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STRESZCZENIE

Artykul ma celu przedstawienie nieznanego dotad wizerunku emira Waclawa
Seweryna Rzewuskiego. Postaé ta za sprawa swoich podrézy na Wschdd
1 zapiskow (Sur les chevaux orientaux et provenants des races orientales) zajmuje
wazne miejsce w kulturze nie tylko polskiej, ale i $wiatowej. Wizerunek olejny
na blasze analizowany jest m.in. pod katem stylu, uzytych motywoéw i mozli-
wych inspiracji. Oméwienie przestawienia wpisuje je w dotychczasowg iko-
nografi¢ emira, jednocze$nie porzadkujac i klasyfikujac material. Wnioski
pozwalajg na okreSlenie przyblizonego czasu powstania dziela i ewentual-
nego autora.
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ABSTRACT

The Unknown Depiction of Waclaw Seweryn Rzewuski — A Contribution
to the “Emir’s” Iconography

The article introduces a previously unknown image of Waclaw Seweryn
“Emir” Rzewuski, a notable figure whose travels to the Middle East and his
seminal work Sur les chevaux orientaux et provenants des races orientales have
secured him an important place in both Polish and global cultural history.
The study analyzes an oil painting on a metal sheet through the lenses of
style, iconographic motifs and potential artistic influences. It also offers a clas-
sification and examination of the existing visual representations of this Polish
nobleman. Taken together, these findings allow for a proposed dating of the
painting and the identification of a possible author.
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Podobizna Wactawa Seweryna Rzewuskiego wykonana technikg olejng na
blasze i b¢daca wlasnoScig prywatng stanowi niezwykle interesujacy przy-
kiad ikonografii hrabiego. Z jednej strony wpisuje sic w dotychczasowe
portrety, z drugiej — zawiera elementy nowe 1 pozwala raz jeszcze podjac
probe uporzadkowania przedstawieni wigzacych si¢ z emirem. Niniejsza
praca ma na celu poddanie dokladnej analizie portretu i caltej ikonografii
zwigzanej z tym polskim szlachcicem'.

Stan badaf dotyczgcy ikonografii hrabiego umieszczony jest przy kon-
kretnych przedstawieniach. W tym miejscy zaznaczy¢ jedynie nalezy, ze
podstawowe w tej kwestil pozostaje opracowanie Jana K. Ostrowskiego
(1986). Wpisanie omawianej podobizny w kanon przedstawiefi emira
wymaga w pierwszej kolejnosci analizy samego przedstawienia.

Obraz wykonany jest technikg olejng na blasze w formie stojacego pro-
stokata (41,5 cm x 34, 5 cm). W centralnym miejscu kompozycji przed-
stawiony jest Waclaw Rzewuski, za nim kary kofi na tle pustynnego pej-
zazu. Rzewuski stoi przodem do widza, opierajac cigzar ciala na lewej
nodze. W prawej rece trzyma dzide (grot niewidoczny). Lewg recka hrabia
podtrzymuje jasng pole plaszcza. Twarz ujgta jest w trzech czwartych, ze
wzrokiem skierowanym poza obraz, o lekko garbatym nosie, z bujng ztotg
broda 1 wasami. Na glowie widoczny jest jasny wschodni turban. Rzewu-
ski ubrany jest bogato i na sposdb wschodni — w z6lte buty o zadartych
noskach, szafirowe spodnie, czerwony kaftan ze zlotg laméwka i bialg
koszule. Kaftan przewigzany jest turkusowym pasem, za ktory wetknicta
jest wschodnia brof. Kon za Rzewuskim jest barwy karosrebrnej z biatymi
rozja$nieniami na koficzynach i bialej gwiezdzie na czole. Stoi bokiem,
unoszac prawa przednig noge. Ma bogaty rzad. Linia horyzontu umiesz-
czona jest w jednej trzeciej obrazu. Teren pozostaje plaski poza stozko-
watymi skalami w glebi 1 kilkoma rozrzuconymi kamieniami. Na kamie-
niu po prawej umieszczony jest arabski napis: balad [?]/ Tadz al-Fachr/
Abd an-Niszan/ amir wa-szajch al-Arab?. Przy dolnej krawedzi plétna,
juz po polsku: Emir Tadz Ulfehra czyli Wactaw Rzewuski. Calo§é malo-
wana starannie, klasycyzujaco, gtadko wykonczona, utrzymana w cieple;j
kolorystyce.

Analiza 1 interpretacja wizerunku wymaga wpisania go w calg trady-
cj¢ obrazowania hrabiego. Przedstawienia Wactawa Rzewuskiego podzie-
li¢ mozna na dwie kategorie. Pierwsza z nich za punkt wyjscia przyjmuje

1 Opracowanie mozliwe dzigki uprzejmosci Fundacji im. Emira Wactawa Rzewuskiego.

2 Jesli przyjaé, ze pierwszy wyraz oznacza: kraj, miejsce, miasto, wioske, to jest on blednie zapi-
sany. Brakuje w nim kropki pod pierwsza litera, ktéra sprawia, ze czyta si¢ ja jako ,.b”. Wszelkie
cenne uwagi dotyczace rozczytania inskrypcji zawdzigczam uprzejmoscei arabistki dr Bozeny
Prochwicz-Studnickie;j.
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rckopis (Rzewuski, 1820-1830). Ot6z w Sur les chevaux... Rzewuski
zamieScil kilka swoich autoportretéw. Za pierwowzdr pézniejszych powto-
rzef przyjmuje si¢ podobizn¢ z t. I, £ 22 v oraz {23 r. Ta pierwsza przedsta-
wia Rzewuskiego w niewygodnej pozie, zdradzajacej niedostatki warsztatu
autora. W prawej rece hrabia trzyma dlugg dzide (z widocznym grotem),
na nadgarstku umieszczony jest tajemny znak (balad?), a powyzej glowy
emira gwiazda z inskrypcjg al-kawkab (gwiazda/planeta). Ponizej podo-
bizny znajduje si¢ podpis: Tag-el-Faher Abd-el-Nichane Emir et Scheich des
Arabes Bedouins Anazés dans le Nejd. Vetu de son Meschlah. Druga podobi-
zna, znajdujaca si¢ na sgsiedniej stronie, ukazuje Rzewuskiego frontal-
nie, tym razem w znacznie bogatszym stroju ,.ksigzat gorskich”, turbanie,
znéw trzymajacego w prawej rece dzide. Takze tej podobiznie towarzysza
tajemny znak na nadgarstku i gwiazda z inskrypcja. Podpis pod podobi-
zna glosi: Tag-el-Faher Abd-el-Nischane prend Le Costume des Princes de La
Montagne pour faire politesse au Prince des Druses a Deir-el-Kamar.

Wedlug Ostrowskiego te wlasnie wizerunki s najwazniejsze dla budo-
wania ikonografii emira (1986). Faktem jest niezaprzeczalne podobiefi-
stwo pomiedzy tymi przedstawieniami (zwlaszcza drugim) a omawianym
portretem na blasze. Wszystkie podobizny maja zblizony typ fizjono-
miczny o wydatnym nosie 1 z gestym zarostem. Takze dluga dzida i obec-
no$¢ tajemnego znaku sg punktami wspélnymi. Jesli chodzi o sama poze
1 str6) — to druga podobizna wykazuje podobiefistwo z portretem na bla-
sze, takze kolorystyczne. Pojawiajg si¢ tez oczywiscie réznice. Broda na
miniaturach jest zdecydowanie ciemniejsza, turban na drugim wizerunku
ma ozdobne pidro, emirowi nie towarzyszy kon. Podpisy sg po francu-
sku. Co zrozumiale, znika tez kaligraficzny charakter rysunkow, a lek-
kosé wlasciwa akwareli ustepuje miejsca dopracowanej technice olejnej
bardziej bieglego artysty. Wizerunki Rzewuskiego stworzone przez niego
samego majg jednak w sobie §wiezo§¢é 1 §wietlisto$¢, mimo oczywistych
niedostatkéw warsztatowych.

W rekopisie znajduje si¢ jeszcze jedna podobizna Rzewuskiego (t. 1,
f 32 r). Sama glowa ujcta w lewym profilu, podpisana zdawkowo: c’est
moi. Wigksza prawda psychologiczna zawarta jest w tej podobiZnie, jed-
nak o wiele bardziej przydatne do budowania oficjalnego wizerunku byly
rysunki hrabiego w rozbudowanym stroju wschodnim.

Nie jest znana podobizna Rzewuskiego autorstwa Jana Rustema, choé
dokumenty potwierdzajg jej istnienie. Dla celéw wydawniczych arty-
sta stworzyl wizerunek szlachcica, opierajac si¢ na jego calopostacio-
wych autoportretach (Siemiefiski, 1870, s. 21-22). Przelomem okazala
si¢ dopiero podobizna, do ktérej takze w sposéb bezposredni nawigzuje
omawiany portret na blasze. Znamy dwie wersje tego typu portretu Rze-
wuskiego, r6znia si¢ one tylko szczegbélami — litografia Piotra Le Brun
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z 1824 r. (Biblioteka Narodowa nr inw. G. 28051/111; publikowana w: Bie-
drofiska-Stotowa, 1992, il. 131) oraz obraz olejny na ptétnie Kazimierza
Zwana z 1823 r. (Muzeum Narodowe w Warszawie, nr inw.: MP 5172
MNW, publikowana w: Biedrofiska-Stotowa, 1992, il. 132). Oba dzicla
sg sygnowane i datowane. Zasadniczo przedstawiaja one Rzewuskiego
w sposdb znany nam z portretu na blasze, tyle ze bez konia. Litografia
Le Bruna jest czarno-biala (ma tez istnie chromolitografia; Drewnojed,
1971), obraz Zwana — barwny. Réznice pomigdzy przedstawieniami sa
niewielkie — u Le Bruna za hrabig, na linii horyzontu, widoczne sg pira-
midy (!) 1 palmy, u Zwana rozciaga si¢ skalisty pas, za$ na jednej ze skal
po prawej stronie stoi samotna kolumna. U Le Bruna gwiazda z inskryp-
¢ja (chot z blgdem — brak kropki przy ostatniej literze) umieszczona jest
pomi¢dzy prawym policzkiem a reka Rzewuskiego. Szczegdl ten jest
zupelnie pominigty u Zwana. Omawiany obraz olejny na blasze jest nieco
bardziej syntetycznie malowany niz obraz Zwana (co ujawnia si¢ przy
blizszym ogladzie dzieta), zaskakujacym szczegdtem jest inny kolor oczu
emira — u Zwana sg one niebieskie, na portrecie z koniem — brazowe.
Wedtug zachowanych wspomniefi hrabia byl blekitnooki, blizej prawdy
historycznej jest wiec portret Zwana (Mitkowski, 1939, s. 58-59)°. Nie
sposob na razie ustali¢ chronologii dziet — Ostrowski uwaza, ze orygi-
nalne jest ujecia Le Bruna, nie wspomina nawet o Zwanie (1986)*. Beata
Biedrofiska-Stotowa przychyla si¢ do twierdzenia, ze to warszawski obraz
olejny jest wezesniejszy (1992, s. 106). Nota katalogowa obrazu (Ochnio)
moéwi wprost o nieustalonym kierunku wplywéow.

Biografia artystow takze nie daje jednoznacznej odpowiedzi na pytanie
o pierwszefistwo. Le Brun (1802—1879) odbyl dwuletnie studia malarskie
w Rzymie, nast¢pnie spedzil rok w Paryzu pod kierunkiem J.A. Grosa.
Malowal zaréwno neoklasycystycznie, jak 1 eklektycznie, chetnie kopio-
wal dawnych mistrzéw (H. Vernet, D. Teniers, Rafael). Za dzieta orygi-
nalne w jego dorobku uznaje si¢ portrety, m.in. czlonkéw rodziny (Drew-
nojed, 1971)°. O Zwanie (1792-1858?) wiemy mniej. Stuzyl w wojsku
od 1809 r. 1 wtedy pojawiajg si¢ jego najwcze$niejsze rysunki. Malowal
przede wszystkim sceny rodzajowe 1 pejzaze, siggal po motywy z codzien-
nego zycia, nawigzujac do XVII-wiecznej sztuki holenderskiej (Lewicka,

3 ,Przez mgle niby widze¢ czlowieka szykownego, o oczach bl¢kitnych i o plowym, rudawym
nieco zaro$cie”.

4 W péznicjszej publikacji jednak méwi o kompozycji Zwana, ktéra nastgpnic powtérzyl
Le Brun (Ostrowski i Petrus, 2001, A.235).

5  Ale nie tylko — w zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie znajduje si¢ portret Nicolasa
Demimuida datowany przed 1848 r., wykonany technika olejna na ptétnie, nr inw.: M.Ob.1268
MNW.
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Morawska, Machowski i Rudzka, 1998, s. 231) . Bardziej twérczym i zdol-
nym artysta byl Le Brun, by¢ moze to raczej z nim nalezaloby wigzac
wypracowanie oficjalnego portretu Rzewuskiego, pozostaje to jednak
nadal w sferze domystéw.

Portret na blasze nalezaloby uznaé za kolejne powtérzenie powyz-
szych kompozycji. Technika znacznie trudniejsza 1 mniej powszechna
$wiadczy raczej o p6zniejszej metryce dziela. Konieczno§é wypracowania
reprezentacyjnego portretu Rzewuskiego skutkowaé powinna technika
bardziej oczywistg i uniwersalna.

Stosunkowo wczesnym przedstawieniem Rzewuskiego jest portret
pedzla Aleksandra Orfowskiego opatrzony arabska inskrypcja i data 1827
r.” Szkicowy charakter tej olejnej podobizny wykazuje pewne podobiefi-
stwo z omowionymi realizacjami (typ fizjonomiczny z charakterystycz-
nym nosem, zarost 1 sama inskrypcja), jednak zasadniczo r6zni si¢ od nich
1 pozostaje dzielem odosobnionym, niemajgcym udzialu w wypracowaniu
ikonografii emira.

Wiadomo, ze w galerii w Podhorcach (od 1720 r. patac byl wlasnoscia
Rzewuskich) znajdowaly si¢ przynajmniej trzy wizerunki Waclawa Rze-
wuskiego, z czego do naszych czaséw zachowat si¢ tylko jeden (Ostro-
wski 1 Petrus, 2001, B.178, B.179, A.235)®. Portret ten znajduje si¢ obecnie
w Lwowskim Muzeum Historycznym (nr inw. 2)K-768) 1 jest nie najlepsza
kopiag oméwionych kompozycji Zwana i Le Bruna (stad Ostrowski datuje
go na czas po 1823 r., Ostrowski 1 Petrus, 2001, A.235). W samym uje¢-
ciu glowy zawdzigcza co$§ by¢ moze redakeji Orlowskiego. Rzewuskiego
przedstawia w popiersiu, podobiefistwo jest do$¢ odlegle, bujna broda bar-
dzo ciemna, co znéw zbliza obraz do szkicu Orlowskiego.

Kolejnym, jeszcze bardziej odleglym powtérzeniem portretu inspi-
rowanego rckopisem w wersji Le Brun — Zwan jest podobizna znajdu-
jaca sic w Muzeum Narodowym we Wroclawiu, nr inw. VIII-171 (pub-
likowany w: Rostworowski, 1983, il. 236)°. Krystyna Moczulska zwraca

6 MNW ma w swych zbiorach poza portretem Rzewuskiego m.in.: Pozar miasteczka latem
https://cyfrowe.mnw.art.pl/pl/katalog/508671, Krajobraz lesny https://cyfrowe.mnw.art.pl/pl/
katalog/510597.

7  https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Wac%C5%82aw_Seweryn_Rzewuski.PNG
(dostgp:  30.09.2022); https://artinfo.pl/pl/katalog-aukeji/szukaj/? page=7&sparams=categor
y:0;name:rzewuski;price_from:1;price_to:2600000;auction_type:2;price_type:2;sale_condi-
tion:0 (dostep: 30.09.2022).

8  B.178 — podobizna w mundurze huzarskim i B.179 — rycina, prawdopodobnie wg kompozycji
Le Bruna. Sama galeria powstala za Waclawa Piotra Rzewuskiego, dziadka emira. Wybidrcze
inwentarze pozwalaja cz¢Sciowo §ledzié jej losy i zawarto§é. Przed II wojna $wiatowa kolekeja
zostala ewakuowana do Brazylii, gdzie do dzi§ pozostaja najcenniejsze obicekty.

9 Wezesniej w zbiorach MN im. Kréla Jana III we Lwowie. Datowany przed 1850.
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uwage na przypicty do kaftana Order Orla Bialego — odznaczenie, kt6-
rego Rzewuski nigdy nie otrzymal, a takze na glowni¢ szabli ozdobiong
medalionem z Matka Boskg (Rostworowski, 1983, cz. 11, s. 22). Te polskie
akcenty (przy wschodnim stroju) sa wyjatkowym urozmaiceniem dotych-
czas niepojawiajgcym sic w ikonografii Rzewuskiego.

Réwniez w popiersiu Rzewuskiego przedstawia drzeworyt Edwarda
Nicza podtug szkicu J. Kossaka z portretu autentyczn. z Klosow (Klosy,
1879). Nasuwa si¢ tu naturalne pytanie o prace Juliusza Kossaka.

Tym samych dochodzimy do drugiej kategorii wizerunkéw, a mia-
nowicie tych inspirowanych legendg literackg Rzewuskiego, w pierwszej
kolejnosci stworzong przez Mickiewicza. Ta cz¢$¢ przedstawienr weigz
stara si¢ o zachowanie wiernosci portretowej czerpanej w swej najbardziej
pierwotnej formie z r¢kopisu, jednak w miejsce nieporuszonych portre-
téw calopostaciowych lub popiersiowych tym razem przedstawia emira
w dzialaniu. Pasja Rzewuskiego i literackie opisy jazdy w naturalny spo-
s6b doprowadzily do powstania portretu konnego. Takimi sa wlasnie
przestawienia Piotra Michalowskiego (lata 40.) i Juliusza Kossaka. Pierw-
szefistwo nalezy jednak odda¢ Januaremu Suchodolskiemu 1 jego Fary-
sowi z 1836 r. (MN w Poznaniu, nr inw. MNP Mp 460) ukazujacemu
pedzacego na koniu emira z tukiem w lewej 1 strzalg w prawej rece, na tle
pustynnego krajobrazu z rozrzuconymi ko$émi ludzkimi i zwierzgcymi.
Istnieja dwie niemal identyczne akwarele Michalowskiego przedstawia-
jacego Rzewuskiego na wspictym siwym koniu zwréconym w lewo (wl.
pryw.) . Wedtug Ostrowskicgo (1986) przedstawiajg one Rzewuskiego
w czasie powstania podolskiego i w szczegdtach stroju wzoruja si¢ na
przecictnej karykaturze Wlodzimierza Potockiego. Wielokrotnie 1 z upo-
dobaniem Rzewuskiego przedstawial Juliusz Kossak, z wlasciwym sobie
znakomitym uj¢ciem, samego konia, czy to idacego stgpa, czy to galopu-
jacego!!. Rzewuskiego na koniu ukazywali tez Henryk Pillati (1858) czy
Wojciech Kossak (1928)!2. Za punkt wyjscia przyjmujac Dum¢ Stowa-
ckiego, dzieje Rzewuskiego zilustrowal Jan Rosen (1882) (Klosy 1883/4
1 kolejne numery). Cickawymi przedstawieniami narracyjnymi, o ktérych
mozna wspomniel, sg ilustracje Antoniego Uniechowskiego do powie-
Sci o Rzewuskim (Podhorska-Okoléw, 1960). Lekkos¢ tych przedstawieh

10 Akwarele Michalowskiego sa wlasnoscig prywatna, pojawiajg si¢ jednak na aukcjach: https://
artinfo.pl/dzielo/emir-rzewuski-na-koniu-17 (dostep: 28.09.2022); Czernic-Zalifiska, 1966.

11 Najbardziej znana podobizna rozpowszechniona za sprawa grafiki Konstantego Przykorskiego
z 1874 (Tygodnik ilustrowany 1874); na pedzacym koniu z 1898: https://artinfo.pl/dziclo/farys-
1898 (dostep: 28.09.2022); https://sztuka.agraart.pl/licytacja/297/19243 (dostep: 28.09.2022)
z 1897.

12 Rys. H. Pillati wg W.C. Wrankmore’a: https://artinfo.pl/dzielo/farys-1858 (dostep: 29.09.2022),
W. Kossak: https://artinfo.pl/dzielo/farys-1928 (dostep: 28.09.2022).
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1 nerwowa kaligraficzna linia czynig je w jakims$ sensie podobnymi do
rysunkéw z r¢ckopisu.

Po przesledzeniu typéw przedstawien, ich chronologii i sposobéw
ksztaltowania nalezy podjac jeszcze dwie kwestie zwigzane z omawia-
nym portretem na blasze — oméwié wystepujace motywy oraz przyjrzel
si¢ cechom stylowym.

Zasadniczg rbéznicg pojawiajacg sic w zestawieniu ze wszystkimi
dotychczas oméwionymi wizerunkami jest obecnos$¢ konia, ktérego Rze-
wuski nie dosiada, a ktéry znajduje si¢ za jego plecami. To nietypowe
rozwigzanie zaskakuje juz w pierwszym ogladzie dzieta. O wiele logicz-
niejszym 1 bardziej naturalnym rozwigzaniem wydaje si¢ umieszczenie
Rzewuskiego na koniu zamiast na tle konia (jak tez o tym dobitnie §wiad-
czy liczba dziet stosujgca tego typu kompozycje). Zwierze z calg pewnos-
cig nie zostalo umieszczone na obrazie wtérnie, a stanowi oryginalny ele-
ment dzieta®.

Wierzchowece cze¢sto wystepujg na portretach, istnieje bardzo obszerna
kategoria portretéw konnych. Poczawszy od antyku az do XVIII w. por-
tret konny mial przede wszystkim konotacj¢ spoleczno-polityczng. Cha-
ryzmatyczny charakter wladzy objawial si¢ w zwycigstwach militarnych —
a tych wodz dokonywal konno. Zwyci¢stwa te za$ byly wynikiem dzialania
ponadnaturalnych mocy, ktérych wiadca, coraz bardziej heroizowany, byl
uosobieniem 1 gwarantem (Morka, 1986).

W Rzeczypospolitej sytuacja miata nieco odmienny charakter z powodu
ustroju politycznego. Za sprawg wolnej elekcji treSci przypisywane kon-
nym portretom wladcoéw rozszerzyly si¢ takze na dosiadajacg wierzchow-
cow szlachte. Staropolska strategia wojenna oparta byla na uderzeniu kon-
nicy, zas$ szlachcic utozsamiany byl z rycerzem. Stad liczne portrety konne
magnaterii polskiej. Hieronim Florian Radziwill planowal postawi¢ sobie
pomnik konny na rynku w Bialej Podlaskiej, a miato to bezpo$redni zwia-
zek z jego pragnieniem otrzymania korony krélewskiej (Rachuba, 1990,
2-53; Kowalczyk, 1995, 0-32). Przyklad ten pokazuje, ze tresci ideowe
portretéw konnych pozostaly wprawdzie niezmienne, a komunikat w nich
zawierany byl czytelny, staly si¢ jednak narze¢dziem stuzgcym nie tylko
wladcy.

Pod koniec XVI nastepuje wprawdzie powolny rozklad renesansowo-
-barokowego idealu heroicznego 1 portret konny staje si¢ w pierwszej
kolejnosci portretem realistycznym, jednak w powszechnej $wiadomo-
Sci pozostaje przekonanie o jego reprezentacyjnosci, czego wyrazem jest
omawiana oficjalna przeciez podobizna Rzewuskiego. Autor obrazu nie

13 Jak $wiadczy o tym opinia konserwatorska dr Angeliki Bogdanowicz-Prus prowadzacej szereg
prac przy wizerunku.
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zdecydowal si¢ jednak na umieszczenie Rzewuskiego na rumaku, czy-
nigc z konia bardziej atrybut niz narze¢dzie propagandy. Dalo to wigk-
szg niezalezno$¢ rumakowi, choé ujelo splendoru Rzewuskiemu. Artysta
nie zaryzykowal stworzenia nowego typu wizerunku reprezentacyjnego
na koni odréznieniu od narracyjnych przedstawiefi emira pedzacego po
pustyni 1w kontrze do portretéw mniej lub bardziej podobnych do przed-
stawieni w r¢kopisie. Zaznaczyl jednak pasj¢ Rzewuskiego i jego zastugi
w dziedzinie hipiki 1 sprowadzania koni.

Nic nie wskazuje na to, by przedstawiony na obrazie kon byt konkret-
nym zwierzg¢ciem. Jest raczej typem wszystkich wierzchowcéw 1 wyrazem
zainteresowah hrabiego — koniem arabskim. To t¢ ras¢ Rzewuski pod-
czas Kongresu Wiedenskiego zobowiazal si¢ sprowadzié na dwory euro-
pejskie (Kucera, 2016). Wiadomo, ze ulubionym arabem Rzewuskiego
byta klacz o wdzigcznym imieniu Muftaszara (Wystawiona, Wychwalona,
za: Majda, 2003, s. 56). Poszukujac jej wizerunku, znajdujemy go juz na
poczatku rckopisu — jest to klacz o masci bialej (siwej?) podpisana jako
Jument de Guerre de Tag-el-Faher (Rzewuski, 1830-1840, t. 1, {2 r). Nie jest
wigc z pewnoscig koniem na obrazie na blasze.

Dzida-lanca, kt6rg trzyma Rzewuski, takze jest motywem taczgcym si¢
bezposrednio z wladzg. Ta brof drzewcowa o réznych rodzajach grotéw,
dtugosciach i przeznaczeniu wywodzi si¢ zasadniczo od wldczni, ktora
byta bronig monarchéw 1 ktérej symbolika sigga epoki hellenistyczne;: dia-
dochowie wladali krajami, ktére zdobyli wldczniami (Morka, 1986, s. 23).
Nie wglebiajac si¢ w bogatg symbolike tego zagadnienia, zaznaczmy jesz-
cze, ze w kulturze arabskiej sprzedany kon trafia do rak nabywcy osiod-
tany 1 okielznany, wraz z lanca — o ile ja posiada. Ten element stanowi
wigc calo$¢ z wyposazeniem konia (Kucera, 2016, s. 182).

Motywem, ktéremu nalezy poswigcié jeszcze kilka stéw, jest tajemny
znak, ktorego stuga byt Rzewuski i ktéry pojawia si¢ nieustannie w rcko-
pisie. W omawianym portrecie widaé go w pierwszej linijce inskrypcji na
skale po prawej stronie. Nie ustalono dotychczas znaczenia tego symbolu,
zblizony jest on do arabskiego bal(l)ad, co ttumaczy si¢ jako kraj. Gdyby
przyjaé taka wykladnie, dalszy ciag inskrypcji na skale bylby przydawka
dopelniaczows 1 nalezaloby go przettumaczyc¢: 4raj (kogo? czego?) Tadz
al-Fachra Abd an-Niszana ksigcia i szajcha Arabow. Jesli jednak brak kropki
jest Swiadomym 1 celowym zapisem, a do tego przychylaja si¢ badacze,
wtedy po tajemnym znaku kolejne tytuly Rzewuskiego nalezaloby prze-
ttumaczyé w mianowniku'!. Badacze nie wiedza, czy byl on plemien-
nym znakiem wlasnoSci, herbem szlacheckim, czy magicznym symbolem

14 Tadz al-Fachr — dost. korona stawy/honoru/dumy (tytut honorowy).
Abd an-Niszan — dosl. stuga znaku/pieczeci/orderu.



Maria Szczesniak — Nieznane przedstawienie \Wactawa Seweryna Rzewuskiego

(Reychman, 1965, cz. 11, s. 318; Chymkowski, 2010, s. 203-204; Majda,
2003, s. 56).

Jesli chodzi o warstwe stylistyczng dziefa, utrzymane jest ono w este-
tyce klasycznej, o czym $wiadczy akademicko poprawny rysunek, dopra-
cowana kompozycja i gladkie wykoficzenie. Dobrze zaznaczony Swiat-
tocien, lekko$¢ pozy postaci 1 przede wszystkim konia zdradzaja malarza
biegltego 1 wyksztalconego. Nasycony koloryt i staranno$¢ warsztatowa
wpisujg si¢ biedermeierowski spos6b malowania, o czym zreszta pisata
juz Monika Ochnio przy okazji obrazu Zwana (Biedrofiska-Stotowa,
1992, s. 111; por. Kozak i Rosales Rodriguez, 2017). W ramach przybli-
zania sylwetek Le Bruna i Zwana padly nazwiska innych malarzy, m.in.
Antoine’a-Jeana Grosa (1771-1835) czy Horacego Verneta (1789-1863) —
takze oni tworzyli dziela w zblizonej estetyce i nieobce im byly tematy
orientalne, stanowig wigc szerszy kontekst dla omawianego dziela.

Na koniec nalezy podsumowaé niniejsze rozwazania. Przedstawienie
wykazuje oczywiste podobiefistwo z realizacjami Zwanaile Bruna,acoza
tym idzie takze z autoportretami zamieszczonymi w rekopisie Rzewuskiego.
Obraz na blasze ma charakter oficjalny i reprezentacyjny, o czym poza
kompozycjg §wiadczy tez rozbudowana tytulatura. Identyczny jak w obra-
zie Zwana spos6b malowania skrzydelka nosa czy zaznaczony cienka linig
jasny obwdd oczu, tak samo jak w litografii rozlozone cienie, $wiadczg
o niezwykle bliskich zwigzkach pomi¢dzy dzielami. Pojawiaja si¢ oczywi-
$cie takze réznice. Znikajg takie elementy tla jak kamienisty pas pustyni,
palmy, piramidy, kolumna, gwiazda, pojawia si¢ za to o wiele bardziej domi-
nujacy i zauwazalny kary rumak. Wrazenie pewnego doklejenia — przy calej
bieglo$ci malarskiej — poteguje tez fakt, ze Rzewuski nie trzyma w dloni lej-
cow. Jezdziec i ko stanowig dwa osobne byty, dobrze si¢ komponujgce, jed-
nak pozostajace w jakiejs izolacji. Portret na blasze jest ptynniej malowany
niz podobizna Zwana. Artysta bardziej syntetycznie oddaje ornamenty czy
zdobienia (obszycie r¢kawdw, wzory na turbanie). Kolorystyka jest cieplej-
sza 1 bardziej nasycona, byé moze dlatego twarz Rzewuskiego wydaje si¢
nieco fagodniejsza, jakby przymglona.

Nieustalony pozostaje niestety stosunek pomiedzy litografig Le Bruna
a plétnem Zwana. Na korzys¢ tezy o pierwszenstwie Le Bruna przemawia —
poza juz wspomnianymi aspektami — takze charakter samej inskrypcji. Napis
jest wyrazny, a litery dobrze potaczone, o poprawnych ksztattach. Na obrazie
Zwana brak ostatniej linijki w tytulaturze Rzewuskiego, za$ litery sg poroz-
rzucane. Trudno ustalié autorstwo obrazu na blasze, cho¢ niewatpliwie nalezy

Szajch — dosl. czlowiek szanowany, medrzec, takze: przywédcea plemienia i tytut uczonych
muzutmanskich.

Arab — Arabowie, tu raczej: koczownicy, mieszkafcy pustyni, czyli beduini.

| 287



frersppeklyewy kultury /
Jrerspreclives on culture

No. 49 (2/2025)

VARIA

je przypisal jednemu z tych dwéch artystéw — bardziej prawdopodobnym
kandydatem wydaje si¢ Le Brun, cho¢ napis jest tu bardziej koSlawy, a litery
zdecydowanie gorzej odwzorowane. Byé moze nalezy to jednak przypisal
kolejnej, mniej starannej pod tym wzgledem, wersji portretu emira. Dodanie
konia i sama technika wykonania sugerowatyby bowiem p6Zniejsza datacje,
pierwowzorem czynigc litografi¢ lub podobizne na plétnie. Nie znane mi sg
pdzniejsze powtdrzenia obrazu na blasze, tym samym realizacja ma charakter
jednostkowy. Dzielo — dotychczas niepublikowane — stanowi ciekawe uzupel-
nienie ikonografii Wactawa Rzewuskiego.

Il. 1. Waclaw Seweryn Rzewuski, Sur les chevaux orientaux et provenants des races orientales,
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Pozyskano z: https://polona.pl/item/sur-les-chevaux-orientaux-et-provenants-des-races-

-orientales-t-1-ogolny-opis-arabii-1,NDc2NDk4/28/#info:metadata (dostep: 30.09.2022).
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Il. 2. Piotr Le Brun, Portrer Wactawa II. 3. Kazimierz Zwan, Portret Wactawa
Seweryna Rzewuskiego, litografia, BN Rzewuskiego, zwanego emirem, 1825, olej
inw. G. 28051/111 na ptétnie, MNW, MP 5172 MNW

Pozyskano z: https://polona.pl/item/ Pozyskano z: https://cyfrowe.mnw.art.pl/

portret-waclawa-seweryna-rzewuski pl/katalog/510668 (dostep: 30.09.2022).
ego,MzYxMjAONTg/0/#info:metad

ata (dostep: 30.09.2022).

1. 4. Wactaw Rzewuski,po1823,0lej  1l. 5. January Suchodolski, Farys, 1836, olej na plot-
na plotnie, Lwowskie Muzeum  nie, MNP, nrinw. MNP Mp 460)
Historyczne, nr inw. JK-768

Jan K. Ostrowski, Jerzy T. Petrus,  Pozyskano z: https://commons.wikimedia.org/wiki/
Podhorce. Dzicje wnetrz pataco-  File:Farys.jpg (dostgp: 30.09.2022).

wych i galerii obrazéw, Krakéw

2001, s. 92, A.235 (il. 451).
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1. 6. Juliusz Kossak, Farys, 1898, akwarela, oléwek, papier, wl. pryw.

Pozyskano z: ttps://artinfo.pl/dzielo/farys—1898 (dostep: 28.09.2022).

11. 7. Emir Rzewuski, olej na blasze

Fot. dr Angelika Bogdanowicz-Prus.
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Maria Szcze$niak — ukoficzyla histori¢ sztuki oraz ochrong¢ débr kultury
na Uniwersytecie Jagiellofiskim. Stopiefi doktora w dyscyplinie nauk o kul-
turze i religii uzyskala w Akademii Ignatianum w Krakowie (od 2023 r.
Uniwersytet Ignatianum), gdzie obecnie wyktada. W obszarze jej zain-
teresowant znajdujg si¢ zagadnienia ksztaltowania formul obrazowych
w szerokim ujeciu kulturowym, ze szczegélnym uwzglednieniem ikono-
grafii chrzeScijafiskiej (Wizerunek Boga Ojca wedtug przestania s. Eugenii
Ravasio w kontekscie tradycyi ikonograficzney). Do§wiadczenie w zakresie
praktycznego zastosowania wiedzy historyczno-artystycznej zdobywala,
pracujac w krakowskich instytucjach kultury (m.in. Zamek Krélewski na
Wawelu — Pafistwowe Zbiory Sztuki).



