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STRESZCZENIE

Niniejszy artykut zawiera propozycje koncepcji nowej formy narragji litera-
ckiej, jaka jest narracja performatywna, ktéra wyprowadzona zostata z prezen-
tacji scenicznej, bedacej jednym z dwéch podstawowych typéw opowiadania
zaproponowanych dawniej przez Otto Ludwiga. Opracowany przeze mnie typ
narracji powstal w wyniku osadzenia wspotczesnej literatury w kulturze audio-
wizualnej i sposobach komunikacji opartych gléwnie na mediach cyfrowych.
W tekscie oméwione zostaly cechy narracji performatywnej, jakimi sa: zmiana
statusu ontycznego czytelnika, osiggniecie efektu immersji oraz programowa-
nie odbiorcy. W artykule opisano takze narzedzia, jakimi postuguje si¢ narracja
performatywna. Wéréd nich znajdujg sie: poetyka sztuk audiowizualnych, ele-
menty performansu, gier wideo oraz jezykowej manipulacji. Wskazane i omoé-
wione zostaly réwniez czynniki wewnatrz- oraz zewnatrzliterackie, ktére miaty
wplyw na ksztattowanie si¢ tejze narracji. Wnioski z przeprowadzonych badan
pozwalaja postawic hipoteze, ze wspdtczesna proza wyprowadza wlasny typ nar-
racji, bazujacej na ptynnosci cech gatunkowych tekstéw kultury, dazeniu wspét-
czesnych mediéw do konwergencji oraz przenikaniu si¢ systeméw semiotycz-
nych, z kedrych konkretne media korzystaja. Zbadane przeze mnie zagadnienie
przedstawia takze ciekawg perspektywe dalszego rozwoju literatury, ksztattowa-
nej przez kulture uczestnictwa, interaktywnosci oraz przekazy audiowizualne.

SEOWA KLUCZE: narracjaliteracka, sztuki audiowizualne, performance,

media, zwrot performatywny

ABSTRACT

Performative Narrative: Searching for Its Genesis

This article proposes the concept of a new form of literary narrative, called per-
formative narrative, derived from stage presentation — one of the two basic types
of storytelling previously identified by Otto Ludwig. This type of narrative has
emerged as a result of contemporary literature functioning in the context of
audiovisual culture and digital media communication.
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The article discusses the defining features of performative narrative, includ-
ing the changing ontic status of the reader, the achievement of an immersive
effect, and the programming of the text’s recipient. It also describes the tools
used by performative narrative, such as the poetics of audiovisual arts, ele-
ments of performance, video games, and linguistic manipulation. In addition,
the article identifies and discusses the internal and external literary factors that
have influenced the formation of this narrative. The conclusions drawn from
the analysis support the hypothesis that contemporary prose is developing its
own type of narrative based on the fluidity of the genre features in cultural texts,
the pursuit of convergence, and the interpenetration of semiotic systems used
by specific media. The issue examined here also presents an interesting perspec-
tive on the further development of literature, shaped by a culture of participa-
tion, interactivity, and audiovisual textuality.

KEYWORDS: literary narrative, audiovisual arts, performance, media,
performative turn

Franz Stanzel w Typowych formach powiesci przywotuje za Otto Ludwigiem
dwa podstawowe typy narracji: opowiadanie relacjonujace oraz prezentacje sce-
niczng: ,Jednym z nich jest zwi¢zle reasumujaca relacja nastawiona na wynik
albo nastgpstwa rozwoju wydarzei. Drugim - przedstawienie doktadnie
odzwierciedlajace szczegly zdarzen” (Stanzel, 1980, s. 247). Tym, co odréznia
te dwa typy narradji, jest przede wszystkim relacja, w jaka wchodzg czas opowia-
dania i czas zdarzert. Opowiadanie relacjonujace charakteryzuje sic dystansem
czasowym i przestrzennym, przez co czytelnik wyobraza sobie przebieg zdarzan
jako miniony i zakoriczony. Temu sposobowi narragji brak tez, zdaniem Stan-
zela, szczegdtéw zdarzeni czy doktadnych opiséw postaci i miejsc, co sprawia, ze
czytelnik nie moze si¢ w nie $cisle zaangazowaé. Opowiadanie sceniczne (lub
tez prezentacja sceniczna) stawia za$ czytelnika w roli naocznego $wiadka wyda-
rzefd. Odbiorca tekstu jawi si¢ w swojej wyobrazni jako obserwator patrzacy
z boku na $wiat przedstawiony. Efekt zatarcia dystansu czasowego i przestrzen-
nego wzmaga operowanie szczegélem, uzycie czasu terazniejszego czy poslu—
giwanie si¢ krétkimi zdaniami. Czytelnik moze dzicki temu wyobrazaé sobie
bieg zdarzeri jako terazniejszy. Wszelkie uzupetnienia rzeczowych informacji
o osobliwe szczegbly pozwalajg czytelnikowi zaangazowacd si¢ w narracje. Stan-
zel zwraca uwage, ze ten typ narracji oddziatuje na czytelnika poprzez wzbudza-
nie w nim ,wspdlczucia, grozy, napiccia i niepewnosci” (Stanzel, 1980, s. 250).

Idac tropem niemieckich teoretykéw form narracyjnych, mozna pokusié si¢
o poszerzenie typologii sposobéw opowiadania o taki, ktéry wynikatby z osa-
dzenia wspdlezesnej literatury w kulturze uczestnictwa oraz przekazach zdomi-
nowanych gléwnie przez formy audiowizualne. Poza relacjonujacym i scenicz-
nym typem opowiadania, na uwage zastuguje réwniez typ narracji, ktéry mozna
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nazwa¢ performatywnym czy angazujacym. Ten rodzaj opowiadania wyrasta
z formy prezentacji scenicznej, lecz rézni si¢ od niej tym, ze powoduje zmiang sta-
tusu odbiorcy. W odréznieniu od opowiadania scenicznego, odbiorca narragji
performatywnej nie jest jedynie $wiadkiem wydarzer, kt6ry angazuje sie w fabute
w sposéb intelektualny czy emocjonalny. Narracja performatywna wyprowadza
z opowiadania scenicznego nowe jakosci, niejako czynigc czytelnika uczestnikiem
opowiadanych zdarzen. Ten sposéb opowiadania w swoisty sposéb interioryzuje
odbiorce i angazuje go w $wiat przedstawiony. Podobnie dzieje si¢ z widzem uczest-
niczacym w performansie’. Podczas gdy, zaproponowane przez Stanzela, opowia-
danie sceniczne nastawione jest na wspStodczuwanie oraz wzbudzanie emocjonal-
nego zaangazowania, narracja performatywna dodatkowo angazuje odbiorce na
poziomie cielesnym. Czytelnik przybiera status gracza czy aktanta, uczestniczacego
w prezentowanych zdarzeniach. Kluczowymi narzedziami narracji performatyw-
nej, dzialajacymi na rzecz angazowania obiorcy, sa: poetyka zaczerpnieta ze sztuk
audiowizualnych, elementy performasu, gier wideo oraz jezykowej manipulagji.

Do zbadania fenomenu narracji performatywnej sktonita mnie analiza
prozy Jakuba Zulczyka. Szczegélnie interesujace wydaja sie w niej splot technik
i narzedzi angazujacych czytelnika w $wiat przedstawiony oraz wykorzystana
w jego budowaniu poetyka filméw i gier wideo. Wnioski z przeprowadzonych
badan pozwalaja postawi¢ hipoteze, ze wspdlczesna proza wyprowadza nowy
typ narragji, jakg jest wlasnie narracja performatywna, kedra dzieki osiagnieciu
efektu immersyjnosci?, interaktywnosci i swoistemu zawlaszczeniu przez tekst
angazuje odbiorcg w lekture na zupetnie nowym poziomie.

Narracja performatywna oddziatuje na odbiorcg w dwojaki sposéb. Po
pierwsze, angazuje i zawlaszcza. Dzicki wykorzystaniu elementéw narracji
drugoosobowej czyni czytelnika agensem (czy tez graczem) wspdtuczestnicza-
cym w rozgrywajacych sie wydarzeniach. Dodatkowo styl narracji performa-
tywnej wywotuje w odbiorcy bezposrednie doswiadczenia zmystowe i cielesne
(np. przyjemnosé, bél, podniecenie), potegujac wrazenie immersji. Po drugie,
manipuluje czytelnikiem. Wykorzystujac wypowiedzi performatywne, narra-
cja angazujaca prowokuje i sprawia, ze odbiorca poddaje si¢ dziataniu jezyka.
Dlatego za swoistg cechg narragji performatywnej nalezy uznaé takze usitowa-
nie przejecia przez tekst kontroli nad czytelnikiem?, co daje mu moc czynienia

1 Sztuki performatywne uciekaja si¢ czesto do gier z ciatem i badania granic oraz mozliwosci wias-
nej cielesnosci. Uwiktanie widzéw w do$wiadczenie agresji, autoagresji performeréw lub prze-
mocy wymierzonej czasem nawet bezposrednio w nich samych sprawia, ze performanse przybie-
rajg charakter grupowy lub spoteczny.

2 Zjawisko immersji zdaniem Piotra Kubirskiego stanowi najwazniejszy element poetyki gier
wideo. Zjawisko to zwigzane jest z takimi cechami gier komputerowych, ktére pozwalaja gra-
czowi zanurzy¢ si¢ w rzeczywistosci generowanej komputerowo (Kubiriski, 2016).

3 Usitowanie przejecia kontroli nad czytelnikiem wydaje si¢ szczegdlnie interesujace z perspek-
tywy nauk posthumanistycznych. Mowa tutaj bowiem nie tylko o zyskiwaniu przez tekst wlasnej
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zmian w $wiecie pozatekstowym. Uleglo$¢ wobec tekstu skutkuje za$ tym, ze
czytelnik moze (lecz nie musi) podjaé pod jego wptywem pewna decyzje lub
wykona¢ okreslong czynno$¢. Przy czym nalezy zaznaczy¢, ze stopiert uwikta-
nia czytelnika w narracje performatywng zalezy od jego wrazliwosci i zdol-
nosci poznawczych — tu zwlaszcza $wiadomos¢ uczestniczenia w dyskursie
fikcjonalnym.

Cechy narracji performatywnej wynikaja z zasad organizujacych wspét-
czesny $wiat i s3 dowodem na to, ze literatura adaptuje si¢ zaréwno do zmienia-
jacych si¢ warunkéw spoteczno-kulturowych, jak i do szybko rozwijajacych sie
technologii oraz mediéw. Aktualne sposoby reprezentacji rzeczywistosci opie-
rajg sie¢ w duzej mierze na przekazach audiowizualnych oraz interaktywnych
i umozliwiaja odbiorcom wspétuczestniczenie w ich kreowaniu.

Jacek Dukaj stawia nawet teze sugerujaca, ze wspdtczesna cywilizacja nie-
uchronnie podaza ku epoce postpiémiennej. Zdaniem pisarza, przekaz kul-
turowy zmierza w kierunku technologii audiowizualnych, umozliwiajacych
bezposredni transfer przezy¢, oddalajac si¢ tym samym od przekazéw zaposred-
niczonych przez pismo. W zbiorze esejéw zebranych w tomie Po pismie Dukaj
pisze:

Im bardziej bezposrednie przezycie, tym bardziej pozastowne. Stowa wybijaja
z przezywania. Wymuszaja skupienie si¢ na znaczeniach, myslenie uporzadko-
wane i logiczne. Zamykaja zywe, rozbuchane przezycia w ciasnych pudetkach
kategorii. Ujednoznaczniajg. Przezywacz nie musi sobie wyobrazaé obrazéw,
dzwiekéw, zapachéw, dotykéw, na podstawie opisujacych je stéw. On te obrazy,
dzwieki zapachy, dotyki ma dane wprost. A wtedy najwazniejsza jest ich skutecz-
no$¢ odziatywania, moc, ich warto$¢ ,jjak” (Dukaj, 2019, s. 212).

I to whasnie koncertowanie si¢ na jakosci przezy¢, na tym, co czujemy, widzimy
i styszymy, ma stanowi¢ nows formute do§wiadczania rzeczywistosci. Nie sama
tre$é, lecz sposéb i forma j€j przekazywania. Dukaj zwraca réwniez uwage na
zmiang statusu podmiotu kultury, ktéry w zderzeniu z technologia i nows jakos-
cig przezy¢ traci swojg niezalezno$¢. Odbiorca kultury staje sic wspomnianym
wyzej ,przezywaczem”. Proces, o ktérym pisze Dukaj, ma polegaé na odwraca-
niu kierunku uzycia: ,nie czlowiek uzywa, ale cztowiek jest uzywany” (Dukaj,
2019, 5. 10). Niepodlegtos¢ ma za$ zyskiwa¢ sama ,,technologia, czyli narzedzio-
wos¢: co$ uzywajace czego$ innego do osiggniecia pewnego celu” (Dukaj, 2019,
s. 10). Zmiana porzadku korzystania czy wykorzystywania ma prowadzi¢ do
wyodrebnienia si¢ wladzy tego, co pomigdzy, czyli relacji badZ inaczej struktury.

podmiotowosci, ale i jego zdolnosci do programowania odbiorcy. Wydaje si¢ to szczegdlnie intry-
gujace w czasach rozwoju sztucznej inteligencji.
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Zaréwno $lady obecnosci audiowizualnych form reprezentadji, jak i poda-
zania tekstéw kultury w kierunku bezposredniego transferu przezy¢ widoczne
sa we wsp6lczesnej literaturze. Doskonalym tego przyktadem jest uksztatto-
wanie si¢ narracji performatywnej, ktéra quqc tym, co znajduje sie pomi(gdzy
czytelnikiem a tekstem, zyskuje wlasng autonomie. Jej wtadza pochodzi wias-
nie ze zdolnosci do interioryzowania czytelnika, pozbawiania go suwerennosci
i poddawania rozmaitym do$wiadczeniom zmystowym. Istota tej narracji thwi
w postugiwaniu si¢ czytelnikiem oraz programowaniu go do przezywania okre-
Slonych wrazen zmystowych.

Fakt, ze literatura jest coraz bardziej ,jak serial, jak film, jak gra” (Dukaj,
2019, s. 226), czyni ja popularng w $wiecie podazajacym w strone bezposred-
niego transferu przezy¢. Nie nalezy jednak zapominad, ze to wlasnie pismien-
no$¢ uksztattowata wspétczesng kulture. Uznawanie narracji audiowizualnych
za pierwotne wzgledem tekstu pisanego byloby zatem nie do korica zasadne
z racji tego, ze dzisiejsze narracje audiowizualne $3 naznaczone wieloletnim
doswiadczeniem pisma oraz druku. To za$, co ksztattuje jako$¢ wspStczesnych
przekazdéw, to wypadkowa remediacji i konwergencji wzajemnie przenikajacych
si¢ systeméw semiotycznych: stowa pisanego, obrazu i dZwigku. Dlatego nar-
racje audiowizualne zawieraja w sobie pamic¢ narracji pismiennych oraz dru-
kowanych, a narracje pi$mienne wykazuja pewne nachylenie audiowizualne.
Méwiac o nachyleniu audiowizualnym, mam na mysli postugiwanie si¢ przez
literature kategoriami uznawanymi za nieliterackie, a ktére umozliwiaja m.in.
wyodrebnienie takiego sposobu opowiadania, ktéry nazwatam narracja per-
formatywng. Audiowizualno$¢ literatury rozumiem jako sposéb patrzenia na
nig oraz poprzez nig, uwzgledniajacy jej uwiktanie w relacje z innymi syste-
mami semiotycznymi. To swoisty filtr, ktéry czyli literature bardziej atrakcyjna
poprzez urozmaicenie oraz intensyfikacje doswiadczenia literackiego. Zagad-
nienie to mozna wyjasnié, postugujac si¢ terminem fokalizacja, zaproponowa-
nym przez Mieke Bal. Badaczka za pomocy tego pojecia okresla relacje miedzy
przedstawianymi elementami oraz widzeniem, za pomocg ktdrego si¢ je przed-
stawia (Bal, 2012, s. 146). Efektem tego, co dzieje si¢ na przecigciu tych sposo-
béw patrzenia, jest whasnie narracja performatywna, ktéra jednoczesnie korzy-
sta z dorobku kultury piSmiennej (manipulowanie czytelnikiem), narzedzi
kultury audiowizualnej (wzmocnienie efektu immersji) oraz mozliwosci tech-
nologii (uzywanie; interioryzowanie czytelnika).

Wplyw na ksztattowanie si¢ narracji performatywnej miaty czynniki
zewnatrzliterackie, do ktérych zaliczy¢ trzeba: zmiang paradygmatu kulturo-
wego (zwrot performatywny); rozwdj technologiczny (w tym rozkwit mediéw
oraz pojawienie si¢ kategorii uzytkownika), a takze wewnatrzliterackie: wplyw
metodologii poststrukturalistycznej na literature (koncepcje dziata otwartego
oraz §mierci autora); rozwdj form narracyjnych (narracja drugoosobowa) i §rod-
kéw literackich (zwlaszcza metalepsy).
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Ksztaltowanie sposobéw komunikacji oraz rytuatéw komunikacyjnych spote-
czenistw zintegrowane jest z obecno$cia w danym momencie historycznym kon-
kretnych mediéw. Nowo pojawiajace si¢ medium* przeksztatca sposéb poro-
zumiewania si¢ ze $wiatem i zmienia metody porzadkowania rzeczywisto$ci.
Przekazywane za$ przez media teksty modelowane sg przez zwiazki, w jakie
wchodza z danymi mediami — regutami ksztaltowania znaczeri charakterystycz-
nymi dla danego medium (Szczgsna, 2007). Rozwdj mediéw cyfrowych skut-
kuje rozwojem narzedzi ksztaltowania znaczen tekstowych. Z biegiem czasu
ich wkiad w przekaz, tj. w tres¢ oraz strukture tekstu, staje si¢ coraz bardziej
widoczny. Dlatego tez, ze wzgledu na dominacje przekazéw audiowizualnych,
zmysty wspétezesnych odbiorcéw wyczulone s3 na odbieranie dynamicznych,
barwnych i przykuwajacych uwage tresci. Rozwdj mediéw nastawionych na
przekazywanie tekstéw w formie stuchowo-wzrokowej (a przede wszystkim
kina) spowodowat takze, ze literatura juz pod koniec XX w. mogta zrezygno-
wac z rozleglych opiséw na rzecz wyeksponowania szczegétu, typowego np. dla
fotografii czy malarstwa oraz epizodycznosci. Jak pisze Maryla Hopfinger:

[Literatura, M.S.] zdynamizowata swoje sposoby opowiadania, docenita kon-
densacje i skrétowos¢. Stosowata czesto réwnoleglosé i jednoczesnos¢ zdarzen
oraz inne montazowe rozwigzania, Zapozyczone zreszta od dawnej literatury
i spopularyzowane przez film (Hopfinger, 2003, s. 155).

Wplyw na ksztatt wspétczesnych mediéw ma réwniez zjawisko konwergen-
qji, ktére Henry Jenkins w szerszym ujeciu rozumnie jako ,sytuacje, w ktd-
rej koegzystuja rézne systemy medialne, a tresci medialne przeptywajq miedzy
tymi systemami bez przeszkéd” (Jenkins, 2007, s. 256). Zjawisko konwer-
gengji rozumiem jako wspdlegzystowanie réznych systeméw medialnych,
korzystajacych w kreowaniu tresci z odmiennych systeméw semiotycznych®.
I tak np. literatura wykorzystuje system znakéw stownych, muzyka korzysta
z systemu dzwickowego, malarstwo z systemu obrazowego, a film z systemu
stowno-obrazowo-dzwickowego.

Wspdtistnienie réznych systeméw medialnych prowadzi wraz z rozwojem
technologicznym do stopniowego upodabniania si¢ form przekazu. Samo za$
zjawisko konwergencji zostawia przez to swoisty $lad na tekstach, kt6re powstaja

4 DPojecie medium (systemu medialnego) przejmuje za prof. Ewg Szczgsng i rozumiem jako ,zto-
zony i wieloaspektowy system przekazywania i kreowania tresci o charakterze informacyjnym,
estetycznym, perswazyjnym (Szczesna, 2007, s. 21).

S Systemem semiotycznym nazywa si¢ system znakéw, ktdre tworzg — lub inaczej — buduja dany
tekst. Kazdy system semiotyczny posiada zdolnos¢ do generowania znaczen.
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w czasach swobodnego ich przeplywu miedzy réznymi systemami medialnymi.
To za$ prowadzi do przenikania si¢ i wzajemnego wplywania na siebie systeméw
semiotycznych, ksztattujacych znaczenia, charakterystyczne dla konkretnych
mediéw (np. ksigzki, filmu czy internetu). Oznacza to, ze media sg nie tylko
zdolne do ksztatltowania treci na podstawie wlasciwego sobie systemu semio-
tycznego (systemu znakéw), ale i potrafia ,méwi¢” jezykami innych mediéw,
tzn. potrafia przekazywaé tresci w formie przejawiajacej cechy whasciwe innym
mediom. Ta zdolno$¢ — kedra okaze si¢ niezwykle istotna w badaniu narracji
performatywnej — nazywana jest intermedialnoscig, a $cislej intermedialnoscia
wewnetrzng i opiera sie na obecnosci whasciwosci jednego medium w drugim:

Méwiac inaczej, chodzi o przenoszenie tematéw oraz pewnych rozwiazan struk-
turalnych z jednego medium do drugiego, przy korzystaniu jedynie z jezyka,
jakim dysponuje tylko jedno z nich: literatura lub przekaz audiowizualny.
Gdy méwimy o takiej transpozycji literatury do mediéw audiowizualnych, to
najlepsza egzemplifikacjg bytaby tutaj adaptacja, za$ dziatanie w odwrotnym
kierunku mozna by zilustrowal tematyzowaniem audiowizualno$ci w litera-
turze, wykorzystywaniem schematéw i technik audiowizualnych w konstru-
owaniu utwordéw literackich, wlaczaniem kodu audiowizualnego w przekaz
literacki, ksztattowaniem jezyka wypowiedzi literackiej na wzdr jezyka audio-
wizualnego, tworzeniem gatunkéw i styléw wypowiedzi literackiej powiaza-
nych z audiowizualnoscig czy zwyczajnie ekfraza, ktéra odnositaby si¢ do opisu
audiowizualnosci (Regiewicz, 2021, s. 284).

Cyfrowe zaawansowanie wsp6tczesnej rzeczywistosci oraz przeplyw tresci
miedzy rozmaitymi mediami stajg si¢ dla literatury swego rodzaju wyzwaniem.
Oczekuje si¢ od niej tekstéw silnie zdynamizowanych, obrazowych i zacieraja-
cych granice miedzy znaczeniem a przedstawieniem (Bodzioch-Bryta, Pietru-
szewska i Regiewicz, 2014). Dlatego literatura coraz czesciej absorbuje cechy
whasciwe dla mediéw audiowizualnych i cyfrowych. Od kina literatura zapo-
zyczyta np. dynamicznos¢ fabuly, osiggnieta za pomocy jezyka (krétkie zdania,
nagromadzenie czasownikéw), od gatunkéw internetowych przejeta potrzebe
interaktywnosci (np. poezja cyfrowa) czy mozliwos¢ wspétdziatania.

Powstajace teksty literackie bazuja w duzej mierze na uksztattowanym przez
kino podziale gatunkowym, co wiecej — przejmuj z obrazu filmowego unaocz-
niajacy opis rzeczywistoéci oraz jezyk i sposéb opowiadania wyzuty z literacko-
§ci na rzecz autentycznosci i sytuacyjnosci obrazu filmowego (Bodzioch-Bryta
iin., 2014, s. 27.).

Proponuje, aby w badaniu literatury wykazujacej cechy sztuk audiowizual-
nych wykorzystaé pojecie syndromu audiowizualnego. Terminem tym w latach
90. postuzyta si¢ Maryla Hopfinger, analizujac role literatury w kulturze
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audiowizualnej (Hopfinger, 1992). Badaczka nazwata nim wéweczas integralny
mechanizm odbiorczy, pozwalajacy na jednoczesne wydobywanie z odbiera-
nych tresci przekazu audialnego i wizualnego. Pojecie to, przetransferowane na
pole nauk literaturoznawczych, mogtoby dzi§ oznacza¢ sktonnos¢ (ale i réw-
niez zdolnos¢) literatury do wykorzystywania cech wtasciwych dla reprezentacji
sztuk audiowizualnych, w tym stosowanych przez nie sposobéw narragji®.

Znamienny dla proceséw modernizujacych dyskursy i media jest réwniez
zwrot performatywny, wraz z jego nastawieniem na sprawczos$¢ oraz wywoly-
wanie zmian w rzeczywistosci. Zwrot performatywny oznacza odejécie od rozu-
mienia $wiata jako tekstu, a traktowanie go w kategoriach powtarzajacych sie
dziatan oraz jako performance, w ktdrych sie uczestniczy, a nie tylko je oglada
(Domarska, 2007). Dlatego méwigc o konwergendji systeméw medialnych,
majacej wplyw na ksztatltowanie si¢ nowych form przekazu (w tym réwniez
form literackich), nalezy wskazad takze rosnaca role odbiorcéw tekstéw. Wsp6t-
czesna kultura nazywana jest kulturg uczestnictwa, co oznacza, ze dziata na zasa-
dzie przeniesienia $rodka ciezkosci z twércédw tekstéw kultury na ich odbior-
céw, na posunieciach majacych na celu nie tylko samo przekazywanie tresci,
ale i wywolywanie efektu sprzezenia zwrotnego oraz umozliwienia odbior-
com podjecia rozmaitych akeji. Wspélezesni konsumenci kultury nie cheg by¢
wylacznie odbiorcami mediéw. Wrecz przeciwnie, chea w nich uczestniczyé —
uzytkowad je. Jak pisat Jenkins:

Gdy porozmawiamy z twércami reklam, producentami medidw, osobami zarza-
dzajacymi siecia, twércami gier, fanami, graczami i blogerami, powiedza oni
zgodnie, ze konsument staje si¢ coraz bardziej widoczny i ma coraz wickszy
wplyw na t¢ nowo powstajaca kulture (Jenkins, 2007).

Kultura uczestnictwa opiera si¢ zatem na dwukierunkowej relacji migdzy kon-
sumentami a producentami medidéw. Zaangazowanie odbiorcéw we wspot-
tworzenie kultury konsumenckiej oraz umozliwienie im wplywania na losy

6 Nalezy przy tym zauwazy<, ze wéréd form audiowizualnych, cieszacych si¢ najwickszym zaintere-
sowaniem, nie znajduja si¢ juz te klasyczne, jak kino czy teatr. Popularne sg interaktywne formy,
ktdre zmieniajg status odbiorcy z obserwatora na aktywnego uczestnika. Opierajg si¢ one m.in.
na performatywnych metodach CTA (Call to Action), prowokujacych uzytkownikéw do podje-
cia pozadanych akcji. Wspomnied tutaj nalezy przede wszystkim gry wideo, projekcje VR, filmy
interaktywne (w ktérych to odbiorca kieruje fabuta) oraz tresci angazujace w mediach spotecz-
nosciowych. Internetowe uniwersum obfituje w przerézne formy aktywowania odbiorcéw, np.
poprzez tzw. Cbﬂ[lengf, ktére stanowia gatunek filméw prowokujacych do powtdrzenia wyko-
nywanej czynnosci. Innym przykladem moga by¢ tzw. virale (filmy, memy, zdjecia, slogany),
ktérych celem jest wreez wirusowe i czesto utajone naktanianie odbiorcéw do dziatania. Wspdlng
cechg tych form jest ich performatywnos¢, czyli nastawienie na dzialanie, sprawczo$¢ i czynienie
realnych zmian w §wiecie rzeczywistym. Odbiorca staje si¢ wéwczas czynnym podmiotem, aktyw-
nym uczestnikiem wydarzen.
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ulubionych programéw telewizyjnych oraz ich bohateréw, ksiazek, filméw czy
gier komputerowych mozliwe jest dzicki rozwojowi mediéw cyfrowych oraz
usieciowieniu odbiorcéw, ktérzy moga komunikowa¢é sie ze soba‘ na poziomie
globalnym i wspélnie tworzy¢ tzw. feedback.

Zaréwno zwrot performatywny, jak i zwigzana z nim kultura uczestnictwa
podazaja w kierunku porzucenia aprobujacego podejscia podmiotu do statusu
quo na rzecz sprawczosci, aktywnego dziatania poprzez rozmaite akcje spoteczne
(np. protesty, happeningi) oraz buntu i wybudzania jednostek z kontemplacyj-
nego letargu. Dlatego tak istotna role w ksztaltowaniu wartosci i wplywaniu na
$wiadomo$¢ odbiorcéw ma whasnie sztuka, ktéra potrafi dotykaé najbardziej
newralgicznych miejsc, szokowa¢, elektryzowad i budzi¢ niezgode. Ewa Doman-
ska w sztuce widzi alternatywna wobec nauki forme¢ poznawania, analizowania,
rozumienia i zmieniania $wiata. ,Sztuka coraz czgsciej dla nieartystéw staje si¢
wazniejszym od nauki jako takiej sposobem osiggania, prezentowania i przeka-
zywania wiedzy” (Domariska, 2007, s. 51). Dlatego tak znamienne znaczenie
dla procesu ksztattowania si¢ sztuki wspétczesnej miaty przemiany paradygma-
tyczne, zaréwno na poziomie terminologicznym, jak i w samej przestrzeni upra-
wiania sztuki. Chodzi o zwigkszenie roli jej odbiorcéw. Wytwory sztuki prze-
staly by¢ traktowane jako skoriczone i zamknigte dzieta, w ktdrych za pomoca
whasciwych sobie systeméw semiotycznych zakodowane zostaly konkretne
znaczenia, a zaczely by¢ rozumiane jako proces — spotkanie, w ktérym uczest-
nicza dany tekst kultury oraz interpretujacy go odbiorcy, na ktérych sztuka
oddzialuje w okreslony sposéb i ktérzy moga nie tylko dowolnie odczytywad
jej sens, ale i réwniez réznie na nig reagowac, stajac sie przez to wspéltwércami
nowych znaczen i odczytan. To nastawienie na interaktywnos¢, wspétuczestni-
ctwo i wsp6tdziatanie widoczne jest szczegdlnie w sztukach performatywnych,
ktére moga zaistnie¢ wyltacznie w relacji z innymi elementami (w tym w relacji
z odbiorcami) i opieraj si¢ na grze zwigzkéw (Schechner, 2006).

Za podstawowy ceche narracji performatywnej mozna uznaé¢ wykorzystanie
wypowiedzi performatywnych, poniewaz to wlasnie strukeury jezykowe nasta-
wione na dziatanie s3 kluczowe dla funkcjonowania tej formy narracyjnej.
W teorii Johna Langshawa Austina wypowiedzi performatywne oceniane s3 ze
wzgledu na swoja fortunnos$¢ (lub inaczej skuteczno$¢). Wedtug Austina ,,per-
formatyw ma by¢ robieniem czego$, w przeciwieristwie po prostu do méwie-
nia czego$” (Austin, 1993, s. 678), to znaczy, ze wypowiedzi performatywne
stwarzajg realne skutki lub same w sobie sa czynami. Narracja performatywna
doprasza si¢ jednak uzupetnienia w kwestii zasad funkcjonowania sprawczosci,
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srobienia czego$” z czytelnikiem czy stwarzania sytuacji pozatekstowych.
W tym kontekscie proponuje odnies¢ sie do procesualnej koncepcji utworu lite-
rackiego, ktéra wzmocni performatywny charakter zaproponowanego przeze
mnie typu narragcji. ,Zajmuje sie jezykiem, bo mnie rani lub uwodzi” (Barthes,
1997, s. 47) — pisal Roland Barthes w Prgyjemnosci tekstu. To whasnie uwo-
dzicielska (a w zasadzie zwodnicza) moc jezyka oraz zdolno$¢ wymykania sic
systemowym tendencjom interpretacyjnym doprowadzity do rozwoju teorii
poststrukturalistycznych, ktére w swoich badaniach wyzwalaja literature spod
jarzma poszukiwania uniwersalnego sensu i podazaja w strone swobodnej inter-
pretacji. Odpowiedzialny za produkowanie senséw staje si¢ czytelnik. Tekst jest
za$ czym§ zywym, ruchomym, dynamicznym i wchodzi w wielokrotne i czg-
sto odmienne od siebie relacje z odbiorcami. Srodek ciezkosci z relacji autor —
tekst zostaje w tym ujeciu przesuniety na relacje tekst — czytelnik. Te zalezno$é
wida¢ doskonale np. w zaproponowanej przez Umberto Eco koncepdji dzieta
otwartego’. Procesualny charakter tekstu oraz jego polisemiotyczno$¢ mozna
w tym ujeciu (poza nieskoficzonym wytwarzaniem senséw) rozumie¢ réwniez
jako prace polegajaca na stwarzaniu rozmaitych sytuacji tekstowych. Poststruk-
turalistyczne pojmowanie tekstu oraz literatury, w tym wtasnie m.in. koncepcja
dzieta otwartego, zwickszenie roli odbiorcy oraz fascynacja pragmatyczng rola
jgzyka, sprzyja}y rozwojowi narracji angazujacej.

Znamienny dla proceséw ksztattujacych narracje performatywna byt réw-
niez rozwdj narracji drugoosobowej. Ten rodzaj narracji wciaz pozostaje uzna-
wany za forme eksperymentalng, otwartg na nowe rozwigzania, czgsto eklek-
tyczne i nickonwencjonalne, ktére stuzy¢ maja m.in. swoistemu udziwnieniu
literackich reprezentacji $wiadomosci bohateréw lub poruszaniu tematéw
uznawanych za wstydliwe, intymne, prowokacyjne czy przerazajace. Wyko-
rzystanie tej formy narracyjnej moze np. sygnalizowaé wewnetrzne konflikty
bohatera, petni¢ funkcje terapeutyczna, jak i stanowi¢ bezposredni zwrot do
odbiorcy wewnatrz- oraz zewnatrztekstowego. Wprowadzanie réznych form
narracji (np. drugoosobowe;j i trzecioosobowej) stuzy réwniez organizowaniu
struktury tekstu oraz pozioméw narracyjnych. Narracje w drugiej osobie, jak
postuluje Magdalena Rembowska-Pluciennik, ustanawia ,,uzycie zaimka ,,ty”
w odniesieniu do protagonisty, uniwersalizowanego odbiorcy, fikcyjnego adre-
sata narracji lub rzeczywistego czytelnika, ale te tekstowe role nie muszg by¢
jasno okreslone ani od razu dane” (Rembowska-Pluciennik, 2017, s. 253).
Wykorzystanie narracji diadycznej destabilizuje granice miedzy poziomami
ontologicznymi tekstu. Bezposredni zwrot do ,,ty” sprawia, ze odbiorca iden-
tyfikuje si¢ (chocby na krétka chwile) z adresatem wypowiedzi, to zas powo-
duje, ze niejako sam staje si¢ bohaterem opowiadanej historii. Ten zabieg stawia

7 Koncepcje dzieta otwartego mozna w najszerszym rozumieniu rozpatrywac jako mozliwo$¢ whas-
nej interpretacji utworu, niezaleznej od pierwotnego zatozenia autora.
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czytelnika w niekonwencjonalnej sytuacji, wzbudzajac w nim poczucie zasko-
czenia i stanowi dla niego wyzwanie na drodze literackiego doswiadczenia.
W niektdrych tekstach wykorzystanie narracji drugoosobowej stuzy zabiegom
majacym na celu wzbudzenie w czytelniku empatii, w innych (np. autobiogra-
ficznych) wspiera wrazenie autentycznosci i wiarygodnosci, a w jeszcze innych
petni funkcje narzedzia destabilizujgcego porzadek tekstu czy wprowadzajacego
zwroty akcji. Wykorzystanie tej formy narracji stanowi ciekawy problem badaw-
czy réwniez z perspektywy konwergencji mediéw oraz intermedialnosci teks-
téw. Zwroty do ,,ty” moga dziataé np. na rzecz ksztaltowania syndromu audio-
wizualnego w literaturze. Potencjat narracji drugoosobowej pomaga w tym
wypadku osiagnaé efekt maksymalnego skrécenia dystansu pomigdzy tekstem
a czytelnikiem. To za$ pozwala glebiej zanurzy¢ sie w $wiat przedstawiony oraz
zintensyfikowa¢ doswiadczenie literackie.

Narracja performatywna positkuje si¢ rozmaitymi $rodkami wzmagajacymi
wrazenie immersji oraz uwiktania czytelnika w $wiat przedstawiony. Figura,
ktéra jednoczesnie wzmaga uwiklanie w fabule oraz nakierowuje tekst na
posta¢ samego odbiorcy, jest metalepsa. Termin ten pierwotnie funkcjonowat
na gruncie klasycznej retoryki, jednak dzicki jego rozszerzeniu przez Gérarda
Genetta dotarl na pole studiéw literaturoznawczych, gdzie postuzyt badaniom
nad zagadnieniem narragji. Pojecie to pojawito si¢ najpierw w pracach Pierre’a
Fontaniera i odnosito si¢ do wkraczania autora w $wiat fikcjonalny. Dopiero
Genette rozszerzyl t¢ figure, by nazwaé nig wszelkie transgresje do i z fikeyj-
nego §wiata oraz migdzy poziomami narracji. Karen Kukkonen wyréznia przy
tym dwa rodzaje metalepsy: ontologiczng oraz retoryczna. O pierwszym z nich
mowa wtedy, gdy bohater, autor lub narrator przemieszczaja si¢ miedzy grani-
cami fikcyjnego $wiata. Drugi za$ rodzaj metalepsy - retoryczna — wystepuje,
gdy postacie te jedynie zauwazaja (widzg siebie) spomiedzy $wiatéw lub adre-
sujg do siebie wypowiedzi. Badaczka wskazuje réwniez na charakter wscho-
dzacy (ascending) z poziomu $wiata fikcyjnego do realnego, jak i schodzacy
(descending) ze $wiata realnego do fikcyjnego (Kukkonen, 2011). Wszystkie te
peknigcia, zatamania czy, jak pisal Tomasz Swoboda, zakrzywienia, rozsadzaj
ramy literackiej reprezentacji, podwazaja wyznaczniki fikcjonalnosci i prowa-
dza do przekraczania granic miedzy rzeczywistoscig a $wiatem fikcyjnym. Bywa
takze, ze celem metalepsy jest uséwiadomienie czytelnikowi mozliwosci istnie-
nia (czy zaistnienia) §wiatéw fikcyjnych lub ich elementéw na planie rzeczy-
wistym. Jak zauwaza Swoboda: , Teksty fikcjonalne stosuja [...] te same mecha-
nizmy referencyjne, co niefikcjonalne uzycia jezyka, aby odsyta¢ do fikcyjnych
$wiatéw uznawanych za $wiaty mozliwe” (Swoboda, za: Compagnon, 1988).
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Genezy narracji performatywnej nalezatoby szukad przede wszystkim w zasa-
dach organizujacych wspdlczesng rzeczywistosé, ktdra generuje pragnienie
performatywnego wsp6ttworzenia zycia spolecznego. To wlasnie transforma-
cja filozoficzno-kulturowa oraz zmiana paradygmatu wspélczesnosci spowo-
dowaly zwrécenie sic podmiotéw kultury w strone aktywnego i $wiadomego
uczestnictwa w rzeczywistoéci spotecznej. Obecno$é podmiotu performatyw—
nego (sprawczego, dziatajacego) widoczna jest zaréwno na poziomie inicjatyw
spolecznych, jak i w obszarze funkcjonowania mediéw czy sztuk.

Wplyw na powstanie tej formy narracyjnej mialy réwniez media, ktére
nieustannie si¢ rozwijajac, daza do konwergengji i ujednolicenia przekazéw.
Drzicki ptynnosci cech gatunkowych oraz przenikaniu si¢ i wplywaniu na sie-
bie odmiennych systeméw semiotycznych w polu literackim widoczny jest
dzi§ znaczny wplyw form audiowizualnych, interaktywnych i nastawionych na
performatywnos¢.

Narracja performatywna jest zatem wypadkows tego, co dzieje si¢ na prze-
cieciu réinych systemOw reprezentacji, i pokazuje, w jakim momencie rozwoju
cywilizagji aktualnie si¢ znajdujemy. Jest to moment, w ktérym uksztattowana
przez kulture pisma tradycja literacka spotyka si¢ z nowymi technologiami prze-
kazu, dajac literaturze nieznane dotad mozliwosci oddziatywania na czytelnika.
Ow performatywny sposéb opowiadania, przejmujacy kontrole nad odbiorca,
programujacy go i czyniacy z niego podmiot silnie przezywajacy do$wiadczenie
literackie to efekt tego, jak literatura nasladuje audiowizualne $rodki przekazu,
umozliwiajace taki sposéb przekazywania tresci, ktéry Jacek Dukaj nazywa
»bezposrednim transferem przezy¢”. To, co wieszczy pisarz literatury science
fiction, jest jednak wybiegajaca daleko w przysztos$¢ wizja rozwoju technologii,
ktéra umozliwiataby niezapo$redniczone pismem do$wiadczanie rzeczywisto-
$ci. Tymczasem jednak nadal zyjemy w erze, ktéra mimo futurystycznych snéw
o $wiecie bez pisma niezaprzeczalnie jest w pismienno$¢ uwiktana:

Owa metoda uksztattowala i napedzita caly te kulture, ktéra stanowi forme
i tre$¢ naszego zycia w $wiecie materii i zycia duchowego, my za$ nawet nie jeste-
$my $wiadomi, jak pismo — skoro wciaz jest to pismo — powoduje naszymi logi-
kami, snami, wyborami, odruchami, upodobaniami, instytucjami i naukami.
I nie jest to konkretne pismo z jego stownikami i literami, lecz pismienno$¢
w ogdle (Dukaj, 2019, 5. 188).

Narracja performatywna pokazuje, jak wyglada relacja miedzy czytelnikiem
a literaturg po nalozeniu na jezyk literatury audiowizualnego filtra. Bedzie to,
jak powiedziataby Mieke Bal, fokalizacja, czyli relacja mi¢dzy elementami $wiata
przedstawionego a widzeniem, za pomoca ktdérego sa one przedstawiane. Ta rela-
cja, dzicki wykorzystaniu narzedzi performansu oraz poetyki audiowizualnosci,
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pozwala wzmocni¢ efekt immersji oraz interioryzowania odbiorcy i pokazaé, ze
narzedziowo$¢ tekstu (badz technologii) moze wyodrebniad i stawiaé u wladzy
samo przezycie. W tym przypadku byloby to doswiadczenie literackie, ktére
uzywa czytelnika, wykorzystuje go, aby zaistnie¢.
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