OPEN ACCESS

/W%@wy kultury /
VARIA Jeerspeclives on culture

No. 52 (1/2026)

Pawet Bernacki
http://orcid.org/0000-0002-0170-3264
Uniwersytet Wroctawski

pawel.bernacki@uwr.edu.pl
DOI: 10.35765/pk.2026.5201.23

STRESZCZENIE

Horror ekstremalny to skrajna odmiana literatury grozy. Na kartach reprezen-
tujacych ten gatunek powiesci znajdziemy liczne naturalistyczne, a czasem gro-
teskowe opisy brutalnych morderstw, tortur, okaleczania, stosunkéw seksual-
nych, a takze aktéw zoofilii, pedofilii, nekrofilii i innych. Doktadniejsza analiza
reprezentujacych ten gatunek, uznawanych za klasyczne, powiesci pokazuje jed-
nak, ze jego nazwa jest nie tylko mylaca, ale wrecz bledna. Najwazniejsze réznice
pojawiajg si¢ juz na poziomie ideologii. Patrzac na horror literacki z tej perspek-
tywy, mozna zauwazy¢, ze jedng z jego gtéwnych funkeji jest utrwalenie panu-
jacego porzadku poprzez starcie normalnego z nienormalnym, na skutek kté-
rego to pierwsze zostaje potwierdzone. Zaleznos¢ ta nie zachodzi w ekstremalnej
odmianie literatury grozy. W jej przypadku trudno méwic o jakiejkolwiek ideo-
logii poza jedna: tamaniem wszelkiego tabu, przekraczaniem kolejnych granic.
Takie prakeyki sg za$§ wlasciwe dla pornografii. Z tego tez wzgledu — a takze
poprzez zwrdcenie uwagi na wyrézniki gatunkowe i strukturalne — nalezy
stwierdzi¢, ze horror ekstremalny reprezentuje wlasnie ten nurt i powinien by¢
klasyfikowany jako twdrczo$¢ pornograficzna.

SEOWA KLUCZE: horror, horror ekstremalny, pornografia, ideologia, kultura

popularna

ABSTRACT

Pornography under the Veil of Terror: The Ideology of Extreme Horror
Literature

Extreme horror represents a radical subgenre within the broader spectrum of
horror literature. Novels belonging to this genre frequently contain realistic and
often grotesque descriptions of brutal murders, tortures, mutilation, and sex-
ual acts, including depictions of pedophilia, zoophilia, necrophilia, and other
forms of transgressive behavior. However, an analysis of works recognized as
classic examples of extreme horror reveals problems with their classification
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and labeling. One of the most significant distinctions emerges at the ideological
level. When horror literature is examined from this perspective, it becomes clear
that one of its primary functions is the preservation of the existing social order.
By contrasting the normal and the abnormal, horror reaffirms the former as
natural and desirable. This dynamic is not necessarily present in extreme horror.
In this context, it becomes challenging to identify a coherent ideology beyond
one central theme: the breaking of taboos and the transgression of acceptable
boundaries. These characteristics align more closely with those of pornography.
Consequently, considering both formal and generic differences, it is appropri-
ate to categorize extreme horror as a form of obscene literature and classify it
within the realm of pornography.

KEYWORDS: horror, extreme horror, pornography, ideology, popular culture

W horrorach, jak w zasadzie we wszystkich tekstach kultury, zakodowana jest
ideologia, ktéra pozwala odczytywal je w sposéb spoleczno-polityczny. Ow
zawarty w danym tekscie zbidr idei, przekonan i pogladéw sprawia, ze dzieto
posiadajace z pozoru wytacznie walor rozrywkowy moze by¢ postrzegane takze
jako manifest pewnej wizji $wiata, a nawet uzyteczna brori w $wiatopoglado-
wym sporze. W tym kontekscie literature grozy mozemy odczytywaé np. jako
gatunek represyjny, ktérego podstawows funkcja jest utrzymywanie panujacego
porzadku kulturowego i spotecznego. Trafnie i jednoczesnie sugestywnie opi-
suje to zjawisko Stephen King:

Potwornosé fascynuje nas, poniewaz przemawia do mieszkaj%cego w kaidyrn
z nas konserwatywnego republikanina w dwurzedowym garniturze. Potrzebu-
jemy samego pojecia potwornosci, gdyz stanowi ona potwierdzenie porzadku,
ktérego pragnie kazda ludzka istota. Pozwole sobie zasugerowad cos wigcej. Nie
przeraza nas samo fizyczne czy umystowe odchylenie, lecz raczej wiazacy sie
z nim brak porzadku (King, 2014, s. 62).

Popularny pisarz swoje rozwazania konstatuje stwierdzeniem, iz ,autor hor-
roréw nie jest nikim innym, jak tylko wyrazicielem istniejacego status quo”
(King, 2014, s. 62). Podazajac tym tokiem rozumowania, mozemy dostrze-
ga¢ w horrorze gatunek ksenofobiczny, w ktérym zly, obrzydliwy i drapiezny
Inny zagraza aktualnie panujgcemu porzadkowi. Tym samym Obcy wzbu-
dza w odbiorcach odruch obronny, a jednoczesnie poprzez potegowanie leku
wymusza na nich akceptowanie przypisanych im rél spotecznych. W ten spo-
s6b mozna interpretowaé chocby fake, ze czestymi ofiarami w filmach i opo-
wiesciach grozy sa kobiety, z reguty mtode i przekraczajace rézne spoleczne
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normy, chocby zwiazane z seksualnoscia. W omawianym kontekscie motyw
ten mozemy postrzegac jako swego rodzaju przestroge przed ,wybijaniem si¢ na
niepodlegtos¢”. Innym dobrym przyktadem sg amerykanskie horrory z okresu
zimnej wojny, w ktérych najezdzcy z kosmosu i inne zagrazajace ludzkosci bestie
byly utozsamiane z system komunistycznym i pafistwami zza zelaznej kurtyny.
W omawianym kontekscie nie mozna takze zapominad o rasistowskich odczyta-
niach prozy Howarda Phillipsa Lovecrafta. Ich najlepszym przyktadem jest esej
Michela Houellebecqa H.P. Lovecraft. Przeciw swiatn, praeciw Zycin, w ktérym
mozemy m.in. przeczytad, ze:

To nienawis¢ rasowa wywotuje u Lovecrafta 6w stan poetyckiego transu, w kté-
rym przekracza sam siebie w szalonym rytmie potepieficzych fraz; to ona roz-
$wietla ostatnie z jego wielkich tekstow straszliwym biyskiem kataklizmu (Hou-
ellebecq, 2007, s. 139).

W innym miejscu francuski pisarz dodaje: ,kazda wielka pasja, mito$¢ czy
nienawisé, pozwala w koricu stworzy¢ autentyczne dzieto. Mozna nad tym ubo-
lewad, lecz nalezy przyznaé: Lovecraft staje raczej po stronie nienawisci i stra-
chu” (Houellebecq, 2007, s. 123). I cho¢ dzi$ rozpoznanie Houellebecqa bywa
krytykowane, obecnego w utworach Samotnika z Providence rasizmu zanego-
wad nie sposéb. Stugami Wielkich Przedwiecznych i innych bytéw dazacych do
zguby ludzkosci sg u autora Zewu Cthulbu niemal zawsze Czarnoskérzy, Metysi,
Mulaci, Arabowie... Ich plany za$ z reguly prébuja pokrzyzowad biali wyksztat-
ceni mezczyzni o anglosaskiej proweniencji. Skrajnym przypadkiem politycz-
nie zaangazowanego horroru jest powies¢ Mendala W. Johnsona Zabawmy si¢
u Adamsdw, ktdra z zatozenia miata by¢ atakiem na amerykanskie spoleczen-
stwo. W postowiu Grady’ego Hendrixa mozemy przeczytal, ze:

Barbara, maltretowana opiekunka, reprezentuje amerykariska lewice, ,marzyciel-
ska lewicg”, torturowang i zabitg. Dorosli, ktdrzy nie uczestnicza w wydarzeniach
opisanych w ksiazce i nie maja pojecia, co si¢ stato, to politycy prawicy. Cata reszta
[...] to milczaca amerykariska wickszo$¢, ktéra ma jakoby wszystkim sterowaé na
swoj whasny, dziwny, nieprzewidywalny sposéb (Hendrix, 2021, s. 316).

Co jednak interesujace, odczytanie ksigzki w zaproponowany przez autora,
polityczny sposéb w zasadzie odbiera jej caly brutalny urok i site oddzialywania.

Oczywiscie, nie brakuje takze horroréw o charakterze wywrotowym, maja-
cych na celu zburzenie aktualnego porzadku. Popularne bywaty opowiesci grozy
o wydzwieku antywojennym, jak cho¢by Dom Maynarda Hermana Rauchera,
czy feministycznym. Filmy o zywych trupach George’a Romero otwarcie kryty-
kowaty konsumpcyjny styl zycia, a Frankenstein byt w zasadzie otwartym ata-
kiem na ksenofobiczne spoleczeristwo. Wydaje si¢ jednak, ze nawet w takim —
postepowym — ujeciu pojawienie si¢ Innego zaburza panujacy porza‘dek, atym
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samym powoduje pojawienie si¢ leku przed nieznanym. Noél Carroll podkre-
$la, ze w tej koncepcji kontakt z tym, co wymyka si¢ standardom, ,,burzy ist-
niejace kategorie kulturowe”. Nastepnie badacz wyjasnia, ze starcie z Obcym
i zwyciestwo:

oznacza wiec obrong i odbudowanie sposobu postrzegania Swiata, ktory mie-
§ci si¢ w istniejacych schematach kulturowych. Swiatopoglad ten ma wymiar
nie tylko epistemologiczny, lecz réwniez aksjologiczny. To, co nie miesci si¢ na
ustanowionej w obrebie naszej kultury mapie poznaweczej, jest nie tylko nie do
pomyslenia, lecz wrecz nienaturalne zaréwno w sensie aksjologicznym, jak i epi-
stemologicznym (Carrol, 2004, s. 332).

W dalszej czedci swojego studium Carroll przekonujaco dowodzi, ze owo
zadanie obrony status quo jest zakodowane juz w samej strukturze fabularnej
wickszosci horroréw. Ta, w jego koncepdji, jest ztozona z trzech nastgpujacych
po sobie etapéw. Pierwszym z nich jest normalnosé, kiedy to nike ani nic nie
kwestionuje panujacych ,schematéw onotologiczno-wartosciujacych”. Po
pojawieniu si¢ Innego ten stan zostaje zaburzony. Ogélnie przyjete fundamenty
dominujacej kultury zaczynaja si¢ kruszy¢, a aktualny porzadek zostaje podany
w watpliwo$¢, przez co chwieje si¢ w posadach. Za sprawg Nieznanego doko-
nujg sie akty nieakceptowalne, obrzydliwe i przerazajace. Innymi stowy takie,
ktére nie mieszcza sie w normie. Trzeci etap to ostateczna konfrontacja, w ktd-
rej wypaczenie zostaje pokonane. Zwycigstwo skutkuje za$ nie tylko przywré-
ceniem status quo, ale Wrecz jego umocnieniem. Wynika to z tego, Ze norma
stangta przed wyzwaniem, zostata sprawdzona i przetrwata prébe. W ten spo-
s6b pokazata ona swoja site. Opowies¢ grozy wypetnita swoje zadanie. Powiada
Carroll:

Z tego punktu widzenia wspétczesne horrory mozna uznad za rytualy odwré-
cenia w spoleczeristwie masowym. Ich funkgj [...] jest podtrzymanie dominu-
jacej w kulturze wizji rzeczywistosci oraz obowigzujacego w niej pojecia normy.
Uwaza sie, ze uznawane normy maja charakeer polityczny, a ich hierarchia jest
nacechowana ideologicznie. Ciagte powtarzanie gtebokiej struktury horroréw
nieuchronnie umacnia status guo (Carrol, 2021, s. 334).

Autor cytowanych stéw wielokrotnie podkresla, ze zarysowany schemat
odnosi¢ si¢ moze niemal wylacznie do horroréw narracyjnych, i to nie wszyst-
kich. Sg to, oczywiscie, ze wszech miar stuszne zastrzezenia. Trudno jednak
zaprzeczyé, ze w zaproponowana koncepcje wpisuje sie zdecydowana wigk-
sz0$¢ wspdlczesnych opowiesci grozy. Co wigceej, tego typu spojrzenie zdaje
sic odpowiada¢ na leki wspélczesnego, ponowoczesnego spoteczeristwa. Zyg-
munt Bauman, prébujac uchwycic ich istote, odwotuje si¢ do sytuacji panujg-
cej w Nowym Orleanie tuz po przejéciu huraganu Katrina. Wtedy to doszto do
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niemal dostownego upadku prawa i porzadku. Cata codzienna rutyna stracita
sens, wyuczone zachowania i nawyki staly si¢ bezuzyteczne. Méwiac krétko —
zawalily si¢ fundamenty tego, co okreslamy pojeciami ,,normalno$¢” czy ,cywi-
lizacja”. Wszedzie panowat catkowity chaos. Budynki ptonety i nikt ich nie gasit.
Na ulicach lezaty zwtoki i nie przyjezdzaty zadne stuzby, aby sie nimi zajaé. Wiez-
niéw przenoszono z miejsca na miejsce, ale nikt nie prowadzit ewidengji trans-
portéw. Bezpariskie psy btakaty si¢ po ulicach w poszukiwaniu pozywienia. Bra-
kowato wody pitnej. Zniknely dokumenty warunkujace istnienie obywateli:
metryki, akty wlasnosci, polisy ubezpieczeniowe. Nie dziatat system prawny
i sie¢ administracyjna. Podobne przyktady mozna by mnozy¢. Ich kumulacja
stala si¢ urzeczywistnieniem najwigkszego leku wspolczesnego spoleczeristwa,
ktéry Bauman okresla mianem ,,Syndromu Titanica” i charakteryzuje:

to paniczny strach przed zatamaniem cywilizacyjnej ,wafelkowej skorupy”
i wpadnieciem w nico$¢ pozbawiong ,podstawowych elementéw zorganizowa-
nego, cywilizowanego zycia” (,,cywilizowanego” wiasnie dlatego, ze ,,zorganizo-
wanego” — uporzadkowanego, przewidywalnego, dostosowujacego repertuar
zachowani do wskazéwek i oznakowan wytyczajacych porzadek ruchu). Wpad-
nieciem pojedynczo czy w towarzystwie, lecz zawsze w roli kogo$ wyeksmitowa-
nego ze $wiata, gdzie nadal dostarcza si¢ ,podstawowe produkty” i istnieje dzier-
zaca wszystko wladza, na ktéra mozna liczy¢ (Bauman, 2008, s. 33).

Horror poprzez przedstawienie Innego — niemozliwego whbijajacego
sic w mozliwe — ktdry nicuje obowiazujaca norme, poteguje opisane leki.
Jednoczednie za sprawg pdzniejszej konfrontacji i zwyciestwa nad tym, co nie-
znane, przynosi ukojenie, swoiste katharsis. W takim ujeciu opowiesci grozy
mozemy postrzegal jako straznikéw panujacego status quo i jednoczes’nie
recepte na to, co cytowany powyzej Bauman okresla ,,ptynnym strachem” — cia-
gla niepewnosé wspdlezesnego spoteczenstwa wynikajaca z braku poczucia sta-
bilizacji i bezpieczeristwa.

Weréd licznych, wyksztatconych na przestrzeni lat odmian literatury grozy
znajduje si¢ jednak podgatunek, ktéry catkowicie przeczy poczynionym usta-
leniom. Jest nim, tak zwany, horror ekstremalny. Z jednej strony jego nazwa
jest adekwatna: powiesci okredlane tym mianem daza do szokowania odbior-
céw swoja brutalnoscia, obrzydliwoscia i tamaniem kolejnych tabu. Z tego tez
wzgledu mozemy uznal je za skrajne, kraricowe, graniczne, a nawet w pew-
nym sensie niebezpieczne i trudne do przyjecia. Wszystkie te okreslenia miesz-
cza sic w ramach semantycznych przymiotnika ,ekstremalny”. Z drugiej jednak
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strony, duze watpliwosci budzi pierwszy czlon analizowanej nazwy — horror.
Doktadne przyjrzenie si¢ konkretnym przyktadom jego skrajnej odmiany poka-
zuje, ze wpisuja si¢ one raczej w obreb literatury pornograficznej niz grozy. Tej
za$ przy$wieca zupetnie inna ideologia.

Horror ekstremalny nie jest zjawiskiem jednorodnym. Mianem tym okresla
si¢ szeroka game pozornie réznorodnych dziet. Wéréd nich moga znalezé sic
»klasyczne” horrory, thrillery, opowiesci spod znaku gore, animal horrory czy
nawet bizzaro fiction. O ich ekstremalnoéci $wiadczy dosadno$¢ opisu obja-
wiajaca si¢ w naturalistycznym, brutalnym obrazowaniu i przekraczaniu granic
tabu, co ma wywolaé w odbiorcy uczucie szoku, dyskomfortu, a nierzadko takze
obrzydzenia. W tak zarysowanym kontekscie méwiliby$my zatem raczej o pew-
nej estetyce czy tez poetyce niz gatunkowym przyporzadkowaniu. Rzecz w tym,
ze jej elementy s3 obecne w zdecydowanej wiekszo$ci opowiesci grozy. Tym, co
czyni niektdre z nich ekstremalnymi, jest uczynienie z tegoz sposobu obrazowa-
nia celu samego w sobie, zafiksowanie si¢ na nim. Podstawows, a czasem jedyna
funkcja dziet reprezentujacych skrajna odmiane horroru jest bowiem przesuwa-
nie granic i wzbudzanie okreslonej fizycznej reakgji.

Tak rozumiana groza zdazyla zadomowi¢ si¢ na rodzimym rynku literackim,
tworzac swoista nisze. Jej centrum skupia sie wokét takich wydawnictw jak: Dom
Horroru, Horror Masakra, Kosci czy Phantom Books. Sa to niewielkie oficyny
istniejace — z réznymi perypetiami i przerwami — na rynku od nie wiecej niz kilku-
nastu lat. W ich repertuarze znajduja sic zaréwno ksiazki polskich autoréw hor-
roru ekstremalnego (Tomasz Czarny, Marcin Piotrowski, Tomasz Siwiec, Jaro-
staw Klonowski, Karolina Kaczkowska i inni), jak i zagranicznych ,mistrzéw
gatunku”, w szczegélnoéci Edwarda Lee i Johna Eversona. Wielu z tych twér-
céw opublikowato swoje opowiadania w antologiach Gorefikacje i Gorefikacje
11, ktére mozemy uznaé za kamienie milowe w rozwoju horroru ekstremalnego
nad Wisty. Zawarte w przywotanych zbiorach teksty wedle przedmowy jednego
z redaktoréw, Marka Grzywacza, mialy by¢ odpowiedzia na obecny w polskiej
literaturze grozy deficyt naprawde mocnych, reprezentujacych nurt gore tekstéw
(Grzywacz, 2013, s. 7). Autorzy zgromadzonych w antologii opowiadari zrobili
duzo, by cel ten zrealizowad. Jak zauwazyta Katarzyna Niesporek:

We wszystkich tekstach zawartych w Gorefikacjach zostaje zatracona istota
czlowieczenistwa, przestajag obowiazywac jakiekolwiek zasady moralne. Chodzi
zawsze o przekroczenie granicy. Pojawiaja sie natomiast makabryczne obrazy
krwi, parcelacji ciala, wiwisekcji. Sceny znecenia si¢ nad istotg nie tylko ludzka,
zabijania, tortur, pornografia zbrodni, perwersyjne prowokacje — zapozyczone
miedzy innymi z konwencji kinematograficznych. Autorom tych tekstéw cho-
dzi o odstoniecie zastonietego, petne zanurzenie w tematach tabu, w koricu
o doprowadzenie czytelnika do obrzydzenia, kraficowego do§wiadczenia abomi-
nacji (Niesporek, 2014, s. 306-307).
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Jeszcze dobitniej wyrazil to we wstepie to drugiej czesci antologii Edward
Lee, streszczajac niejako w dwdch zdaniach caly przy$wiecajaca omawianemu
gatunkowi filozofie: ,Horror ekstremalny zaczyna si¢, gdy dotrzemy do granic
czlowieczenistwa. Dalej znajdziecie tylko upodlenie, niewyobrazalny bél, krew,
nico$¢” (Lee, 2014, 5. 9).

Tytuty wspominanych zbioréw jasno wskazuja na jedno z najwazniejszych
zrédet granicznej odmiany literatury grozy, a wiec wywodzace sie z exploitation
movies, a $wigcace swoje tryumfy w latach 80. w Stanach Zjednoczonych filmy
gore. Andrzej Pitrus dowodzi, ze zaréwno struktura, jak i estetyka tych pro-
dukgji diametralnie réznig sic od srodkéw wykorzystywanych w tradycyjnym
horrorze. Omawiany gatunek bowiem nie tylko nie dazy do umocnienia panu-
jacego status quo, ale wrecz neguje wszystkie dominujace dotychczas wartosci,
jak cho¢by rodzina, religia, prawo czy paristwo. Co wigcej, zamiast, niczym kla-
syczne kino grozy uciekaé w zaskoczenia i suspens, filmy gore ukazuja $mieré
i przemoc w niezwykle naturalistyczny, ocierajacy sie momentami o grote-
skg sposéb, stawiajac na wywolanie u widza uczucia szoku i wstretu (Pitrus,
1992, 5. 19).

W dalszej czedci swoich rozwazan Pitrus stwierdza, ze ze wzgledu na system
produkdji oraz swoisty spoleczny ostracyzm filmy gore bliskie sa hardcorowej
pornografii. Niestety — z punktu widzenia niniejszego tekstu — badacz dosé
szybko porzuca ten watek, przechodzac do finatowych konkluzji, wedle ked-
rych filmy gore stanowia ,,prébe zakomunikowania kryzysu znaczenia: $mierci
znaku, narodzin $ladu, koniecznoéci bladzenia i ciaglego odczytywania na
nowo” (Pitrus, 1992, s. 120). O ile jednak tego typu postmodernistycznych
zabiegéw mozemy doszukiwaé si¢ — cho¢ wydaje mi si¢ to pewnym naduzy-
ciem — w analizowanym przez cytowanego autora gatunku, o tyle odnalezienie
ich w horrorze ekstremalnym, z racji na jego watpliwa jakos¢ literacks i arty-
styczng, jest po prostu niemozliwe. Tutaj znacznie istotniejsze staja si¢ wczes-
niejsze uwagi dotyczace zwiazkéw tego gatunku z twérczoécia pornograficznq.
Te za$ sa znacznie glebsze niz tylko funkcjonowanie na marginesie spotecznych
obiegéw i niskobudzetowy, nierzadko ,chatupniczy” sposéb realizacji. Owe
podobienistwa wynikaja w duzej mierze z faktu, ze skrajna odmiana literatury
grozy zaczerpngla z filméw gore przede wszystkim tendencje do tamania tabu
i zwiazana z nia, wyjatkowo brutalng, cho¢ z reguty bardzo kliszows, estetyke.
Gt6éwna ambicjg horroréw ekstremalnych jest, w moim odczuciu, pokazywa-
nie ,upodlenia, niewyobrazalnego bélu, krwi, nicoéci”, a samo ,przekraczanie
granic czlowieczeristwa” stanowi jedynie wygodne wytlumaczenie dla powyz-
szego. Odczytywanie ich jako postmodernistycznych gier przypomina mi
doszukiwanie si¢c we wspStczesnej pornografii sladéw kina artystycznego. Tym-
czasem zaréwno realizacje spod szyldu ,XXX?, jak i graniczna literatura grozy
sa bardzo funkcjonalne — maja wzbudzi¢ konkretng, fizyczng reakcje. I nie uzy-
waja do tego celu zbyt wyszukanych $rodkéw.
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Podstawowa, stownikowa definicja pornografii glosi, ze sa to tresci ukazu-
jace kopulacje, majace na celu wywotanie u odbiorcy podniecenia seksualnego
i wspomaganie masturbagji. Lech Nijakowski stusznie jednak zauwaza, ze cho¢
takie spojrzenie ukazuje istote omawianego zjawiska, to réwnoczesnie jest to
perspektywa zbyta waska i upraszczajaca. Badacz sklania si¢ bardziej ku ujeciu
socjologicznemu oraz antropologicznemu i postrzega pornografiq jako:

Termin dyskursu publicznego, stuzacy do naznaczania reprezentacji seksualno-
§ci i cielesnosci jako nienadajacych si¢ do funkcjonowania w przestrzeni publicz-
nej. Celem tej stygmatyzacji jest zatem wylaczanie nagannych tresci i utrzymy-
wanie wyraznych granic migdzy materialami ,normalnymi”, majacymi prawo
obywatelstwa w przestrzeni publicznej, i materiatami ,patologicznymi”, ktére
mozna — co najwyzej — konsumowaé w przestrzeni prywatnej (Nijatkowski,
2010, 5. 50).

W tym rozumieniu pornografia pozostaje zawsze poza normg. Jest ona
zagrozeniem dla panujacego porzadku i z tego wzgledu za pomocy kolejnych
zakaz6éw nalezy ja rugowad poza to, co akceptowalne i dopuszczalne. Chod zaist-
nienie analizowanego zjawiska umozliwita tabuizacja przedstawieni cielesnosci
i seksualnosci, to przez caly okres swojego istnienia prowadzita ona do prze-
suwania granic ,normalnosci”, czego przekonujaco dowodza Linda Williams
i cytowany Nijakowski (zob. Nijatkowski, 2010; Williams, 2010 i 2013; Wikto-
rowski 2016). Tresci obejmowane zakazem pojawiaty sie niemal zawsze — szcze-
gdlnie obficie natomiast w epoce mediéw masowych — w dyskursie publicznym,
a tym samym trafiaty do ogélnej swiadomosci. Dyskutowano o nich, tabuizo-
wano je, ale jednoczeénie nie potrafiono ich w petni wyplewié. Z biegiem czasu
oswajano si¢ wiec z materialami uznawanymi za pornograficzne, a tym samym
stopniowo wchodzily one w zakres normy. Granica tabu byla przesuwana, a na
horyzoncie majaczyly si¢ juz kolejne tresci, ktérych trzeba byto zakazaé. Docho-
dzito do detabuizacji. Powiada Grzegorz Wiktorowski:

Pornografia nie przedstawia/nie reprezentuje ,prawdziwego” seksu, tak jak
komedie romantyczne nie przedstawiaja/nie reprezentujg ,,prawdziwej” mitosci.
Jedno i drugie opowiada/przedstawia wyimaginowany , wyidealizowany obraz
tego, czego widz poszukuje w ucieczce od swojej codziennosci w ruchomych
obrazach nazywanych kinem. Dokonuje swoistej mityzacji, tworzac ,bajki”,
wedlug potrzeb, dla kazdego. W takim uktadzie pornografia jawi si¢ jako niebez-
pieczna dla tkanki spolecznej, gdyz wkracza/ingeruje w jej strukture relacyjno-
-wsp6lnotows i tozsamosciows. Dekonstruuje takze jej mity kulturowe (okre-
$lone obrazy mitosci i seksu) (Wiktorowski, 2016, s. 2018).
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Tak rozumiana pornografia jest zatem catkowitym przeciwienistwem hor-
roru. Zamiast utrwala¢, niszczy; nie konstruuje, lecz rozbija; nie utwierdza
odbiorcy w przekonaniu, ze dominujgca norma jest wasciwa, lecz dazy do jej
rozerwania i wprowadzenia dori nieznanego.

Co szczegdlnie istotne z przyjetej w niniejszym tekscie perspektywy, central-
nym elementem pornografii jest cialo i to postrzegane w dwdjnaséb. Po pierw-
sze jest ono ,gtéwnym aktorem” reprezentujacych ten gatunek utwordw, sku-
piajacych sie na ukazywaniu ludzkiej nagosci i kopulacji. Bez ukazywania miejsc
intymnych w ruchu, w trakcie seksu, w najrézniejszych konfiguracjach, porno-
grafia traci swéj raison d’étre. Po drugie jej gléwnym zadaniem jest wywolanie
w odbiorcy czysto fizycznej reakcji — pobudzenie jego podniecenia. Te dwa prze-
platajace si¢ ze sobg rozumienia ciala pozwalajg na wysnucie paraleli miedzy nia
ahorrorem ekstremalnym. Jednoczeénie s3 powodami, dla kt6rych Stephen Mar-
cus odmawia temu pierwszemu gatunkowi statusu literatury (Marcus, 1966).

W podsumowaniu swojego studium The Other Victorians poswieconego
dziwictnastowiecznej pornografii amerykanski krytyk dochodzi do wniosku, ze
powiesci reprezentujace ten nurt osadzone s3 w specyficznej przestrzeni zwa-
nej przez niego pornotopia — pewnym analitycznym konstrukcie ztozonym
z elementéw rzeczywistosci i jednoczesnie rzadzacym sic wlasnymi regutami.
I cho¢ ustalenia Marcusa dotyczyly opowieéci dla dorostych sprzed niemal
dwustu lat, wydajg si¢ adekwatne takze w odniesieniu do wickszosci wspét-
czesnych produkeji oznaczonych symbolem ,XXX”. Otéz akcja pornograficz-
nych fabul niemal zawsze osadzona jest w jakiej$ blizej nieokreslonej, odcietej
od reszty $wiata przestrzeni: kamienicy w duzym mieécie, zamku na uboczu,
wiejskiej posiadtodci za wysokim murem itd. Tego typu lokalizacja moze istnie¢
jednocze$nie wszedzie i nigdzie. Jak na utopie przystato, jest to miejsce, ktérego
nie ma, ale przeciez mogtoby by¢, chocby tuz obok nas. Jednoczesnie opisywana
przestrzeni nie podlega klasycznemu uptywowi czasu. ,Zawsze jest czas na seks”
stwierdza Marcus (Marcus, 1966, s. 272). Innymi stowy w opowiesciach por-
nograficznych kulminacyjnym wydarzeniem jest scena erotyczna i to jej podpo-
rzagdkowany jest bieg wydarze. Co wiccej dtugosé zycia konkretnych bohate-
réw rozciaga si¢ w zasadzie od momentu uzyskania sprawnosci seksualnej az do
chwili jej utracenia. Zresztg same postaci wystgpujg w tych historiach tylko po
to, by méc oddawac si¢ cielesnym uciechom w najrézniejszych uktadach. Sen-
sem ich istnienia jest branie udziatu w kolejnych erotycznych aktach. Zawsze sg
na nie chetne, zawsze tez gotowe. Ich psychologia nie jest zgtebiana, motywacje
ledwo — jedli w ogdle — zarysowane. Amerykanski badacz pisze wrecz, ze boha-
terowie tworzeni s3 wytacznie po to, aby by¢ nosicielami narzadéw rozrodczych
(Marcus, 1966, s. 280). Ich wzajemne relacje zostaja splaszczone do poziomu
kopulagji.

Ze $wiata pornotopii wyrugowane zostaje wszystko, co nie odnosi si¢ do
stery cielesnosci. Jednoczesnie kazdy jego element jest seksualizowany, wtacznie
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z jezykiem. Ten za$ w opinii Marcusa ma specyficzng funkcje. Poprzez postugi-
wanie si¢ zespotem wtérnych, utartych zwrotéw — swoistych klisz jezykowych —
powinien on wywota¢ u odbiorcy konkretng fizyczna reakcje: podniecenie sek-
sualne. Ze wzgledu na te odtwérczoéé i pobudzanie niejako podstawowych
instynktéw badacz odmawia mu statusu literackosci, uwazajac go raczej za jezyk
reklamy badz polityki. Abstrahujac od zasadnosci tego osadu, trudno odmdéwié
kategorii pornotopii uzyteczno$ci w analizie dziel pornograficznych... oraz hor-
roréw ekstremalnych.

Skrajna odmiana literatury grozy tworzy swojg wlasng wersje ,utopii”.
Oczywiscie, nie jest ona podporzadkowana kwestiom seksu — choé jest on
w niej istotny — a brutalnosci i obrzydliwosci, majacych szokowaé odbiorce.
W tym miejscu warto podkreslié, ze ta ostatnia jest jednym z istotnych elemen-
téw konstruujacych horror w ogdle. Anita Has-Tokarz stwierdza, ze ,,obrzydli-
wos¢, to druga plaszczyzna — obok grozy — na ktdrej wspiera sie porzadek este-
tyczny wyrézniajacy formute horroru” (Has-Tokarz, 2011, s. 220). W innym za$
miejscu badaczka dodaje:

Niewatpliwie horror jest tg dziedzing sztuki, ktéra — odziedziczony po gotycy-
zmie i romantycznej frenezji — aspekt okropiefistwa i zwigzanego z nim efektu
wstrzgsu wlaczyta do fundamentalnych zasob6éw dziatan artystycznych, czyniac
zeni §rodek ekspresji zajmujacy istotne miejsce w wyrazaniu nowoczesnej wrazli-
wosci estetycznej (Has-Tokarz, 2011, s. 222).

Cytowany wczesniej Carroll uwaza z kolei uczucie wstretu za jedna‘ ze
sktadowych art-grozy, to jest emocji wywolywanej w odbiorcach przez hor-
ror. Obrzydliwos¢ stanowi zatem nieodtgczny element literatury grozy. Rzecz
w tym, ze — jak juz wspomniano - jej, okreslana mianem ekstremalnej, odmiana
czyni z obrzydzenia nie tyle Srodek prowadzacy do celu, ile punke dojscia. Cata
struktura wpisujacych sie w ten nurt tekstéw oparta jest na wywolaniu poczucia
wstretu u czytelnika, w taki sam sposdb, w jaki pornografia prébuje go podnie-
ci¢. Dlatego w jednej tylko, uznawanej za kultowa, powiesci Bighead autorstwa
Edwarda Lee znajdziemy sceny: kazirodztwa, pedofilii, kastracji, obdzierania
ze skéry, gwattu na rodzacej kobiecie i pdzniejszego zjadania mézgu niemow-
laka, patroszenia cztowieka, nekrofilii... Podobny zestaw obscenicznych perwer-
sji znajdziemy w rodzimym Folku Tomasza Czarnego i Marcina Piotrowskiego,
a takze u innych reprezentantéw omawianego gatunku. Uzywajac metafory,
mogliby$my powiedzie¢, ze twércy tych ksigzek nie tylko korzystaja z uporem
maniaka z tej samej rekwizytorni, ale takze Scigaja sic w przemycaniu don coraz
to nowych, wywotujacych obrzydzenie przedmiotéw. Tym samym wzbogacaja
oni t¢ ,wstrettopie” 1 przesuwajg jej granice.

Przestrzeri w horrorach ekstremalnych, podobnie jak w pornografii, nie ma
w zasadzie zadnego wickszego znaczenia. Nawet jesli pojawiaja si¢ w nich nazwy
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konkretnych miejscowosci, z reguly nie maja one wiele wspéSlnego ze swoimi
rzeczywistymi odpowiednikami, jak np. Sucha Beskidzka w ksigzkach Toma-
sza Siwca. Jest to po prostu lokacja, w ktérej mozna dokonaé aktéw obrzydliwej
rzezi. Jak kazde inne stereotypowe miasteczko na uboczu, obéz w $rodku lasu,
gubigcy sie posréd innych dom jednorodzinny i im podobne. Miejsce istnieje
tylko po to, by kolejne masakry i gwatty nie odbywaly sic w prézni. Trudno
przypisa¢ mu cho¢by funkcje kolorytu lokalnego. Nie inaczej jest z bohaterami.
W zdecydowanej wickszoéci przypadkéw zostaja oni sprowadzeni do poziomu
ciata, ktére mozna upodlié, okaleczy¢, zbezczescié i zabié. Postaci istniejg tylko
po to, by mozna bylo je torturowaé i mordowaé. Tym czynno$ciom w hor-
rorach ekstremalnych podporzadkowany jest takze czas. O ile w pornografii
zawsze jest pora na seks, o tyle tutaj wszystkie wydarzenia s3 podporzadkowane
okresom rzezi. Jest to zakodowane w samej strukturze tych tekstéw, polegajace;
na przechodzeniu od jednej sceny przemocy do drugiej.

Poréwnujac produkcje pornograficzne do musicali, Linda Williams
konkludowata:

podobnie jak w filmowym musicalu epizodyczna kompozycja fabuty typu hard
core jest czyms$ wiecej niz tylko pretekstem do wprowadzania scen sexu — jest
nieodlaczong czescia sposobu, w jaki gatunek proponuje rozwigzania dla czgsto
sprzecznych ze sobg pragnien bohateréw (Williams, 2010, 5.148).

Innymi stowy, seks zdaje si¢ odpowiedzig na wszystko, a fabuta ma go niejako
dodatkowo uwypukla¢ i eksponowaé. Tak jak to sie dzieje w przypadku partii
muzycznych w musicalu. Horror ekstremalny dziata doktadnie na tych samych
zasadach, z tym moze zastrzezeniem, ze podobnie jak we wspélczesnej porno-
grafii rola fabuly jest w nim nieustannie ograniczana. Ustepuje ona miejsca
problematyce cielesnosci, stajacej sic osia, wokdt ktdrej orbitujg obydwa analizo-
wane gatunki. Interesuje je jednak wytacznie ciato w jego fizycznym wymiarze,
sprowadzone do poziomu rzeczy, a raczej rekwizytu, ktéry mozna wykorzystaé
w kolejnych orgiach badZ masakrach. Powiada Grzegorz Wiktorowski:

»Zdyskursiwizowane” naukowo cialo stato si¢ przestrzenia projektéw o charak-
terze biologiczno-anatomicznym. Zostalo pozbawione nie tylko nimbu $wig-
tosci, ale réwniez, a moze przede wszystkim, wszelkich senséw symbolicznych.
Takie cialo stalo si¢ w zasadzie migsem. Ta do$¢ dosadna metafora ukazuje réw-
niez brak miejsca na refleksje o charakterze moralno-etycznym w obszarze samej
pornografii (Wiktorowski, 2016b, s. 226).

W podobnym tonie o roli cielesno$ci w niektérych horrorach wypowiada
sic Anita Has-Tokarz, okreslajaca ciato w kontekscie literatury grozy mianem
»«masy plastycznej», ktérg mozna dowolnie modyfikowaé, rozciaé, przeobra-
za¢, urabiaé, przeksztatca¢” (Has-Tokarz, 2011, s. 227). W obu tych gatunkach
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funkcjonuje ono zatem czysto mechanicznie, a do tego ulega réznego rodzaju
hiperbolizacjom, nierzadko groteskowym badZ makabrycznym. W pornografii
uwypuklaja si¢ one w postaci swoistego kultu ogromnych peniséw, obfitych
wytryskéw, przyjmowania najrézniejszych ekstrawaganckich, cho¢ niekoniecz-
nie wygodnych pozycji seksualnych czy eksplorowaniu do maksimum kobie-
cych organéw rozrodezych poprzez np. podwéjne czy potrdjne penetracje badz
technike tzw. gtebokiego gardta. W horrorze ekstremalnym z kolei przejaskra-
wienia objawiaja sic w opisach kolejnych tortur, morderstw i gwattéw; tego, co
mozna zrobi z cialem i jak wiele potrafi ono znie$¢. Jest ono po prostu rekwi-
zytem stuzacym do zaszokowania i obrzydzenia odbiorcy.

W animal horrorach Tomasza Siwca mozemy znaleZé mnéstwo opiséw
w rodzaju tych, ktére pozwalam sobie przytoczy¢ ponizej:

Skorek rozcial policzek i krwawy ochtap migsa upadt na beton. Z rany obficie
trysnela krew.

Szymariska wydata z siebie zaledwie cichy jek, kiedy szczypce skorka wdarly
sic w usta. Z rozcietych warg sikneta posoka. Po chwili owad wyrwat kobiecie
jezyk 1 wsunat go sobie w paszcze.

Elzbieta padta na kolana. Otaczajace ja skorki przystapily do uczty. Kazdy cial,
szarpal, aby zaspokoi¢ gtéd. Rwaly migso az do kosci. Dlon wysunigta w oczeki-
waniu na ratunek od razu zostala poszatkowana i odcicta (Siwiec, 2019, s. 60).

I'w innym miejscu:

Potwér, kedry ja pochwycit, ktapnat zebami i zatopit je w karku poloznej. Po
szyi kobiety sptynely geste krople krwi. Tuz obok przebiegt inny dzik, trzymajac
w ryju odgryziona dtori niemowlecia. Pielegniarka charczala i wita si¢ pod wply-
wem okrutnej tortury. Jej nogi uderzaty o zakrwawiong posadzke. Zauwazyla,
jak wlochate bestie odgryzaja gtowe kobiecie, ktéra przed chwilg urodzita dzie-
cko (Siwiec, 2017, s. 48).

Powyzsze przyktady sa w horrorach ekstremalnych niejako ,standardem”
i bynajmniej nie naleza one do najmocniejszych scen pojawiajacych sie w ksigz-
kach reprezentujacych ten gatunek. Juz jednak one pokazuja, jak w skrajnej
odmianie grozy prezentowane jest ludzkie ciato — to rekwizyt do zniszczenia
i upodlenia. Same opisy tych aktéw przemocy sa za$ dostowne i sztampowe. Ich
jezyk pozbawiony jest wszelkich artystycznych srodkéw obrazowania, stroni od
analizy wnetrza bohateréw: ich emocji czy nawet bélu. Cata scena przypomina
»sucha” relacje z typowego miejsca zbrodni. Wynika to z faktu, ze podobnie
jak w pornografii warstwa literacka powinna zostaé ograniczona do absolut-
nego minimum. Na ten aspekt pisania o seksie i $mierci zwrdcit juz uwage juz
w latach 50. ubieglego wieku Geoffrey Gorer:
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Skoro wigkszos¢ jezykéw jest stosunkowo uboga w stowa lub konstrukeje wyra-
zajace intensywna rozkosz lub intensywny bdl, pisane odmiany obu tych rodza-
jow tworéw wyobrazni obfituja w onomatopeiczne zespoly liter majace wyra-
za¢ westchnienia, sapanie, jeki, wrzaski i odglosy towarzyszace opisywanym
dziataniom. Oba majg upodobanie do przymiotnikéw i poréwnari. Oba sg cal-
kowicie nierealistyczne, bowiem lekcewaza wszelkie granice fizyczne, spoteczne
czy prawne i za cel obierajg catkowite oszolomienie czytelnika czy widza (Gorer,
1979,'s. 202).

Liczy si¢ zatem funkcjonalno$é: wywotanie w umysle odbiorcy konkretnych
wyobrazen, owo ,,0szolomienie” go.

Zaréwno pornografia, jak i horror ekstremalny nie koncentruja si¢ bowiem
wylacznie na uprawiajacych seks badz torturowanych cialach. Sa one tylko
narzedziem prowadzacym do celu: wywolania w organizmie odbiorcy konkret-
nej fizycznej reakcji. W pierwszym przypadku podniecenia, w drugim — obrzy-
dzenia. O ile w przypadku pornografii jest to oczywiste i nie wymaga dalszych
objasnien, o tyle w odniesieniu do skrajnej odmiany literatury grozy pozadane
wydaje si¢ rozwiniecie tego watku.

Cho¢ poczucie wstretu i wywotanego nim szoku nie nalezy do przyjem-
nych reakcji, zdaje si¢, ze wlasnie tego oczekuja odbiorcy horroru ekstremal-
nego. Moga o tym $wiadczy¢ choéby recenzje i teksty z czwartych stron okta-
dek reprezentujacych ten nurt tekstéw. I tak na odwrocie wydania Owsikdw
Tomasza Siwca znajdziemy ostrzezenie ,Szykuj torbe na wymioty!” (Siwiec,
2011, czwarta strona oktadki), a w jednej z internetowych recenzji mozemy
przeczytaé:

O ja. To byta jazda bez trzymanki. Historia tykni¢ta na raz, z mdlosciami, takimi
prawdziwymi, gdzie reka trzeba bylo hamowaé odruch wymiotny. Historia
oblesna, petna fekaliéw. Wymiotéw, katu, wijacych sie biatych robakéw.

I dalej:

Historia nie dla kazdego... Osobiscie myslatam, ze po ukochanych Dzikach, bar-
dziej oble$nie by¢ nie moze. I tu zonk! A bo moze! Zdecydowanie moze! Mysla-
tam, Ze jestem wytrzymata, serio. Zdziwienie... Bo autor znéw mnie zaskoczyt.
No jasne, ze pozytywnie, aczkolwiek... Sami wiecie. Wciaz czuje mdiosci...
Obiadu nie tkne. Kolagje... Moze! Tak wigc nic wigcej pisaé nie musze'.

Na czwartej stronie oktadki wspomnianej wezedniej powiesci Folk znajdziemy
z kolei fragment recenzji Karoliny Kaczkowskiej, ktéra zachwala:

1 Tenipoprzedni cytat: Emmenea, Tomasz Siwiec ,,Owstk:”. Pozyskano z: https://nakanapie.
pl/recenzje/owsiki-owsiki (dostep: 31.08.2023).
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»Folk” nie zawiedzie czytelnikéw pragnacych przetestowal granice wytrzyma-
tosci wasnych zotadkéw — takich wyzwari jest tu co niemiara. Nie sprawi takze
zawodu tym, ktdrzy uwazajg si¢ za nieztomnych. Ta powies¢ na zawsze zmieni
postrzeganie tzw. swojskich klimatéw. Czarny i Piotrowski po raz kolejny dobit-
nie podkreslaja, ze zadne tabu dla nich nie istnieje (Czarny i Piotrowski, 2018,
czwarta strona oktadki).

Bynajmniej nie s3 to odosobnione przyktady. Na oktadce Bigheada czy-
tamy: ,Nigdy wezesniej zadna powies¢ nie odwazylta sie zanurzy¢ tak gleboko
w $wiecie perwersji, seksualnych dewiagji i ztego smaku!” (Lee, 2022, czwarta
strona oktadki). Gebenna Piotra Straczyniskiego opisywana jest okresleniami:
»Prawdziwa plejada okropieristw” czy ,makabryczne katharsis” (Straczyriski,
2019, czwarta strona oktadki). W deskrypcji Cokolwiek zechcesz Johna Eversona
znajdziemy takie zdania jak: ,,A dostaniesz to, co mroczne, niepojete, co ktebi
sic w zakamarkach duszy, splywa krwig, pachnie seksem, wgryza sic w umyst
i cialo” czy ,,John Everson zaprowadzi Cie¢ w rejony, gdzie ktadzie si¢ cieni, gdzie
czaja sie mroczne ia‘dze, perwersje, degeneracje” (Everson 2017, czwarta strona
okladki). W powyzszych przyktadach warto zwréci¢ uwage na odwotania do
fizycznych reakgji organizmu czytelnika takich jak wymioty czy mdtosci. Cza-
sami pojawiaja si¢ one wrecz kontekscie pewnego wyzwania, a wiec sprawdza—
nia wytrzymatoéci zotadkéw. Wokét nich orbitujg takie stowa jak ,perwersja”,
»degeneracja”, ,seks” ,dewiacja” i im podobne. Uwypuklanie tych zwrotéw
jasno pokazuje, jakie zadanie stawiaja przed sobg twércy horroréw ekstremal-
nych i czego oczekujg ich odbiorcy. Chodzi o naturalistyczne obrzydzenie,
wywolanie jak najglebszego odczucia wstretu. O nic wiecej.

Ow efekt poglebia¢ maja takze oktadki tych w zdecydowanej wigkszosci nie-
wielkich ksiazeczek. Utwory cytowanego wezesniej Tomasza Siwca zdobig gro-
teskowe przedstawienia tytutowych zwierzat, ktére dokonujg masakr na kolej-
nych stronach opowiesci. Bighead Edwarda Lee zostal opatrzony wizerunkiem
obles$nego, jednookiego mutanta z siekiera w dtoni. Na oktadzinie Galerii Karo-
liny Kaczkowskiej zobaczymy ilustracje zakrwawionej, ubranej w kaftan bezpie-
czenistwa dziewczyny, ktéra siedzi na wézku inwalidzkim i trzyma w dtoni tasak.
U jej stop walajg sic flaki i glowa niemowlecia. Oktadke Obslizgtych paluchow
Patryka Bogusza ,,zdobi” rysunek prezentujacy miske zielonkawej zupy, w ked-
rej ptywaja fragmenty ludzkich kosci i organéw... Podobne przyklady mozna
mnozy¢. Wskazuja one, ze opracowanie graficzne horroréw ekstremalnych
ma pozostawa¢ spéjne z ich trescig i zapowiadaé obrazy pelne wstretu i okru-
ciefistw, ktdre odbiorca znajdzie w srodku ksigzki.

Warto nadmienié, ze cata ta obrzydliwos¢ — tekstéw i paratekstéw — odarta
zostata z wszystkich innych wilasciwych literaturze grozy elementéw, takich
jako chodby strach, suspens czy gesta atmosfera. Prézno szukaé w horrorze eks-
tremalnym misternie tkanych fabut, skrupulatnie budowanego nastroju albo
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barwnego, plastycznego, literackiego jezyka. Te sktadniki nie s3 tutaj potrzebne,
a nawet wiecej — zdaja si¢ niepozadane. Skupiajac na sobie uwage odbiorcy,
utrudniatyby osiagniccie pozadanego przez niego stanu obrzydzenia, rozpra-
szatyby go. Méwiac prosciej — wszystko by komplikowaly. W horrorze ekstre-
malnym, podobnie jak w pornografii, kazdy element, ktéry nie stuzy jedynemu
celowi, jakim jest wywotanie okreslonej fizycznej reakdji, jest zbedny i powinien
zosta¢ usunicty. Nie ma tu miejsca na estetyke. Z tego tez wzgledu jezyk tych
utworéw jest maksymalnie uproszczony i peten klisz. Jego jedynym zadaniem
jest wytworzenie w gtowie odbiorcy konkretnego, stereotypowego raczej niz
finezyjnego obrazu, ktéry w konsekwencji wzbudzi szok i mdtosci.

Spogladajac na horror ekstremalny z tej perspektywy, nie sposéb obroni¢ tezy,
ze utrzymuje on jakikolwiek status quo, utrwala zastany porzadek. Jest zupetnie
odwrotnie. Poprzez nasycenie obscenicznoscia, tym, co z estetycznego, aksjolo-
gicznego i kulturalnego punktu widzenia uznajemy za gorszace, wrecz patolo-
giczne, prébuje on tamac kolejne tabu. Jego esencja jest dazenie do przesuwania
granic, cho¢by miato chodzi¢ wylacznie o granice dobrego smaku. Dlatego tez
kolejne wydania reprezentujacych ten nurt ksigzek opatrzone sg ostrzezeniem
»dozwolone od 18. roku zycia”. Stad réwniez znajdujg si¢ w ich tresci uragajace
wszelkim normom spoleczeristw zachodnich praktyki, jak: pedofilia, nekro-
filia, kazirodztwo, koprofilia i inne. Granica tabu jest przesuwana coraz dalej.
Brakuje finalnego aktu konfrontacji i zwyciestwa panujacego porzadku. Zakon-
czenia horroréw ekstremalnych niemal zawsze s3 wprowadzeniem do kolejnej
rzezi. W pewnym sensie przyswiecajaca tej odmianie grozy ideologia jest rozwi-
ni¢ciem ,filozofii” pornografii. Jak zauwaza Bogustaw Sutkowski:

W sztuce pornografia zwigzana dotad z tabu seksualnym i kopulacja przesungta
sic na $mier¢ i umieranie na scenie oraz w kinie, odrazajace obrazy rozktadu,
gnicia, umierania s3 nowszym zasobem tabu do wyeksploatowania. Pozostaje
znaczaca zbiezno$¢ miedzy pornografia seksu i pornografia $mierci, w obu
wypadkach odpowiednie obrazy skupione s a zewnetrznym akcie i fizjologii,
eliminujac istotne uczucia mitosci w pierwszym wypadku badz to zalu w dru-
gim, zawsze idzie tylko albo o genitalia albo tylko o ciato w rozktadzie (Sutkow-
ski, 2006, 5. 21).

Innymi stowy, po wyczerpaniu tabu zwiazanego z seksualnoscia, po weiag-
nieciu tego, co niegdys' uwazano za perwersje, w granice normy, zaczeto szukad
nowych obszaréw do eksploracji. Ta terra incognita jest potrzebna pornografii
do istnienia opierajacego si¢ na przesuwaniu kolejnych linii demarkacyjnych,
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burzeniu aktualnego porzadku. Niejako naturalnym krokiem w tej podrézy
bylo zwrécenie si¢ w kierunku tabuizowanych przez wspétczesne, zachodnie
spoteczeristwo $mierci, fizycznego cierpienia, obrzydliwosci zwigzanych z cia-
lem. Na te obszary nie pozwala si¢ nam zapuszczaé szeroko rozumiana norma.
Jednocze$nie jedna z podstawowych whasciwosci cztowieka XXTI w. jest poko-
nywanie, a wrecz zacieranie wszelkich granic, co stwarza doskonate warunki do
rozwoju pornografii $mierci, w tym horroru ekstremalnego:

dzisiejsze merkantylne spoleczeristwo staje si¢ perwersyjne wskutek akceptacji
ideatu rozpowszechnionej na calym $wiecie fetyszyzacji ciata oraz seksu ludzi
i nieludzi, a takze wskutek dominujacej tendencji do zacierania wszelkich gra-
nic — miedzy sferg ludzky a nieludzka, cialem a psychika, naturg a kulturs,
norma a jej przekroczeniem itp. (Roudinesco, 2009, s. 161).

W tym kontekscie pornografia jawi si¢ jako oczywisty produkt wspétczes-
nych spoteczeristw. Horror ekstremalny, ktéry pomimo mylacej nazwy jest jej —
a nie literatury grozy — skrajnym reprezentantem, moze jednoczesnie stanowié
zapowiedz kolejnego wecielenia twdrczosci obscenicznej. Epoka detabuizacji
kolejnych obszaréw zycia, zacierania si¢ granic oraz fetyszyzacji ciata to wrecz
idealne warunki do rozwoju dla tego gatunku. Rodzi si¢ tutaj zatem pytanie,
czy istnieje taki punkt, ktérego pornografia nie o§mieli si¢ przekroczy¢. Po lek-
turze wielu horroréw ekstremalnych mam w tej kwestii powazne watpliwosci.
W konicu, jak pisat cytowany wezesniej Gorer: ,,Jedli uznalismy $mierc za co,
o czym nie méwi sie w kulturalnym towarzystwie — «przy dzieciach» — nie-
mal gwarantujemy dalszg produkcje makabrycznych komikséw. Zadna cenzura
nigdy nie byta rzeczywiécie skuteczna” (Gorer, 1979, s. 203).
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