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STRESZCZENIE

Artykul stanowi analiz¢ wystawy Splendor i finezja. Duch i materia w sztuce
Korei, ktora prezentowana byla w Muzeum Narodowym w Warszawie na
przetomie 2019 1 2020 r. Autorka proponuje jako metode analizy studia nad
narracja — przeniesione — zgodnie z propozycja Malgorzaty Czermifiskiej —
z literaturoznawstwa na grunt wystawy muzealnej. Wychodzac od zalozen
klasycznego muzealnictwa, poprzez wypowiedzi oséb odpowiadajacych za
stworzenie wystawy, az do analizy jej tytutu, autorka prébuje zblizy¢ si¢ do
najwazniejszego — filologicznej interpretacji narracji muzealnej wystawy.
W artykule ujawnia si¢ zarazem wiedza proponowana zwiedzajacym, jak
i sposéb ujecia, w tym — tabuizacja pewnych tematéw.

SEOWA KLUCZE: narracja muzealna, Korea, narracja ciagla, wystawa,

przestrzefi muzealna

ABSTRACT

A Museum’s Narrative Space about Korea

The article analyzes the exhibition titled Splendor i finezja. Duch i materia
w sztuce Korei, which was presented at the National Museum in Warsaw at
the turn of 2019 and 2020. The author proposes a narrative study as a method
of analysis, transferred, as proposed by Malgorzata Czermifiska, from lite-
rary studies to a museum exhibition. Starting from the classical assumptions
of museology, through statements of the people responsible for creating the
exhibition, to the analysis of its title, the author tries to get closer to the most
important, philological interpretation of the museum exhibition narrative.
The article reveals the knowledge proposed to the visitors and the way of pre-
senting it, including tabooing certain topics.
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Wydawaé by si¢ moglo, ze nie ma nic prostszego niz wybranie kilku eks-
ponatéw z jednego muzeum i przeniesienie ich do drugiego w ramach
wystawy czasowej. Nie trzeba jednak nikogo przekonywaé, ze tworzenie
wystaw raczej tak nie dziata. Kazda wystawa ma co$ do przekazania, jest
efektem wspotpracy wielu ludzi i godzin po§wigconych na wymyslanie jej
koncepcji. Wystawy majg oczywiScie swoje wlasne zalozenia, ale tworze-
nie wystaw czasowych charakteryzuje si¢ innymi ogblnymi zalozeniami
teoretycznymi, ktére trzeba wzigl pod uwage w procesie organizacji. I tak
wystawe czasowg determinuje wedlug Zdzistawa Zygulskiego

atrakcyjny i monograficzny charakter pokazu, czas zwiedzania nie prze-
kraczajacy 2 godzin (jest to wyprébowany czas przecictnej projekcji fil-
mowej), konstrukcja dynamiczna stopniujgca wrazenia, prowadzaca do
kulminacji, a nast¢pnie do wygaszenia wrazefl, umiej¢tno$é operowania

masami zwiedzajacych (Zygulski, 1990, s. 9).

Kazda wystawe czasowa mozna odnie$é do tych zalozen i sprawdzié, czy
spelnia podstawowe cechy, ktére udalo si¢ wyodrebnié muzealnikom.

Innym waznym aspektem wystaw czasowych sg powody ich powsta-
wania. Wystawy czasowe obecne sg w wickszoSci muzedw, takze specjali-
stycznych czy tematycznych. Mogg catkiem dostownie dotyczyé czasu, to
znaczy wpasowywac si¢ w wydarzenia roku kalendarzowego jak rocznice
czy $wigta, moga to byé wystawy podrdézujace, dla ktérych znalazlo si¢
miejsce w danym muzeum — wielkim plusem wystaw czasowych jest r6z-
norodno$¢, cho¢ oczywiscie powinny wpisywaé si¢ w zalozenia miejsca,
w ktérym sg prezentowane. Wystawy nie sg jednak neutralne i o wartos-
ciach zwigzanych z nimi tak pisze Jerzy Swiecimski:

Podjecie tematu wartosci lezacych u podloza wystaw muzealnych uza-
sadnione jest okolicznoscia, ze wystawy te nigdy nie powstawaly przypad-
kowo, lecz tworzone byly zawsze ,w imi¢ czego$”, lub ,ze wzgledu na
co§” 1 ze owo ,,c08”, jako moment inspirujacy kazde powstanie wystawy
wigzalo si¢ zawsze z jaka$ warto§ciowoscia, lub samo uznawane bylo za
jaka$ wartos§¢ (Swiecimski, 1994, s. 38).

Analizujgc wystawe¢ muzealna, nalezy si¢ zastanowié, z jakich powo-
déw jest ona obecna w danym muzeum oraz wziaé pod uwage okolicznosci
towarzyszace. Wystawa nie pojawia si¢ bowiem w prézni i nie tylko przed-
stawiana jest w danym miejscu, w danym czasie, ale takze powoduje budo-
wanie dalekich asocjacji w $wiadomosci odwiedzajacego. W szerokiej skali
mozna by si¢ zastanawiad, jak poszczegblne wystawy czasowe wplywaja
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na swoj odbidr, czy jak wystawy stale, czy nazwa muzeum wplywa na
odbiér wystawy czasowej. Mozna rozwazaé psychologiczne 1 pamig-
ciowe — zarébwno w konteks$cie wspomnieni przyniesionych do muzeum,
jak 1z niego wyniesionych — aspekty narracji muzealnych (Yaxi Liu, 2000)
czy badal zaangazowanie zwiedzajacego, a takze bezposrednie interakcje
z wystawa, jesli daje takie wirtualne mozliwosci. Najwazniejsze jest jednak
zalozenie, ze kazda wystawa tworzona jest, aby przekazaé wartosci, 1 na
kazdym etapie analizy wystawy nalezy si¢ zastanawiac, jakie sg to wartoSci.

Wystawa Splendor i finezja. Duch i materia w sztuce Korei to efekt wspo6lpracy
Muzeum Narodowego w Warszawie oraz Koreafiskiego Muzeum Naro-
dowego w Seulu. Zostala zorganizowana z okazji trzydziestolecia nawig-
zania stosunkéw dyplomatycznych pomi¢dzy Republika Korei 1 Rzeczpo-
spolitg Polska. Wystawa wpisywala si¢ w inne wydarzenia upamigtniajace
1 niejako je wieficzyla, gdyz mozna bylo ja podziwiaé w Muzeum Naro-
dowym od 11 pazdziernika 2019 r. do 12 stycznia 2020 r. Splendor i fine-
zja. Duch i materia w sztuce Korei zapowiadana byla przez zespdt kurator-
ski Koreanskiego Muzeum Narodowego jako pierwsza tak duza (katalog
wystawy zawiera 250 artefaktéw) 1 absolutnie unikatowa wystawa koreaf-
skiego dziedzictwa kulturowego w calej Europie Srodkowo-Wschodniej.
Wystawa byla takze kontynuacja wspdlpracy pomi¢dzy muzeami zapo-
czatkowang cztery lata wezeSnie;.

Koreanczycy sztuke polska mogli podziwiaé w swoim kraju w roku
2015, gdy Muzeum Narodowe w Warszawie wspotpracowalo z Korean-
skim Muzeum Narodowym w Seulu nad wystawa Sztuka polska: Nie-
zlomny duch (ktéra byla wariacja wystawy pokazywanej weze$niej w Peki-
nie). Zespdl kuratorski zakladal, ze obie wystawy ujawniajg podobiefistwa
mi¢dzy dziejami Polski i Korei. Widzial je m.in. w do$wiadczeniu wojen
1 oryginalnosci sztuki obu regionéw:

[wystawa] odbila si¢ szerokim echem i wskazala na zaskakujace podo-
biefistwa w dziejach Korei i Polski — wielokulturowosé, doswiadcze-
nie licznych wojen 1 zdolno$¢ do stworzenia oryginalnej kultury. Mamy
nadziejg, ze prezentacja sztuki ze zbioréw Koreafiskiego Muzeum Naro-
dowego poglebi relacje miedzy naszymi krajami” (zespél kuratorski,
ulotka wystawy).

Dzieje Korei i Polski bywajg na tyle podobne, ze w tekScie Marii
Poprze¢dzkiej mozna przeczytaé: ,Koreahczycy, z racji swojego polozenia
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1 historycznych do$wiadczen nazywani sg podobno «Polakami Dalekiego
Wschodu»” (Poprzedzka, 2015, s. 57). Wspdlczesnie buduje si¢ paralele
pomi¢dzy Polakami walczacymi z komunizmem, zwigzanymi z tym pro-
testami oraz walka Koreaficzykéw z autorytarnym rzgdem. Poréwnuje si¢
tez polozenie geograficzne Korei — pomi¢dzy Chinami i Japonig oraz Pol-
ski— pomiedzy Niemcami 1 Rosja. Takze szczegoélnie ,doSwiadczenie licz-
nych wojen” jest trafnym okresleniem, cho¢ wymagajgcym szczegétowych
wyjasnief. Stwierdzenia o ,wiclokulturowosci” 1 ,,zdolnosci do tworze-
nia oryginalnej kultury” sa bardzo niespecyficznymi kategoriami, ktérymi
mozna probowaé zblizy¢ do siebie wiele réznych kultur. Trudno jednak
rozstrzygnal, czy podkreSlanie podobiefistw jest zabiegiem interkultu-
rowym, PR-owym badZ dyplomatycznym. Wystawa powstala przeciez
z okazji rocznicy nawigzania stosunkdéw dyplomatycznych. Byé moze jed-
nak dla zwiedzajacych wystawe w Seulu podobiefistwa historyczno-geo-
graficzne byly az tak uderzajace. R6wnoczesnie te kategorie nie muszg
si¢ wykluczac. Zauwazono podobiefistwo 1 postanowiono je wykorzystac,
by¢ moze zakladajac, ze skoro kulturowo (i to w szerokim znaczeniu tego
stowa) Polska 1 Korea tak bardzo si¢ r6znig, to aby ulatwic odbiér wystawy,
nalezy podkresla¢ mozliwe podobiefistwa.

Za projekt aranzacji wystawy odpowiadalo studio Jaz Plus Architekei,
ktoérego scenografia zostala wybrana przez dyrektora Muzeum Narodo-
wego. G1owny kurator ze strony koreanskiej to Yang Seungmee, ze strony
polskiej — Joanna Bojarska-Cieslik. Wyklad wprowadzajacy w wystawe
dostepny jest na stronie YouTube, w zwigzku z czym warto sprawdzic,
co na temat koncepcji wystawy miala do powiedzenia sama kuratorka.
Zaczyna ona od wyja$nienia znaczenia slowa ,splendor”. Robi to w cie-
kawy sposéb — odnosi je do polskiego sarmatyzmu. Nastepnie plyn-
nie przechodzi do niewgtpliwie najwazniejszego artefaktu prezentowa-
nego na wystawie, czyli zlotej korony z Krélestwa Silla. Opowiada takze
o wplywach taoizmu na kulture 1 sztuke Korei w kontekscie drugiej cz¢-
Sci tytutu wystawy Duch i materia. Warto zaznaczyd, iz ten watek na samej
wystawie byt zupelnie niewidoczny i niewyjasniony. Kuratorka w swojej
wypowiedzi bardzo mocno podkresla analogie pomiedzy historiami Korei
1 Polski oraz do$wiadczeniami mieszkancoéw tych krajéw. Prelegentka
postanowila poréwnal wystawe Splendor i finezja oraz wystawe Sztuka
polska: Nieztomny duch pod wzgledem liczby zabytkéw, instytucji biora-
cych udzial w wystawach ze strony polskiej 1 koreanskiej oraz instytucji
wypozyczajacych zabytki na wystawe. Numeryczne poréwnanie wypada
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korzystniej dla strony polskiej i nie mozna oprzec si¢ wrazeniu, ze zostalo
ono stworzone, aby si¢ pochwalié, bo nie ma zadnej merytorycznej war-
tosci. Kuratorka méwi, ze Koreafiskie Muzeum Narodowe jest najwick-
szym muzeum Korei, posiada dziesi¢¢ oddzialéw, ale z tego fragmentu
wypowiedzi mozna wyprowadzié sugesti¢, ze Polacy zrobili wiccej niz
Koreanczycy.

Stronie polskiej zalezalto bardziej na pokazaniu dlugowiecznosci kore-
anskiej kultury, ze strony koreanskiej pierwsza propozycja byla wystawa
tematyczna dotyczaca uczonego urzednika. Kuratorka méwi o checi
poglebienia obrazu Korei, poniewaz, jej zdaniem, kojarzy si¢ ona w Polsce
z nowymi technologiami i samochodami. Jezeli przyjrze¢ si¢ temu zagad-
nieniu blizej, mozna do$¢ do wniosku, ze kulturowe postrzeganie Korei
prawie nie istnieje wobec skali obecnosci kultury chifskiej (o tym wspo-
mina kuratorka), technologicznie za§ Kore¢ niejako zaslania Japonia,
ktéra to w Polsce bardziej funkcjonuje jako symbol dynamicznego roz-
woju nowoczesnych technologii (Citko, 2011). Wobec tego wystawa stara
si¢c pokazac i podkresli¢ odrebno$¢ oraz unikatowos¢ sztuki koreafiskiej.

Takze pokazanie sztuki buddyjskiej bylo inicjatywa strony polskie;.
Kuratorka wspomina na poczatku prelekeji, ze koreaniskie muzeum nie
posiada zbioréw sztuki dwudziestowiecznej, ale méwi tez, ze strona pol-
ska nie za bardzo chciala pokazywal ten okres dziejéw i1 ze wyjasni to
dokladniej p6Zniej; niestety tego nie robi. Latwo si¢ jednak domyslié, ze
niecheé spowodowana jest zlozong historig Korei w tym czasie, natomiast
dlaczego kuratorka zapomina do tego wrécié — nie wiadomo. Poruszanie
historii XX w. na wystawie wymagaltoby skomplikowanych zabiegéw na
zrédlach — sprowadzania ich z innych koreanskich muzeéw czy szczegé-
towego ttumaczenia wielu aspektéw historii. Patrzac na rozktad wystawy,
bytby problem z umieszczeniem dodatkowych eksponatéw w salach.
Powstaje jeszcze jedno pytanie: czy znalazlyby si¢ eksponaty wpisujgce
si¢ w temat wystawy? Byé moze nie, gdyz np. jedng z tragedii Korei po
zajeciu jej przez Japonig bylo to, ze Japoficzycy wywiezli wiele zabytkéw.
Joanna Rurarz precyzuje — ,w zasadzie nalezaloby powiedzie¢ wregez —
ukradziono wiele zabytkowych przedmiotéw” (Rurarz, 2009, s. 332). Nie
wolno zapomnie¢ takze o stratach wojennych. Z jednej strony wyjasnia
to brak XX w. na wystawie, z drugiej — chronologicznie wystawa zaczyna
si¢ od najdawniejszych §ladéw ludzi na Pélwyspie, jest wyrazZnie rozciag-
nigta w przeszlosé. Takie ucigcie jej w XIX w. pozostawia pewien niedo-
syt oraz rodzgce si¢ pytania 1 watpliwosci co do wspoélczesnosci. Mozna
by ten brak uzupelnié na dwa proste sposoby — informujac, ze niewspo-
minanie o XX w. nie jest celowym, zaplanowanym zabiegiem, tylko
Muzeum Koreaniskie dysponuje artefaktami do poczatku XX w. To nie
jest zbyt intuicyjne zalozenie dla odbiorcy, ze instytucja, ktéra posiada
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paleolityczne relikty, nie ma takich z XX w. Innym rozwigzaniem bytby
jeden papirus z zarysem historycznym XX w. Przy czym nalezy dodaé,
ze — zndéw — moglby by¢ problem z miejscem. Wigcej pracy wymagaloby
dodanie informacji do ulotek i albumu.

W kontekscie wspominanych wezesniej skojarzen nalezy si¢ zastano-
wié, czy opowiadanie o historii Korei w XX w., a szczegoélnie o jej podziale,
nie wprowadziloby na wystaw¢ wspodlczesnego kontekstu politycznego.
Odchodzac od zaznaczania podzialu na Kore¢ Potudniows 1 Pélnocna,
co prawda odwraca si¢ uwage od politycznych uwarunkowan Pétwyspu,
ktore to prawdopodobnie sa duzo bardziej kojarzone z Koreg niz techno-
logia i samochody, i zwraca si¢ owa uwage na inne aspekty historii i kul-
tury — zgodnie z zapowiedziami kuratorki.

Aby by¢ pewnym mozliwie dokladnego zrozumienia wszystkich pojec,
ktére zawiera tytul wystawy — Splendor 1 finezja. Duch i materia w sztuce
Korei — najlepiej sprawdzi¢ ich znaczenie w stowniku. O splendorze
mozemy przeczytaé, ze jest to ,przepych, swietno§é, wspaniatosé, blask;
zaszczyt, honor” (Doroszewski), o finezji — ,subtelnosé, delikatnosé,
wyrafinowanie; precyzja” (Doroszewski). Wydaje si¢, ze w kontekScie
kultury europejskiej stowa te razem idealnie opisywalyby sztuke¢ baro-
kowg. Patrzac natomiast na kolejno$é prezentowania obiektéw na wysta-
wie, mozna doj$¢ do wniosku, ze w kulturze Korei splendor i finezja
przeplatajg si¢ nieustannie. Doprecyzowuje rozumienie tytulu dyrek-
tor Muzeum Narodowego w Warszawie w slowie wstepnym albumu
o wystawie:

Stowo ,splendor” odnosimy przede wszystkim do bezcennych zbioréow
ze zlota — zwlaszcza ztotych koron (...); za$ stowo ,finezja” wigzemy
m.in. z przepicknymi seladonami i wyrobami z bialej porcelany (Mizio-
tek, 2019, s. 10).

Druga cz¢sé tytutu wystawy brzmi Duch 1 materia w sztuce Korei — na
poczatku wystawy mozna si¢ dowiedzie¢ o materialach takich jak kamief,
glina czy braz. Poniewaz wystawa ma charakter chronologiczny, w kazdej
kolejnej sali materialy, z ktérych powstawaly eksponaty, bedg pokazywaly
rozwdj technologiczny ludnosci, ktéra je wytwarzala.

Wplyw duchowosci neokonfucjaniskiej na sztuke¢ Korei zaznacza
dyrektor Muzeum Narodowego:
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Czy do tego sukcesu przyczynil si¢ (...) neokonfucjanizm z takimi war-
toSciami jak postuszefistwo, lojalnosé, poszanowanie hierarchii, prostota
i skromno$¢? Starannie opracowany katalog wystawy jest Swiadectwem
znaczacego wplywu wspomnianej ideologii na kultur¢ materialng. Fine-
zyjna prostota przedmiotdw, ktérymi otaczala si¢ elita (...) uciele$nia

konfucjanskie idealy (Miziolek, 2019, s. 10-11).

Nalezy napisaé, ze zaprezentowany wyzej fragment wypowiedzi dobrze
podsumowuje calg wystawe. Niezaprzeczalnie podkreslano diugie trwa-
nie konfucjanizmu czy raczej neokonfucjanizmu z zalozeniem, ze jego
warto$ci istotne sg takze w czasach wspélczesnych.

Podsumowujac, tytul Splendor i finezja. Duch i materia w sztuce Korei
daje podstawy, aby zakladad, ze bedzie to wystawa bogata i r6znorodna —
ale szczegoélnie 1 niezwykle zlota. Nawet na okladkach ulotek wystawy
widzimy zlotg korone oraz zlotego Bodhisattwe AwalokiteSware. Dalej —
Ze na wystawie pojawi si¢ to, co najlepszego Korea ma do zaoferowania
i prawdopodobnie bedzie mialo to zwigzek z zyciem arystokracji i kréla.

Wystawa Splendor i finezja. Duch i materia w sztuce Korei prezentowana
byta w siedmiu salach, w ukladzie chronologicznym. W pierwszej sali
znajdowaly si¢ artefakty z paleolitu czy epoki brazu. Wazne miejsce zaj-
mowaly w niej naczynia grobowe. W kolejnej sali podziwia¢ bylo mozna
eksponaty z okresu Trzech Krélestw. Najwazniejszym artefaktem prezen-
towanym w tej sali byla ztota korona z Krélestwa Silla — ta, ktéra znajduje
si¢ na jednej z ulotek. Trzecia sala poSwi¢cona byla kulturze i sztuce bud-
dyjskiej. Mozna bylo w niej zobaczyé liczne rzezZby Buddy 1 Bodhisattwy
oraz naczynia rytualne. W sali czwartej pokazano seladony — specjalny typ
ceramiki. Kolejna sala takze przedstawiala koreafiska ceramike oraz biala
porcelane. W salach széstej oraz siédmej szeroko prezentowano rézno-
rodne eksponaty z okresu Joseon — od krolewskich szat, poprzez zabytki
zwiazane z klasg urzednicza, az do naczyn przeznaczonych do przepro-
wadzania rytualéw na czes$¢ przodkéw.

Jest to dobry moment, aby powrécié do zalozen wystaw czasowych
przedstawionych wczesniej 1 sprawdzié, czy wystawa Splendor 1 finezja.
Duch i materia w sztuce Korei je spelnia. Mozna z pewnoscig stwierdzid, ze
wystawa ma atrakcyjny i monograficzny charakter — chociaz nalezy napi-
sal, ze plerwsza sala sprawia wrazenie pustej i niezachecajacej do dal-
szego zwiedzania, nawet pierwsza cz¢$¢ drugiej sali nie jest jeszcze prze-
konujaca — dopiero wydzielona cz¢§é ze zlotg korong sprawia, ze chce
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si¢c zwiedzal dalej. Mozna napisaé, ze jest to pierwszy punkt kulmina-
cyjny wystawy. Ztoto korony niejako przenika do kolejnej sali — prezento-
wane posagi Buddy takze sg zlote badZ powstawaly z innych najlepszych
materialéw 1 prezentujg wysoki poziom artystyczny. Kolejne sale poswig-
cone ceramice i porcelanie obrazujg cz¢§é ,finezja” z tytulu wystawy —
bez watpienia ulozenie prezentacji spelnia zasad¢ stopniowania wra-
zeh 1 konstrukeji dynamicznej, gdyz po uspokojeniu odczué w salach
z ceramika docieramy do najbogatszych 1 najbardziej ré6znorodnych sal
(sze$¢ 1 siedem) prezentujacych najszersze spektrum eksponatéw. To
prawdziwy punkt kulminacyjny wystawy. Jest on jednak zwigzany bez-
poSrednio z pierwszym najbardziej eksponowanym artefaktem — zlotg
korong. Wyraznie widac podkreslanie krélewskosci 1 dlugiego trwania tra-
dycji monarszych. Na wystawie brakuje elementu wygaszenia wrazef,
gdyz dwie ostatnie sale wypelniono eksponatami do granic ich pojemno-
§ci 1 chociaz jest tam plan i ukiad — sprawiajg one wrazenie chaotycz-
nych. Widac to szczegélnie przy poréwnaniu sali széstej z salami, w kt6-
rych sg jedynie seladony, czy nawet z salg, w ktdrej prezentowana byla
sztuka buddyjska. Kazda poprzednia sala skupila si¢ na jednym temacie
czy nawet jednym rodzaju eksponatéw, a ostatnie sale podejmuja wiele
tematéw — od artefaktéw krélewskich, wraz z szatami, ozdobami i para-
wanami, poprzez zabytki zwigzane z kaligrafia, klasg urze¢dniczg i arysto-
kracja. Pomysl, aby przedstawié 500 lat ré6znych aspektéw kultury 1 sztuki
okresu Joseon (nawet jesli ograniczony do eksponatéw dotyczacych kore-
anskich elit), wydaje si¢ chybiony, wcze$niej sama ceramika zajmuje dwie
sale 1 nie mozna pozby¢ si¢ wrazenia, ze lepszym rozwigzaniem byloby
skupienie ceramiki w jednej sali 1 dodanie jeszcze jednej sali dla ekspona-
tow z Joseon.

Sala szésta zasluguje na bardziej szczegblowy opis. Od pozostalych
rozni si¢ nie tylko liczbg eksponatéw, ale takze kolorem $cian — sg czer-
wone. W pozostalych salach Sciany sg szare badZ ciemnoszare, poza
cze¢Scig sali drugiej, gdzie eksponowana jest zlota korona — to miejsce
wygladalo jak osobna czarno-zlota gablota. Kumulacja efektow, gestosé
eksponatéw i wyraznie zauwazalne staranie, aby sala szdsta byla najwaz-
niejszg salg calej wystawy, dawaly jednak nieco przytlaczajacy rezultat.

Z nieco innej strony jako przytlaczajaca mozna bylo odebraé liczbe
seladonéw 1 innych rodzajéw ceramiki pokazywanej na wystawie. Cho-
ciaz eksponaty prezentowane byly w dwéch salach przeznaczonych tylko
dla nich, to, nie uymujac wartosci i pickna poszczegdlnym niezwyklym
wyrobom, bylo ich zbyt wiele, aby utrzymaé uwage i skupienie oglada-
jacego. Ktore§ z kolei nefrytowozielone badZ biale naczynie prezento-
wane obok kolejnego zielonego badzZ bialego naczynia zaczyna niestety
zlewa¢ si¢ z pozostalymi. Trzeba jednak zaznaczyé, ze sale z ceramika
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odznaczaly si¢ przestronnos$cig i pewnym spokojem sprzyjajacym skupie-
niu w przeciwienstwie do sali szostej.

Podsumowaniem znaczenia dysproporcji pomi¢dzy salami z ceramika
i salami ze sztukg okresu Joseon sg przywolane spostrzezenia profesor
Matgorzaty Czerminskiej:

Réznorodnosé pozwala zaspokoil potrzebe zmiennosci wrazen, chlonig-
cia réznych bodZcéw, poniewaz sg takie rodzaje tadu, ktére groza nuda.
Wéweczas ratunkiem dla zwiedzajacego jest szukanie réznorodnosci, taka
postawa, by staral si¢ dostrzec ,nieporzadek mily”, troche twoérczego
chaosu (Czerminska, 2018, s. 7).

Na opisywanej wystawie zwiedzajacy nie musial sam szukaé ratunku —
prowadzono go tak, aby z sali grozacej nuda przeszed! do sali z najbar-
dziej r6znorodnymi eksponatami.

Na wystawie zdecydowanie prezentowano przedmioty, rytualy oraz
zycie wyzszych warstw spoltecznych, i to juz od najwczes$niejszych cza-
sow. Najbardziej eksponowanym artefaktem calej wystawy jest wspomi-
nana juz kilkukrotnie korona z Krélestwa Silla. Wydzielona za pomoca
przygotowanych zaston skladajacych si¢ ze zlotych kwadratowych ply-
tek oraz czarnego koloru $cian cze$¢ sali, gdzie byla ona prezentowana
wraz z innymi zlotymi eksponatami, ogromnie wyrbznia si¢ sposrod
ciemnoszarych sal. Sita oddzialywania tej korony jest odczuwalna przez
calg wystawe, zaré6wno za sprawa jej prezentacji — o tym, co widzialo si¢
wczesniej, po prostu si¢ nie pamieta, jak i promowania jej w materialach
dodatkowych — znajduje si¢ na oktadach ulotek, ktére sg utrzymane w ele-
ganckiej zloto-czarnej stylistyce.

Ponadto warto zauwazyé, ze cala wystawa spelnia zalozenia systemu
»witryny sklepowe;j” (Zygulski, 1990, s. 8), wprowadzonego ze wzgledu
na liczne zagrozenia, ktérym poddane sg artefakty — wszystkie eksponaty
(poza szatami krélewskimi, ktére sg replikami) znajduja si¢ za witrynami,
sg szczelnie oslonigte 1 zabezpieczone. OSwietlenie wystawy uwzgled-
nialo koreaniskie standardy kuratorskie. Mozna byto o tym przeczytaé
przed wejsciem do sal, co sugeruje, ze by¢ moze polskie standardy pozwa-
latyby na nieco jasniejsze Swiatla.

Opisy poszczegblnych eksponatéw na wystawie byly minimali-
styczne: zawieraly tylko nazwe artefaktu, materiatu i czas, z ktérego
pochodzil, oraz numer identyfikacyjny 1 nazw¢ muzeum zrédlowego.
Prawie wszystkie eksponaty pochodzily z Koreanskiego Muzeum Naro-
dowego, ale pokazano takze niezwykle cenny parawan z Koreafiskiego
Muzeum Palacowego. W kazdej sali znajdowaly si¢ pergaminy z wyjas-
nieniami historycznymi zawieszone na Scianie. Malowane pergaminy
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(a dokladnie — specjalny niepalny papier, ktéry byl inspirowany perga-
minami) stanowily takze ozdobg calej wystawy. Szczegblnie w sali trze-
ciej kreatywnie wykorzystano je jako tlo dla poszczegélnych rzezb Buddy
1 jednoczesnie bardzo ladnie oddzielaly cz¢§¢ z rzezbami od czgsci
z przedmiotami rytualnymi oraz r¢kopisami Suzry Lotosu.

Narracje wystepuja nie tylko w ksigzkach 1 w procesie opowiadania, jeste-
$my narracjami otoczeni. Jerzy Trzebifiski zauwaza:

naturalno$¢ formy opowiadania jako Srodka wyrazania mysli i przezyd,
nie wynika z natury samego procesu komunikacji, lecz jest efektem nar-
racyjnego sposobu pojmowania §wiata, a sposob ten wynika z narracyjnej
struktury ludzkiej wiedzy o $wiecie (Trzebifski, 2002).

Mozna jednak — a tutaj nawet trzeba — nazwaé 1 uporzagdkowac otacza-
jace nas narracje, korzystajac z do§wiadczen interpretowania narracji lite-
rackich. Mozna traktowal pojedynczy artefakt w muzeum jako zdanie
w narracji (Czermifska, 2018), mozna badaé uklad $ciany i wzajemne
wplywy poszczegdlnych obiektéw, mozna sprawdzac zaleznosci pomigdzy
salami, mozna patrze na wystaw¢ niejako z lotu ptaka i zastanawiaé sig,
jaka caloSciowa opowie§é proponuje, czy ma co$, co moglibySmy odebraé
jako fabule. Mozliwosci préb odczytania jest bardzo wiele i nawet rézne
nie wykluczajg si¢ nawzajem. Czy jednak czytanie wystawy muzealnej si¢
sprawdza? Co na tej konkretnej wystawie moze zauwazy¢ filolog polski,
literaturoznawca-obserwator, a nie ckspert koreanista czy muzealnik?

W kontekscie wystaw muzealnych, a szczegblnie wystaw czasowych, bar-
dzo istotnym pojeciem przeniesionym z poetyki jest synekdocha —jeden arte-
fakt, byé moze nawet szerzej jedna sala muzealna, poSwi¢cona jednemu tema-
towl, reprezentuje 1 przedstawia duzo szerszy kontekst kulturowy, z ktérego
pochodzi (w bardziej skrajnych przypadkach — z ktérego zostal wyrwany)
(Niklewicz, 2015). W przypadku tej wystawy nalezaloby si¢ zastanowié, czy
taka synekdocha nie sprawdzitaby si¢ przy salach z seladonami i porcelang —
jedna sala najbardziej reprezentatywnej ceramiki prawdopodobnie wystar-
czylaby, aby zaprezentowal jej bogactwo i r6znorodno$é. Mozna jednak
to zagadnienie rozszerzyC — przeciez cala wystawa jest synckdochg sztuki.
A przynajmniej na pewno jej starannie wybranej warstwy —w tym przypadku
prezentujacej najwickszy splendor i finezje koreaniskiej sztuki.

Samej wystawie brakuje pewnych czeSci narracyjnych, ktore taczy-
tyby poszczegélne sale nie tylko na zasadzie chronologicznej, ale takze
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przyczynowo-skutkowej. Oczywiscie nie byta to wystawa o historii Korei,
ale jesli jej uktad budzi poczucie, ze niektére cz¢sci nie pasujg do pozo-
stalych, jest to pewien problem. Mozna si¢ zastanowié, czy to nie spe-
cjalny wyb6r dynamiki narracji przedstawienia — najpierw pokazywanie
(sala pierwsza oraz polowa drugiej), potem opowiadanie (o ztotej koronie
oraz kulturze buddyjskiej), pokazywanie (ceramika i porcelana) 1 znéw
opowiadanie (kultura i sztuka Joseon) — jednak wcigz pewne poczucie
ciaggloSci powinno zostac zachowane.

Brak poczucia cigglosci poteguje fake, ze przejscia pomigdzy poszcze-
gblnymi salami nie sg subtelne, zasadniczo sg to sale z wyznaczonym
z gbry tematem, ktory nie Igczy si¢ z tym, co bylo pokazane w sali poprzed-
niej 1 co jest w nast¢pnej. Nawet je§li czarno-zlota sala-gablota wprowa-
dza pewien podniosty nastrdj i krélewski klimat, przechodzi si¢ nastep-
nie do sali z posaggami Buddy, ktére takze sa zlote, ale klimat powinien
zmienié si¢ na bardziej wzniosly czy nawet uduchowiony. Wrazenie moze
jednak zostaé zakiécone z powodu nastroju narzuconego przez poprzed-
nig sal¢ — istnieje szansa, ze zwiedzajacy zwréci wicksza uwage na to, ze
figury sa zlote, niz na to, ze przedstawiajg Budde. Im dluzej tez mysli si¢
o planie calej wystawy, tym bardziej ma si¢ poczucie, ze sala prezentujaca
sztuke 1 kultur¢ buddyjska do niego nie pasuje.

Ogromny kontrast stanowilo takze przejscie pomi¢dzy salami z cera-
mika 1 salami z kulturg 1 sztuka okresu Joseon. Ceramika opisywana byla
jako przedstawienie neokonfucjaniskich warto$ci prostoty i umiaru. Prze-
chodzac do sal sz6stej 1 si6dmej, zwiedzajacy mogl si¢ zastanawiad, gdzie
te warto$ci si¢ podzialy w kontekscie pokazywanego w sali szostej krélew-
skiego bogactwa. Jest to najbardziej skokowe, jesli nie wrecz wygladajace
na niezaplanowane, przypadkowe przejscie na calej wystawie. Przejscie
pomi¢dzy sala z rytualnymi naczyniami buddyjskimi i ceramika bylo dos¢
naturalne i logiczne, podobne poprzedzono podobnym. Neutralne przej-
Scie bylo pomi¢dzy salami pierwszg 1 druga — chronologiczne.

Dzigki wypowiedzi dyrektora Koreafiskiego Muzeum Narodowego
wiemy, ze wystawa miala wyrazny plan: ,Jej scenariusz zbudowano
wokdt kluczowych zagadnien sztuki koreaniskiej, a wystawiane ekspo-
naty unaoczniajg proces rozwoju naszej kultury 1 cywilizacji na przeto-
mie epok” (Bae, 2019, 5. 9). Trzeba si¢ zastanowil, czy wystawa faktycznie
unaoczniala proces, czy jedynie oznaczata punkty na linii czasu. Wydaje
si¢, ze dominuje ta druga strategia. Szczegdlnie zauwazalnym przykla-
dem byt brak wspomnieni o Konfucjuszu (na samej wystawie), ale pod-
kreslanie istotnej roli neokonfucjanizmu w sztuce i kulturze koreanskie;.
Bezsprzecznie jednak wybrane cksponaty najlepiej obrazowaly dany
element czy czas sztuki koreafiskiej i nie mozna mieé¢ watpliwosci, ze
byly to zagadnienia najwazniejsze. Zwiedzajacy wychodzacy z wystawy
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prawdopodobnie zostal przekonany, ze ceramika i porcelana, wyroby ze
zlota — wszystko odznaczajace si¢ precyzjg wykonania 1 jakoScig materia-
16w — a takze ogdlne poczucie elitarnosci i krolewskosci sg ,kluczowymi
zagadnieniami sztuki koreanskiej”.

Dopiero po wyjsciu z wystawy mozna zauwazyé, ze symbolem diu-
giego trwania kultury Korei wcale nie byt element splendoru i finezji,
ale element ducha i materii. Gdyby zapytano, co najbardziej uspdéjnia
wystawe, odpowiedZ brzmialaby: kwestie duchowosci zwigzane z obrze-
dami na cze§é zmartych przodkéw. W wickszosci kultur sprawy te sg nie-
zwykle istotne, ale tutaj przyjrzymy si¢ temu, co prezentowano na wysta-
wie. I tak juz w pierwszej sali pokazano niezwykly sposéb pochéwku
os6b z klasy wyzszej — dolmeny. Duza cz¢§é zabytkéw prezentowanych
na wystawie to przedmioty rytualne odnajdywane w grobowcach. Nastep-
nie cala sala po§wigcona jest sztuce buddyjskiej — z podzialem na rzezby
1 figurki oraz réznego rodzaju naczynia i przedmioty rytualne, ale znaj-
duja si¢ tam takze przedmioty skladne w grobowcach. Seladony 1 inne
rodzaje koreaniskiej ceramiki prezentowane w kolejnych salach znajdo-
wano m.in. w §wigtyniach przodkéw dynastii panujacej, a naczynia byly
ozdabiane motywem dziesi¢ciu symboli dlugowiecznosci. W sali siédme;j
zobaczymy np. kolekcje miniaturowych naczyh grobowych z porcelany,
ale co istotniejsze — wiele przedmiotéw dotyczacych neokonfucjaniskiego
obrzadku ku czci przodkéw, ktéry byt niezwykle waznym elementem kul-
tury. Powigzania ceramiki i wytwérstwa naczyh z zyciem duchowym byly
nierozerwalne zaré6wno w czasach dolmenéw, jak 1 w czasach dynastii Yi.

Na zwiedzajacych wystawe czekaly dwa rodzaje ulotek, ktére mozna
podzieli¢ na przeznaczone dla dorostych i dla dzieci. Ulotki dla dorostych
byly wspominane juz wczesniej, to one maja na okladkach zlota korone
(ulotka wigksza) oraz zlotego Bodhisattwe AwalokieeSware (ulotka mata)
1 wydajg si¢ bardzo eleganckie. W pierwszej znajduja si¢ opisy poszcze-
gblnych sal 1 niewielka ilo§¢ informacji, ktérych nie przeczytamy na per-
gaminach na samej wystawie. Ulotka mniejsza zawiera podstawowe infor-
macje o samej wystawie oraz program wydarzen towarzyszacych.

Duzo ciekawiej prezentuja si¢ ulotki z zalozenia przeznaczone dla
mlodszych zwiedzajacych opatrzone tytulem Na tropie... sztuki kore-
ariskiej. Cickawostki i informacje. Jedna z nich utrzymana w zloto-czar-
nej kolorystyce dotyczy, jak tatwo wywnioskowaé, krélewskich aspektow
wystawy, na jej pierwszej stronie widzimy rysunek ztotej korony. Co jednak
rézni ja od ulotek dla doroslych, ale takze od opiséw zaprezentowanych
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na samej wystawie, to ilo$¢ informacji, ktére zawiera. Na wystawie cz¢sto
wspominana byly symbolika zwierzat w kulturze koreafiskiej, ale nigdy
nie zostala szczegdlowo wyjasniona. W ulotce znajdziemy wyjasnienia
dotyczace m.in. Feniksa, kota czy smoka. W tych materialach znajduje si¢
takze opis korony z Krélestwa Silla, ktérego to opisu bardzo brakuje na
samej wystawie, np. informacji o symbolice powtarzajacego si¢ ksztattu
nerki/przecinka w zdobieniach.

Jesli por6wnamy czy zbadamy pewng zalezno$¢ pomig¢dzy tym, jak
bardzo wystawa promowana byla zlotg korong i ile jest o niej informa-
¢ji na wystawie, a tym, jak niewiele méwiono o kolekeji ceramiki (zaj-
mujacej dwie sale), ile za$ szczegbdldéw dotyczacych porcelany i rodzajow
wazondw jest na wystawie (w postaci papiruséw), musi powstaé pytanie,
z czego ta dziwna dysproporcja wynikala. Czy jest to efekt przygotowania
sal — Sciany sal z ceramikg byly puste, gdyz artefakty prezentowane byty
na stotach, natomiast ztota korona wraz z innymi zlotymi przedmiotami
miala specjalnie zaaranzowana polowg sali. To znaczy, ze w salach z cera-
mika bylo miejsce na zawieszenie papiruséw z opisami, w sali z korong —
nie. Moze wigc przeniesienie wyjasnien dotyczacych korony do ulotek
bylo bardziej koniecznoscig niz czyms, co cheiano robié. Czy moze twércy
wystawy zabiegali o estetyczny, widowiskowy efekt korony, niekoniecznie
podkreslajac jej historyczne znaczenie, czy tez zalezalo im na poinformo-
waniu, czy nawet doedukowaniu zwiedzajacych o zabytkach ceramiki1jej
znaczeniu w historii Korei. Mialoby to sens, biorgc pod uwagg, ze twércy
wystawy (zar6wno ze strony koreanskiej, jak 1 polskiej) mieli na celu, aby
Korea przestata kojarzy¢ si¢ z technologig.

Druga ulotka utrzymana w kolorze nefrytowej zieleni oczywiscie
nawigzuje do seladonéw, ale znajdziemy w niej takze dodatkowe informa-
cje o przedstawieniach Buddy i Bodhisattwy. Co jednak najcickawsze, na
jej pierwszej stronie zobaczymy lini¢ czasu, ktéra w prosty sposéb wyjas-
nia chronologig 1 istotne punkty wystawy.

Wystawe uzupelnia album podzielony na dwie cz¢Sci: Duch i mate-
ria oraz Katalog. W pierwszej mozna przeczytal trzy teksty: Ceramika
koreatiska, Pigkno koreariskiej rzesby buddyjskiej oraz Konfucjanizm i sztuka
Joseon. Katalog poSwigcony jest szczegblowemu opisowi samej wystawy.
Autorami tekséw w albumie sg Koreanczycy, chociaz nalezy zaznaczy¢,
ze teksty te nie byly thumaczone z j¢zyka koreanskiego na polski, ale naj-
pierw z koreafiskiego na angielski i dopiero z angielskiego na polski.

Wystawie towarzyszyl audioprzewodnik oraz audiodeskrypcje, teraz
wszystkie nagrania mozna znalez¢ na stronie muzeum w zakladce multi-
media. Nagran w audioprzewodniku jest 24, audiodeskrypcji — 5. Audio-
przewodnik dopowiada wiele informacji, ktérych wyjasnienr brakowalo

na samej wystawie (np. wspominanej juz symboliki zwierzat), ale takze
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porusza kwestie religii i przemian wyznan na Pétwyspie Koreafiskim. Bez
tych dodatkowych informacji mozna by wyjs¢ z wystawy z przekonaniem,
ze z buddyzmu w Korei narodzif si¢ prawie od razu neokonfucjanizm.
Nalezy takze zaznaczyé, ze pracownicy muzeum ani nie podpowiadali,
ani nie zachecali do korzystania z audiodeskrypcji/audioprzewodnika —
dostepnych takze na stronie internetowej (ale wypozyczenie audioprze-
wodnika to dodatkowy zarobek dla muzeum) — czy nawet do si¢gnigcia
po opisywane ulotki. Zwiedzanie wystawy bez tych dodatkowych opiséw
iinformacji moze by¢ trudne, a przeciez nie dla wszystkich odwiedzjacych
wypozyczenie audioprzewodnika bedzie czym§ intuicyjnym.

Na zadnej wystawie — bez znaczenia, czy jest to wystawa stala w danym
muzeum, czy czasowa — nie mozna pokazaé wszystkiego. Czasami jest to
kwestia tematu wystawy, czasami przestrzeni muzealnej. Warto zauwa-
zy¢ takze, ze wystawy stale mozna uzupelnia¢ czy zmieniaé. Natomiast
wystawy czasowe moga by¢ pokazywane w réznych miejscach i réznych
przestrzeniach, ale raczej nie dodaje si¢ do nich nowych artefaktéw. Maja
starannie zaplanowany ksztalt w postaci przedmiotéw wybranych do zapre-
zentowania. Powstaje pytanie: co zostaje odrzucone w procesie ksztaltowa-
nia? Czy mozna wywnioskowac z tego, co jest prezentowane, dlaczego nie
ma innych artefaktéw i brak jakich przedmiotéw ,rzuca si¢ w oczy”? Badz,
z nieco innej strony, czego na wystawie brakuje z perspektywy odwiedzaja-
cego, a co ulatwiloby mu odbiér i rozumienie tego, co widzi.

Na omawianej wystawie uwage szczegdlnie przykuwaja stroje — pre-
zentowane s3 tylko czesci wierzchnie, a na dodatek to repliki — jedyne
nieoszklone przedmioty na calej wystawie. Widocznym brakiem jest
takze nieobecnos¢ charakterystycznych koreanskich nakryé glowy z epoki
Joseon — gar (meskiej) czy hwagwan — kobiecej ozdoby, czego§ w rodzaju
korony zaktadanej np. na §luby. Zobaczyé mozna bylo natomiast szpilki
do wloséw oraz ozdobne zawieszki norigae. Co ciekawe, w jednej z dzie-
ciecych ulotek mozna zobaczy¢ rysunek przedstawiajacy koreanskg kré-
lowa w oficjalnym stroju.

Mozna by potraktowal pokazanie tylko warstwy wierzchniej ubrafh
jako metafore calej tej wystawy, ktdra, prezentujac oczywiscie bardzo
cenne 1 skrupulatnie wybrane eksponaty, niejako zatrzymuje si¢ tylko po
pewnej wierzchniej warstwie tego, co w kulturze Korei tadne i przyjemne.
Nie ma jednak watpliwosci, ze kazdy kraj chce po prostu prezentowac to,
co ma najlepszego 1 najpigkniejszego — a szczegdlnie na tak wyjatkowe;j
wystawie jak ta.
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Pomocna w odbiorze wystawy moglaby by¢ mapa Korei — na wystawie
w Pekinie byla mapa Polski — na ktérej zaznaczone bylyby np. miejsca,
gdzie odnaleziono eksponaty. Pomogloby to takze lepiej zaprezentowaé
chronologi¢ pewnych zdarzen historycznych, choéby rozprzestrzeniania
si¢ buddyzmu na Pétwyspie Koreaniskim. Zr6znicowanie regionalne badz
to, ze réznego rodzaju zabytki znajdowano na r6znych terenach, ale dato-
wad mozna je na podobny okres, jest istotne dla pokazania rozwoju Korei.

Niewspominanie o pdlnocy Korei oraz pokazywanie jedynie najlep-
szych, najpickniejszych elementéw kultury jest swego rodzaju tabuizacja
ciemnych kart historii 1 kultury regionu. Mozna mie¢ poczucie, ze ogdlnie
na wystawie prezentowano obraz nieco zbyt pickny (czy moze tylko nieco
zbyt powierzchowny), aby byl prawdziwy. Albo przynajmniej, aby poka-
zywal calo§é ducha i materii w sztuce Korei.

Na samej wystawie nie wspominano o Japonii, ale mozna usly-
sze¢ o niej dwa razy w audioprzewodniku. Wigcej o wplywach Japonii
na Kore¢ mozna przeczyta¢ w albumie, ale relacje pomi¢dzy tymi kra-
jami wcigz sg na tyle skomplikowane, ze niezaskakujace jest ograniczenie
odwolan do Japonii na wystawie, a takze niewspominanie o calym XX w.
Jednocze$nie naprawde trudno oczekiwal, zeby strona koreafiska przy-
gotowala na wystawe co§, czego nie posiada, gdyz zbiory koreanskiego
muzeum obejmujg czas do 1910 r.

Po pierwsze, na wystawie prezentowany jest obraz jednej Korei — obej-
muje ona histori¢ kraju sprzed podzialu, a o samym podziale na wysta-
wie takze si¢ nie dowiemy. To zmienia prawdopodobnie najpopularniej-
sz3 (najbardziej obecng w mediach) optyke (czy kontekst) pojawiania si¢
Korei w Polsce, tj. pryzmat polityczny. Jesli przyjrzec sig, ile jest w mediach
informacji na temat Korei Pélnocnej, a ile na temat Potudniowej — dyspro-
porcja jest przerazajaca. Mozliwe takze, ze pierwszym skojarzeniem ze
slowem Korea jest Korea Pélnocna. Pewien unifikujacy charakter wystawy
podkresla, ze podzial Korei jest czymS$ nienaturalnym i caly obszar Pétwy-
spu Koreanskiego to jeden kraj ze wsp6lna historig i kulturg.

Po drugie, jesli zapytamy, jakie wartosci niesie wystawa, odpowiedZ bez
watpienia musi brzmiec: warto$ci neokonfucjanskie, chociaz na wystawie
brakuje informacji o samym Konfucjuszu.

Inng ciekawg rzecza, ktéra mozna wywnioskowaé z planu wystawy,
jest pewne poczucie falowosci kultury badz tego, co w danym momen-
cie historycznym byto istotne. Wrecz kontrastowe przeplatanie si¢ pro-
stoty (wynikajacej albo z historii, albo $wiadomej decyzji, ze ceramika
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ma by¢ prosta) i bogactwa (to zdecydowanie §wiadome podkreslanie sta-
tusu). Ostatecznie bogaty, zloty, arystokratyczny obraz zostanie ze zwie-
dzajacymi prawdopodobnie diuzej ze wzgledu na artefakty pokazywane
w dwéch ostatnich, bez watpienia najistotniejszych salach. Ale takze
pierwszy naprawdg intrygujacy przedmiot na wystawie, wykorzystywany
w materialach marketingowych, to nic innego jak zlota korona. Wraca-
jac na moment do warto$ci neokonfucjanskich, u odbiorcy wystawy moze
pojawic si¢ pytanie, jakim sposobem godzono je z bogactwem arystokracji.

Co wigcej, momentami mozna odnie$¢ wrazenie pewnej przypadko-
woscl wystawy — granica przebiega pomigdzy salg trzecig 1 pigtg. W salach
[-IIT panuje wyrazny ukiad chronologiczny, w sali V/IV (ze wzgledu na
budow¢ muzeum) nast¢puje przeskok. I chociaz z jednej strony 1 w jed-
nej, 1 w drugiej sali s3 naczynia, to znaczgco zaburzone zostaje poczucie
chronologii, ktére juz nie powraca do ostatniej sali. Daje to efekt — bardzo
wzmocniony uklfadem sal wystawienniczych — sklejenia dwéch osobnych,
niepowigzanych ze sobg cz¢sci.

Mozna spojrze¢ na wystawe, czy raczej na zalozenia jej tworcow,
z jeszcze jednej strony. Mianowicie dyrektor zaréwno polskiego muzeum,
jak i koreanskiego oraz kuratorzy podkreslali cheé poglebienia znajomosci
w Polsce kultury Korei takze poprzez budowanie paralel. Wydaje si¢ jed-
nak, Ze pomini¢to tu pewien fakt — istotne formy koreanskiej pafistwowo-
Sci rozwijaly si¢ w I w. p.n.e., mniej wigcej wtedy tez powstawaly pickne
zlote posagi Buddy. O polskiej pafistwowos$ci méwi si¢ od X w. naszej ery.
Mysle, ze warto nie zgubié tego kontekstu, nawet jesli Polskg histori¢ od
XVIII w. i dwudziestowieczng histori¢ Korei taczg podobne wydarzenia.

Jesli przyjmiemy, ze stereotypowo kraje Azji Wschodniej postrzegane
1 prezentowane sg w mediach jako dziwne, to pokazanie takiej histo-
rycznej (gdyby przyjaé pewien punkt widzenia — normalnej) wystawy na
pewno przyczynia si¢ do edukacji i budowania obrazu Korei Poludniowe;j
nicopartego na dziwnosci 1 egzotyzacji. Bo niestety przykladowo kolejne
pozycje wydawnicze takie jak Nunchi. Koreariski sekret dobrych rela-
¢t z ludémi sugeruja, ze byé moze kultur¢ Korei Potudniowej niedlugo
bedziemy traktowali jako nowe Aygge.

Czy swiadomos¢ ograniczen, jakie niesie ze sobg ta wystawa (zaczyna-
jac od ograniczen zwigzanych ze zbiorami koreaniskiego muzeum, kon-
czgc na mozliwoSciach przestrzennych polskiego), uzasadnia niezastana-
wianie si¢, co mozna bylo zrobi¢ lepiej? I tak, i nie. Odbiorca wystawy
wecale nie musi zdawac sobie sprawy z tych ograniczen, ale moze ocze-
kiwal bardziej caloSciowego ujecia tematu sztuki Korei, nawet jesli
zamknictego w nazwie Splendor i finezja. Duch 1 materia w sztuce Korei.
Tu pokazano tylko to, co najlepsze.



Klaudia Golon — Muzeum jako przestrzer narragji o Korei

BIBLIOGRAFIA

Bae, K. (2019). Przedmowa w Splendor i finezja. Duch i materia w sztuce Korei.
Muzeum Narodowe w Warszawie.

Bojarska-Cieslik, J. Splendor i finezja. Duch i materia w sztuce Korei. Pozy-
skano z: https://www.youtube.com/watch?v=vXLsmQvSVnl (dostep:
3.07.2020).

Burdelski, M. (2021). Korea w oczach Polakow. Gdansk: Wydawnictwo Uni-
wersytetu Gdanskiego.

Citko, M.K. (2011). ,Kraj Kwitnacej Wisni” czy ,kraina kosmitéw”? Wizeru-
nek Japonii w polskich mediach. Media i Medioznawstwo nr 4. Pozyskano
z: polska-azja.pl, http://www.polska-azja.pl/wp-content/uploads/2012/10/
Kraj-Kwitnacej-Wisni-czy-kraina-kosmitow.-Wizerunek-Japonii-w-pol-
skich-mediach_ M.Citko_.pdf (dostep: 16.09.2020).

Czermifska, M. (2018). Kategorie poetyki w czytaniu przestrzeni muzeal-
nych. Biatostockie Studia Literaturoznawcze, 13/2018. DOI: 10.15290/bsl.

Doroszewski, W. (red). Stowik jezyka polskiego. Pozyskano z: http://doroszew-
ski.pwn.pl/ (dostep: 16.09.2020).

Gieysztor, A. (1994). Historical Similarities Between Poland and Korea. Korea
Observer 3/25. Pozyskano z: http://koreaobserver.or.kr/html/? pmode=sub
page&smode=archive (dostep: 23.02.2021).

Goban-Klas, T. (2006). Korea. Historia i wspdtczesnosé. Toruni: Wydawnictwo
Adam Marszatek.

Keum, J.-T. (2014). Historia koreasiskiej mysli konfucjariskiej. Skarzysko-
-Kamienna: Kwiaty Orientu.

Miziolek, J. (2019). Przedmowa w Splendor i finezja. Duch i materia w sztuce
Korei. Muzeum Narodowe w Warszawie.

Niklewicz, B. (2015). Jezyk muzeum, czyli o nowych sposobach odczytywa-
nia wystaw. Polonistyka. Innowacje, nr 2. DOI: 10.14746/pi.

Rurarz, J. (2009). Historia Korei. Warszawa: Wydawnictwo Akademickie
Dialog.

Swiecimski, J. (1994). Ekspozycja muzealna jako dzielo sztuki. Muzealnic-
two, 34. Pozyskano z: http://bazhum.muzhp.pl/media//files/Muzealni-
ctwo/Muzealnictwo-r1992-t34/Muzealnictwo-r1992-t34-s38-51/Muzeal -
nictwo-r1992-t34-s38-51.pdf (dostgp: 02.04.2020).

Trzebinski, J. (2002). Narracyjne konstruowanie rzeczywistosci. W J. Trze-
binski (red.), Narracja jako sposéb rozumienia swiata. Gdahsk: GWP. Pozy-
skano z: https://www.researchgate.net/publication/259495267 Narracja_
jako_sposob_rozumienia_swiata (dostep: 22.09.2020).

Yaxi Liu (2000). Museum Narration: A Memory-Driven Storyscape. W Kaby
Wing-Sze Kung (red.), Reconceptualizing the Digital Humanities in Asia,
New Representations of Art, History and Culture. Singapore: Springer.

Zespol kuratorski, ulotki wystawy.

183



/W%@wy kultury /

WWM on culture Przestrzenie cyberkultury/ Areas of Cyberculture
No. 35 (4/2021)

Zygulski, Z. (1990). Zalozenia teoretyczne wystawiennictwa muzealnego
w Swietle osiagnie¢ wspblczesnej nauki. Muzealnictwo, 33. Pozyskano
z: http://bazhum.muzhp.pl/media//files/Muzealnictwo/Muzealnictwo-
-r1990-t33/Muzealnictwo-r1990-t33-s3-11/Muzealnictwo-r1990-t33-s3
-11.pdf (dostep: 02.04.2020).

Poprzecka, M. (2015). Sztuka polska na Dalekim Wschodzie. Wystawy ,,Skarby
z kraju Chopina” w Muzeum Narodowym Chin w Pekinie i ,,Sztuka pol-
ska — niezlomny duch” w Muzeum Narodowym Korei w Seulu. Rocz-
ntk Muzeum Narodowego w Warszawie, Seria Nowa, 4/40. Pozyskano z:
http://archiv.ub.uni-heidelberg.de/artdok/5154/1/Poprzecka_Sztuka pol-
ska_na_Dalekim Wschodzie 2015.pdf (dostep: 26.02.2021).

Klaudia Golon — absolwentka Wydziatu Filologicznego Uniwersytetu
Gdanskiego, pod kierunkiem dr hab. Magdaleny Horodeckiej przygoto-
wala rozprawe magisterska po§wigcong reprezentacjom Korei we wspdl-
czesnej kulturze polskiej. Absolwentka kierunku zarzadzanie instytucjami
artystycznymi. Szczegdlnie bliskie jej sa zagadnienia edytorsko-redaktor-
skie. Licencjat poSwigcila sposobom zapisu koreanskich nazw wtasnych
w ksigzkach wydawanych w jezyku polskim.
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