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STRESZCZENIE

Celem artykutu bylo zdefiniowanie sztuki okopowej, jak réwniez podanie
szeregu przykladow sztuki okopowej odnoszacej si¢ do najwazniejszych kon-
fliktéw zbrojnych XX w. Sztuka okopowa zostala najtrafniej zdefiniowana
przez Nicholasa J. Saundersa. Wedle niego sg to wszystkie przedmioty wyko-
nane przez zolnierzy, a takze jeficdw badz cywiléw, z materialéw uzywanych
przez armie w terenie lub czasie zwigzanym z konfliktem zbrojnym lub jego
nastgpstwami. Bogato zdobione wazony wedle cz¢$ci badaczy sg typowe dla
sztuki okopowej wytwarzanej w czasie I wojny §wiatowej. Warto nadmienié,
ze w teorii tworzenie przedmiotéw z pustych lusek artyleryjskich bylo niele-
galne, albowiem luski te mialy byé ponownie wykorzystane, stanowily takze
wlasnos§é rzadows. Typowymi przykladami sztuki okopowej odnoszacej si¢
do I wojny Swiatowej sa przedmioty zwigzane z kulturg palenia tytoniu —
zapalniczki wykonane z pociskdw i pozostalosci po pociskach, ostonki na
pudetka zapatek; kulturg pisma — nozyki do otwierania korespondencji wyko-
nane z pociskéw, pierScieni wiodacych czy cz¢éci szrapneli; zdobione wazony
wykonane z lusek, przedmioty osobiste, takie jak pierScionki, broszki czy
bransoletki. Zolnierze w czasie I wojny §wiatowej koncentrowali si¢ na two-
rzeniu popielniczek. W dalszej kolejnosci ukazano aspekty zwigzane z kome-
moracjg przedmiotéw sztuki okopowej, tworzeniem ,,pamiagtek wojennych”
11ich sprzedawaniem.

SEOWA KLUCZE: sztuka okopowa, I wojna §wiatowa, IT wojna §wiatowa

ABSTRACT

Trench Art: Form, Examples and its Use in Scientific Research — Several
Suggestions

Aim of the article was not only to define trench art but also give some exam-
ples of trench art connected with major conflicts of the XX century. Trench Art
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was defined by Nicholas J. Saunders as any object made by soldiers, prisoners
of war and civilians, from war materiel or any other material, as long as object
and maker are associated in time and space with armed conflict or its conse-
quences. Highly decorated flower vases according to some scholars are typi-
cal for I world war Trench Art. It is worth to mention that in theory practice of
producing items from empty shell was in theory illegal as shells were supposed
to be reused and as a thing was a government property. Typical examples of
I world war Trench art include: smoking equipment — cigarette lighters made
from bullets or scrap metal, matchbox covers made from brass, writing equip-
ment — letter-openers made from bullets and scrap metal, pens and pencils
made from bullets and cartridges; artillery shell cases; personal adornment:
finger rings, brooches, bracelets. Soldiers during II world war concentrated
on making ashtrays. Next all aspects with memorizing trench art, making war
souvenirs and selling such items was shown.

KEYWORDS: trench art, I world war, IT wojna §wiatowa

Pojecie sztuki okopowej jest terminem wieloznacznym, ktére moze dodat-
kowo wprawi¢ w pewne zaklopotanie (Saunders, 2000, s. 44; Kimball,
2004, s. XIIi n.). Sama nazwa, bedaca literalnym tlumaczeniem z angiel-
skiego okreSlenia trench art, zawiera pewna bl¢dna sugesti¢, albowiem
przedmioty powstale w ramach tytulowej sztuki okopowej w przewaza-
jacej wigkszosci nie byly wykonywane w samych okopach czy transze-
jach, a na zapleczu frontu bagdZ w miejscach, gdzie zolnierze przechodzili
rekonwalescencj¢ 1 rehabilitacje (Saunders, 2002a, s. 33; Kimball, 2009,
s. 89; Bageant, 2004, s. 62; Kobiatka, 2018e, s. 76; Saunders, 2010, s. 48) .
Ponadto zdaniem czgSci badaczy takze z samg sztukg mialy one niewiele
wspoblnego. Zwraca si¢ uwage na masowos¢ zjawiska, a takze fake, ze jej
autorami byly najczesciej osoby niewyksztalcone, stad walor estetyczny
wedle czesci uczonych moze byé dyskusyjny (Kobiatka, 2019a, s. 107;
Suska, 2008, s. 52; Saunders, 2003c, s. 163 1 n.). Przedmioty okreslane tym
pojeciem wykonywane byly w setkach, a nawet tysigcach egzemplarzy.

1 Dobrym wprowadzeniem wraz z omdwieniem najwazniejszej literatury przedmiotu do
zagadnienia sztuki okopowej sa materialy zawarte na stronie internetowej http://www.tren-
chart.co.uk/index.html czy http://www.trenchartofwwl.co.uk/; zob. tez materialy z Impe-
rial War Museum https://www.iwm.org.uk/history/trench-art (dostep 28.07.2021 r.). Wyczer-
pujacy przeglad przedmiotéw zaliczanych do sztuki okopowej zawiera praca Kimball, 2004.
Aspekt wykonywanych przedmiotéw przez zolnierzy w czasie rehabilitacji np. w szpitalach na
zapleczu frontu poruszaja przykladowo Kimball, 2004, s. 273-283 oraz Gordon. Praca Gor-
don bazuje w znacznej mierze na ustaleniach N.J. Saundersa, nalezy jednakze zaznaczy¢, ze
posiada bardzo cickawie dobrany material ikonograficzny dokumentujacy rézne rodzaje sztuki
okopowej.
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Stanowig one unikatowe Zrédio informacji o przeszlosci, pomimo to do
niedawna nie byly szerzej wykorzystywane przez historykéw, historykéw
sztuki, archeologéw czy antropologéw. Dopiero ostatnio mozna zaobser-
wowac wzrost zainteresowania tym zagadnieniem, a samo pojecie docze-
kato sic nawet upamietnienia w formie wiersza®.

W ponizszym tekScie poddane zostang analizie wybrane aspekty zja-
wiska okre§lanego mianem sztuki okopowej. Po zdefiniowaniu samego
pojccia zaproponowane zostang rozne obszary badawcze, ktére mozna
analizowaé na podstawie artefaktéw zaliczanych do grupy okres§lanej tym
pojcciem. Uwagi ponizsze zostaly napisane z perspektywy historyka kul-
tury, a nie wojskowosci, z tych wzgledéw pomini¢to kwestie zwigzane
stricte z dziejami 1 przemianami zachodzgcymi w uzyciu broni, historig
uzbrojenia i technika produkeji materialéw wojskowych. Spostrzezenia
ponizsze zawg¢zono jedynie do przykltadéw sztuki okopowej odnosza-
cej si¢ do dwudziestowiecznych konfliktéw zbrojnych I i II wojny, pomi-
ni¢to wezesniejsze dzialania podejmowane przez wojskowych 1 cywilow
choéby z czaséw wojny secesyjnej, epoki Sredniowiecza czy starozytnosci,
jak réwniez aspekty zwigzane z ozdabianiem zotnierskiego ekwipunku®.
Celowo zrezygnowano z poruszania zagadnienia tworzenia przez jeic6w
wojennych przedmiotéw stuzacych do kopania tuneli czy préb ucieczek,
jak rowniez wszelkich artefaktéw zwigzanych np. z organizowanymi
wystgpami teatralnymi®.

Sztuke okopowg najtrafniej zdefiniowal wybitny znawca i popularyza-
tor tego zagadnienia Nicholas Saunders. Wedle niego sa to wszystkie przed-
mioty wykonane przez zolnierzy, a takze jeficow badz cywiléw, z materia-
téw uzywanych przez armie w terenie lub czasie zwigzanym z konfliktem
zbrojnym lub jego nast¢pstwami (Saunders, 2010, s. 41; Saunders, 2003c,
s. 11; Saunders, 2000, s. 44 i n.; Saunders, 2001a, s. 480 i n.; Saunders 2009,
s. 38; Saunders, 2012, s. 439—440; Saunders, 2016, s. 13; Saunders, 2003b,
s. 32-37). Definicja ta zostala nastepnie powszechnie przyjeta (Bageant,

2 Zob. szerzej wiersz Arnolda Rattenbury’ego (1999, s. 132-133).

3 Zob. szerzej rys dziejow sztuki okopowej poprzedzajacej I i II wojng $wiatowa — Saunders,
2003c, s. 17-33; Kimball, 2004, s. 3-27. Odnosnie do kwestii zdobienia zolnierskiego wyposa-
zenia zob. szerzej uwagi Kimball, 2004, s. 217-234.

4 Zob. przyktadowo uwagi o produkcji wszelkich przedmiotdéw niezbednych do organizacji
teatru od o$wietlenia przez kostiumy — Eldredge, 2012, s. 27-31. Odnos$nie do funkcjonowa-
nia teatréw w czasie I wojny §wiatowej zob. wspomnienia: Wojna swiatowa 1914-1918, 2018,
s. 50-55. Zob. tez dalsze aspekty r6znej tworczosci w obozach internowania — Dusselier, 2012,
s. 83-93; Dickson, MacDougall i Smalley, 2012, s. 189-201. Odnosnie do przedmiotéw wytwa-
rzanych w obozach jenieckich zob. tez studia zamieszczone w tomie Saunders, red., 2004.
Odnosnie do przedmiotdéw wykonywanych przez jeficdbw wojennych zob. uwagi Kimball,

2004, s. 235-273.
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2004, s. 62—64; Kobiatka, 2019a, s. 107; Kobialka, 2018¢, s. 114-115;
Kobiatka, 2019c, s. 274; Kimball, 2009, s. 89)°. Z tych powodéw miesz-
czg si¢ tutaj zarbwno wazony wykonane z fusek w czasie I wojny §wiato-
wej, bizuteria, bibeloty, modele, jak 1 toporne obciazniki do mtockarni zro-

bione z tzw. szklanek szrapnelowych. A jak podkres§la Dawid Kobiatka:

sztuka okopowa to nie po prostu artefakty, dziefa sztuki wykonane lub
odnalezione w okopach. Przez to okreslenie nalezy rozumieé takze kazdy
rodzaj kultury materialnej, ktéry czasowo lub/i przestrzennie jest zwig-
zany z dzialaniami militarnymi oraz ich péZniejszymi konsekwencjami

(Kobialka, 2019a, s. 107).

Szczesliwie dzigki erudycyjnym studiom i zaangazowaniu Nicho-
lasa Saundersa ostatnio coraz czgsciej badacze Europy Zachodniej si¢-
gaja do tematyki mieszczacej si¢ pod tym pojeciem. Warto podkresli¢ fake,
ze w Polsce zrédla zaliczane do sztuki okopowej nie byly, jak podkresla
Dawid Kobialka, szerzej wykorzystywane przez archeologéw, w przeci-
wiefistwie choéby do Wielkiej Brytanii (Kobiatka, 2018a, s. 780; Kobiatka,
2018e, s. 77). Jak ukazuja badania Kobiatki odnoszace si¢ do czasé6w
I czy II wojny §wiatowej, przedmioty te umozliwiaja ukazanie jak dotad
pomijanych czy przemilczanych aspektéw zwiazanych choéby z dniem
codziennym osadzonych w obozach jenieckich. Autor wykazal to, oma-
wiajac wyjatkowo bogato zdobione manierki odnalezione na terenie obozu
jenieckiego w Czersku czy artefakty z obozu w Tucholi (Kobialka, 2018a,
s. 779-785; Kobiatka, 2018c, s. 111, 114—129; Kobiatka, 2019b, s. 29-37;
Kobiatka, 2018d, s. 128; Kobialtka, 2017, s. 60—63; Kobiatka, 2018e, s. 78—79;
Kobiatka, 2019a, s. 106 i n.; Kobialka i Kostyrko, 2019, s. 226 i n.; Kajda,
Kobiatka i Kostyrko, 2018, s. 130, 142)’. Dawid Kobiatka, realizujac pro-
jekt:  Migdzy pamigcig a zapomnieniem: archeologia a XX-wieczne

5  Niezwykle interesujacy i bogaty material ikonograficzny zawiera publikacja bedaca swoistym
kompendium wiedzy o sztuce okopowej ujetym w popularnej formie (Saunders, 2011; poni-
zej korzystano nie z wersji papierowej, a z ebooka, ktéry niestety pozbawiony jest numeracji
stron). Niejako skrécona wersja wspomnianej publikacji zostala wydana jako popularnonau-
kowa ksigzeczka zawierajaca zdjecia interesujacych przykiadéw sztuki okopowej (Saunders,
2002b).

6  Zob. tez opinig, ze do 1998 r., kiedy Nicholas Saunders rozpoczal trwajacy szes¢ lat projekt
analizujacy sztuk¢ okopowa, przedmioty te nie byly obszarem badawczym, gromadzili je
raczej kolekcjonerzy, a nie instytucje muzealne (Saunders, 2013, s. 40); zob. erudycyjne stu-
dium po$wigcone archeologii I wojny §wiatowej omawiajace stan badan i literatur¢ przedmiotu
(Saunders, 2010; Whittingham, 2008, s. 110-111).

7 Zob. tez zdjgcia i informacje o przedmiotach wykonywanych przez jeficéw radzieckich z obozu
w Stalag IID Stargard/Pommern (Tomczak, 2015, s. 13).
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dziedzictwo militarne na terenach zalesionych®, wielokrotnie omawiat
znaleziska zaliczane do tzw. sztuki okopowej, wzbogacajac nasza wie-
dz¢ o tym zjawisku, opisujac chocby niezwykle §lady wojny, ktére odna-
lez¢ mozna na korze drzew®. Na réwnie cickawe Zrodla zwrécit uwagg
Dariusz Pietrucha, mianowicie w FLubowicach odnalezé mozna wyryte
w korze bukéw przez niemieckich zolnierzy interesujace napisy, cz¢§¢
z nich dokumentuje ich stuzb¢ w czasie II wojny, inne ukazujg forma-
cj¢, do ktdrej nalezal zolnierz — tym zapewne nalezy ttumaczyé wyryty
czolg!’. Wspomniane publikacje sg tak wazne, gdyz w przewazajacej
wickszosci dostepna literatura przedmiotu traktuje o artefaktach pocho-
dzacych z obszaréw Europy Zachodniej!". Nalezy nadmienié, ze polsko-
jezyczna bibliografia tego zagadnienia jest stosunkowo skromna ' Temat
ten oprocz przytaczanego Kobialki znajduje si¢ w kregu zainteresowani
Jakuba Niebylskiego z PAN®. Nalezy takze wspomnieé erudycyjne roz-
prawy Lukasza Hubacza po$§wiccone manierkom wojskowym. Ukazuje
w nich bogato zdobione przedmioty na szerszym tle dzialafi wojennych'.

8  Odnosnie do samego projektu zob. https://projekty.ncn.gov.pl/index.php?projekt_id=322875
(dostep: 23.07.2021), tam wykaz publikacji przyblizajacych wyniki badawcze zrealizowanego
projektu.

9 Zob. szerzej Kobiatka, 2019a, s. 106 i n.; Kobiatka, 2018c, s. 113 i n.; Kobiatka, 2019c, s. 267 i n.,
272 in.; zob. tez Kobialka, 2018b, s. 311,313 i n.

10 Zob. szerzej informacje o lokalizacji oraz zdjecia wybranych drzew bedacych tak wyjatkowymi
zrodiami historycznymi (Pietrucha, 2015, s. 199-203).

11 Por. ,Historycy oraz antropolodzy kulturowi przez cale dziesi¢ciolecia zbywali milczeniem
role i znaczenie przedmiotéw wykonywanych w trakcie konfliktéw z materialéw wojennych.
Archeologiczne zainteresowanie materialnymi §ladami pierwszej i drugiej wojny $wiatowej
w Polsce réwniez ma mloda metryke i dopiero pojawiaja si¢ pierwsze, wstgpne, bardzo ogdlne
opracowania tej problematyki” (Kobiatka, 2019¢, s. 274).

12 W przeciwienistwie do publikacji z Europy Zachodniej; zob. szerzej przeglad najwazniejszej
literatury http://www.trenchartofwwl.co.uk/trench_art_books_62.html (dost¢p: 28.07.2021).

13 Niebylski, 2019, s. 524; zob. tez wzmianki o inicjalach wiascicieli, jakie wydrapano na alumi-
niowych przedmiotach, ktére odnaleziono podczas prac ekshumacyjnych (Niebylski i Tunia,
2019, s. 47). Por. http://iacpan.cdu.pl/instytut/struktura/osrodki/osrodek-archeologii-gor-i-
-wyzyn/pracownicy/mgr-jakub-niebylski/ (dostep: 26.07.2021).

14 Zob. szerzej katalog wystawy prezentowanej w Muzeum Ziemi Mifiskiej Manierki jericow
wojennych, 2017; zob. zdj¢cia manierek przyozdobionych w obozach jenieckich oraz (nie)
manierek rezerwistéow Hubacz, 2018, s. 50-54, 63—69. Wynikami swych badafi Hubacz dzielit
si¢ np. na spotkaniu w Muzeum Kultury Ludowej w Wegorzewie, podczas odezytu pt. Szruka
okopowa i obozowa jako forma pamigtkarstwa wojennego na przykladzie manierek, menazek
1 kubkow z okresu I i I wojny swiatowej miat miejsce pokaz wybranych przedmiotow z prywatnej
kolekeji, zob. http://www.muzeum-wegorzewo.pl/wydarzenia/szczegoly/?L=0&tx_gbevents_
main%5Bevent%5D=78&tx_gbevents_main%5Baction%5D=show&tx_gbevents_main%5Bc
ontroller%5D =Event&cHash =3{8{tb75707d237d334164¢3865b6¢0f (dostep: 27.07.2021).
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Zastanawiajace jest tak niewielkie, do czaséw pionierskich publika-
¢ji Saundersa, zainteresowanic wérdéd badaczy tymi Zrédiami. Szczesli-
wie tematyka sztuki okopowej doczekala si¢ w ostatnich latach w Europie
Zachodniej coraz czestszych wzmianek w literaturze naukowej, acz-
kolwiek w znacznej cz¢sci przypadkéw koncentruje si¢ uwage czytelni-
kéw na kwestiach zwigzanych z I wojna Swiatowa. Publikacje te czgsto
zawierajg zdjecia wybranych artefaktéw, co zrozumiale s3 to przedmioty
szczegblnie bogato 1 misternie zdobione, modele samolotéw, czolgéw czy
zapalniczek np. w formie rewolweréw. Czesto reprodukowane jest takze
zdjecie francuskich zolnierzy zajmujacych si¢ produkeja wazonéw wyko-
nanych z tusek po pociskach?. Cze$¢ publikacji ma charakter monogra-
ficzny — opisujg konkretne egzemplarze, analizujac ornamentyke na tle
sztuki danego kraju!®

Zabytki te byly oczywiscie gromadzone, publicznie prezentowane, co
bardzo znamienne juz w czasie I wojny §wiatowej organizowano spe-
cjalne wystawy (poswiadczone np. w Paryzu w 1915 r., uczestniczyli
w nich tak wybitni artysci jak Renoir, Rodin, Lalique oceniajacy prace
1 zbierajacy pienigdze na potrzeby zolnierzy 1 ich rodzin). Calo$¢ wyda-
rzenia oczywiscie miala na celu takze ogdlne podniesienie morale spote-
czefistwa (Saunders, 2009, s. 52) 7. Sposéréd kolejnych wystaw warto wspo-
mnieé o organizowanym pokazie w Londynie w 1917 r., kiedy mozna bylo
podziwiaé przedmioty wykonane przez belgijskich zolnierzy w czasie ich
stuzby. I tak posréd nich ukazano mosi¢zny model dziala przeciwlotni-
czego (wielko§é 10 cali), ktéry wykonal, jak odnotowano, Georges Mar-
troye z najwigkszg starannoScig — pracowal nad nim przez osiem miesiecy
(Art from the Belgian Trenches, ,,The Field”, 1917, February 17, s. 246) ',
Zaznaczenie w tym przypadku autora pracy jest bardzo istotne, albowiem

15 Niezwykle bogata kolekcje zdjeé przyktadéw sztuki okopowej zawiera publikacja Kimball,
2004, zob. przykladowo rozdzial po$wi¢cony artefaktom wykonanym z tusek (s. 65-141);
odnosnie do zdj¢é zolnierzy zajmujacych si¢ produkcja wazonéw i pamiatek z frontu zob.
Kimball, 2004, s. 92, 93, 165, 166, 198, 209, 210, 279. Zob. tez interesujacy, acz niestety bardzo
lakoniczny artykut wzbogacony o zdjecia przykladéw sztuki okopowej zwigzanej z I wojna
Swiatowa Arz from the Trenches (2014, s. 58—63). Por. kolekcje fotografii ukazujacych zolnie-
rzy wytwarzajacych sztuke okopowa, http://www.trenchartofwwl.co.uk/men_making_trench_
art_59.html; odnos$nie do zdjgcia ukazujacego zotnierzy francuskich przy pracy zob. tez https://
histoire-image.org/fr/etudes/artisanat-trancheeranalyse_id=945 (dostep: 28.07.2021).

16 Co ciekawe, tekst oprécz erudycyjnych rozwazafi odnoszacych si¢ do ornamentyki, stylu,
inskrypcji zawiera takze wykaz innych egzemplarzy sztuki okopowej wykonanych z tusek
w Damaszku, a autor, przygotowujac 6w wykaz, positkowat si¢ katalogami sprzedazy interne-
towej (Milwright i Baboula, 2014, s. 382-398).

17 Zob. tez uwagi Saunders, 2003c, s. 175 i n.

18 Zob. tez dalsze informacje o autorach prezentowanych wéwczas prac (Saunders, 2003c). Zob.
tez dalsze informacje o wystawie Arz from the Belgian Trenches, 1917, s. 275.
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tworcy wickszoSci przedmiotéw zaliczanych do tzw. sztuki okopowej sa
anonimowi. W prasic angielskiej odnalez¢ mozna zdjg¢cia wybranych
eksponatéw prezentowanych na wspomnianej wystawie. Oprocz syg-
nalizowanego modelu dziala byly tam: model karabinu maszynowego,
odznaka wykonana z helmu niemieckiego oficera, kalamarze, fragment
tzw. szklanki pocisku, ktéry ugodzil w katedr¢ w Ypres, gong obiadowy,
modele samolotéw czy zaskakujacy swg dokladnoscig model kuchni polo-
wej (The Trench Art of the Belgian Soldier curios fashioned out of Battlefield
Débris, 1917, s. 178-179).

Wspblczednie coraz czeSciej mozna odnalezé wzmianki w prasie
o otwieraniu kolejnych wystaw przyblizajacych i prezentujacych sztuke
okopowg . Ich pomystodawcy podkreslaja, ze to wlasnie dzigki przed-
miotom wykonanym przez zolnierzy mozliwe staje si¢ spojrzenie na kon-
flikty zbrojne z innej perspektywy. Ukazywane eksponaty byly wykony-
wane zardwno przez zolnierzy, jak i cywiléw, cz¢§¢ postuzyla do terapii
manualnej kombatantéw po zakofczeniu dzialan zbrojnych (Lieben-
berg, 2018). Mozna tez przytoczyl przyklad wspartego przez rzad Kanady
programu stworzenia ekspozycji, ktéra byla prezentowana w wielu miej-
scach. Jej celem bylo dokumentowanie przedmiotéw wykonanych przez
kanadyjskich zotnierzy; byly to zar6wno pamiatki przywiezione z kon-
fliktdw zbrojnych, jak i przedmioty tworzone w ramach terapii — rehabili-
tacji rannych po wojnie (Support, 2015) .

19 Bageant, 2004, s. 62. Zob. zdjecia i informacje z wystaw prezentujacych zabytki sztuki oko-
powej http://www.trenchart.co.uk/Exhibitions/exhibitions.html (dostep: 28.07.2021). Por.
wykaz miejsc godnych zwiedzenia posiadajacych kolekeje sztuki okopowej (Saunders, 2002b,
s. 47). Przedmioty wykonane przez chifiskich uczestnikéw I wojny na terenie Europy zgroma-
dzono na wystawie w Ypresk, zob. Saunders, 2012, s. 446; zob. tez podrozdziat Trench Art and
Museums (Saunders, 2011). Trend tworzenia galerii i wystaw sztuki okopowej mozna zaobser-
wowal zardwno w Polsce, jak i w innych krajach: Glover, 2003; Jacobson, 2004; Mazchboxes
and WW1 chalice made from shell case in trench art exhibiz (2008); Gehman, 2009; Larson, 2012;
Litwin, 2004. W zbiorach Skansenu Rzeki Pilicy (Miejskie Centrum Kultury) w Tomaszo-
wie Mazowieckim znajduje si¢ wyjatkowa kolekcja ponad 2 tys. eksponatéw sztuki okopowe;j.
Ten imponujacy zbiér byt wypozyczany i prezentowany w wielu innych muzeach w Lodzi,
Opocznie, Belchatowie, Brzezinach czy Piotrkowie Trybunalskim. Muzeum Wojska Polskiego
w Warszawie wykorzystato cz¢$¢ eksponatéw przy organizacji wystawy czasowej Wielka Wojna
1914-1918. Prawdziwy koniec belle époque, zob. szerzej http://skansenpilicy.pl/motywy-patrio-
tyczne-w-zolnierskiej-sztuce-okopowej-z-okresu-walk-o-niepodlegla/;  https:/www.naszto-
maszow.pl/wiadomosci/26196,sztuka-okopowa-w-skansenie-rzeki-pilicy;  https://www.nasz-
tomaszow.pl/wiadomosci/24945 sztuka-okopowa-na-piotrkowskim-zamku?p=18 (dostep:
27.07.2021).

20 Zob. tez dalsze wzmianki w prasie o sztuce okopowej, podawane sa nawet informacje o sza-
cunkowych cenach poszczegdlnych eksponatéw, ktdre mozna naby¢ za posrednictwem portali
intenetowych (Davies, 2007); por. wzmianki o cenach i o atrakcyjnosci wizualnej poszczegdl-
nych przedmiotéw z I i II wojny (Lion, 2005).
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Nalezy takze odnotowal fakt, ze ciagle odnajdywane sg nowe arte-
fakty zaliczane do sztuki okopowej?'. Stanowi to prawdziwe wyzwanie
dla badaczy zajmujacych si¢ tym tematem, gdyz podstawa Zrédtowa nie-
ustannie jest poszerzana i czasem wyniki badan poddawane sg niemalze
natychmiastowej rewizji. Trzeba podkreslié, ze egzemplarze sztuki oko-
powej sg rozproszone pomi¢dzy galeriami, muzeami i prywatnymi kolek-
cjami. Szczesliwie coraz szerzej prezentowane sg na wystawach, a nie tylko
w zaciszu prywatnych kolekgji, do ktérych dostep byt tak limitowany?®.

Kolejnym aspektem wartym podkreSlenia jest anonimowo$¢ samych
zabytk6éw. Byla ona niejako wymuszona tym, ze ta forma tworzenia przed-
miotéw byla nielegalna (Saunders, 2002a, s. 34; Saunders, 2000, s. 51)%.
Material, z ktérego powstawaly zabytki, byl wlasnoscig armii, tuski po
pociskach byly przeciez zbierane, odsylane do fabryk celem ich ponow-
nego uzycia®. Stad czgsto uzywane przez zolnierzy pojgcie zbierania

21 Zob. przykltadowo wzmianke o pozyskaniu takich artefaktéw na wyprzedazy garazowej
(Sewell, 2014). Por. interesujaca wzmiank¢ w prasie kanadyjskiej o modelu wykonanym przez
polskiego lotnika stuzacego w Polskich Sitach Zbrojnych na Zachodzie w 1940 r., model wyko-
nany z luski po pocisku; co ciekawe, w artykule wspomina si¢, ze byl to samolot, na ktérym
uczyt sig lataé w latach 30. w Polsce (Sewell, 2007).

22 Jednym z aspektéw sztuki okopowej sg przedmioty tzw. sztuki obozowej, prezentowane choéby
w Muzeum II Wojny Swiatowej w Gdafisku czy Pafistwowym Muzeum Auschiwtz-Birkenau
w Oswigcimiu (Kobiatka, 2019c¢, s. 274).

23 Wspominajac anonimowos¢ tworcéw, nalezy koniecznie nadmienié o wyjatkowych zabytkach,
ktére mozna identyfikowaé z konkretnym posiadaczem, czego dowodem jest praca dokonana
przez Judy Waugh, ktéra analizujac inicjaly czy oznaczenia poszczegdlnych jednostek woj-
skowych, nie tylko zidentyfikowata posiadaczy danych przedmiotéw, ale i przesledzita ich losy
wojenne w swej erudycyjnej ksiazce opatrzonej wspanialymi fotografiami wszystkich analizo-
wanych artefaktéw (Waugh, 2015). Autorka pracy zdjecia przedmiotéw zamiecita takze na
swojej stronie internetowej: https:/www.trench-art.net/ (dostgp: 29.07.2021). Unikatowy cha-
rakter majg prace wykonane przez jednego z australijskich saperéw, pozostawil bowiem notatki
informujace zaréwno o materiatach, jakich uzyl, jak i okolicznos$ciach ich pozyskania (Saun-
ders, 2016, s. 15-27), zob. tez zdj¢cia zachowanych prac (Saunders, 2016, s. 27-39; Saunders,
2010, s. 45-46; Saunders, 2003c, s. 75; zob. tez Slade, 2015, s. 21-25).

24 Odnosnie do roli i znaczenia pociskéw i fusek w sztuce okopowej zob. szerzej uwagi Saun-
ders, 20024, s. 31 i n.; Saunders, 2016, s. 18. Zob. tez przykladowe rozporzadzenie informu-
jace o karach za zbieranie broni i amunicji, ktére sa wlasnoscig panistwa. Zdjecie zarzadze-
nia C.K. Komendy Twierdzy Krakéw z dnia 24 stycznia 1915 r. zamiescit J. Niebylski (2020,
s. 265). Zob. tez wykaz tworcéw sztuki okopowej wraz z informacjami o tym, ze puste tuski
byly ciagle wlasnoscig rzadu, stad wykorzystywanie ich do innych celé6w bylo nielegalne: http://
www.trenchart.co.uk/Artists/artistlist.html (dostep: 28.07.2021). Warto podkresli¢ niewyobra-
zalne wrecz ilosci tusek, pozostatosci po pociskach czy niewypatéw zalegajacych okolice walk
na froncie zachodnim. Jedynie na terenie Francji zebrano ponad 28 mln pociskéw, bomb czy
granatéw, pod koniec lat 90. XX w. §rednio w okolicach Sommy zbierano 90 ton takich pozo-
stalosci, co okre$lano jako zelazne zniwa (Saunders, 2001b, s. 46; Saunders, 2002a, s. 37; Saun-
ders, 2000, s. 51; Saunders, 2003¢, s. 161).
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pamigtek souveniring literalnie oznaczato kradziez (Saunders, 2016, s. 19;
Saunders, 2010, passim).

Z tych wzgledéw w teorii twdrcy popelniali przestepstwa, stad tak
rzadko mozna zidentyfikowaé autoréw, ktérzy z obawy przed konsekwen-
cjami nie podpisywali swych prac. Sam proceder pozyskiwania materialu
mogl stanowil zagrozenie dla zdrowia 1 zycia zolnierzy (Saunders, 2009,
s. 45-46). AnonimowoS$¢ tworcdw moze zostal pokonana dzicki analizie
ornamentyki zastosowanych zdobien, inng forme przybieraly przedmioty
wykonywane np. przez jeficow tureckich. Specyficzng forme mialy takze
artefakty wykonane przez grupe chifskich zotnierzy opatrzone np. moty-
wami smokéw, lwoéw czy innymi tradycyjnymi symbolami. W przedmio-
tach tych 1 ich zdobieniach zdaniem badaczy odnalezé mozna motyw
tesknoty za ojczyzna i jej kulturg (Saunders, 2012, s. 440-451; Saunders,
2003c, s. 66; Saunders, 2003b, s. 34; Kimball, 2004, s. 75-76). Bogato ilu-
strowana praca Jane Kimball ukazuje, jak wielka byla r6znorodno$é moty-
woéw zdobniczych obejmujacych wzory geometryczne, inskrypcje upa-
mig¢tniajace gléwne bitwy, motywy nawigzujace do symboli narodowych,
wzory awifauny, florystyczne, postacie zolnierzy itp. (Kimball, 2004).
W5srdd niezwykle bogatej kolekeji zdjeé wazonéw wykonanych z tusek
warto zwroci¢ uwage na nader poruszajace motywy zwigzane z umiera-
niem oraz ranami odniesionymi na froncie. Jeden z wazonéw ozdobiony
zostal wyjatkowo poruszajacym wzorem: ukazuje on $miertelnie rannego
zolnierza unoszonego przez aniola pod postacig picknej kobiety (zdjecie
4, 260, Kimball, 2004, s. 133). Kolejny wazon sporzadzony z nader popu-
larnej tuski kaliber 75 mm ukazuje amerykanskiego zolnierza z amputo-
wang lewa nogg przemieszczajacego si¢ o kulach (zdjecie 4, 261, Kimball,
2004, s. 133). Biorac pod uwagge fakt, ze ozdoby te sporzadzali zolnierze,
nie moglo zabraknaé wzoréw nawigzujacych do postaci kobiecych (Kim-
ball, 2004, s. 134-135). Nalezy ponadto nadmienié, ze sztuke okopowa
wykonywano takze z pociskdéw czy fragmentéw szrapneli, ktére zostaly
wydobyte z cial zolnierzy. Przykladowo zachowaly si¢ §wiadectwa infor-
mujgce, ze w niemieckich szpitalach na poczatku wojny wydobyte z cial
naboje oprawiane byly w srebro i wreczane jako pamiatki, z czasem zain-
teresowal si¢ tym caly przemyst jubilerski, tworzac te jakze osobiste arte-
fakty (Saunders, 2009, s. 43—44; Saunders, 2010, s. 38). W tym kontekscie
warto wspomnie¢ o wyjatkowym zapisie tworcy sztuki okopowej, ktd-
rym byl australijski saper. Do dekoracji uzyl bowiem niemieckich guzi-
kéw z munduréw pozyskanych z cial zolnierzy poleglych w Bayonvillers
i Proyart (Saunders, 2016, s. 22; Saunders, 2003b, s. 34).

Warto si¢ zastanowid, z jakich powoddéw zolnierze zajmowali si¢ tym,
co obecnie kryje si¢ pod okre§leniem sztuki okopowej. W literaturze
przedmiotu wzmiankuje si¢ szereg powodéw, zaczynajac od pragnienia
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spersonalizowania przedmiotéw, posiadania czego$ unikatowego, wyjat-
kowego w momencie, kiedy cale zycie wojskowego zostalo zunifikowane.
Niebagatelne znaczenie odgrywal fakt samego odreagowania, kreowania,
tworzenia czego§ picknego, kiedy dookola rozgrywal si¢ akt niszczenia,
destrukgeji calego otoczenia. Wazne znaczenie odgrywalo zabicie nudy tak
doskwierajacej wojsku tkwigcemu w okopach frontu zachodniego I wojny
$wiatowej (Suska, 2008, s. 52). Swoiste upamictnienie dzialan i oswoje-
nie pickla wojny to kolejny powdd tworzenia tych zaskakujacych dziel
sztuki (Arz from the Trenches, 2014). Ponadto warto podkreslic, ze choéby
w odniesieniu do Kanady w I wojnie uczestniczyl wyjatkowo duzy odse-
tek zolnierzy legitymujacych si¢ uniwersyteckim wyksztalceniem, stad
cz¢$¢ badaczy uwypukla aspekt, ze na front trafiali ludzie wyjatkowo kre-
atywni, a przedmioty tworzone pozwolily im zagospodarowaé czas (Sta-
chiew, 2014) . Wykonywanie tak licznie wysytanych nast¢pnic do doméw
rodzinnych przedmiotéw dla zon, narzeczonych, ukochanych odgry-
walo wazng rol¢ w zyciu zolnierzy czaséw wielkiej wojny. Odciagalo ono
przeciez uwage od strachu przed $miercig, bélem spowodowanym przez
separacj¢ od rodziny. Przeslane pierScionki, broszki, bransoletki, ramki
na zdjecia byly niczym listy mitosne, mogly stanowié takze swoiste tro-
fea wojenne, a po $mierci zolnierza stawaly si¢ niemalze rodzinng relik-
wig (Gehman, 2009)*. W tym miejscu warto wspomnieé o wyjatkowym
1 zaskakujacym przypadku sztuki okopowej, ktéry zostat wyslany z rejonu
Szampanii wraz z inskrypcja zawierajaca date i dedykacje: , 15 IX 1916 1.
dla kochanej Trude na pamigtke Hans (Hans SchloB)” — byt to model
okopéw wykonany w kredzie. Przedmiot ten zapewne mial na celu prze-
kazanie ukochanej cz¢sci rzeczywistosci, w jakiej przyszto przebywac zol-
nierzowi (Gygi, 2004, s. 81, 83; Saunders, 2010, s. 83; Saunders, 2003c,
s. 139).

Jednym z istotnych aspektéw kreowania sztuki okopowej bylo pragnie-
nie posiadania swoistej pamiatki (Art from the Trenches, 2014)%. Przed-
miot ten niejako legitymizowal do§wiadczenia wojenne, potwierdzat sta-
tus zolnierza; bylo to bardzo wazne zwlaszcza po zakoficzeniu dzialan
zbrojnych i1 powrocie do domu (Saunders, 2009, s. 45). Pragnienie pozy-
skania tych pamiatek stalo si¢ szczegblnie widoczne w 1917 r., kiedy to

25 Zob. tez uwagi dotyczace brytyjskich zolnierzy i ich zainteresowan wplywajacych na powsta-
jaca sztuke okopowa (Saunders, 2009, s. 42; por. Kimball, 2004, s. 28-29).

26 Zob. tez Saunders, 2001a, s. 481; Saunders, 2010, s. 42. Odnosnie do wykonywanych pierscion-
kéw zob. uwagi Kimball, 2004, s. 154—158.

27 Zob. szerzej uwagi dotyczace swoistej ,manii pamiatkarskiej”, jaka owladnieci byli zot-
nierze I wojny Swiatowej (Saunders, 2009, s. 42-43, 45; Saunders, 2010, s. 35 i n.; zob. tez
Whittingham, 2008, s. 112 i n.).
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do Europy trafily oddzialy amerykanskich zolnierzy, ktérzy tak gorliwie
poszukiwali wszelkich pamiatek. Sprzedawali je im zar6éwno francuscy
zolnierze, jak i cywile, na zapleczu frontu funkcjonowaly specjalne sklepy
oferujgce przyozdobione tuski, zapalniczki itp. (Kimball, 2009, s. 90;
Kimball, 2004, s. 33—40, 67; Art from the Trenches, 2014; Saunders, 2003b,
s. 35; Saunders, 2004, s. 12)%. Badacze podkre§laja fakt, ze to dzigki sztuce
okopowej upowszechnito si¢ samo pojecie souvenir, albowiem bardzo cz¢-
sto przedmioty wykonane zaré6wno w czasie I wojny, jak 1 bezpoSrednio
po jej zakoficzeniu nosity wyryte napisy Souvenir de la Guerre (Kimball,
2004, s. 28; Bageant, 2004, s. 67)%. Warto tez zwr6cié uwagg na interesu-
jacy aspekt tworzenia przedmiotdéw w ramach tzw. sztuki okopowej. Ot6z
w czasie [ wojny §wiatowej francuska gazeta ,,Le Pays de France” nagra-
dzata najciekawsze wykonane przez francuskich zolnierzy przedmioty
okre§lane mianem [artisanat des trenchées (Kimball, 2009, s. 89; Stachiew,
2014).

Tworzenie pamiatek bylo takze dodatkowym Zrédlem dochodu dla
zolnierzy, jak 1 ludnosci cywilnej. Oddzialy np. saperéw stacjonujace na
zapleczu frontu mialy doskonaly okazj¢ do adaptowania réznych mate-
rialéw — np. z lusek po pociskach artyleryjskich, ktére nast¢pnie mogly
by¢ sprzedawane zolnierzom. Sygnalizujac kwesti¢ sprzedawania réz-
nych pamigtek, warto podkreslié, ze cz¢§é przedmiotdw wykonywanych
np. z materialu po zestrzelonych zeppelinach uzyta zostala przy zbie-
raniu $rodkéw na rzecz pracownikéw brytyjskich kolei rannych w cza-
sie I wojny $wiatowej (Kimball, 2009, s. 93; Kimball, 2004, s. 144—146;
Gehman, 2009)*. W czasach wielkiej wojny w obrocie byly ponadto
rézne prace wykonane przez zolnierzy, np. przez internowanych mary-
narzy British First Royal Naval Brigade w Groningen. Produkowali oni
np. drewniane ramki na zdjecia lub pudetka, ktére byly nastepnie sprze-
dawane w sklepach w Londynie. Niemieccy cywile internowani w obozie

28 Zob. tez przejmujace zdjecie francuskiej rodziny zbierajacej pociski (Saunders, 2004, s. 13);
zamieszczono je takze w pracy Saunders, 2010, s. 52.

29 Zob. przyktadowo zdjecie modelu czolgu angielskiego podpisanego jako Souvenir 1917 (Kim-
ball, 2009, s. 92; Kimball, 2004, s. 167); zob. tez The Trench Art of the Belgian Soldier curios
fashioned out of Battlefield Débris, 1917, 5. 179; odno$nie do zdj¢é modeli czolgéw zob. Kimball,
2004, s. 167—169; zob. tez zdjgcia wazondéw opatrzonych inskrypcja Souvenir (Kimball, 2004,
s. 98, 100, 105, 106).

30 DPor. zdjecie i historie nozyka do listéw wykonanego z materialéw po zeppelinie: http:/www.
trenchartofwwl.co.uk/zeppelin_souvenirs_49.html (dostep 28.07.2021 r.), a takze zdjgcie bro-
szek zrobionych z materialéw po sterowcach (Saunders, 2002b, s. 29); zob. tez zdj¢cie pamiatki
po zestrzelonym zepellinie nr 3, 21 (Kimball, 2004, s. 57, 144 i n., 175-176). Zob. tez Whitting-
ham, 2008, s. 95. Odno$nie do wykorzystania réznych rodzajéw materialéw w sztuce okopowej
zob. uwagi Saunders, 2010, s. 41; Saunders, 2002b, passim
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na wyspie Mann produkowali takze rézne przedmioty, ktére nastep-
nie trafialy do organizacji charytatywnych, takich jak British Society of
Friends Emergency Committee, Prisoners of War Relief Committee (Kim-
ball, 2009, s. 93) 3.

Po zakoficzeniu I wojny §wiatowej zapotrzebowanie na takie pamigtki
nie zmalalo. Popularne staly si¢ wyjazdy do Francji celem zobaczenia
miejsc glownych staré zbrojnych, swoiste pielgrzymki po cmentarzach
wojennych (Bageant, 2004, s. 6-67; Kimball, 2004, s. 29-30)*2. Wdowy
czy czlonkowie rodzin nabywali takie pamiatki, ktére zdaniem bada-
czy tematu ulatwialy nast¢pnie pogodzenie si¢ ze stratg ukochanej osoby
(Saunders, 2013, s. 40—41; Saunders, 2003b, s. 35; Saunders, 2000, s. 45,
59; Saunders, 2004, s. 14; Saunders, 2011, passim; Whittingham, 2008,
s. 97). Pojawily si¢ nawet specjalne przewodniki dla turystéw np. po oko-
licy Ypres i innych terenach frontowych (Braeken, 2021, s. 323; Saunders,
2001b, s. 44; Schofield, 2004, s. 193—-194), co znacznie ulatwia nabywa-
nic takich pamigtek w terenach frontowych*. Jak nadmienia N. Saunders,
jednym z popularniejszych przedmiotéw nabywanych podczas pielgrzy-
mek po polach bitewnych byly krucyfiksy wykonywane z pociskéw (Saun-
ders, 2003a, s. 17).

Inwencja tworcza zolnierzy w czasie konfliktéw zbrojnych byla
ogromna, z tych wzgledéw bardzo trudno sprecyzowaé tematyke tzw.
sztuki okopowej, ktérg masowo produkowano w czasie wojny, jak 1 po jej
zakoficzeniu, probujgc dostosowaé si¢ do panujacego w danym momen-
cie zapotrzebowania®. I tak artefakty z czaséw I wojny $wiatowej roz-
nig si¢ od wykonywanych w czasie kolejnych konfliktéw zbrojnych, cz¢s¢
badaczy czasy I wojny §wiatowej uznaje za zloty okres sztuki okopowe;j
(Bageant, 2004, s. 62). Przyczynila si¢ do tego z calg pewnoscig forma
tzw. wojny pozycyjnej, tak charakterystyczna dla frontu zachodniego.

31 Odnosnie do przedmiotéw wykonywanych przez jeicow wojennych sprzedawanych nastepnie
celem pozyskania §rodkéw dla charytatywnych organizacji zob. tez https://www.awm.gov.au/
articles/blog/ottoman-pow-beadwork (dostep: 28.07.2021).

32 Odnosnie do kwestii swoistych pielgrzymek po polach bitewnych, a takze pojecia uzywanego
przez Saundersa krajobrazu pamieci zob. uwagi Saunders, 2001b, s. 43 i n.; Saunders, 2000,
s. 58 1 n.; Saunders, 2004, s. 14.

33 Odnosnie do pamigtek ,frontowych” zob. szerzej uwagi wprowadzajace oraz zdjgcia artefak-
téw Kimball, 2004, s. 285-311.

34 Zob. niezwykle bogata kolekcje zdjec ukazujacych przedmioty zaliczane do sztuki okopowej
http://www.trenchartofwwl.co.uk/3.html (dostgp: 28.07.2021). Zob. tez material ikonogra-
ficzny w publikacji Saunders, 2002b. Por. uwagi Saunders, 2009, s. 38; Saunders, 2003b, s. 33;
zob. tez rozdziaty IV 1 V prezentujace przykiady ulozone wedle klasyfikacji obejmujacej twor-
cbéw, a takze tematyke, jak np. przedmioty zwigzane z kulturg pisma, palenia, bizuterig, wyko-
nane z materialéw, kosci czy drewna (Saunders, 2011).
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Zotnierze pomicdzy kolejnymi bombardowaniami, atakami kolekcjono-
wali wszelkie przedmioty, ktére stawaly si¢ nastgpnie wojennymi pamigt-
kami, np. helmy przeciwnika, pociski, tuski itp. Spokéj panujgcy na fron-
cie sprawil, ze francuscy zolnierze zaczeli przyozdabial przedmioty, ktdre
nast¢pnie byly wysylane do rodzin badZ sprzedawano je innym zolnie-
rzom (Kimball, 2009, s. 89-90).

W literaturze przedmiotu mozna odnalezé poglad, ze w czasach
I wojny $wiatowej koncentrowano si¢ gtéwnie na wykonywaniu dekoracyj-
nych wazonéw®. W tym kontekscie na ciekawy przyklad zwrécita uwage
Jane A. Kimball — jest nim tuska z inskrypcja ,,Anvers” (Antwerpia), opa-
trzona datg 1914; wyraza ona przekonanie, ze wojna skoficzy si¢ do Swigt
Bozego Narodzenia (Kimball, 2009, s. 90). Luski, ktére przeksztalcano
w wazony, ozdabiane byly r6znymi motywami, np. kwiatowymi. Poja-
wiajg si¢, co zrozumiale, daty, miejsca bitew, odznaczenia 1 odznaki woj-
skowe, motywy awifauny, zwierz¢ce, a nawet portrety zolnierzy, rzadziej
uzywane byly patriotyczne symbole, takie jak np. belgijski lew, amery-
kaniski czy niemiecki orzel, francuski kogut, walijski smok, przedstawie-
nia Marianny, Joanny d’Arc, Brytanii czy statui wolnosci (Kimball, 2009,
s. 90 i n.; Kimball, 2004, s. 72 i n.; Saunders, 2003 c). Jane Kimball zwré-
cila ponadto uwage na fakt postugiwania si¢ przez zolnierzy gotowymi
formami, ktére nalezalo jedynie przylozy¢ do tuski kalibru 75 mm lub
105 mm, a nast¢pnie wykonaé zdobienie. Wspomniane pomoce znaczgco
usprawnialy 1 utatwialy proces dekorowania, uprzednio bowiem nalezalo
nanie$¢ wzér otéwkiem, pézniej poprawié atramentem przed jego osta-
tecznym wykonaniem przy pomocy rylcéw czy uderzefi mlotka. Gotowe
szablony przygotowywane 1 drukowane byly w Paryzu i Calais (Kimball,
2004, s. 68).

W literaturze przedmiotu odnalezZé mozna zaproponowang przez
wybitnego znawce sztuki okopowej propozycje swoistych kategorii, na
podstawie ktérych mozna dokonaé zaréwno podziatu, jak 1 charaktery-
styki sztuki okopowej odnoszacej sic do XX w. Jeden z zaproponowa-
nych przezefi podziatéw uwzglednia kryterium wytwdércy™. I tak pierw-
sza grupa obejmuje przedmioty wykonane przez zolnierzy w latach

35 Zob. przykltadowe wazony Kimball, 2009, s. 90; przeglad dekoracji wazonéw wykonanych
z lusek zawiera praca Kimball, 2004, s. 83-86, zob. tez zdj¢cia przykladowych wazonéw Kim-
ball, 2004, s. 87—140; por. zdjecia nieukoficzonych wazonéw, ukazujace techniki, jakimi postu-
giwano si¢ celem zmigkczenia materiatu przed jego dekoracja: zdjecia 4, 10; 4, 11; 4, 12, Kim-
ball, 2004, s. 89.

36 Tematyka ta obejmuje rozdzial IV pracy Saunders, 2003c, s. 35-51; zob. tez rozdzial 2 Trench
Art, A classification w Saunders, 2011. Publikacja ta wnikliwie omawia poszczegdlne grupy,
dodajac podkategorie, a co wazne zawiera niezwykle bogaty material ikonograficzny. Zob. tez
Saunders, 2002b, s. 7-11. Zob. tez podzial zaproponowany przez Kimball, 2004, s. 28.
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1914-1930 (Saunders, 2010, s. 43—49; Saunders, 2011; Saunders, 2003c,
s. 38—44). Zostala podzielona na trzy podkategorie, uwzgledniajac kryte-
rium wytworcy obejmuje ona: zolnierzy pelnigecych czynna stuzbe, jen-
céw wojennych 1 rannych w czasie rehabilitacji z powodu ran lub zespotu
stresu pourazowego okre§lanego wéwczas jako shell shock (wykonywano
rézne przedmioty z drzewa 1 tekstyliéw, np. ramki na zdjecia, serwetki na
stol), personel wojskowy pelnigcy stuzbe po zakoficzeniu dzialan zbroj-
nych w 1918 r. (Saunders, 2003c, s. 40-44).

Kolejna kategoria odnosi si¢ do artefaktéw wytworzonych przez lud-
no$¢ cywilng w latach 1914-1939. Saunders wyréznil tutaj kilka podkate-
gorii: obejmujgcg lata 19141918, kiedy to rozpoczeto tworzenie pamigtek
dla zolnierzy; 19191939 — woéwczas pojawil si¢ masowy ruch turystyczny,
a sprzedaz pamigtek stanowila znaczacg cz¢$¢ budzetéw rodzin; 1914—
1919 — obejmujaca sztuke okopowg stworzong przez ludno$¢ interno-
wang w czasie dzialafi wojennych (Saunders, 2010, s. 49-53; Saunders,
2011; Saunders, 2003c, s. 4-49). Ostatnia grupa zawiera obiekty z okresu
1918-1939, ktére wykonano w celach komercyjnych przez profesjonalne
firmy i warsztaty (Saunders, 2010, s. 54; Saunders, 2011; Saunders, 2003c,
s. 49-51).

Inny podzial tegoz autora, komplementarny z wyzej zasygnalizowa-
nym, takze wyr6znia kilka kategorii. Pierwsza z nich obejmuje lata 1914—
1919. W przewazajacej cz¢sci sztuka tego okresu tworzona byla przez zol-
nierzy wykorzystujacych krede, drewno, kosci, czyli materialy dostepne
w czasie, gdy stacjonowali w okopach?’. Oczywiscie oddzialy na zaple-
czu frontu wykonywaly przedmioty przy uzyciu bardziej skomplikowa-
nych technik®. Zdaniem Saundersa najbardziej typowe dla tego okresu
sg m.in. zapalniczki wykonane z pociskow, opakowania na zapatki wyko-
nane z zelaznych cz¢sci pociskdw 1 inne utensylia zwigzane z kulturg
palenia tytoniu, nozyki do otwierania listéw, pierScionki wykonane z pier-
Scieni wiodacych, wszelkie przedmioty zdobione monetami, dekoracyjne
wazony wykonane z tusek artyleryjskich. Procz tych przedmiotéw uzyt-
kowych kreowano takze bardziej ozdobne przedmioty, te dystrybuowano
wéréd oficeréw (Saunders, 2000, s. 47—48; Saunders, 2009, s. 38 i n)*.
Druga kategoria obejmuje lata 1914-1939. Mozna tu wyr6znié grupe
obicktow, ktore byly sprzedawane wsrdd zolnierzy w czasie wojny, oraz
te nabywane najczgSciej przez wdowy lub turystéw odwiedzajacych pola

37 Zob. szerzej rozdzial 7 w Saunders, 2003c, s. 105-125; por. Kimball, 2004.
38 Zob. uwagi zwiazane z produkcja przedmiotéw w ramach tzw. sztuki okopowej. Szzuka oko-
powa, https://www.youtube.com/watch?v=jjx2cgeoTho (dostep: 20.10.2021).

39 W polskiej literaturze przedmiotu wspomniane kategorie przytoczyl Kobiatka (2018c,
s. 1171n.).
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bitewne. Zaliczono dof nast¢pujace obiekty: miedziane pojemniki wyko-
nane z tusek, popielniczki*’, bogato zdobione nozyki do listéw, krucyfiksy
i krzyze z pociskéw?!, wszelkie pudetka lub zdobienia umieszczane na
tréjnogach, ktérych podstawe stanowily naboje (Saunders, 2000, s. 50-52;
Saunders, 2004, s. 14). Trzecia kategoria takze obejmujgca lata 1914—
1939 odnosi si¢ gléwnie do przedmiotéw wykonanych na terenie Wiel-
kiej Brytanii. W znacznej cz¢sci zajmowaly si¢ tym wyspecjalizowane
firmy, np. Army and Navy Store dzialajgca w Wielkiej Brytanii czy Fran-
cis Bannerman and Sons z USA (Saunders, 2003c, s. 49); w ofercie odna-
lez¢ mozna ,spersonalizowane memorabilia”; ktére charakteryzowaly
si¢, co zrozumiale, wicksza dekoracyjnoscig niz przedmioty wykonywane
na kontynencie w czasic wojny*. I tak typowe dla tej grupy obicktéw sg
zegary wprawione w tuski artyleryjskie, lampy*, §wieczniki*, katamarze
z zapalnikéw lub skorup po granatach, gongi obiadowe®, rézne czgsci
zastawy stolowej (Saunders, 2000, s. 52-54)*.

Powyzsze podzialy stworzone przez znawce tematyki charakteryzuje
punkt widzenia badacza z Europy Zachodniej. Natomiast z perspektywy
Europy érodkowo—Wschodniej nalezaloby doprecyzowac¢ kategorie I 1 111
o wszelkie przedmioty wykonywane przez ludno$é cywilng nieodzowne
w prowadzaniu gospodarstw rolnych czy domowych. Nalezy uwzglednié
ogromne zniszczenia spowodowane przez wojny, a co za tym idzie braki
materialowe tak odczuwalne choéby po roku 1945. Nie beda to luksu-
sowo wykonane cukiernice? z tusek po stynnej brytyjskiej ,,18-funtdéwce”,
a np. waga wykonana z zapalnikéw z pociskéw I wojennych, uzyteczna,
acz wykonana niezwykle topornie w poréwnaniu z przedmiotami brytyj-
skimi, inny przyklad to zadymiacz do ula z przerobionej puszki na maske
przeciwgazows, ktérg musial nosi¢ kazdy zolnierz Wehrmachtu w cza-
sie IT wojny. Przedmioty te powinny zosta¢ zaliczone do sztuki okopowej,
albowiem nie tylko cechuje je wykorzystanie materialéw uzytkowanych
przez armie, ale co wazne byly one chronologicznie zwiazane z czasami
wojny i jej nastgpstwami. To wiasnie te przedmioty kryja jak dotad nie-
wykorzystany przez badaczy potencjal Zrédlowy.

40 Zob. przyktadowe zdjecia w Kimball, 2004, s. 206.

41 Odnosnie do krzyzy, krucyfikséw zob. tez w Kimball, 2004, s. 159, 211-212.

42 Odnosnie do tej kategorii przedmiotéw zob. szerzej uwagi oraz przykladowe zdjecia artefak-
tow w Kimball, 2004, s. 313-321.

43 Zob. przyktadowe zdjecia lamp w Kimball, 2004, s. 138—139.

44 Zob. przyktadowe zdjecia w Kimball, 2004, s. 197.

45 Zob. przykiadowe zdjecia w Kimball, 2004, s. 194.

46 Zob. tez uwagi oraz zdje¢cia przykladowych artefaktow w Kimball, 2004, s. 141-216.

47 Zob. przykladowe zdjecia w Kimball, 2004, s. 195-196.
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Sztuka okopowa ukazuje, jak wielka rol¢ dla zolnierzy odgrywaly
listy przysylane z doméw rodzinnych. Z tych wzgledéw bardzo licz-
nie w czasie I wojny wykonywano wszelkie nozyki do rozcinania kore-
spondencji*. Co cickawe, cz¢$¢ z nich mogla takze stuzyé do obrony lub
ataku w czasie potyczek w samych okopach. Najczesciej do produkeji
nozykdéw stuzyly pierScienie wiodgce pociskéw®, ktore nastgpnie prze-
kuwano i wygladzano, niejednokrotnie formujac w bardzo interesujgce
wzory, przyozdabiajac inskrypcjami (w Rzeszy zakoficzenie r¢kojesci for-
mowano w miniaturowy Krzyz Zelazny) (Suska, 2008, s. 53; Saunders,
2003c, s. 77-81). Inna popularna wersja nozykéw polegata na polgcze-
niu zelaznych skrawkéw z tuska karabinowa stuzaca jako rckojesé. Cze-
sto splonka dodatkowo ozdabiana byla monetami. Zotnierze bogato zdo-
bione katamarze>, wykonane np. z zapalnikéw do pociskdw, sprzedawali
oficerom, podobnie jak zdobione nozyki. Material, kt6ry cz¢sto uzywano
do produkeji nozykéw — pierScienie wiodace, mogt tatwo zostaé prze-
kuty w bransoletki (Suska, 2008, s. 53). Zotnierze zajmowali si¢ takze
wytwarzaniem bizuterii, broszek, pierScionkdw, bransoletek wykonywa-
nych zaréwno z monet, jak i elementéw pozyskanych z pociskéw’!. Warto
odnotowal pewne réznice wynikajace ze zdobieni. Niemieccy zotnierze
nader czgsto si¢gali, dekorujac te przedmioty, po motyw Krzyza Zelaz-
nego, ponadto pojawily si¢ wyspecjalizowane profesjonalne firmy oferu-
jace taka bizuteri¢ (Saunders, 2003c, s. 92-97).

Popularne byly takze modele samolotéw i czolgdw, rzadziej artylerii
czy lodzi podwodnych (Bageant, 2004, s. 65; Kimball, 2009, s. 93; Saun-
ders, 2003c, s. 97-98; Kimball, 2004, s. 143—144)>2. Wytwarzajac przed-
mioty, postugiwano si¢ niemalze wszystkim, co znajdowalo si¢ pod r¢ka,
od artyleryjskich tusek po chocby $migla z zestrzelonych samolotéw —
do produkeji ramki na zdjecie. Nalezy takze wspomnicé o tak czgsto
wykonywanych drewnianych, rzeZbionych laskach nie tyle ulatwiaja-
cych chodzenie, ile stanowigcych cze$¢ sktadowy etosu oficeréw (Saun-
ders, 2014, s. 27-29; Saunders, 2009, s. 47-48). Z czaséw I wojny §wiato-

wej zachowaly si¢ takze wyjatkowo bogato zdobione zegary wprawione

48 Zob. przykiadowe zdj¢cia w Kimball, 2004, s. 183-186.

49  Odnosnie do wykorzystania tego materiatu zob. Suska, 2008, s. 52; zob. tez uwagi w Kimball,
2004, s. 147 i n.

50 Zob. zdjecia wykonanych katamarzy w Kimball, 2004, s. 181-183.

51 Zob. szerzej zdje¢cia pierScionkéw i bizuterii w Kimball, 2004, s. 208-211; Sztuka okopowa,
https://www.youtube.com/watch?v=jjx2cgeoTho (dost¢p: 20.10.2021).

52 Zob. szerzej przykladowe zdjecia samolotéw, fodzi podwodnych w Kimball, 2004, s. 169-171.

53 Zob. zdjecie nr 15 w Kimball, 2009, s. 93; por. zdjecia ramek powstalych ze §migiet w Kimball,
2004, s. 174. Ramki na zdjecia czgsto ozdabiano, wykorzystujac amunicj¢ — oczywiscie pozba-
wiong cech bojowych (Suska, 2008, s. 53). Zob. tez uwagi w Saunders, 2003c, s. 81-83.
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w luski. Jeden z nich znawczyni przedmiotu Jane Kimball uznata za
wzorcowy — znajduje si¢ on na wystawie w Sanctuary Wood Museum nie-
daleko Ypres®'. Co oczywiste, zotnierze wykonywali rézne przedmioty
zwigzane z kulturag palenia tytoniu — wszelkie popielniczki czy zapal-
niczki”. Wéré6d znawcéw zagadnienia sztuki okopowej mozna napot-
ka¢ opinig, ze dla czaséw I wojny Swiatowej typowe sg wlasnie wazony
1 wyroby o wyzszym stopniu precyzji wykonania, dla II wojny natomiast
bardziej charakterystyczne sg popielniczki®®. Bardzo rozpowszechnione
sg np. zapalniczki wykonane w formie miniaturowych pociskéw artyle-
ryjskich. Posiadaly one nawet imitacje pierScieni wiodgcych, cz¢$é z nich
byla seryjnie produkowana i dostarczana nastepnie zotnierzom®. Oczy-
wiscie patrzac z punktu widzenia sztuki okopowej, cenniejsze sa przed-
mioty wykonane przez samych Zotnierzy w formie réznych przerébek™,
np. naboi”. Nie mozna niec wspomnieé o najprostszych przedmiotach
wykonywanych przez Zolnierzy, takich jak choéby sztuéce®. Na niezwy-
kle interesujacy aspekt sztuki okopowej zwrdcila uwage Maurice Maré-
chal. Ukazala bowiem rol¢ muzyki w zyciu codziennym zolnierzy cza-
sow [ wojny Swiatowej, w tym takze instrumentéw wykonywanych przez
dzielnych wojakdéw, wspominajac wiolonczele francuskiego zotnierza zro-
biong ze skrzynki po niemieckiej amunicji (Schmidt, 2014, s. 151) .

54 Zob. zdjecie reprodukowane w pracy Bageant, 2004, s. 63; Saunders, 2003c, s. 110-111; Kim-
ball, 2004, s. 147. Odno$nie do zegardw zob. zdjecia w Kimball, 2004, s. 180-181.

55 Zdjgcia przykiadowych zapalniczek zob. szerzej zbiory prezentowane na stronach http://
www.trenchartofww].co.uk/lighters-les-briquets.html; https://www.briquets-livres-de-poilus.
net/ (dostep: 28.07.2021); zob. tez zdjecia zapalniczek i pudelek na zapatki w Kimball, 2004,
s. 199-205. Zob. tez informacje o tworzeniu popiclniczek, opakowan na zapatki czy zapalni-
czek w Saunders, 2003c, s. 83-92.

56 Zob. wypowiedZ kuratora Toma Czekanskiego w materiale z wirtualnego otwarcia wystawy
Soldier/Artist Trench Art in World War II 16 marca 2021 r. w The National WWII Museum
New Orleans https://www.youtube.com/watch?v=G_bpUX]JGuEk; por. https://www.you-
tube.com/watch?v=S8ExIQ7vaFM (dostep: 06.09.2021); zob. tez https://www.youtube.
com/watch?’v=mpi4eKFfvrs (dostgp: 29.08.2021), https://www.nationalww2museum.org/
search?keys=trench+art (dostgp: 28.07.2021). Por. Saunders, 2002a, s. 36. Odnos$nie do przed-
miotéw wykonywanych w czasie II wojny i kolejnych konfliktéw XX w. zob. szerzej uwagi
i zdjgcia artefaktéw w Kimball, 2004, s. 331-353.

57 Zob. przykladowo w Bienek, 2018, s. 49.

58 Zob. zdj¢cie nr 7 w Bienek, 2018, s. 55.

59 Zob. przyktadowe przedmioty w Sztuka okopowa RKKA, https://www.youtube.com/watch?v
=MO-VKcodQEQ (dostep: 20.10.2021).

60 Zob. przykladowe zdj¢cia sowieckich ,samordbek” z czaséw II wojny §wiatowej w Bienek,
2015, s. 68-70.

61 Zob. tez zdjecie skrzypiec wykonanych z drewnianego opakowania na maske przeciwgazowa
oraz skrzynki z medykamentami (Schmidt, 2014, ilustracja nr 21 3, s. 152-153). Do wykonania
skrzypiec stuzyly nawet czesci fusek (Schmidt, 2014, s. 154 oraz ilustracja nr 6, s. 158). Pewne
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Zotnierze tkwigcy w okopach w czasie I wojny §wiatowe] procz przed-
miotéw dekoracyjnych wykonywali takze rzeczy codziennego uzytku,
takie jak choéby lampy naftowe. Przerabiano tutaj korpusy pociskéw, aby
moc o$wietlac ziemianki. Na pewna zbieznos§é zwrécil uwage w polskiej
literaturze przedmiotu Fukasz Suska; otéz ,,producenci lamp naftowych
wyszli zolnierskim potrzebom naprzeciw, dostosowujac gwinty breneréw
do standardowych gwintéw w korpusach pociskoéw. Brener wystarczylo
wkreci¢ w miejsce zapalnika 1 lampa byta gotowa” (Suska, 2008, s. 53).

Jakie jednakze moze byé znaczenie sztuki okopowej, tego tak wielo-
wymiarowego zjawiska? Przedmioty te zyskiwaly dodatkowe oblicze
w momencie, kiedy trafity do doméw zolnierzy juz po zakoficzeniu dzia-
tah zbrojnych. Jak podkresla Nicholas Saunders, w przestrzeni domowej
stanowily swoisty pomost pomi¢dzy przeszloscia, cz¢sto zmartymi czlon-
kami rodziny a wspblczesnoscia, ulatwialy, a wrecz posredniczyly w pro-
cesie pogodzenia si¢ z tak bolesng stratg, jak $mier¢ czlonkéw rodziny.
Byly nicjako upamigtnieniem czaséw wojny, a z racji uzytecznosci tych
artefaktéw — takich jak popularne na Wyspach Brytyjskich gongi obia-
dowe wykonane z lusek artyleryjskich — nawet fizycznie manifestowaly
zaltob¢ po stracie ukochanych poleglych w czasie wojny (Saunders, 2001a,
s. 480; Saunders, 2002a, s. 35-36; Saunders, 2000, s. 59-60). Z racji mate-
rialu, z jakiego zostaly wykonane (mosiadz), wymagaly ciaglego czyszcze-
nia, polerowania, co dodatkowo rodzito swoiste rytualy rodzinne i1 zmie-
niato cala sfere domowa*?

W literaturze przedmiotu podkresla si¢ fakt swoistego doswiadczania
walki przez kontakt z samymi obiektami. Oddajg one mnogie do§wiad-
czenia z czasé6w walk lub przebywania w obozach jenieckich (Kobialka,

2019a, s. 107).

Stad tez te liczne, czgsto proste i raczej banalne przedmioty wykonane
z materialéw wojennych — uzytkowe lub tez upamictniajace konflikt — sa
w rzeczywisto$ci materializacja jednostkowych, pojedynczych do§wiad-
czefh wojennych 1 emocji. Dokfadnie ten kontekst czyni owe artefakty tak
interesujgcym materialem do studiéw historycznych, archeologicznych,
etnologicznych nad tym, jak kultura materialna byla wykorzystywana
w trakcie konfliktu zbrojnego (Kobiatka, 2019a, s. 107).

instrumenty muzyczne wykonywane przez zolnierzy w trakcie dzialan zbrojnych byly zdo-
bione motywami ro§linnymi (Saunders, 2014, s. 27; por. Saunders, 2009, s. 52; Saunders, 2003c,
s. 109).

62 Zob. szerzej uwagi w Saunders, 2001a, s. 480—481; Saunders, 2002a, s. 36; Saunders, 2004,
s. 15; Saunders, 2010, s. 61-62; Saunders, 2003c, s. 153 i n.; Whittingham, 2008, s. 116.
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Positkujac si¢ wlasnie sztuka okopowa, mozliwe jest odtworzenie zycia
codziennego czy to zolnierzy, czy jenicéw wojennych, doprecyzowanie rea-
liéw ich dnia. Drobny przedmiot wykonany przez amerykanskiego pilota,
a odnaleziony po latach na terenie stynnego Stalag Luft III, jest nader
wymownym §wiadectwem czasu. Jest to cickawy talizman, b¢dacy polacze-
niem podkowy i monety o nominale 1 centa®. Ukazuje on bardzo ztozony
aspekt obecnosci wszelkich amuletéw, maskotek czy innych ,przynosza-
cych szcze¢scie” przedmiotéw w czasie wojen. Interesujaca grupe stanowia
przedmioty adaptowane do celéw religijnych, od krzyzykéw wykonanych
z pociskdéw po miniaturowe kapliczki umieszczane w fuskach (Saunders,
2003a, s. 14-16; Saunders, 2010, s. 37 i n., s. 73-74)5". Przedmioty sper-
sonalizowane ukazuja potrzeb¢ posiadania czego$ wilasnego, picknego,
unikatowego®. Stanowi to interesujacy przyczynek do stanu psychiki osa-
dzonych w obozach. Ponadto tzw. recyklingowy charakter przedmiotéw,
na co zwraca uwage Dawid Kobiatka, obrazuje warunki panujgce w obo-
zach jenieckich. ,Mozna powiedzieé, ze sztuka okopowa odstania nieco-
dzienny aspekt codziennego zycia i trosk jednostek w trakcie danej wojny
lub tez po jej zakoficzeniu” (Kobialka, 2019c¢, s. 276).

Sztuka okopowa i jej przemiany obrazuja zaréwno dziefi codzienny
zolnierzy, ich prébe walki z wszechogarniajacym picklem wojny, jak row-
niez swoisty marketingowy rys ich dzialalnosci. Poszukiwanie rynkoéw
zbytu, personalizacja przedmiotéw, wykonywanie nicjako na zaméwie-
nie bardziej zdobionych wazonéw czy kalamarzy doprecyzowuja nasze
wyobrazenie o wojnie. Niejednokrotnie dzicki analizie dziejéw przed-
miotéw mozliwe jest ukazanie loséw danych jednostek. Potwierdzajg to
publikacje przyblizajace histori¢ manierek zotnierskich (Kajda, Kobiatka
1 Kostyrko, red., 2017, s. 34-35).

63 Zob. zdjecie zamieszczone w tekscie Bienek, 2019, s. 56. Odno$nie do tworzenia talizmanéw
przez zolnierzy zob. uwagi w Saunders, 2003c, s. 99-100.

64 Zob. zdjgcie nastawy oltarzowej przyozdobionej sztuka okopowa z tusek, pociskéw i zapalni-
kéw znajdujacej si¢ w Burgate Church w Suffolk (w rozdziale VI, nr 4, Saunders, 2011; Saun-
ders, 2003c, s. 100-103, 133, 148 i n.). Zob. tez informacje o przechowywaniu hostii w pojem-
niku wykonanym z cz¢Sci mocujacej Smiglo z zestrzelonego japonskiego samolotu w czasie
II wojny Swiatowej (https://www.youtube.com/watch?v=S8ExIQ7vaFM, dostep: 06.09.2021).
Zob. szerzej zdjecia eksponatéw ze zbioréw Skansenu Rzeki Pilicy (http://skansenpilicy.pl/
motywy-patriotyczne-w-zolnierskiej-sztuce-okopowej-z-okresu-walk-o-niepodlegla/; https:/
wydarzenia.interia.pl/galerie/polskalokalna/zdjecie,ild,1336797,iA1d,104835, dostep: 27.07.2021;
por. przyktadowe zdjecie Bienek, 2019, s. 63).

65 Czgsto przedmioty codziennego uzytku przyozdabiano, wprawiajac wen zdjgcia, gtéwnie uko-
chanych; zob. zdj¢cie w tekscie Bienek, 2019, s. 61.
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skiego Instytutu Historycznego. Czlonek Polskiego Towarzystwa Heral-
dycznego oddz. w Krakowie, Towarzystwa Przyjaciét Nauk w Przemyslu
oraz Komisji Historycznej Polskiej Akademii Nauk oddz. w Krakowie.



Wiktor Szymborski — Sztuka okopowa: forma, przyktady, a takze jej wykorzystanie w badaniach

1. Przyklady typowych dla I wojny $wiatowej wazondw wykonanych z tusek z armaty
Schneider. W §rodku tuska z inskrypcja ,,1940 Frankreich”, wykonana technika z czaséw
I wojny $wiatowej, takze pochodzaca z armaty Schneider.

2. Zblizenie na pamiatkowy napis wazonu wykonanego po I wojnie §wiatowe;j dla celéw
komercyjnych.
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3. Popielniczki i zapalniczki wykonane z wojennych cz¢sci tusek. W glebi ciekawy przy-
kiad zapalniczki polaczonej z popielniczka sporzadzonej z luski po pocisku z radziec-
kiego karabinu przeciwpancernego PTRD. Na pierwszym planie zapalniczka wykonana
z naboju karabinowego.

4. Przyklady sztuki okopowej typowej dla czaséw I wojny Swiatowej: popielniczka sporza-
dzona ze szklanki szrapnelowej (zachowany pierScief wiodacy), obok bransoletki z pier-
$cieni wiodacych oraz przyklady nozykéw do papieru sporzadzonych z pocisku karabino-
wego i piercieni wiodacych, widoczne zdobienia w formie Krzyza Zelaznego typowe dla
zabytkéw wykonywanych w wojsku niemieckim.
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