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STRESZCZENIE

Artykul niniejszy dotyczy zagadnienia udostgpniania sztuki wspélczesnej
osobom niewidomym na przykladzie profesjonalnej wystawy artystycznej
pt. Dozyk Sztuki, zorganizowanej przez Instytut Sztuk Pigknych Wydzialu
Artystycznego Uniwersytetu Marii Curie-Sklodowskiej w Lublinie. Tekst
podejmuje zatem refleksje, jak wykreowal dzielo artystyczne, aby przekaz
wizualny byl zrozumialy i dostgpny percepcyjnie dla niewidomych. Zary-
sowuje takze szerszy kontekst zagadnienia dostosowan dla oséb z dysfunk-
¢ja wzroku wystaw w muzeach i galeriach w Polsce 1 na §wiecie. Przywo-
tuje réwniez empiryczne badania percepcji sztuki, zorganizowane przy okazji
wystawy, w ktérych wziely udziat osoby z dysfunkcjg wzroku.

SEOWA KLUCZE: udostepnianie sztuki, sztuka wspélczesna, muzeum,

dysfunkcja wzroku, osoby niewidome

ABSTRACT

On Making the Works of Modern Art Available and Their Perception by
the Visually Impaired

The article focuses on the issue of making modern art available to the blind on
base of the professional exhibition entitled The Touch of Art held at the Insti-
tute of Fine Arts (Faculty of Art) at Maria Curie-Sklodowska University in
Lublin, Poland. The article contributes to reflection on how to create a piece of
art which would be perceptually understandable and available to the blind. It
provides the broad context of the subject of making art available to the visually
impaired in museums and galleries in Poland and abroad. It also presents the
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results of the empirical research on the perception of art conducted with help
of the visually impaired in the course of the exhibition.

KEYWORDS: making art available, modern art, museum, visual impairment,
blind people

Osoby niewidome doskonale radzg sobie w roli twércow dziel artystycz-
nych — z powodzeniem kreujg formy tréjwymiarowe, takie jak cera-
mika czy rzezba (Niestorowicz, 2017), potrafig réwniez tworzy¢ prace
plastyczne na plaszczyznie (kolaz i rysunek dotykowy). Wiadomo, ze
osoby z dysfunkcjg wzroku mogg stanowié takze grupe¢ odbiorcow sztuki,
jednak wystawy muszg by¢ odpowiednio dostosowane do eksploracji
dotykowe;j.

Przestrzen muzebéw i galerii stanowi niewatpliwie idealne miejsce,
aby podjaé si¢ alfabetyzacji” sztuki, pobudza do aktywno$ci poznaw-
czej w tej dziedzinie, umozliwia rozbudzenie §wiadomosci estetycznej,
a takze zainteresowanie twoérczo$cig. Kontakt z dzietami sztuki, ktdre
,emanujg swoistego rodzaju aurg” (Tschacher i in., 2012), warsztaty czy
spotkania z artystami sprzyjajg bowiem kreowaniu postaw wyrazajacych
si¢ potrzebg poznania i przezywania sztuki. Zdobywana wiedza z zakresu

sztuki buduje u niewidomego odbiorcy zalgzek eksperckosci, wplywajac
na bardziej $wiadomy jej odbiér (Chatterjee, 2008; Pye, 2007).

Zjawisko udostepniania sztuki osobom niepetnosprawnym jest od wielu
lat przedmiotem uwagi instytucji kultury w Europie 1 Stanach Zjedno-
czonych jako odpowiedZ na potrzebg wyréwnywania szans dla wszystkich
odbiorcéw. Program ten od dawna jest wdrazany choéby w Wielkiej Bryta-
nii (Raffray, 1988; Verrent, 2019), gdzie préby udost¢pniania sztuki dla nie-
widomych w muzeach byly podejmowane juz w latach 80., np. w 1987 .
dostosowano cz¢$¢ wystawy w Arnolfini Gallery w Bristolu. W tym
samym roku zorganizowano wystawe Faces touch and see w muzeum
w Leicester, gdzie niewidomi mogli odczytywaé nastroje i emocje z por-
tretowanych twarzy. Porbwnywano twarze z réznych epok 1 kultur, cz¢s¢
eksponatéw byla wykonana réwniez przez niewidomych twoércow. Inte-
resujacy jest fakt, ze to niewidomi studenci mieli u§wiadomic¢ widzgcym
potrzebe alfabetyzacji poprzez eksploracj¢ dotykowa. Podobng rol¢ miala
odgrywaé grupa zrzeszona w projekcie Arz to share w Nottingham, sklada-
jaca si¢ z os6b niewidomych i1 widzacych, ktore we wzajemnej interakeji
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mialy dzieli¢ si¢ ze sobg wrazeniami z ogladanych wystaw (Raffray, 1988).
Na uwagg dobrych praktyk w muzeach zwrécita uwage Charlotte Coa-
tes (2019), wymieniajgc dostosowania w takich muzeach jak: Victoria
and Albert Museum w Londynie, Smithsonian Museum w Waszyngto-
nie, a takze w ich filiach. W Ferens Art Gallery w Kingston upon Hull
zorganizowano multisensoryczny dzial sztuki, w ktérym oprécz eksplo-
racji dotykowej pojawiajg si¢ bodZce zapachowe. Na problem udost¢pnia-
nia sztuki niewidomym zwrdcili takze uwage greccy badacze problemu
(np. Argyropoulos 1 Kanari, 2015), akcentujgc potrzebe wlaczania oséb
z niepelnosprawnoscig wzroku w sfere sztuki i kultury narodowej. Argy-
ropoulos 1 Kanari (2015) przeprowadzili eksperyment z grupami odbior-
cow z dysfunkcjg wzroku, badajac najbardziej przydatne pomoce w per-
cepeji eksponowanych dziel.

Wielu badaczy podkresla rolg recepcji dotykowej w odbiorze obicktéw
sztuki (np. Argyropoulos i in., 2015; Levi, 2005; Chatterjee, 2008; Pye,
2007), nie tylko w kontekscie os6b niewidomych, ale réwniez widzacych
odbiorcoéw. Autorzy zauwazajg wplyw tego zmystu na wzrost rozumienia
dziel sztuki.

Potrzeba udost¢pniania sztuki jest coraz bardziej dostrzegana przez insty-
tucje kultury takze w Polsce. Muzea i galerie zaczely wychodzié naprze-
ciw potrzebom uczestnictwa oséb niewidomych w kulturze, organizu-
jac wystawy sztuki haptycznej, gdzie mozna dotykaé eksponatéw, ktére
oddzialujg na odbiorc¢ wlasciwo$ciami materialnymi. Mozna spotkad
takze wystawy multisensoryczne, gdzie oprdcz aspektu haptycznego
dziela angazowane sg réwniez pozostale zmyslty odbiorcy. Wiele muzedéw
prowadzi tez dzialalno$¢ w kierunku udostepnienia sztuki osobom z dys-
funkcjg wzroku, wprowadzajac modele dziel sztuki (np. grafiki dotykowe,
makiety), a takze opisy brajlowskie czy audiodeskrypcje na no$nikach
audio oraz wypukle plany i mapy.

Optymalng formg udostgpniania wydaja si¢ wystawy, ktére pozwalajg na
dostep do oryginalnych dziet sztuki. W kategorii tej, jak sadzimy, mozna
zaobserwowac:
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* wystawy sensoryczne, gdzie eksponowane dziela dzialajg na rézne
zmysly odbiorcy (adresowane sa one zazwyczaj do wszystkich zain-
teresowanych widzéw);

* wystawy udost¢pniajace dziela znajdujace si¢ w kolekeji galerii do
eksploracji dotykowe;.

W ostatnich latach w Polsce pojawilo si¢ wiele zdarzen artystycznych, ktore
coraz cz¢Sciej odwoluja sie do zmyslu dotyku jako szczegdlnie waznego
w percepcji sztuki. Odbiorca wchodzi wtedy w blizszy kontakt z dzielem,
doswiadczajac bodZcéw niedostepnych poznaniu wzrokowemu.

Przykladem multisensorycznego zdarzenia artystycznego byla
wystawa stanowigca swoisty plac zabaw sztuki, zatytulowana Dotknij
sztuki (2019 1.), zorganizowana w Centrum Sztuki Wspoélczesnej w Zamku
Ujazdowskim'. Ekspozycja zapraszala odbiorcéw do eksploracji dziet,
obalajac stereotyp, ze sztuka wspblczesna jest nieprzystepna i niezrozu-
miala, a wizyta w muzeum nudna.

Przy okazji wystaw sensorycznych nalezy wspomnieé o Galerii Labi-
rynt w Lublinie, ktéra zorganizowala caly szereg wystaw interaktyw-
nych zapraszajgcych widzéw do wzigcia udzialu w akcie twdérczym,
jednocze$nie zachecajacych do eksploracji wielozmystowej, ze szczegdl-
nym uwzglednieniem sfery haptycznej (Kryjowka, 2015; Na opak, 2016;
Zamknij oczy, 2017; Brzuchomdweca i milczgce obrazy, 2019; Sztorc 1 Szu-
bielska, 2021).

Zachgcajac osoby niewidome do uczestnictwa w kulturze, galerie sztuki
1 muzea udost¢pniajg rowniez dziela eksponowane na wystawach do eks-
ploracji dotykowej (np. Galeria Bielska BWA, Kunszt IV. Kolekcja ororiska?,
2019 r.; Muzeum Ziemi Krajefiskiej w Nakle, Dotyk, 2017 r.?). Na wysta-
wie Poznaj Sztuke Dotykiem®, zorganizowanej przez Muzeum Slqskie

https://u-jazdowski.pl/program/wystawy/dotknij-sztuki (dostep: 19.11.2019).
http://galeriabielska.pl/wydarzenie/zwiedzanie-przez-dotyk-1 (dostgp: 16.11.2019).
http://www.muzeum.naklo.pl/galeria-6421-wernisaz_wystawy_dotyk.html (dost¢p: 16.11.2019).

= W N =

muzeumslaskie.pl/pl/aktualnosci/poznaj-sztuke-dotykiem (dostep: 16.11.2019).
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(2011-2012), niewidomi odbiorcy mogli si¢ zapoznal z kopiami rzezb
sztuki antycznej 1 renesansowej, a takze z modelami architektonicznymi
zabytkowych budowli.

Galerie 1 muzea proponujg takze oferty warsztatéw 1 projektéw adre-
sowanych do os6b z dysfunkcjg wzroku, organizuja oprowadzanie po
wystawach oraz spotkania z artystami, np. Muzeum Sztuki Wspblczes-
nej w Krakowie MOCAK, realizujac projekt Dotknij sztuki, we wspot-
pracy z fundacjami Kultura bez Barier 1 Sié6dmy Zmyst (Niestorowicz,
2020), czy Zacheta — Narodowa Galeria Sztuki, w ramach projektu Szzuka
dostgpna (Sztorc 1 Szubielska, 2021).

Galeria Labirynt w Lublinie zrealizowala projekty Miasto, ktcrego nie
widac (2017) 1 Dotknij tego, co widze (2018). W pierwszym z nich niewi-
domi autorzy stworzyli niezwykly obraz miasta, czytany przez réznorodne
faktury, ksztalty czy dzwicki, a takze swoisScie poznawang przestrzen.
Drugi dotyczyl fotografii sensorycznej dla niewidomych (Szubielska,
2018; Szubielska i in., 2020).

Instytucje kultury w Polsce stajg si¢ zatem coraz bardziej otwarte, bio-
rac pod uwage potrzebe zmian i1 konieczno§é dostosowan ekspozycji do
potrzeb odbiorcéw z dysfunkcjg wzroku. Profesjonalne wystawy sztuki,
majgce w sposdb szczegblny na uwadze osoby niewidome, nalezg jednak
nadal do nielicznie organizowanych wydarzen kulturalnych w Polsce.

ArtySci Instytutu Sztuk Picknych Wydziatu Artystycznego UMCS w Lub-
linie postanowili odnie$¢ si¢ do tych potrzeb, organizujac wystawe
sztuki wspolczesnej pt. Dotyk Sztuki®. Wystawa ta w sposéb szczegdlny

5  Ekspozycje zorganizowano w Galerii ISP WA UMCS w Lublinie. Trwata od 8 listopada do
29 grudnia 2019 r. W wystawie Dozyk Sztuki wzigli udzial nast¢pujacy artysci: Anna Baran-
ska, Mariusz Drzewinski, Malgorzata Gorzelewska, Robert Kusmirowski Alicja Kupiec, Marek
Mazanowski, Irena Nawrot-Trzcifiska, Ewa Niestorowicz, Maria Polakowska, Wiestaw Pro¢,
Artur Popek, Maria S¢kowska, Adam Skéra, Radostaw Skéra, Zbigniew Stanuch, Krzysz-
tof Szymanowicz, Anna Waszczuk, Walenty Wréblewski, Piotr Zieleniak oraz Studenci Kola
Naukowego Ceramika Unikatowa, https://www.umcs.pl/pl/wydarzenia,4622,dotyk-sztuki-
-wystawa-dla-osob-niewidomych-i-slabowidzacych,83521.chtm (dostgp: 20.01.2022).
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uwzgledniata grupe odbiorcéw niewidomych (Niestorowicz, 2020).
W wydarzeniu wzigli udzial profesjonalni arty$ci — wykladowcy ISP
Wydzialu Artystycznego. Prezentowane dziela sztuki nie tylko byly
dostepne sensorycznie, ale takze stanowily prébe dostosowan dla osob
z dysfunkcja wzroku.

Eksponowane prace musialy spetnia¢ zasady, ktére zadecydowaly
o czytelnosci percypowanych obiektéw artystycznych. Tworzenie propo-
zycji bylo zatem poszukiwaniem dostgpnej haptycznie, czytelnej formy,
na bazie przetworzonego znaku wizualnego, do ktérego przywykli
tworcy.

Nalezalo zatem uwzglednié przede wszystkim zasade czytelnosci dziel,
ktére mialy charakteryzowac si¢ odpowiednia percepcyjnie wypukloscia
znakow, linii, punktéw i zestawionych ze sobg rozmaitych, skontrastowa-
nych faktur, tak aby prace nie posiadaly zbednych szczegdtow zaklocajg-
cych odbiér dotykowy. Przedstawienie miato dgzy¢ do klarownego prze-
kazu, charakteryzujacego si¢ wywazong iloécig informacji, a takze synteza
prezentacji, zawierajacg ograniczong liczbe uzytych przedmiotéw (Cho-
jecka, Magner, Szwedowska 1 Wicckowska, 2008, s. 75-81; Czerwiniska,
2008, s. 36-41). Wzicto réwniez pod uwage fakt, ze poszczegdlne ele-
menty dziela nie moga by¢ nadmiernie rozproszone w przestrzeni, aby
odbiorca nie mial trudnosci w stworzeniu spéjnego obrazu calosci dziela
w umysle (Niestorowicz, 2020).

Starano si¢ uwzglednié zasade¢ przedstawienia ksztaltdéw w najbar-
dziej rozpoznawalnym widoku (tzw. perspektywie kanonicznej; Francuz,
2013), z zachowaniem mozliwie odpowiednich proporcji i odleglosci mig-
dzy obicktami (Chojecka 1 in., 2008).

Podj¢to réwniez probe uzycia odpowiednio skontrastowanych zesta-
wient kolorystycznych dla oséb stabowidzacych, a takze zastosowania
§rodkéw wzbudzajacych w odbiorcy zainteresowanie, cickawo$¢ i cheé
cksploracji dziela (np. obrazy Bez tytutu autorstwa W. Wréblewskiego).
Atrakcyjno$ci mialy réwniez dodawaé wszelkie elementy multisenso-
ryczne, dzialajace na dodatkowe zmysly, wzbogacone o efekty dzwigkowe
albo obiekty akustyczne (np. prace R. Skoéry, Pieri; M. Drzewinskiego,
Struktury geometryczne), czy zapachowe (cykl autorstwa A. Baranskiej).
Ponadto dzieta musialy spelniaé zasade bezpieczenistwa, ktora decydo-
wala o komforcie percepcyjnym niewidomego odbiorcy. Materialy uzyte
w realizacji prac musialy wigc byé bezpieczne, a konstrukeja trwata (Cho-
jecka 1 in., 2008; Czerwinska, 2008; Niestorowicz, Szubielska 1 Marek,
2017; Pye, 2007; Coates, 2019).
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Wystawa Dotyk Sztuki nie stanowila jednorodnego cyklu tematycznego,
miala na celu ukazaé odbiorcy réznorodnosé sztuki wspélczesnei®.

Dziela podejmowaly tematyke trudna, np. zwigzana z rozwodem rodzi-
cow z perspektywy dziecka (M. Gorzelewska-Namiota, Pomigdzy), czy
problemy Iaczace si¢ z gl¢bia 1 zludzeniami optycznymi (M. Mazanowski,
Hidden Dimension). Mimo ze zjawiska te nalezg do kategorii niedost¢p-
nych sensorycznie, sztuka powinna podejmowaé préby ich przyblizenia.
Pojawily si¢ takze prace dwuwymiarowe, a wicc te, ktdre stanowig najwick-
sze wyzwanie dla percepcji dotykowej. Znalazly si¢ réwniez dziela wpisu-
jace si¢ w nurt eco-artu (np. A. Waszczuk, Tuluza 11 II), ukazujace wierng
kopi¢ przebytej drogi, odwzorowanej za pomoca kamieni (z papieru).
W odbiorze dotykowym kamienie nie przypominaly tych prawdziwych
(byly lekkie 1 cieple). Jeden z niewidomych chlopcéw zwiedzajacych
wystawe stwierdzil: ,,Niby kamief, a nie kamien, to chyba jakie§ czary...”
(Niestorowicz, 2020). Pojawily si¢ propozycje interaktywne (E. Niestoro-
wicz, Slady), stanowiace zaproszenie niewidomego widza do uczestnictwa
w powstawaniu obrazu. Kreowanie §ladéw artystycznych sprawito rados¢
zaréwno dzieciom, jak i doroslym (Niestorowicz, 2020).

Obraz K. Szymanowicza, Czlowiek, posiadal powierzchni¢ przypo-
minajacg w dotyku papier Scierny. Jego odbiér wzbudzil rozmaite reak-
cje. Jeden z najmlodszych, niewidomych odbiorcéw powiedzial: ,,Ta
powierzchnia jest tak okropna w dotyku, ze az fajna! Budzi tak ciekawe
doznania, ze az chce si¢ ogladaé”. Instalacja R. KuSmirowskiego Fono-
men 2019 zostala skonstruowana m.in. ze starej radiostacji wojskowej
i drutofonu. Niewidomi wnikliwie ja badali. Jeden z chlopcéw stwierdzit:
»zawsze chcialem poznaé, jak taka radiostacja wyglada, a teraz wreszcie
wiem. Moje wyobrazenie odbiegalo od rzeczywistosci” (Niestorowicz,
2020).

Réznorodnos¢ dziel zaprezentowanych na wystawie stanowila nie-
zmierny atut w opinii os6b niewidomych, poniewaz mogly one zapoznac
si¢ ze sztuka w jej réznych aspektach. ArtySci podjeli probe dostosowan
sensorycznych, biorgc pod uwage zasady udostgpniania sztuki osobom
niewidomym. Przedstawili propozycje w autorskim stylu, podejmujac
probe transformacji swojej tworczo$ci w znak dotykowy, nie tracac przy
tym poziomu profesjonalizmu. Czuli to takze niewidomi odbiorcy, twier-
dzac, ze po raz pierwszy mieli okazj¢ obcowaé ze sztukg profesjonalna.

6 W niniejszym artykule prezentujemy tylko wybrane prace. Fotografie wszystkich badanych prac
zostaly zamieszczone na stronie https://journals.sagepub.com/doi/10.1177/2041669520932948
(dostep: 20.01.2022).
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Jeden z calkowicie niewidomych chlopcéw stwierdzil: ,to prawdziwa
sztuka, o jakiej tylko stuchalem na lekcjach plastyki 1 trudno mi ja bylo
sobie wyobrazié. A teraz juz doskonale wiem, jak ona wyglada” (Niestoro-
wicz, 2020).

Z cala pewnoscig kontekst wzrokowy jest jednym z wazniejszych czynni-
kéw, ktére mogg modyfikowac estetyczne doswiadczenia dotykowe (Car-
bon i Jakesch, 2013; Szubielska 1 Niestorowicz, 2020), dlatego postanowi-
tySmy (Ewa Niestorowicz i Magdalena Szubielska) sprawdzié, czy stopien
niepelnosprawnosci wzroku réznicuje do§wiadczenia estetyczne odbior-
cOw niniejszej wystawy. Postawily§my hipoteze, zgodnie z ktérg osoby
niewidome z lzejszym, tzw. umiarkowanym stopniem niepelnosprawno-
$ci (majgce mozliwos§¢ — co prawda ograniczonego, ale jednak — postrze-
gania wzrokowego prac i dzi¢ki temu otrzymujgce dodatkowe wskazowki
interpretacyjne), lepiej rozumiejg przystosowane do odbioru poprzez
dotyk dzieta sztuki niz osoby z powazniejszym, znacznym’ stopniem
niepelnosprawnosci. Do eksploracji pozostawily$§my pytania, czy stopien
niepelnosprawnos$ci wzroku réznicuje podobanie si¢ 1 przyjemnos§é
plynaca z poznawania prac poprzez dotyk. Kolejne pytania badawcze
dotyczyly wplywu figuratywnosci dzieta na doSwiadczenie estetyczne
odbiorcéw z niepelnosprawnoscig wzroku.

Przeprowadzily§my badanie eksperymentalne, w ktérym wzicto udziat
17 oséb dorostych w wieku od 37 do 74 lat (M = 56,24, SD = 10,16),
z czego 7 (w tym 6 kobiet) miato pierwszy stopieni niepetnosprawnodci,
a 10 (w tym 7 kobiet) mialo drugi stopiefi niepetnosprawnosci. Osoby
badane zostaly réwniez zapytane o wyksztalcenie (zob. tabela 1).

7 Wedtug kryteriow prawnych przyjetych przez Polski Zwiazek Niewidomych do pierwszej
grupy inwalidéw (znaczny stopien niepelnosprawnosci) kwalifikowane sa osoby z catkowita
Slepota obuoczng lub praktyczna Slepota obuoczng — ostro$é wzroku po korekeji w lepszym
oku nie przekracza 5% normalnej ostrosci — oraz osoby, u ktérych pole widzenia zawgzone jest
do okoto 20 stopni — widzenie lunetowe. Do drugiej grupy inwalidéw (umiarkowany stopiefi
niepelnosprawnosci) zalicza si¢ osoby, u ktorych ostros¢ wzroku po korekeji w lepszym oku
wynosi od 6% do 10% normalnej ostrosci oraz osoby z zaw¢zonym polem widzenia do okoto
30 stopni, www.pzn.org.pl (dostep: 05.11.2020).
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Tabela 1. Wyksztalcenie os6b badanych z pierwszym i drugim stopniem niepelnosprawno-
Sci: liczebno$é (i procent w danej grupie, podany w nawiasie)

Wyksztalcenie
Stopief niepelnosprawnosci Zasadnicze Srednie Wyzsze
Pierwszy 3 (42,9%) 4 (57,1%) 0 (0,0%)
Drugi 6 (60,0%) 2 (20,0%) 2 (20,0%)

Ze wzgledu na to, ze postrzeganie poprzez dotyk rozpoznawalnych
figur moze korelowal z wyzsza oceng dziel (Carbon i Jakesch, 2013;
Muth, Ebert, Markovié i Carbon, 2019), w niniejszym badaniu dodatkowo
manipulowaly$my figuratywnoscig dziel, wybierajgc do badan 8 prezen-
towanych na wystawie prac figuratywnych lub takich, ktére mialy ele-
menty figuratywne (ich autorami byli: Baraniska, Ku§mirowski, Gorzelak,
Kupiec, Szymanowicz, Waszczuk, Zieleniak oraz zespél studentow —
w przypadku zbiorowej pracy Karypel) — okreslanych dalej jako dzieta
figuratywne — oraz 8 prac abstrakcyjnych (ich autorami byli: Drzewin-
ski, Sckowska, Niestorowicz, Mazanowski, Adam Skéra, Radostaw Skéra,
Stanuch, Wréblewski). Jako prac¢ traktowano pojedyncze dzielo sztuki
lub zbiér/cykl elementéw stanowigcych spdjng catosé.

Zadaniem os6b badanych bylo obejrzenie wystawy (kazda osoba
miata przewodnika, ktéry prowadzit j3 do kolejnych ekspozycji i w razie
potrzeby pomagal w zapisie odpowiedzi). Zmiennymi zaleznymi w bada-
niu (podobnie jak w badaniu dotyczacym haptycznej estetyki w kontekscie
do$wiadczania dziel sztuki przez osoby widzace — zob. Szubielska i Nie-
storowicz, 2020) byly: poczucie rozumienia, podobanie si¢ dziel i przyjem-
no$¢ dotykowa plynaca z ich eksploracji (kolejne pytania brzmialy nastg-
pujaco: ,W jakim stopniu rozumiesz t¢ prace?”, ,Na ile podoba Ci si¢ ta
pracar”, ,Na ile oceniasz t¢ pracg jako przyjemng w dotykur”). Odpo-
wiedzi udzielano na 8-stopniowych skalach, ktérych krafice opisano jako
»w ogble” — dla wartosci 0 oraz ,ekstremalnie” — dla wartoéci 7. Forma
kwestionariusza zostala przystosowana do potrzeb 0séb zar6wno stabowi-
dzacych, jak i niewidomych (skonstruowano dwie wersje adaptacji®).

Statystyki opisowe dla analizowanych zmiennych zaleznych,
w podziale na warunki eksperymentalne, prezentuje tabela 2.

8 W tym miejscu pragniemy podzigkowaé za adaptacje¢ tabeli Centrum Adaptacji Materialéw
Dydaktycznych dla Niewidomych Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego Jana Pawta II
w Lublinie.
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Tabela 2. Statystyki opisowe dla zmiennych zaleznych rozumienie, podobanie sig, przy-
jemno$¢ dotykowa: Srednie 1 odchylenia standardowe (zaprezentowane w nawiasach)

Dziela
Stopief niepelnosprawnosci Figuratywne | Abstrakeyjne
Rozumienie
Pierwszy 5,00 (0,94) 5,00 (1,62)
Drugi 6,11 (0,50) 6,06 (0,55)
Podobanie sig
Pierwszy 5,21 (1,22) 5,20 (1,41)
Drugi 5,96 (0,37) 6,06 (0,46)
Przyjemnos¢ dotykowa
Pierwszy 5,43 (0,95) 5,50 (1,04)
Drugi 6,03 (0,37) 6,08 (0,54)

Aby sprawdzié, czy stopien niepelnosprawno$ci wzroku (pierw-
szy, drugi) oraz figuratywno$¢ dziela (figuratywne, abstrakcyjne) rézni-
cuja poczucie rozumienia, przeprowadzono analiz¢ wariancji z czynni-
kiem mi¢dzyobiecktowym: niepelnosprawnosé wzroku oraz czynnikiem
wewngtrzobiektowym: figuratywno$¢ dziela. Analiza pokazala istotny
efekt glowny stopnia niepelnosprawnosci wzroku, F (1, 15) = 6,39,
p =0,023, V]é = 0,30. Osoby z drugim stopniem niepelnosprawnosci lepiej
rozumialy dziefa sztuki (M = 6,09, SE = 0,28) niz osoby z pierwszym
stopniem niepelnosprawnosci (M = 5,00, SE = 0,33). Nie stwierdzono
istotnego wplywu figuratywnosci dziela, F (1, 15) = 0,24, p = 0,880, ani
interakgeji figuratywnosci dziela i stopnia niepelnosprawnos$ci wzroku,
F (1,15) = 0,24, p = 0,880.

Analogiczne analizy wariancji przeprowadzono kolejno dla zmien-
nych zaleznych podobania si¢ i przyjemnosci dotykowe;.

Podobanie si¢ nie réznilo si¢ istotnie ze wzgledu na stopief niepel-
nosprawnosci wzroku, F (1, 15) = 3,61, p = 0,077, figuratywnos¢ dziet,
F (1, 15) = 0,12, p = 0,733, ani interakcj¢ analizowanych czynnikéw,
F (1,15) = 0,25,p = 0,625.

Podobnie, estetyczna przyjemno$¢ dotykowa nie réznila si¢ istot-
nie ze wzgledu na stopie niepelnosprawnosci wzroku, F (1, 15) = 2,96,
p = 0,106, figuratywnos$¢ dziel, F (1, 15) = 0,31, p = 0,586, ani interak-
cj¢ czynnikdw stopief niepelnosprawnosci wzroku 1 figuratywnos¢ dziel,
F (1,15) = 0,01,p = 0,923.
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Postawiona w badaniu hipoteza zostala potwierdzona. Zgodnie z naszym
przewidywaniem, badani z drugim stopniem niepelnosprawnosci deklaro-
walil wyzszy stopien rozumienia dziel sztuki niz osoby z pierwszym stop-
niem niepetnosprawnos$ci. Powinni$my jednak ostroznie interpretowac
ten wynik z dwéch powodéw. Po pierwsze, ze wzgledu na malg liczebnosé
os6b badanych — co traktujemy jako ograniczenie niniejszego badania
(w ograniczonym czasic trwania wystawy nie udalo nam si¢ zrekrutowac
wigcej dorostych oséb badanych z niepelnosprawnoscig wzroku). Po dru-
gie, osoby z drugim stopniem niepelnosprawnosci nie tylko mialy wigk-
szg mozliwo$¢ uzyskania wskazéwek interpretacyjnych poprzez widzenie
prac (chociaz w ograniczonym stopniu) niz osoby z pierwszym stopniem
niepelnosprawnosci, ale byty tez nieco lepiej wyksztalcone (zob. tabela 1).

Stopien niepetnosprawnosci wzroku nie réznicowatl z kolei ani podo-
bania si¢, ani przyjemnosci dotykowej. Sugeruje to, ze mozliwos¢ ogra-
niczonego widzenia nie obniza estetycznej przyjemnosci haptycznej.
Ponadto, wydaje si¢, ze w przypadku os6b z niepelnosprawnoscig wzroku
przyjemnos¢ z kontemplacji prac moze si¢ opieraé gléwnie na wrazeniach
dotykowych (jako ze osoby badane, ktére widzialy lepiej, nie r6znily si¢
w ocenach podobania si¢ prac od oséb badanych, ktére widzialy gorzej).
Mozliwe, ze w tej wyjatkowej, bardzo pozadanej przez osoby niewidome
1 stabowidzace sytuacyi, tj. gdy w galerii sztuki pozwolono im na dotyka-
nie autentycznych dziet (Chatterjee, 2008; Pye, 2007), skupily si¢ one na
doSwiadczaniu poprzez dotyk. Warto dodaé, ze zaréwno oceny podobania
si¢ prac, jak i przyjemnosci dotykowej byly do§é wysokie (zob. tabela 2).

To, czy praca byla figuratywna, czy abstrakcyjna, nie miato wpltywu
na jej rozumienie, podobanie si¢ ani przyjemno$¢ dotykows. Cecha figu-
ratywnosci vs. abstrakcyjnosci byla tylko jedna ze zmiennych réznicuja-
cych uwzglednione w niniejszym badaniu prace. Prawdopodobnie inne
zmienne, m.in. symetria, zlozonos¢, twardos¢, kleisto$é, ktérych nie kon-
trolowalySmy w niniejszym badaniu, mogty zaklécié otrzymane rezultaty
(co sugeruja modele odbioru estetycznego, zob. np. Carbon 1 Jakesch,
2013; Leder, Belke, Oeberst i Augustin, 2004). W przyszlych badaniach
dotyczacych doswiadczania estetycznego sztuki poprzez dotyk nalezaloby
kontrolowaé wigcej cech bodzZca, jakim jest dzieto sztuki.
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Przedmiotem analiz niniejszego artykulu byly dwa aspekty sztuki: udo-
stepnianie dziet sztuki wspoélczesnej niewidomym, a takze ich percepcja
przez osoby z dysfunkcjg wzroku.

Badania empiryczne potwierdzily nasze przewidywania, ze réznice
ujawnily si¢ w kryterium rozumienia dziel sztuki. Badani z drugim stop-
niem niepelnosprawnosci deklarowali wyzszy stopiefi rozumienia dziel
sztuki niz osoby z pierwszym stopniem niepelnosprawnosci.

Interesujace, ze nie pojawily sic w opinii respondentéw réznice mie-
dzy oceng dziel abstrakcyjnych i figuratywnych. Byé moze na brak war-
toSciowania dziel ze wzgledu na sposéb ujecia treSci miata wplyw mozli-
wos¢ dotykowej percepcji dziel sztuki wspdlczesnej, ktéra przyczynila si¢
do wysokiej oceny estetycznej przyjemnosci odbioru, stwarzajac tak poza-
dang przez osoby z dysfunkcjg wzroku sytuacje petnego, czynnego uczest-
nictwa w wystawie.

Kryterium ,,podobania si¢”, podobnie jak estetyczna przyjemnosc doty-
kowa, nie przynioslo co prawda istotnych statystycznie réznic ze wzgledu
na stopiefl niepelnosprawnosci wzroku, ale w obu przypadkach byto oce-
nione dos§¢ wysoko. Jak wynika z badaf, wystawa sprawila zatem odbior-
com duza przyjemnoS$¢ estetyczng. Przyjemno$¢ z bodzZca dotykowego
deklarowali takze podczas zwiedzania pozostali odbiorcy (odbiorcy pel-
nosprawni, a takze z innymi niepelnosprawno$ciami). Na fakt ten zwra-
cajg uwage rowniez badacze tego problemu (zob. np. Argyropoulos i in.,
2015; Levi, 2005; Chatterjee, 2008; Pye, 2007), zauwazajac jednocze$nie
wplyw tego zmystu na wzrost rozumienia dziel sztuki. Z calg pewnoscia
bodziec ten pozytywnie wplywa na podj¢cie aktywnosci percepceyjne;.

Nalezy zatem stwierdzié, ze organizujgc wystawy sztuki wspolczes-
nej, korzystne byloby tworzenie wystaw sensorycznych, skierowanych
do wszystkich grup odbiorcéw. Jednakze kreujac takie propozycje, nale-
zaloby w sposéb szczegdlny mieé na uwadze grupe odbiorcéw z dys-
funkcja wzroku, aby dziela byly do nich dostosowane i czytelne. Doko-
nujac préby udost¢pniania dziel sztuki, nalezy niewatpliwie wzigé pod
uwage zasady, jakie proponujg tyflopedagodzy, opracowane dla dostoso-
wah edukacyjnych w plastyce, jednakze nalezy czynic to w sposéb ela-
styczny. Nalezy bowiem mieé $wiadomo$é, ze sztuka nie podaje gotowych
rozwigzan, raczej ma zaintrygowaé, zacickawié odbiorc¢ do tego stop-
nia, aby sam podjal aktywno$¢ poznawczg, szukajac tworczego rozwia-
zania zagadki. Z calg pewnoscig sztuka ma podejmowaé wyzwania, sta-
raé si¢ obja$niaé niemozliwe, a wigc takze pojecia niedostepne za pomocg
odbioru zmystowego.
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