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STRESZCZENIE

Artykul jest prébg syntetycznego ujecia problemu grozy zwigzanej z demo-
niczno$cig niektorych bohateréw Dostojewskiego. Powiesci Dostojewskiego
to rozwazania nie tylko na tematy filozoficzne, ale takze teologiczne — poru-
szajace tematyke wiary i niewiary w Boga. To rowniez zwigzane z nimi bogate
spektrum demonicznego zta, budzacego przerazenie. Na podstawie powiesci
Bracia Karamazow 1 Biesy, a takze opowiadania Bobok autorka zaprezentuje,
jak rosyjski tworca wykorzystywal motywy demoniczne w swojej tworczosci.
Mamy wigc tutaj zmarlych targanych weigz ludzkimi namigtno$ciami, ,,cho-
rego na §mieré” Stawrogina, ktdry jest personifikacja czystego zta, demonicz-
nego Kiriltowa, ktérego poglady filozoficzne doprowadzily do samobdjstwa,
oraz Iwana Karamazowa jako Wielkiego Inkwizytora w Braciach Karamazow,
kt6érego zmorg jest diabel. Na ich przykladzie autor Biesow przedstawil §wiat
dazacy do zaglady. Pokazat jednostki wyzbyte wyzszych wartosci moralnych,
postaci odczlowieczone — demoniczne. Celem niniejszego artykulu jest poka-
zanie ich réznorodnosci demonicznej wyrazajacej zlo.

SEOWA KLUCZE: literatura rosyjska, diabet, groza, zto, postaé demoniczna

ABSTRACT

The Terror of the Demonic Figures of Fyodorf Dostoevsky

The article is an attempt to synthesize the problem of the horror associated with
the demonicity of some of Dostoyevsky’s characters. Dostoyevsky’s novels are
not only philosophical but also theological ones — touching the subject of faith
and unbelief in God. It is also associated with a rich spectrum of demonic evil
that is terrifying. Based on the novel The Brothers Karamazov and Demons, as
well as the short story Bobok, the author will present how the Russian artist
used demonic motifs in his work. So here we have the deceased, still tor-
mented by human passions, “sick to death” Stavrogin, who is the personifica-
tion of pure evil, demonic Kirillov, whose philosophical views led to suicide,
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and Ivan Karamazov as the Grand Inquisitor in The Brothers Karamazov,
whose nightmare is the devil. On their example, the author of Demons pre-
sented the world striving for extermination. He showed individuals devoid
of higher moral values, dehumanized figures — demonic. The purpose of this
article is to show their demonic diversity expressing evil.

KEYWORDS: russian literature, devil, horror, evil, demon character

Biesy krecg sie, szalone,

Jako liscie w slotny dzieq.

Skad ich tyle? Dokad pedza,

Zawodzace straszng pie$i?

Czy to czart si¢ zeni z jedza?

Czy uboz¢ zmarlo gdzie$?
(Puszkin, 1982, s. 312)

A pasto si¢ tam na gdrze stado wielu wieprzéw. I prosili go, by im dozwo-
lit wejsé w nie i zezwolil im. Wyszly tedy duchy nieczyste z czlowieka
1 weszly w wieprze. A stado pedem z urwistego brzegu wpadto do morza
i potonglo. Widzac zas§ pasterze, co sig stalo, uciekli i rozglosili to po mie-
Scie i wioskach. I wyszli ogladaé, co si¢ stalo. I przyszli do Jezusa, i ujrzeli,
ze czlowiek, z ktérego wyszly czarty, siedzial odziany i przy zdrowych
zmystach u nég jego. I zdjal ich lgk. A ci, co widzieli, opowiedzieli im, jak
uzdrowiony zostal od czartow.

(Lk VIIL, 32-35)

Motywy demonologiczne w twérczosci Fiodora Dostojewskiego odgry-
waly bardzo wazng rol¢. W jego powiesciach czytelnik niejednokrot-
nie styka si¢ z wywolujacymi groze postaciami, ktére maja w sobie co$
z demonéw z rosyjskiego folkloru. Wiara w demony, obecna takze w reli-
giach chrzescijanskich, stanowi bowiem nieodlaczng cz¢s¢ kultury.
Postacie demoniczno-fantastyczne fascynowaly twércéw wielu epok
literackich. Po raz pierwszy wizerunek Szatana pojawia si¢ w Biblii, gdzie
pod postacig weza skusit Ewe do zerwania owocu z drzewa poznania.
W S$redniowieczu motywy demonologiczne najpelniej zostaly zrealizo-
wane w Boskiej komedii Dantego. To wlasnie w tym arcydziele literatury
$wiatowej wloski poeta i filozof zaprezentowal swojg wizje piekla, przed-
stawiajac to, co znieksztalcone i brzydkie. Pisarze doby renesansu row-
niez wykorzystywali w swojej twodrczo$ci motyw Szatana. Za przyklad
moze postuzyé Sonet IV O woynie naszej, ktorg wiedziemy z szatanem, swia-
tem i ciatem autorstwa Mikolaja Sepa-Szarzynskiego. Poeta dowodzi, ze
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ludzkie zycie to nieustajgca walka, w ktérej najwickszym przeciwnikiem
czlowieka jest Szatan, a jedyna droga ratunku jest Bog. Innym twoérca
renesansowym, w ktdrego twdrczosci pojawiajg si¢ elementy demonizmu,
byt William Shakespeare. Zlo w dramacie angielskiego poety widoczne
jest juz w poczatkowych scenach utworu i ukazane jest pod postacig cza-
rownic, ktére wnoszg do dramatu nastr6j grozy 1 niepokoju. To wiedZmy
kieruja losem czlowieka i kuszg gléwnego bohatera wizja szcz¢scia, osta-
tecznie doprowadzajac go do klgski. W baroku motywy demonologiczne
widoczne sg nade wszystko w dziele Johna Milla Raj uzracony. To utwdr,
w ktorym postaé diabta ukazana zostala w nieco inny, niz dotychczas,
sposdb. To istota podobna do cztowieka (bez rogéw i szpondéw): targana
przez wielkie namig¢tnosci, pelna godnosci, cierpigca z powodu wlasnego
upadku. Romantyzm to epoka, ktéra fascynowala si¢ tym, co nadprzyro-
dzone, fantastyczne, demoniczne, dlatego tez utwory literackie epoki obfi-
tujg w watki demoniczne. Najciekawsze realizacje tego motywu mozemy
odnalez¢é w tworczosci Johanna Wolfganga Goethego (Faust — tytutowy
bohater, podpisuje pakt z diablem wiasng krwia), Adama Mickiewi-
cza (Pani Twardowska — podobny jak w Fauscie motyw paktu z diabtem,
Dziady cz. 111 — Szatan walczy o dusz¢ Konrada, podpowiada bohate-
rowi bluZnierstwo), Juliusza Stowackiego (Kordian — sily nieczyste poma-
gajace Szatanowi w tworzeniu przywodcéw powstania listopadowego).
W pézniejszej literaturze XIX w. motywy demonologiczne pojawiajg si¢
m.in. w tworczoSci autora Zbrodni i kary'. Jego powiesci to rozwazania na
tematy nie tylko filozoficzne, ale takze teologiczne — poruszajace tematyke
wiary 1 niewiary w Boga. To réwniez zwigzane z nimi bogate spektrum
demonicznego zla, budzacego przerazenie. Dostojewski w swoich utwo-
rach pokazuje postaci, ktére na drodze wlasnego wyboru odwrécily si¢ od
Boga. Odejscie od Stworcy, zdaniem pisarza, stalo si¢ przyczyna narodzin
zla, a cztowiek, skupiony wylgcznie na sobie, ulegal coraz wickszej dehu-
manizacji. Powody takiego stanu rzeczy nalezalo upatrywaé, zdaniem
pisarza, w cywilizacji:

Ten stan, w ktérym zbiorowo$¢ rozpada si¢ na jednostki, inaczej cywili-
zacja, jest stanem chorobowym. Utrata zywej idei Boga o tym §wiadczy.
Drugi dowéd, Ze jest to choroba, to ten, ze czlowiek w tym stanie czuje si¢
zle, teskni, traci Zrédlo prawdziwego zycia, nie ma bezposrednich doznaf,
1 wtedy na wszystko wyraza zgode (Dostojewski, 1979, s. 43).

1 Na temat motywéw demonologicznych w literaturze rosyjskiej patrz: Kowalczyk 1 Orlowska,
2004.
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Postepujgcy rozwdj cywilizacji sprawil, ze ludzie zapomnieli o podsta-
wowych wartoSciach chrzescijafiskich: dobru, sprawiedliwosci, milo-
$ci blizniego, a skupili si¢ wylacznie na swoich potrzebach. Dostojewski
dodaje, ze: ,Wszelka cywilizacja zaczyna si¢ od rozpusty” (Dostojewski,
1979, s. 156). Bohaterowie analizowanych ponizej utworéw: Biesdw, Braci
Karamazow, opowiadania Bobok, nieustanic zmagaja si¢ z sitami demo-
nicznymi. Interpretacja poszczegélnych utworéw pozwolita stworzyé
obraz czlowieka narazonego na dzialanie mocy inferalnych oraz ukazaé
jego zmagania z nimi. To walka, z ktérej zaden z bohater6w Dostojew-
skiego nie wychodzi zwycigsko®.

Rozwazania na temat grozy postaci demonicznych w utworach rosyj-
skiego pisarza rozpoczniemy od analizy Biessw. To polifoniczna powies¢
antyutopijna, bedaca studium na temat ideologii socjalizmu, obraz fer-
mentu duchowego 1 ideowego epoki, a zarazem gleboka analiza kondy-
cji dwezesnego czlowieka i diagnoza zycia w Rosji drugiej potowy XIX w.
(Krasucka, 2011). Juz sam tytul powiesci wskazuje na zwigzki z demo-
nologia i folklorem rosyjskim?®. UrSka Zabukovec zauwaza, ze: ,Dosto-
jewski, kreujac wlasng wizj¢ demonologii w omawianej powiesci, czerpal
z wielu Zrédet — odwolywal si¢ do motywéw Sredniowiecznej literatury
rosyjskiej 1 europejskiej oraz rosyjskiej literatury romantycznej” (Zabu-
kovec, 2013). W Biesach mozemy odnalezé wiele takich folklorystycznych
motywow, a wickszoS$€ z nich wigze si¢ z bohaterami powiesci: ich wygla-
dem zewngtrznym i zachowaniem.

Gléwnymi przedstawicielami sit demonicznych w powiesci sg: Sta-
wrogin, Piotr Wierchowiefiski i Kirifow. Trzej me¢zczyZni reprezentujacy

2 Dostojewskiego, jako twoérce, interesowala w szczegdlnoSci prawdziwa natura czlowieka.
W swoich utworach si¢gal on przede wszystkim po tematy zwigzane z codziennym zyciem
mieszkancéw Petersburga, ktore czerpal z gazet, kronik kryminalnych i wlasnych dos$wiad-
czefl. Jego bohaterowie to ludzie targani wielkimi nami¢tno$ciami, przekletymi problemami,
jak okresla je Przybylski, a takze watpiacy w Boga i Jego nauke. W swoich utworach pisarz
pokazuje ludzi, ktérzy nie sa tylko dobrzy lub tylko Zli. To jednostki uwiklane w przerézne
spory, ngkane watpliwo$ciami natury egzystencjalnej oraz poszukujace odpowiedzi na dre-
czace je pytania. Niejednokrotnie jego bohaterowie posiadaja cechy, ktére wzbudzaja w ich
otoczeniu groze 1 niepokdj. Podkresla to ich wyjatkowosé 1 wewngtrzne rozdarcie, ktére czyni
je w pewnym stopniu bohaterami demonicznymi. Dostojewski, ktéry z kategorii pickna uczy-
nil prawde fundamentalna, doskonale zdaje sobie sprawe, ze moze byé ono zwodnicze (jego
demoniczni bohaterowie s przewaznie mlodzi i atrakeyjni fizycznie). Zatem cztowicka, ktory
dla pisarza jest niepoznawalna zagadka, nie mozna okresli¢ jednoznacznie dobrym lub ztym.
Dlatego tez niektérzy jego bohaterowie to indywidua pelne sprzecznosci, ktére wzbudzaja
w czytelnikach groz¢ swoim zachowaniem. Na temat prawdziwej natury czlowieka i kategorii
pickna jako fundamentalnej prawdy dla Dostojewskiego patrz: Perkowska, 2006, s. 103—114.

3 Stowo,bies” w pojeciu religijnym to ,,zty duch”, natomiast w wierzeniach ludowych jest to tzw.
sifa nieczysta. Zob. Leatherbarrow, 2005, s. 14. Co do folkloru, to po przyjeciu chrzescijafistwa
bardzo czgsto slowianskie béstwa uwazano za biesy, diably, demony. Zob. Lotman, 2002, s. 93.
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odmienne $wiatopoglady, ktérych taczyl jeden cel — stuzba nowozyt-
nym ideom, do ktérych Dostojewski zalicza materializm ateistyczny
Ludwika Feuerbacha i europejskie doktryny socjalizmu. Giéwna posta-
cig demoniczna, wzbudzajaca najwicksza groze, jest Mikola; Wsiewolo-
dowicz Stawrogin. To niezwykle pickny mtodzieniec, ktérego uroda nie
tyle zachwyca, ile wprawia w konsternacj¢. Jego twarz sprawia wrazenie
maski:

Byl to czlowiek bardzo przystojny, lat chyba dwudziestu pieciu. (...) Byt
ubrany elegancko, a zachowywal si¢ z finezja czlowieka wychowanego po
wielkopanisku. (...) Nie byt zbyt rozmowny, uprzejmos¢ jego pozbawiona
byla sztucznosci, niezwykle skromny, a jednocze$nie Smialy i pewny sie-
bie jak nikt (...): wlosy mial jak gdyby zanadto czarne, jasne oczy jako$
zanadto spokojne i $wietliste, cer¢ zanadto delikatna, rumieniec zbyt
czesty 1 silny, zeby jak perly, wargi koralowe. Chlopiec jak malowany,
a jednocze$nie dziwnie jako$ odrazajacy. Méwiono, ze twarz jego przypo-
mina maske (...)! Wzrost mial §redni (Dostojewski, 2015, s. 45).

Opis twarzy Stawrogina wywoluje w ludziach przebywajacych w jego
otoczeniu niepokdj. Pickno bowiem, jak zauwaza Cezary Wodziniski,
wzbudza strach 1 sieje zniszczenie nie gorzej niz zto (Wodzifski, 2018).
Dostojewski natomiast w swoich zapiskach odnotowuje, ze: ,Przyszly
Antychryst bedzie mamil picknem” (Dostojewski, 1976, s. 484). Potwier-
dza to teze, ze Stawrogin to wcielenie zta. Przez to jego diaboliczna postac
jest pelna grozy. Wodzinski notuje:

Pickno pokazuje si¢ zlowieszczo, jest przerazajace, straszliwe, nieokreslone,
tajemnicze, kryjac w sobie zarazem pozytywne negatywy tych okreslen

(Wodzifski, 2018, s. 57).

Emocje, jakie Mikotaj Wsiewolodowicz swoim wygladem budzi w oto-
czeniu, $wiadcza o demonizmie postaci. Jednym z przejawdw sily nie-
czystej] w osobie Stawrogina jest jego twarz, ktéra wyglada jak maska.
William J. Leatherbarrow w ksiazce A Devil’s Vaudeville. The Demonic in
Dostoevsky’s Major Fiction zauwaza, ze w nauczaniu §redniowiecznej Cer-
kw1 bardzo mocno akcentowano demoniczny status maski (Leatherbar-
row, 2005). Natomiast Zabukovec pisze:

Maskowanie ma na celu nie tylko dlawienie czy ttamszenie uczué, ukry-
wanie prawdziwego oblicza (kazdy krag kulturowy posiada swoisty styl
panowania nad reakcjami emocjonalnymi), lecz jest przede wszystkim
manipulowaniem i kontrolg (Zabukovec, 2013, s. 187).
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Potwierdzenie stéw Zabukovec czytelnik znajdzie w powiesci. Dosto-
jewski, opisujac osobg¢ Stawrogina, wspomina, ze wzbudza on wielkie
zainteresowanie wéréd mieszkaficow Skworesznik, a niektérzy wrecz
sadza, ze skrywa on w duszy mroczng tajemnice. Niestety jego twarz —
nieruchoma maska — nie zdradza zadnych uczué i trudno odgadngé, co
naprawdg czuje 1 mysli gléwny bohater Biesow. Sam Dostojewski w roz-
mowach ze swoim przyjacielem, doktorem Stiepanem Janowskim, niejed-
nokrotnie wspominat: ,Mam swojego Mefistofelesa” (Luzny, 1984, s. 58).

Michalska-Suchanek pisze, ze:

emanowal wewnetrznym chlodem. Byl wyniosly, dumny, w stosunku do
otoczenia lekcewazacy, cyniczny, bezwzgledny i szyderczy. Istote jego
egzystencji wyznaczala calkowita oboj¢tnos$¢ wobec otaczajacej go rzeczy-
wistoSci, a dzialania okre$lala postawa wszechnegacji 1 wszechignorancji

(Michalska-Suchanek, 2015, s. 123).

Oboj¢tnosé i ignorancja Stawrogina doprowadzily go do nienawisci wobec
wlasnej osoby, a takze, jak zauwaza Razny, do negacji wlasnego statusu
ontycznego, niezgody na wlasne istnienie, co w ostatecznosci sklonito
go do samobdjstwa (Razny, 2004). Zanim jednak popadl w ,,chorob¢ na
$mierd” — jak okre§la Sgren Kierkagaard brak nadziei na inne zycie i na
akceptacje wlasnego ja — fascynowal si¢ nowozytnymi ideami zachod-
nimi, ktére przekazywal swoim przyjaciolom. Uwidd! ich nimi w demo-
niczny sposéb — budzac jednoczednie strach 1 uwielbienie. Sam za$ wypa-
lit sic wewngetrznie, utracil sens i cel zycia, w ktérym pozostawal jak
w letargu. Byl niczym kukla. Paul Jewdokimow okreslit jego osobg jako:
scialo [ktdre — A.K.] nieustannie wlecze za sobg trupa wlasnego ducha”
(Evdokimov, 2002, s. 265).

Powracajac do kwestii maski i wigzacej si¢ z nig demoniczno$ci Miko-
taja Wsiewolodowicza, nalezy podkresli¢, ze potrafil on tak zapanowaé
nad wlasnym cialem, ze nawet we $nie wygladal jak woskowa figura:

Zdziwilo ja, ze moégl zasnac tak szybko i1 ze moze spad, siedzac tak prosto
i nieruchomo. Nawet oddech trudno bylo zauwazyé. Spigcy mial twarz
blada, na pét zastygla, martwa. Mial brwi zsunigte i nachmurzone. Przy-
pominal bezduszna figur¢ woskowg (Dostojewski, 2015, s. 225).

Jego umiejetnos¢ wprowadzania si¢ w stan letargu byla niepokojaca, potra-
fit bowiem zapanowac¢ nad biologicznymi funkcjami ciala, co bylo wrecz
nieludzkie, podkresla to Michalska-Suchanek: ,Kontrolujac wlasng cie-
lesnosé, zamienial si¢ w potwora, demona” (Michalska-Suchanek, 2015,
s. 134). Maska, kt6rg nosi Stawrogin, jest zatem nicodlaczng czg¢Scia jego
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osobowosci 1 jak stwierdza Bierdiajew — jest on duchowo martwy (Bier-
diajew, 2002). Idee, ktérymi uwodzil swoich przyjaciél, zyja jednak nadal
w ich §wiadomosci, stajac si¢ jej przeklenistwem. Pod ich wplywem tytu-
fowi bohaterowie powiesci — nade wszystko Piotr Wierchowiefiski oraz
Kiriffow, a w jakim$ stopniu Szatow, ulegaja depersonalizacji. Jest to
depersonalizacja demoniczna, taka sama, jakiej podlega Iwan Karama-
zow w ostatniej powieSci F. Dostojewskiego Bracia Karamazow. Rzuca si¢
w oczy kazdemu czytelnikowi, gdyz wskazuje na nig sam autor poprzez
tytul powie$ci oraz dwuczlonowe motto: cytat z wiersza Aleksandra
Puszkina pt. Biesy oraz fragment Ewangelii wedtug $w. Fukasza (VIII,
32-36), méwiacy o uzdrowieniu przez Chrystusa czlowieka opetanego.
Demoniczno$¢ bohateréw tej powiesci jest zatem oczywista, podkre§lana
nie tylko w filologicznych i kulturoznawczych opracowaniach, ale takze
w esejach literackich czy publicystycznych, czego przyktadem moze byé
wypowiedZ Bronistawa Wildsteina na temat Stawrogina:

To on wprawia w ruch poszczegblne postacie powiesci, budzi w nich
pragnienia, (...) ukierunkowuje je w okreSlony sposob, nadaje ksztalty
drzemigcym w nich impulsom, modeluje kolejne osobowosci w prawie
nowe ksztalty. Jest do pewnego stopnia ich stworzycielem. Nie moze by¢
Bogiem, staje si¢ wigc antychrystem. Jest jednak tylko czlowiekiem, nie do

kofica wigc potrafi by¢ §wiadomy swej roli (Wildstein, 2015, s. 158).

Z przytoczonych powyzej wypowiedzi réznych autoréw wyptywa jedno-
znaczny wniosek — Mikolaj Wsiewolodowicz to posta¢ demoniczna, bez-
nami¢tnie manipulujgca innymi. Nie ulega watpliwosci, ze budzi ona
strach, wprowadza w zycie mieszkafnicow Skworesznik groze, ktéra nie
rzuca si¢ jednak w oczy tak jak jego demonicznosé

O grozie postaci Stawrogina 1 jej demonicznych inklinacjach $wiadczy
tez jego ,spowiedz” u starca Tichona. To wla$nie wtedy, wydawaloby sig,
powinien odrzucié maske 1 szczerze wyznac swoje grzechy. On natomiast
postepuje wreez przeciwnie. Mimo iz szczerze, a nawet ekshibicjonistycz-
nie — jak zauwaza Dariusz Jastrzab — spowiada si¢ ze swoich win, to jego
spowiedZ nie jest prawdziwa, nie jest szczera; jest kreacja artystyczna,
ktéra ma szokowaé spowiednika i ewentualnie czytelnika po zaplanowa-
nym jej upublicznieniu. Jak pisze Zabukovec:

Nie stanowi ona odsltonigcia prawdziwego Ja w odniesieniu do ukrywaja-
cej go maski-twarzy, lecz przeciwnie — autobiografia (...) jako estetyzacja
wlasnego zycia stanowi probe maskowania siebie (...), probe autokrea-
¢ji wedlug wlasnych kryteridow (...). Gest samostwarzania to gest demo-
niczny, gest Szatana. Stoi on w sprzecznosci z pokorg czy skruchg (Zabu-
kovec, 2013, s. 189).
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W wyznaniu Stawrogina brakuje prawdy. To spowiedZ pelna zaklama-
nia, pomimo 1z, paradoksalnie, méwil on sama prawde. Razny uwaza, ze:

Pokusy demoniczne zamknely nad nim niebo i skazaly go na rozpacz. Nie
uwolni go od niej spowiedZ przed Tichonem, gdyz jest dyktowana panu-
jaca w jego Swiadomosci pycha (Razny, 2004, s. 136).

I dalej:

Paradoks Stawrogina nie polega na tym, ze nie wierzy, ale na tym, ze wie-
rzgc w szatana, nie wierzy w Boga. Jego ateizm nie jest absolutny, o czym
si¢ upewnia w rozmowie z Tichonem. Wynika z oboj¢tnosci na Boga,
z letniego serca, (...). Rozpacz letniego serca jest rozpaczg metafizyczng
(Razny, 2004, s. 137).

Poglad ten podziela Jastrzab, ktéry pisze:

Artykulacja grzesznych faktéw podczas spowiedzi niekoniecznie Swiad-
czy o religijnym charakterze samego wyznania. (...) moze by¢ ona sub-
stytutem niecobecnej w czlowieku zywej wiary w Boga (Jastrzab, 2017,

5. 139).

Dlatego Tichon przerazit si¢ Stawrogina, porazil go dominujacy w nim
absolutny brak poczucia winy za grzech pedofilii, ktéremu towarzy-
szyla nieludzka pogarda wobec jego ofiary — niepetnoletniej corki gospo-
dyni domu. Dramat Stawrogina polegal na tym, ze nie postrzegal Swiata
w kategoriach dobra i zta. Idea Sodomy i postaé Madonny fascynowaly go
w tym samym stopniu. Jedno 1 drugie, jak zauwaza Bierdiajew, bylo dla
niego tak samo atrakcyjne (Bierdiajew, 2004). Si¢gnal dna piekiel, odrzu-
cil Boga 1 wszystkie wartosci chrzedcijahskie. Z tego punktu widzenia

racj¢ ma Nikotaj Fosskij, piszac:

Dla tego, kto utracil Boga 1 zagubil zdolno$¢ do indywidualnej milosci,
caly system warto$ci rozpada si¢ na oddzielne elementy 1 normalne stop-
nie warto§ci przestajg dla czlowieka istnieé. Jednostka ludzka, przezywa-
jaca taka katastrofe, znajduje si¢ w sytuacji tym niebezpieczniejszej, im
szczodrzej jest obdarowana duchowo i im wigksza sile posiada. W rze-
czy samej, taki czlowiek nieuchronnie wstgpuje na droge ryzykownych

doswiadczen i fantastycznych przedsiewzieé (Losskij, 1953, s. 237).

owoli, ale konsekwentnie, wyzbywal si¢ czlowieczeistwa, a jego bun
Powoli, ale konsekwentnie, wyzbywal si¢ czl twa, a jego bunt
przeciwko transcendencji znalazl ostatecznie final w samobéjstwie boha-
tera Dostojewskiego.
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Kolejng postacig demoniczng w powiesci jest Piotr Stiepanowicz Wier-
chowiefiski — ,personifikacja pedu niespokojnego ducha”, jak okresla go
Dariusz Jastrzab (2017, s. 136). Miodego Wierchowiefiskiego poznajemy
w poczatkowych rozdziatach utworu. Juz sam opis postaci wskazuje na jej
demoniczny charakter:

Byl to mlodzieniec w wieku mniej wiecej dwudziestu siedmiu lat, dosé
wysoki, o rzadkich, dlugich blond wlosach i o ledwo widocznej brodzie
i wasach. Byl ubrany modnie, lecz nie przesadnie; na pierwszy rzut oka
wydawal si¢ przygarbiony i niezgrabny, chociaz w istocie nie byl przy-
garbiony (...). Trudno powiedzie¢, ze byl brzydki, a jednak twarz jego
nie mogla si¢ podobaé nikomu. Glowe mial wydiuzong z tylu i $cisnicta
z bokéw, tak, ze rysy twarzy wydawaly si¢ wyostrzone; czolo wysokie
a waskie, lecz rysy twarzy drobne; oko bystre, nos maly i spiczasty, wargi
dlugie i waskie; wyraz twarzy jak gdyby chorobliwy, lecz tylko pozornie. Na
policzkach i koto uszu widaé bylo jakas fatde, ktdra sprawiata wrazenie, jak
gdyby byl rekonwalescentem po ci¢zkiej chorobie. A jednak byl zupelnie
zdréw i silny, nawet nigdy nie chorowal (Dostojewski, 2015, s. 178—179).

Byt to czlowick o twarzy pelnej sprzecznoscei i nicokre$lonosci®. Zabuko-
vec zwraca uwage, ze Swiadczy to o demonizmie postaci Wierchowiefi-
skiego, bowiem wszystkie niedookreslenia zastosowane przez Dostojew-
skiego akcentujg nieuchwytnos$¢, ulotnos¢ jego obrazu (Zabukovec, 2013,
s. 189). Przede wszystkim niemozno$¢ jego pozytywnego opisu. To ema-
nacja zla tkwigcego w Stawroginie — jego pickno — jak pisze Krasucka
(2011,5.95): ,,nie jest tozsame z dobrem, lecz skrywa zlo”. Natomiast dal-
szy opis postaci Wierchowiefiskiego w Biesach tatwo mozna przyréwnaé
do biblijnego weza:

Moéwil szybko, a jednocze$nie ptynnie (...). Mysli jego, chociaz z pozoru
zawile, byly jednak zimne i zdecydowane. (...) Stowa jego robily wraze-
nie gladkich, duzych paciorkéw, sypigcych si¢ réwno, zebranych w pore
1 zawsze juz naprzéd przygotowanych. Z poczatku moglo si¢ to nawet
podobad. Po chwili jednak stawalo si¢ wstretne (...). Zaczynalo si¢ wyda-
waé, ze ma w ustach jezyk inny niz wszyscy, niezwykle dlugi i waski,
strasznie czerwony, o dlugim koniuszku, krecacym si¢ bezwiednie i nie-
ustannie (Dostojewski, 2015, s. 179).

Nietrudno si¢ domysli¢, ze Wierchowienski zostal tu przedstawiony jako
klamca i kusiciel, ktérego gléwnym narzedziem jest jezyk i wypowiadane

4 W folklorze takie niejednoznaczne i niewyrazne rysy twarzy traktowane byly jako oznaki
demonicznosci. Zob. Williams, 2008, s. 96.
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przy jego uzyciu slowa. Za jego przyczyng doprowadza mieszkaficow
Skworesznik do zguby. To wiasnie jezyk stanowi jego or¢z. Zabukovec
pisze: ,Istotg Piotra jest wlasnie amorficznosé, zdolnosé wecielania si¢
w rbézne role, umicj¢tno$é dostosowywania si¢ do oczekiwan, pragnien,
fantazmatéw innych (...). Piotr, gdy odgrywa rolg, jest sobg” (Zabukovec,
2013, s. 190). Podobnie jak Stawrogin, Wierchowienski odrzucil wszelkie
pozytywne relacje z ludZmi, przestal kierowac si¢ chrzescijaniskimi war-
toSciami 1 postanowil zy¢ wedle idei, ktére przywiodly go na droge ducho-
wego odosobnienia. W swoim postgpowaniu nie byl ukierunkowany na
dobro. Wartosci, ktérymi si¢ kierowal, organizujac rewolucyjna ,piatke”
na rosyjskiej prowingji, nie tylko godzily w dobro osoby ludzkiej i ludzkiej
spolecznosci, ale rébwniez w jego metafizyczny wymiar’. Pictrusza prze-
stal o nie zabiegal. Wolal skupic si¢ na przekazanej mu przez Stawrogina
niszczacej wszystko idei rewolucji — w imig socjalizmu. Stuzac tej idel, stal
si¢c uosobieniem jej destrukcyjnego zta. Dodatkowym przejawem demo-
nicznoscl postaci Piotra Stiepanowicza jest jego obzarstwo 1 ogdlny sto-
sunek do jedzenia. Chociaz nie jest to wylaczny atrybut Szatana, jednak
w niektérych okolicznosciach, podczas spozywania przez Piotra positkow,
mozna odnie$é wrazenie, ze przyjmuje on role kusiciela®.

5 ,Wartos$é, najkrocej mowiac, jest rozpoznaniem bytu jako dobra dla nas. A doktadniej méwiac,
to dobro dla nas jest podstawa uznania czego$ za wartoS¢ (...). Cenna jest dla nas relacja z tym
bytem, ktorego skutki sa dobrem dla mnie. Jezeli tak jest, to trzeba zabiegaé o trwanie relacji
z bytem, ktéry jest dobrem dla mnie”. Zob. Gogacz, 1998, s. 95.

6  Sceny positkéw u Karmazinowa, Kiritlowa czy Liputina. W szczegélnosci obiad jedzony
przez Wierchowienskiego w restauracji w obecnosci Liputina posiada znamiona sceny kusze-
nia. Piotr Wierchowiefiski podobnie jak biblijny waz kusi swoich rozméwcéw i namawia do
popetniania niegodziwych czynéw. Wykorzystuje do tego positki, ktére spozywa w ich obec-
nosci. Zachgca interlokutoréw do wspélnego jedzenia, jednoczesnie kuszac i namawiajac do
zta. Badaczka w swoich wywodach podkresla, ze obzarstwo, chociaz jest charakterystyczne dla
cztowicka, nabiera szczegdlnego znaczenia, poniewaz Piotr Wierchowiefiski spozywa positki
podczas niezwykle dla niego waznych rozméw. Wedlug Urski Zabukovec nabiera to wrecz
symbolicznego znaczenia i dlatego tez przypomina to szatafiskie kuszenie (Zabukovec, 2013,
s. 190-191). Urska Zabukovec podobny motyw zauwaza w Braciach Karamazow w scenie roz-
mowy Iwana z Alosza w restauracji, kiedy to starszy z braci cz¢stuje mlodszego zupa rybna
i stodkoSciami. Badaczka zauwaza, ze gest ten zostal niejako zapoczatkowany przez Smier-
diakowa — inicjatora tragicznych zdarzefi w powiesci: ,Smierdiakow, wysytajac Alosz¢ w obje¢-
cia Iwana, wystapil w roli jego stugi, poplecznika. Od tego momentu dla Aloszy zaczyna si¢
walka z diabelskimi podszeptami. Gdy Alosza wszed! do knajpy, Iwan najpierw zaprosit go na
obiad — zupg¢ rybna, herbate i wisniowe konfitury. (...) Zupa rybna jest no$nikiem diabelskiej,
zniewalajacej energii, ktéra Iwan teraz chce zatru¢ Alosze. Spozycie tej zupy w ujeciu sym-
bolicznym ma takie konsekwencje, jak spozycie zakazanego owocu (...)” (Zabukovec, 2011,
s. 384-385). Autorka w cytowanym artykule szczegétowo omawia, na czym polega diabolicz-
nos¢ sceny w knajpie.
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Kolejnym demonicznym bohaterem Biesdw, budzacym w czytelni-
kach groz¢ gloszonymi pogladami, jest Kirittow. To mlody, okolo dwu-
dziestosiedmioletni inzynier budowlany: ,przyzwoicie ubrany, zgrabny
1 szczuply. Brunet, o twarzy bladej, cerze niezupelnie gladkiej, o oczach
czarnych, matowych” (Dostojewski, 2015, s. 93). Na kartach powiesci
kilkakrotnie pojawia si¢ odwolanie do czarnych, martwych oczu Kiril-
towa. Swiadczyé to moze o pustce, jaka w nim drzemie. W zestawieniu
z bladg twarzg cala posta¢ mlodego inzyniera kojarzy si¢ z chorobg i bra-
kiem zycia. Wedlug Grzegorza Przebindy jest on:

Najbardziej demonicznym bohaterem ,Bieséw” (...). Tworcg planu pro-
metejskiego samobdjstwa, ktére ma zapewnié powszechng ziemska nie-
$miertelno$¢ (Przebinda, dostgp: 04.03.2021).

Meczony depresjg i obsesyjnymi my$lami samobdjczymi poswiecil si¢ glo-
szonej przez Ludwika Feuerbacha koncepcji czlowieka-boga. Zaprze-
czajac istnieniu Boga, ktéry — wedlug niego — nie dal ludziom nieSmier-
telnosci, sam postanowil zajgc jego miejsce, a raczej osiagnaé jego status
poprzez pokonanie $mierci na drodze samobdjstwa: ,Jezeli Bog jest, to
cala wola Jego 1 wyj$é poza t¢ wole nie moge. Jezeli nie ma, to wola jest
moja i mam obowigzek ja wypelnié¢” (Dostojewski, 2015, s. 609). Aby tego
dokonaé, postanowil pokonaé §mieré. W sposéb wolny wybral jej moment,
a takze forme — akt samobdjczy. Pozbawil si¢ zycia wylacznie po to, aby
zmieni¢ swoj status istnienia z ludzkiego na boski. Wierzyl jednoczes$nie,
ze jego czyn otworzy ludzkosci — zgodnie z sugestig Feuerbacha — droge
do nowej fazy bycia — nieSmiertelnosci, uzyskanej wysitkiem czlowieka.
Jak pisze Przebinda:

Prometeusz Dostojewskiego byl przekonany, ze Smier¢ nie ma obiektyw-
nych przestanek, lecz istnieje wylgcznie dlatego, iz ludzie si¢ jej boja.
Aby zniszczyl $mieré, wystarczy zabié strach przed nig. Dlatego wlasnie
Kiriltow zaplanowal 1 wykonal akt eschatologicznego samobdjstwa, ktére
mialo by¢ tragicznym wstepem do nowego zycia.

Nie napawa ono ani optymizmem, ani nadziejg na nieSmiertelnos¢ Kirit-
fowa poza transcendencjg. Samo wyjScie §mierci naprzeciw nie oznacza
jej pokonania. Nie zawiera w sobie takze mocy wskrzeszajacej Kirittowa
po samobdjstwie. Ma ono wymiar jedynie eksperymentalnego samouni-
cestwienia inspirowanego ,utopig metafizyczng” — jaka si¢ jawi urze-
czywistnienie proponowanej przez Feuerbacha ateistycznej deifikacji.
Nieistnienie, na ktére skazuje si¢ Kirittow w akcie samobdjstwa, jest §wia-
dectwem uzaleznienia od sity, ktéra w pewnym sensie kieruje jego wola.
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Dostojewski obdarzyl go bowiem pozytywnymi odruchami wskazuja-
cymi na zywa wi¢z z ludzmi i ze §wiatem. Byl lubiany przez dzieci, potra-
fit by¢ pomocny i wrazliwy na ludzkie cierpienie, zapalat lampke przed
ikona, zachwycal si¢ picknem przyrody. Te wi¢zy z zyciem zdominowala
jednak w jego §wiadomosci ciemna sila popychajgca go ku $mierci. Nie-
stety — zaznacza Michalska-Suchanek — ,,zwyci¢zyla mroczna cz¢$¢ oso-
bowosci Kiryllowa, a mysli o wlasnej boskosci i metafizycznej wolnosci
powoli doprowadzaly go (...) az na przedmiescia psychozy” (Michalska-
-Suchanek, 2015, s. 157). Aleksy Nitycz odrzucil Boga, jego zycie i poste-
powanie nie mialo zadnego punktu odniesienia, niczego, co mogtoby to
zycie wartoSciowaé. Zyl w aksjologicznej prozni. Nic go nie ograniczalo,
czul si¢ niezwyci¢zony. Opanowany przez demona wladzy nad $Smiercia,
za atrybut swojej boskosci uznat wolng wole. Michalska-Suchanek (2015,
s. 166) pisze:

Samobéjstwo stalo si¢ w idei Kiryllowa pojeciem kluczowym. Dowiesé
mial w ten sposdb osiggniecia wolnosci absolutnej, w konsekwencji stad
si¢ panem swojej §mierci, czlowickiem-bogiem. (...) Smieré stanowi gest
finalny (...) procesu pokonywania tanatycznego leku, przezwyci¢zania
upokarzajgcej paniki wlasnego ciala, wynikajacej z podporzgdkowania
czlowieka naturze.

Dokonujgc tego aktu, Kiritfow potwierdzal swoje zwycigstwo nad Smier-
cig 1 udowadnial, ze Bég nie istnieje. Uwazal, ze dzigki samobdjstwu
uwalnia si¢ od wszelkich praw rzgdzacych czlowiekiem — zamierzal prze-
zwyciezy¢ instynkt samozachowaweczy, ktéry dazy do ochrony zycia — tym
samym dowodzac stusznosci swoich pogladéw na temat Boga. Moment
samego samobdjstwa to, jak uwaza Enza Paci, kwintesencja demonizmu
(Paci, 1980, s. 275). Kirilfow w tym momencie zaczyna przejawia zwie-
rz¢ce odruchy:

co$§ zawylo w pokoju 1 podbiegto ku niemu. (...) Przy Scianie na wprost
okna, na prawo od drzwi, stala szafa. Z prawej strony, w kacie miedzy
szafg i §ciang, stal Kiritow. Stal jako§ okropnie dziwacznie. Nieruchomy,
wyciagnicty, z opuszczonymi rekami wzdtuz tulowia, glowa podniesiong
1 przytulona do Sciany. (...) Piotr Stiepanowicz stal troch¢ na ukos (...).
Uderzyto go to przede wszystkim, ze pomimo jego krzyku i rozpedu postad
nie ruszyla sig, nie drgneta nawet, jak kamienna lub woskowa figura. Bla-
dos¢ twarzy byla niezwykla, czarne oczy — nieruchomo wpatrzone w jakis
punkt. (...) Wierchowienski poczul gwaltowny b6l w malym palcu lewe;
reki. (...) [Kirilow — AK.] wezepil si¢ w niego 1 Sciskal mu palec zgbami
(Dostojewski, 2015, s. 615-617).
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Zachowanie przyszlego samobdjcy nabiera cech zwierz¢cych. Jego
postac ulega depersonalizacji, odczlowieczeniu, zezwierz¢ceniu. Swiad-
czy o tym chociazby fakt, ze Aleksy Nilycz gryzie Wierchowiefiskiego
w palec, chowa si¢ po katach jak wystraszone zwierze¢, wydaje dziwne,
piskliwe dzwigki. Strach i wscieklosé, ktore opanowaly w tym momen-
cie ,Prometeusza Dostojewskiego”, jak nazywa go Przebinda, przydaly
mu zwierzg¢co-diabolicznego charakteru (Michalska-Suchanek, 2015).
W takim stanie zostawia go przerazony Piotr Wierchowienski, ktéry
czeka na jego samobdjczg Smieré, gdyz Kirittow bierze na siebie zlecone
przez niego zabdjstwo Szatowa — zbuntowanego czlonka rewolucyjnej
piatki. Groza bijgca ze spotkania tych dwdch demonicznych bohateréow
nie znika w momencie, gdy Wierchowienski, slyszac strzal rewolweru,
wraca 1 stwierdza $Smier¢ Aleksego Nilycza. Przerazajacy widok jego trupa
poteguje jedynie strach przed sita, ktéra w okamgnieniu spustoszyla twarz
i cialo mlodego inzyniera, marzacego o statusie czlowieka-boga.

Posréd bohateréw Dostojewskiego, wywolujacych najwicksze emo-
cje u czytelnikéw i badaczy, na uwage zastuguje z calg pewnoscig Wielki
Inkwizytor, w ktérego wciela si¢ Iwan Karamazow — posta¢ wzbudza-
jaca najwickszg groze sposréd wszystkich bohaterdw Braci Karamazow.
Dostojewski ustami Iwana opowiada fikcyjng histori¢ Wielkiego Inkwizy-
tora, ktérej sedno stanowig religijne i polityczne pytania o wolno$¢, pod-
danstwo, tajemnicg 1 autorytet. Legenda o Wielkim Inkwizytorze to wedlug
Evdokimova ,synteza wszystkich idei religijnych” (Evdokimov, 1972,
s. 95) pisarza’. To poemat proza, traktat filozoficzny o ponownym przyj-
$ciu Jezusa. Tytutowy Inkwizytor przekonuje, ze ludzie nie sg wystarcza-
jaco silni, aby podazaé za Chrystusem 1 wypelniac Jego nauke. Wolj cie-
szy¢ si¢ ziemskimi uciechami, niz zabiegaé o krélestwo niebieskie. On,
jako oredownik szcze¢Scia — a jednocze$nie glosiciel krélestwa Bozego
na ziemi bez Boga — daje im t¢ mozliwo$¢. Jest nig idealny ustrdj spo-
teczny, jaki propagowali dziwi¢tnastowieczni teoretycy socjalizmu. Inkwi-
zytor pozwala ludziom wybraé to, co wedtug nich przyniesie im rados¢,
jednoczednie proponujgc im socjalizm jako 1dealne rozwigzanie. Stwarza
im pozory wolnosci — za Bierdiajewem mozemy powtérzyl, ze powodze-
nie nieprawego planu Inkwizytora wiaze si¢ z problemem wolnosci, ktéra
u Dostojewskiego podlega dyskusji w jego powiesci:

Zla nie da si¢ wyjasnié bez wolnosci. Zlo pojawia si¢ na drogach wolno-
Sci. Bez tego zwigzku z wolnoscig nie istnieje odpowiedzialno$é za zlo.
Bez wolnosci za zlo odpowiadalby Bég. Dostojewski glebiej niz ktokol-
wiek inny zrozumial, ze zlo jest dzieckiem wolnosci. Rozumial jednak

7  Podobne zdanie na ten temat mial Czestaw Milosz. Zob.: Milosz, 1985, s. 58.
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takze, ze bez wolnoSci nie ma dobra. Dobro jest takze dzieckiem wolno-
$ci. Wiaze si¢ z tym tajemnica zycia, tajemnica losu czlowieka. Wolnosé
jest irracjonalna i dlatego moze tworzy¢ dobro oraz zlo (Bierdiajew, 2004,

. 49).

Nadmierna wolno$¢, jaka zdobyl Inkwizytor, doprowadzita, do tego, ze
zaczal on jg wykorzystywaé do wlasnych celéw, nade wszystko za$ — prze-
ciwko samemu Chrystusowi. Samowola, w ktdrg przeksztalcita si¢ wol-
no$¢ dana Inkwizytorowi, stata si¢ Zrédlem nieprawosci i zla (Grzmot-
-Bilski, 2016).

Wielki Inkwizytor traktowany jest jako wecielenie antychrysta®. To
przeciwnik Chrystusa, ktéry ponownie przyszedl na ziemig, aby zbawié
ludzkos¢. Andrzej Penke uwaza, ze:

Mimo iz Wielki Inkwizytor czuje si¢ poruszony milczeniem Chrystusa,
jako Antychryst nie moze nie skierowaé swoich oskarzef pod Jego adre-
sem. Najostrzejszym zarzutem skierowanym wobec Chrystusa jest
obdarzenie czlowicka darem wolnosci. (...) Zadaniem Inkwizytora jest
uwolnienie czlowieka od wszelkiej odpowiedzialnosci, poddajgc go bez-
wzglednemu 1 §lepemu posluszefstwu temu, kto ma wladz¢ w swoich
reckach. W ten sposdb przed czlowickiem otwiera si¢ droga do nowego
zbawienia (...). Antychryst zatem ukazuje siebie jako tego, ktéry ma §ro-
dek na rozwigzanie kazdego problemu, lepiej niz to czyni Bég (Penke,
2004, s. 136).

Powyzszy cytat ukazuje podobienistwo Inkwizytora do Szatana z Pisma
Swictego. Podobnie jak biblijny kusiciel Chrystusa, Wielki Inkwizytor
kusi ludzi wizjg tatwego szczgscia. Chee zbudowaé swoje krélestwo na
trzech pokusach, ktérym oparl si¢ Chrystus (Grzmot-Bilski, 2016). Swo-
ich zwolennikéw uwalnia od watpliwosci 1 wyrzutdéw sumienia. Jak pisze
A. Penke (2004, s. 138): ,W ten sposéb Antychryst obarcza Chrystusa wing
za przyniesienie miecza na ziemig, podczas gdy on — Antychryst — przy-
chodzi jako zwiastun pokoju”. W poemacie Iwana Karamazowa postac
Wielkiego Inkwizytora przedstawiona zostala jako or¢downik pozytyw-
nych idealéw, dlatego tez nalezy go postrzegal jako falszywego Chry-
stusa, a nie anty-Chrystusa (Paprocki, 2000). Jest on wytworem mlodziefi-
czego buntu Iwana, holdujacego ideom socjalizmu (Augustyn, 2015).
Groza postaci bohatera Legendy mlodego Karamazowa polega na jego

8  Fragment Legendy o Wielkim Inkwizytorze doczekal si¢ wielu interpretacji. Niektérzy bada-
cze uwazaja, ze Inkwizytor symbolizuje katolicyzm i papiestwo. Zob. Smaga, 2009, s. LXII-
LXXIII. Tadeusz Sucharski natomiast uwaza, ze Wielkim Inkwizytorem jest Rosja. Zob.
T. Sucharski, 2002, s. 173—174.
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podobienistwie do Szatana. Jako Wielki Inkwizytor rozmawia on z Chry-
stusem na temat biblijnego kuszenia podczas czterdziestodniowego postu
Jezusa na pustyni. Ttumaczy mu, na czym polegal Jego blad — odrzucajgc
propozycje Szatana, Chrystus pozbawil si¢ wladzy nad ludZmi. Dosto-
jewski w Legendzie kladzie nacisk na bunt metafizyczny. Tyran — Inkwi-
zytor, wspolczujacy ludziom, zastapit Boga 1 Jego Syna, dopuszczajacych
cierpienie niewinnych dzieci. To personifikacja Szatana, ktéra przybiera
postac dobra, sedno antychrystowej pokusy.

Posta¢ Iwana nabiera demonicznego charakteru réwniez poza Legendy.
W rozdziale ,,Diabel. Zmora Iwana Fiodorowicza” bies zjawia si¢ goracz-
kujacemu autorowi Legendy. Nie opuszcza go, gdyz jawi si¢ jako jego alter
ego — mroczna strona osobowosci, sobowtér. Diabel zjawiajacy si¢ Iwa-
nowi wytwarza przerazajgcg energic, ktdra ro$nie z kazdym jego stowem,
choé wizerunek jego zostal karykaturalnie strywializowany:

Byl to jaki§ pan czy raczej rosyjski dzentelmen pewnego gatunku, nie
pierwszej juz mlodosci (...), z niezbyt jeszcze widoczng siwizng w ciem-
nych, do§é dlugich i gestych wlosach 1 z siwiejaca bréodka podstrzyzong
w szpic. Mial na sobie jaki§ brazowy zakiet, najwyrazniej od lepszego
krawca, ale juz znoszony (...). Wszystko — (...) jak u kazdego szyk dzen-
telmena, koszula (...) okazywala si¢ przybrudzona, a szeroka szarfa
porzadnie wytarta. (...) Slowem, przyzwoite pozory mimo nader skrom-
nych zasobéw kieszeni (Dostojewski, 2009, s. 765).

Narrator ma tu na celu wySmianie jego postaci, wskazanie na jej karykatu-
ralng role i podkreslenie lekcewazacego stosunku Iwana do wlasnego alzer
ego. Im mniej si¢ on do niego przyznaje, tym bardziej diabel staje si¢ rze-
czywisty. I na odwrét, im bardziej Iwan sktonny jest zaakceptowad istnie-
nie diabla, tym bardziej si¢ on rozmywa w rzeczywistoSci.

Diabet jako bohater powiesci nie wydaje si¢ postacig straszng. Wreez
przeciwnie, zostal przedstawiony w sposéb karykaturalny, przeSmiew-
czy — jako falszywy inteligent. Wzbudza jednak pewng groze. Czytel-
nik ma $wiadomos¢, ze bies jest postaciag wymyslong przez chory umyst
Iwana Karamazowa. Juz sam ten fakt wzbudza niepokéj. Diabel pré-
buje wprost powiedzieé, kim jest, ale Iwan mu zabrania, nie dopuszcza
do siebie mysli, ze naprawde¢ rozmawia z Szatanem. Ostatecznie jed-
nak ujawnia kim jest: ,,Szatan sum et nihil humanum a me alienum puto”
(Dostojewski, 2009, s. 770)°. W teologii chrzescijafiskiej — pisze Zabuko-
vec — diabel bardzo czgsto zjawia si¢ pod postacig przyjaciela, bliZniego,

gosci, ,brata”; kobiety (Zabukovec, 2013). W tym przypadku pojawil si¢

9 ,Jestem Szatanem i nic, co ludzkie, nie jest mi obce” (fac.).
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jako go$¢ — prawdopodobnie z daleka. Podobnie jak w przypadku Stawro-
gina czy Wierchowieniskiego jego postac tez jest w pewnym stopniu niedo-
okreslona, co §wiadczy o demonicznym pochodzeniu.

Ostatnim utworem Fiodora Dostojewskiego, ktérego bohaterow zali-
czy¢ nalezy do demonicznych, jest opowiadanie Bobok. Przedstawia ono
ludzkie namigtnosci w §wiecie zmarlych. Akcja utworu rozgrywa si¢ na
cmentarzu, gdzie trafia sfrustrowany, przezywajacy meki tworczej nie-
mocy literat, Iwan Iwanowicz. Bohater szybko przekonuje si¢, ze — wbrew
powszechnemu wyobrazeniu — w miejscu kontemplacji, ciszy i ostatecz-
nego spoczynku tetni zycie. Ze zdumieniem zaczyna przygladaé si¢ temu,
co dzieje si¢c wokdl. Z obserwacji i podstuchanych rozméw niezbicie
wynika, ze zycie po $miercl to nie raj wypelniony spokojem 1 $wiatlem,
a rzeczywisto$¢ kipigca calkowicie doczesnymi ambicjami, marzeniami,
pragnieniami, ludzkimi wadami 1 zaletami, sympatiami i animozjami.

Zmarli w Boboku zdaja sobie sprawe z tego, ze nie zyja, jednak wciaz
stawiaja pytanie, co si¢ z nimi dzieje. Mamy zatem zmarltych targa-
nych wcigz ludzkimi nami¢tno$ciami, zludzeniami; istoty z falszywymi
gestami, udajacymi zycie. Postact wystepujace w Boboku tworza zlozona,
niejednoznaczng rzeczywisto$¢, w ktérej nie wiadomo, co jest prawda,
a co utuda. Sg prawdziwe 1 nieprawdziwe jednoczednie, graja, udajac gre,
sg lustrem dla siebie i bliZniaczo podobnym cieniem. Opowie$é Dosto-
jewskiego to ,fantastyczny wytwér z pogranicza snu i jawy, symbolicz-
nej wizji 1 groteski, makabry i schematu obyczajowego tkwi gdzie§ obok,
a rzecz polega na tym, by go wydoby¢ 1 pokazaé swiatu” (Szkudlarek,
dostep: 08.03.2021). Ewa Szkudlarek w recenzji spektaklu Lifanova Bobok

pisze:

scena na cmentarzu stanowi teatralne nawigzanie do ikonografii romanty-
zmu i problemu pozycji czlowieka wobec niezmiennego losu, bezwzgled-
nego czasu, nieuniknionej §mierci. Grobowce, sarkofagi wyrazaja §wiado-
mos¢ czlowieka, ktéry je wystawil, a nie tego, ktory w nich spoczal. Tylko
zyjacy zdaje sobie sprawe z kruchosci wlasnego istnienia, wobec ktérego
powinna byé zachowana jaka$ postawa moralna i etyczna. (...) W zlosli-
wym chichocie twércéw groteskowego danse macabre $mier¢ jest wyro-
kiem sprawiedliwo$ci — traktuje wszystkich jednakowo — ubogiego pisarza
i bogatego urzednika. Martwota i rozklad ciala przypominajg o wyréw-
naniu kondycji ludzkiej po $mierci. Narodziny sa poczatkiem drogi ku
$mierci, zycie wychodzi z ziemi i do niej powraca. Matka—Ziemia rodzi,
ale i przyjmuje zmartych (Szkudlarek, dostep: 8.03.2021).

Swiat ukazany w opowiadaniu Dostojewskiego tchnie groza. Szeregi
zmarlych, ktére przewijajg si¢ przed oczami Iwana Iwanycza, przeno-
sz nas do $wiata niedostgpnego dla zyjacych. Rzeczywisto$é miesza si¢
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z fantazja, wkraczajac w obszary szczatkowo nam tylko znane, niezro-
zumiale, pelne niedoméwien, a tym samym wzbudzajace I¢k przed nie-
wiadomym. Wlasnie te obszary mieszania si¢ fikcji z rzeczywistoScig
Dostojewski przedstawil w Boboku z wlaSciwa jego pisarstwu mrocz-
noscig opisdéw, wsparta na szczegbélowosci i drobiazgowosci w ukazywa-
niu postaci i przedmiotéw. To opowie$é fantastyczna bazujgca na moty-
wach zycia i $mierci, ktére zawsze budzg groze. Jej bohaterowie réznig si¢
od poprzednich tym, ze nie maja juz wplywu na istniejaca rzeczywisto$¢
$wiata ludzkiego — sg poza nim, wdzierajg si¢ natomiast do wyobrazni
autora jako jego artystyczna wizja.

Wezesniej przedstawione utwory poruszajg tematyke grozy i demoni-
zmu w realiach dziewictnastowiecznej rzeczywistosci. To dziela obfitujace
w opisy zla w najrozmaitszych przejawach, ,trudna do przeliczenia ilo§é
masck Antychrysta (...)”, jak pisze Wodzifski (2018, s. 94). Demoniczne
zlo znajduje tutaj upodobanie w madrych, zdrowych i silnych bohaterach,
przez co poteguje plyngca z niego groze¢. Demoniczno$¢ radykalnie prze-
ksztalca prezentowanych bohateréw, depersonalizuje ich, odcztowiecza.
Powtérzmy za Wodzinskim:

miotajg si¢ konwulsyjnie, cierpig na czeste ataki padaczki, zlorzecza 1 bluz-
nig, (...) biegaja z sickierami i nozami, zarzynaja, strzelaja w teb sobie albo
komu innemu, wrzeszczg i lamentuja, dyndaja na stryczkach, gwalca male
dziewczynki 1 torturujg matych chlopcéw, kochaja na zabgj, (...) targaja
starcow za brody, gryza gubernatora w ucho, (...) knuja i spiskuyja, (...).
Wirujg jak chly$ci w ekstatycznym stanie... (Wodzinski, 2018, s. 61).

Zto demonicznych bohater6w Dostojewskiego poraza nade wszystko dla-
tego, ze ma charakter tajemniczy, ponadludzki, w duzej mierze metafi-
zyczny. Oni za$ jawig si¢ jedynie jako jego uosobienie, wcielenie. I choé
sg pickni, mlodzi i inteligentni, budzg strach, gdyz sa zarazem niedoo-
kresleni 1 niejednoznaczni (Zabukovec, 2013). I jako tacy zdolni sg prze-
ksztalci¢ si¢ w potwory. Demoniczno$¢ postaci Dostojewskiego poraza
czytelnika swoim przekletym picknem, diabelskg pustkg widoczng w ich
oczach (Kiritlow, Stawrogin), bezczelnoScia i wulgaryzmem. Kazdy
z omoéwionych tutaj bohateréw twdrcy Zbrodni 1 kary reprezentuje sobg
inne oblicze demonicznosci: targany watpliwosciami filozoficznymi
samobdjca Kirillow, Stawrogin jako uosobienie czystego zla, wiecznie
namawiajacy innych do czynienia zla Wierchowienski, targane ludzkimi
nami¢tno$ciami trupy z opowiadania Bobok czy alter ego Iwana Karama-
zowa — Diabta. Poprzez t¢ réznorodno$¢ pisarz pokazuje, jak wiele masek
moze przybral zlo, aby doprowadzi¢ do upadku czlowieka. Dostojewski,
na przykladzie poszczegélnych bohateréw, podkresla, ze diabel czyha na
czlowieka w kazdej minucie jego zycia gotowy zaatakowaé w najmniej
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oczekiwanym momencie. Autor u$§wiadamia czytelnikowi, ze walka
o ludzka dusz¢ trwa nieustannie i tylko od jednostki zalezy, jak ona si¢
skoficzy. Pisarz bowiem nie pot¢pia wyboréw swoich bohateréw, ukazuje
ich zmagania ze staboSciami 1 targajacymi ich nami¢tno$ciami. Podkresla
takze, ze Bog gotoéw jest zawsze wybaczyé, cztowiek musi tylko uswiado-
mic sobie ogrom popelnionego zla 1 okazaé skruchg za popelnione czyny.
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