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STRESZCZENIE

W artykule rozpatrywany jest reportaz radiowy jako dzielo sztuki audial-
nej oraz jako przyklad medialnej narracji historycznej. Analizie zawarto-
$ci zostaly poddane reportaze radiowe powstale w Polskim Radiu po 1989 r.,
czyli transformacji ustrojowej, ktéra dokonata si¢ w krajach Europy Srodko-
wej 1 Wschodniej. Z kolei analiza tematyczna zostala zaw¢zona do reportazy
podejmujacych narracj¢ historyczna, ktéra dotyczy relacji Polski z jej sasia-
dami (Czechy i Niemcy). Podj¢to prébe syntetycznego ujecia i scharaktery-
zowania tej narracji z uwzglednieniem stylistyki przekazu oraz technik orga-
nizacji materii audialnej. Analiza nie ogranicza si¢ do poetyki przekazu, ale
uwzglednia takze wplyw ideologii spoteczno-politycznej na sposéb prowa-
dzenia narracji.

SEOWA KLUCZE: reportaz, narracja historyczna, dzieto audialne, radio

ABSTRACT

Difficult Topics. Central European Historical Narrative on the Example
of Polish Radio Reportage

The author tackles a radio feature as a work of audio art and an example of
a historical narrative in the media. Radio features broadcast by the Polish Radio
after 1989, i.e., the system transformation which took place in the countries of
Central and Eastern Europe, were analysed with respect to their content. The
thematic analysis was narrowed down to the features dealing with the histori-
cal narrative pertaining to the relations between Poland and its neighbours
(Czech Republic and Germany). An attempt was made to approach this narra-
tive and to characterise it synthetically, accounting for the style of the commu-
nication and the techniques of organising the audio material. The analysis is
not limited to the poetics of the communication, but it also includes the impact
of the socio-political ideology on the mode of the narrative.
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Reportaz radiowy, ktéry stanowi relacje z rzeczywistosci, moze byé takze
rozpatrywany jako artystyczna forma dziennikarstwa radiowego, na
Zachodzie nazywana feature. Y.aczy on w sobie elementy informacyjne,
publicystyczne 1 artystyczne, a jego najwazniejsze wyznaczniki to aktu-
alnos$¢, autentyczno$é i atrakeyjno$é. Zakres tematyczny reportazy zrea-
lizowanych w Polskim Radiu jest bardzo szeroki, natomiast w ostatnich
dwéch dekadach mozna zaobserwowaé rozwdj reportazu historycznego.
Warto przenalizowal go jako narracj¢, wychodzac od zalozef zapropo-
nowanych przez Haydena White’a (Burzyfiska i Markowski, 2007), ktéry
pracg historyka nazywa aktem poetyckim, a narracj¢ historyczna traktuje
jako dzielo literackie. Zgodnie z zalozeniami White’a: ,W perspektywie
narratywistycznej narracja historyczna jest formg nakladang na rzeczy-
wisto$¢, ktéra jako taka przestaje by¢ przedmiotem dyskusji. Zamiast niej
dyskutowane sa sposoby reprezentacji przeszlosci” (Burzynska 1 Mar-
kowski, 2007, s. 512). Propozycja White’a zostala poszerzona przez New
Historicism, zajmujacy si¢ ,ideologiczng relacja migdzy tekstem a rzeczy-
wisto$cig historyczng” (Burzyfiska i Markowski, 2007, s. 499).

Celem artykutu jest opisanie polskich reportazy radiowych, w ktérych
podjcta zostala tematyka trudnych relacji historycznych pomiedzy Polska
1 Czechami oraz Polska 1 Niemcami, a takze przedstawienie ich interme-
dialnych kontekstéw. Zakres tematyczny zostal zawezony do wspolczes-
nej historii obejmujacej w przypadku relacji polsko-czeskich wydarzenia
zwigzane w interwencja wojsk Uktadu Warszawskiego w Czechostowacji
w 1968 r., a w przypadku relacji polsko-niemieckich okres II wojny swia-
towej. Artykul odpowie na postawione pytania badawcze: W jaki sposdb
podejmowane sg wymienione wczesniej zagadnienia? Czy zaprezento-
wana w reportazach tematyka znalazla kontynuacj¢ w innych mediach
lub w przestrzeni spoleczno-politycznej?

Do badania zastosowano metodg iloSciows i jakoSciowg — analiz¢ dys-
kursu medialnego (za: Lisowska-Magdziarz, 2006). Mectoda iloSciowa,
zastosowana na poczatku badania, pozwolila wylonié reportaze, ktdre
zostaly poddane badaniom jakoSciowym. Rozpatrywano relacje pomigdzy
dyskursem a kontekstem jego wyst¢powania; z ciggu relacyjnego: autor —
odbiorca — kontekst — uprzedzenia — obicktywizm czy réwnowaga — kon-
sckwencje (za: Lisowska-Magdziarz, 2006), na potrzeby tego artykutu
podczas opisu skupiono si¢ na kontekScie 1 konsekwencjach. Dyskursy
w mediach nie funkcjonujg w izolacji, dlatego ich przekaz moina w pelni
zrozumied tylko wtedy, gdy wezmie si¢ pod uwage konteksty. W tym przy-
padku uwzgledniono polski kontekst kulturowy oraz polska sytuacje spo-
teczno-polityczna. Jako konsekwencje przyjcto zaobserwowane oddziaty-
wanie w sferze publicznej badanego dyskursu medialnego. W artykule, ze
wzgledéw formalnych, wykazane zostang przyklady takich dzialan, bez
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szerszego omodwienia ich skutkéw (m.in. w kategoriach skutkéw krétko-
1 dlugotrwalych), natomiast moze to stanowi¢ punkt wyjscia do dalszych
badah w r6znych dyscyplinach naukowych. Osiggnieciu celu badawczego
postuzyla takze analiza tematyczna oraz analiza treSci badanych tekstow
medialnych'.

Analiza reportazy, z uwzglednieniem spolecznego wplywu na osta-
teczny ksztalt historycznej narracji medialnej, pozwala znaczaco wzbo-
gaci¢ interdyscyplinarne rozwazania na temat radiowego reportazu
historycznego, a takze zainicjowaé poszerzenie perspektywy badawcze;.
Przyjeto perspektywe medioznawcza, chociaz reportaz radiowy jako
dzielo sztuki audialnej mocno powigzane z rzeczywistoScig moze sta-
nowi interesujacy material badawczy réwniez dla naukowcéw innych
dyscyplin. To otwiera nowe perspektywy badawcze i pozwala na analizo-
wanie tekstu audialnego w szerszym kontekscie.

Omawiane w artykule reportaze radiowe stanowig grupe artystycznych
form dzwickowych, pojmowanych jako dzieta audialne, ktére mozna
1 powinno si¢ traktowac jak dzielo sztuki. O ,zawieszeniu tego gatunku
mi¢dzy dziennikarstwem a sztuka” pisala badaczka radia Elzbieta Plesz-
kun-Olejniczakowa (Pleszkun-Olejniczakowa, 2012, s. 70). Popularna
encyklopedia mass mediow okre§la ten gatunek nast¢pujaco:

Reportaz radiowy — popularna forma radiowego dokumentu, ktérej pod-
stawg jest autentyczne wydarzenie, czlowiek w realnym dramatycz-
nym wymiarze, tworzywem za$§ udramatyzowany $wiat dzwickow, rela-
cja o rzeczywistoSci. Za granica odpowiednikiem terminu ,reportaz” jest
ang. feature. Proste reportaze majg charakter sprawozdan z rozmaitych
wydarzefi o duzym znaczeniu spolecznym, publicystycznym lub histo-
rycznym. Reportaze artystyczne przyjmuja postaé zamknietej kompozy-
¢ji, o silnie zarysowanych walorach artystycznych. Autor wyraza w nich
swoéj stosunek do rzeczywistosci, ktora opisuje dzwickiem (Skrzypczak,
1999, s. 468).

Reportaz artystyczny taczy w sobie dwie funkcje: informacyjna i este-
tyczng, korzysta z radiowych Srodkéw wyrazu i mozliwosci realizacji
dzwigku, podobnie jak stuchowisko, jednak wyréznia go wymog autenty-
zmu. Jak stwierdza polski reportazysta Jan Smyk:

1 Wartykule pominicto zagadnienia z zakresu estetyki reportazu, ktére, cho¢ bardzo wazne przy
analizie dziela audialnego, w tym przypadku, ze wzgledu na ograniczenia redakeyjne, moga
by¢ tylko zasygnalizowane. Fonosfera, gesty foniczne, glos jako znak foniczny postaci (oraz
inne radiowe §rodki wyrazu) zostaly opisane przez badaczy dziet radiowych w pracach poswig-
conych dzietom audialnym (zob. m.in. Bachura, 2012; Kaziéw, 1973; Pawlik, 2014; Wéjciszyn-
-Wasil, 2012).
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Radiowy reportaz artystyczny zrodzil si¢ z tesknoty za refleksja, z potrzeby
uporzadkowania §wiata, odpowiedzi na pytania o sens zjawisk. (...) Przez
wielu uznawany jest za radiowg arystokracje. Jest wiec gatunkiem wyjat-
kowym (Smyk, 2018, s.9).

Reportaz radiowy, pomimo ze jest obecny w przestrzeni medialnej od
blisko stu lat, nie doczekal si¢ wielu opracowan naukowych. Dostepne
monografie prébujace usystematyzowac ten gatunek radiowy (zob. Biatek,
2010; Klimczak, 2011) nie wyczerpujg zagadnief zwigzanych z reporta-
zem. Cieszy¢ moze fakt, ze pojawia si¢ coraz wigcej badaczy podejmujg-
cych t¢ tematyke, jednak na tym polu badawczym wecigz pozostaje wiele
przestrzeni do opisania. Jedna z nich jest powigzanie dyskursu medial-
nego, w tym przypadku reportazu dzwickowego, w szerszym kontekscie
oraz badanie spotecznych skutkéw dyskursu. Niniejszy artykut jest pierw-
szg proba podjecia takich dziatah.

Material badawczy, stuzacy do ponizszych rozwazaf, stanowia repor-
taze, ktére powstaly (i zostaly wyemitowane) w Polskim Radiu po 1989 r.
Ta cezura czasowa wydaje si¢ oczywista — transformacja ustrojowa w Pol-
sce i Europie Srodkowo-Wschodniej oraz zmiany, jakie wraz z nig nasta-
pily w polskiej radiofonii: zniesienie cenzury, powrét do pracy dzienni-
karzy negatywnie zweryfikowanych w czasie stanu wojennego, a takze
pojawienie si¢ nowego pokolenia dziennikarzy, pracujacego wedlug
zachodnich wzorcéw. Czynniki te w istotny sposéb wplynely na tema-
tyke realizowanych reportazy. Dodatkowe zawe¢zenie materialu badaw-
czego do produkgji Polskiego Radia wynika z faktu, ze reportaze radiowe
(pojmowane jako dziela audialne) powstaja gléwnie w rozglo$niach
radiofonii publicznej?. Badaniem objeto blisko 500 reportazy radiowych,
powstalych i wyemitowanych w Polskim Radiu w latach 1990-2020. Z tej
liczby przeanalizowanych prac wyodr¢bnione zostaly reportaze o tema-
tyce historycznej, podejmujace zagadnienia relacji polsko-czeskich oraz
polsko-niemieckich. Podczas badania okazalo sig, ze historia stosunkéw
pomiedzy Polska i Czechami ma niklg reprezentatywno$¢ w reportazach
dzwickowych i zostala zredukowana jedynie do wydarzef z 1968 r. Inwa-
zji na Czechoslowacj¢ po§wigcono dwa reportaze radiowe i to one zostaly
poddane analizie. Nie oznacza to jednak, ze mala reprezentatywnos¢ tego
tematu moze sugerowal ignorowanie zagadnienia. Wynika to z daze-
nia reportazystow do oryginalnoSci (w tym takze tematycznej) tworzo-
nych dziel audialnych (Biatek, 2019, s. 117-131). Inaczej przedstawia si¢

2 Niemniej jednak w ostatnich miesigcach nastapila zauwazalna zmiana. Prywatne rozglo$nie
radiowe coraz cz¢Sciej zamieszczajg na swoich stronach internetowych reportaze dzwigkowe

w formie podcastow.
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kwestia frekwencyjnosci w reportazu radiowym zagadnien historycznych
relacji polsko-niemieckich. Poniewaz w tym przypadku reprezentacyjnosc
jest wysoka, dokonano zawe¢zenia tematycznego do reportazy prezentuja-
cych odmienny od dotychczasowego obraz tych relacji. Przyjeto takie kry-
terium ze wzgledu na jego nowg jakoS$¢ oraz szeroki, globalny kontekst
dyskursu medialnego. Do analizy wyodrebniono dwa reportaze prezen-
tujace dobre postawy Niemcoéw i sg to jedyne reportaze podejmujace to
zagadnienie, jakie powstaly w Polskim Radiu. Odrebny opis poswiccono
dzwickowej opowiesci o mitoSci pomigdzy Polakiem i Niemks. Wybrano
ten reportaz, poniewaz mial kontynuacje w innych mediach, a jego boha-
terowie stali si¢ rozpoznawalni nie tylko w przestrzeni medialnej. Nie ma
innego radiowego reportazu historycznego (podejmujacego zagadnienia
relacji polsko-niemieckich), ktéry w podobny sposéb wywolalby lawine
publikacji, takze w mediach zagranicznych.

Wybrane do opisu reportaze zostaly podzielone na dwie kategorie,
tworzace grupg tzw. trudnych tematéw, ktérych podejmowanie w dyskur-
sie publicznym wigze si¢ z przelamywaniem uprzedzen, barier, a nawet
swoistego tabu. Dlatego polsko-czeskie relacje historyczne, zredukowane
przez reportazystow do przemilczanego przez lata ataku na Czechostowa-
cjg, okreslono jako temat wstydliwy, natomiast nowe, odmienne spojrzenie
na relacje polsko-niemieckie okreslono jako temat przewarto$ciowany.

wJest w kalendarzu taki dzien, ktérego my, Polacy, wstydzimy si¢. Jest taki
dzien, o ktérym Czesi chcieliby zapomnieé, cho¢ takze o nim nie méwia:
21 sierpnia 1968 — czarna data w stosunkach polsko-czeskich. Aby méc si¢
pojednad, trzeba najpierw uslyszeé, co naprawde si¢ wydarzylo” — w taki
sposdb Polskie Radio Opole zapowiada reportaz Lech, Czech i Rus (Chi-
miak 1 Szybinska, 2012) méwiacy o udziale polskich wojsk w najezdzie
na Czechostowacje®. W relacjach polsko-czeskich kwestia inwazji wojsk
Ukladu Warszawskiego na Czechostowacje w 1968 r. stala si¢ tematem
wstydliwym. W okresie obowigzujacej cenzury nie byl on podejmowany
w mediach, nie mozna jednak zalicza¢ go do kategorii tematéw zapo-
mnianych, lecz do przemilczanych. Temat ten funkcjonowal w §wiado-
mosci spolecznej, ale nie istnial w oficjalnych przekazach medialnych
1 historycznych.

3 Opis reportazu, jak i sam reportaz mozna znalezé na: https://radio.opole.pl/123,200,lech-czech
-i-rus-czechoslowacja-68-reportaz-adri
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Jako pierwszy do tego wydarzenia nawigzal polski dokumentalista
Maciej Drygas, realizujac film dokumentalny Ustyszcie mdj krzyk (Drygas,
1991). Dopiero ten film wprowadzit do zbiorowej §wiadomosci Polakéw
postal Ryszarda Siwca, opowiadajac o jego protescie przeciwko inwazji na
Czechostowacje*. Wykorzystano w nim utajnione wczesniej zdjecia Pol-
skiej Kroniki Filmowej. To historia o dramatycznym akcie samospalenia,
ktérego dokonal Ryszard Siwiec w 1968 r. podczas centralnych obcho-
déw dozynkowych na Stadionie Dziesi¢ciolecia w Warszawie, w obecno-
$ci mediow, szefow partii, dyplomatéw i 100 tys. widzéw. Czyn ten pozo-
stal niezauwazony i pominicty w oficjalnych relacjach’. Drygas, zbierajac
materiaty do filmu, przeprowadzil swoiste §ledztwo dziennikarskie. Prze-
gladal nagrania archiwalne Polskiej Kroniki Filmowej, rozmawial z nie-
licznymi §wiadkami, dotart do rodziny. W efekcie, po ponad roku pracy
nad dokumentacjg, powstal film, o ktérym autor pisze, ze ,,zbudowany
zostal ze strz¢pédw pamigci” (Drygas, 2010, s. 309).

Rok pézniej Drygas stangl przed trudnym zadaniem ponownego
zrealizowania opowiesSci o Ryszardzie Siwcu; tym razem mial powstal
dokument na zamoéwienie Polskiego Radia. Aby stworzyé go w sposob
odmienny i réwnie cieckawy, autor musial znalezé inny klucz dramatur-
giczny. Powstal reportaz radiowy zatytulowany Testament (Drygas, 1992),
ktérego osig konstrukcyjng stal si¢ zapis ostatniej woli Ryszarda Siwca.
Tytutowy testament to list do zony napisany przez gléwnego bohatera na
kilka godzin przed tragedia. To przestanie nigdy nie trafilo do rodziny.
Zostalo przechwycone przez SB 1 dopiero, za sprawg Drygasa, po 23 latach
list dotarl do najblizszych. W ostatnim stowie Ryszard Siwiec przykazuje
swoim dzieciom: ,Nie dajcie nigdy odebrac sobie wiary w Boga, wiary
w czlowieka, w jego dazenia do wolnosci 1 prawdy” (Drygas, 1992). Dry-
gas, decydujac si¢ na konstrukecje opowiesci jako ,,opowiesci o krzyzu,
ktéry rodzina Siwca bedzie dZzwigala do kofica zycia” (Drygas, 2010,
s. 310), zbudowal odmienng od realizacji filmowej historie. Udalo mu sig¢
stworzy¢ spdjng 1 wyrazistg opowie$¢ wywolujacg czytelne obrazy skoja-
rzeniowe. Jak wspomina sam autor, byla to jego pierwsza préba opowie-
dzenia historii tylko za pomoca dZwigkéw:

Szybko zrozumialem, ze dZwick rozpi¢ty pomi¢dzy dwoma kolumnami
glosnikowymi daje si¢ — podobnie jak obraz — utozyé w bliskich i szerokich

4 Film wielokrotnie byl nagradzany podczas festiwali filmowych w Polsce i za granicg (m.in.
w San Francisco i Melbourne).

5  Bezpo$rednim §wiadkom zdarzenia Stuzba Bezpieczefistwa wméwila, ze byl to czyn szalefca,
dziennikarze krajowi i zagraniczni otrzymali zakaz publikacji na ten temat. Kiedy pét roku
p6zniej w Pradze podpalit si¢ Jan Palach, dowiedzial si¢ o tym caly §wiat. Dopiero rok pézniej
w polskiej audycji Radia Wolna Europa powiedziano o protescie Ryszarda Siwca.
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planach, ze rozstawiajac poszczegdlnych bohaterow bardziej z prawej
lub lewej strony, mozna ultozyé geografi¢ miejsca. I wtedy przyszto mi do
glowy, ze to, co robig, jest w rzeczywistosci realizacja filmu dokumental-
nego dla niewidomych (Drygas, 2010, s. 310).

Okreslenie ,film dla niewidomych” dobrze oddaje istot¢ reportazu radio-
wego. Poprzez percepcje¢ dZwickows odbiorca tworzy obrazy skojarzeniowe,
»ogladajac” w swojej wyobrazni film. Cala sztuka polega jednak na tym,
zeby przekaz dzwickowy byl na tyle czytelny, aby stuchacz mégl bezbled-
nie go odczytad, i na tyle atrakeyjny, by chcial wystuchac opowiesci do kofica
1 zaangazowal si¢ w jej odbiér (Bialek, 2019). W reportazu Testament Dry-
gas wlacza do gléwnej osi konstrukeyjnej dodatkowe elementy akustyczne:
realizacje teatralna, typowsg dla stuchowiskowa radiowego (scena czytania
dokumentéw SB), autentyczne nagrania z Polskiej Kroniki Filmowej oraz
Radia Wolna Europa. Dzi¢ki temu zabiegowi artystycznemu udato mu si¢
zbudowaé spdjng i interesujaca, audialng opowie$é o czlowieku, ktéry po
latach stal si¢ symbolem protestu przeciwko ztu calego $wiata, unikajac
jednocze$nie tworzenia spizowego pomnika. Poprzez zabiegi dZwigkowego
wykorzystania ostatniego listu, odczytywanego przez czlonkéw rodziny,
Drygas stworzyl akustyczny portret czlowieka, ktéry w swojej zwyczajnosci
stal si¢ uniwersalnym bohaterem. Ten dokument radiowy zostat doceniony
na arenie migdzynarodowej i w 1992 r. otrzymal nagrode na Prix Italia, naj-
wazniejszym konkursie radiowym na Swiecie.

Zaréwno film dokumentalny, jak i reportaz radiowy spotkaly si¢
z duzym uznaniem nie tylko podczas konkurséw i przegladéw dzienni-
karskich, ale takze w powszechnym odbiorze. Uczestnicy internetowych
grup dyskusyjnych wielokrotnie omawiali dzieta Drygasa w odniesie-
niu do wspélczesnych realiéw, kwestii wolnosci i przynaleznosci do réz-
nych struktur, w tym Unii Europejskiej®, a grupy narodowcéw uczynity
Ryszarda Siwca swoim idolem. Siwiec stal si¢ takze bohaterem popkul-
tury. W powiesci kryminalnej Era Wodnika (Sowa, 2010) pojawia si¢ watek
samospalenia, wzorowany na protescie Siwca. W 2011 r. zostal on wspo-
mniany w utworze hip-hopowym Parias, a 2014 r. inny zesp6l hip-hopowy
PROSL3M, zainspirowany czynem Siwca, nagral utwér Krzyk. Natomiast
poeta i muzyk neofolkowy Dawid Hallmann stworzyl tekst piosenki Cena,
w ktérym wykorzystal fragmenty testamentu Ryszarda Siwca, z kolei raper
Taco Hemingway wspomina Siwca w utworze Influenza.

6  Dyskusje wokél filmu i dokumentu radiowego toczyly si¢ na réznych forach internetowych,
mig¢dzy innymi mozna je znaleZé na: https:/www.filmweb.pl/film/Us%C5%82yszcie + m%C
3%B3j+krzyk-1991-233601/discussion/Kilka+refleksji +i+odniesienie +do+wsp%C3%B3%
C5%82czesno%C5%9Bci, 1500219
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Réwniez w przestrzeni politycznej Ryszard Siwiec doczekal si¢ uzna-
nia. Najpierw, w 2001 r., prezydent Czech Vaclav Havel przyznal mu
poS$miertnie order Masaryka pierwszej klasy, nastepnie w 2003 r. zostal
odznaczony Krzyzem Komandorskim Orderu Odrodzenia Polski (jed-
nak rodzina tragicznie zmarlego odméwila przyjecia tego odznaczenia
z rak prezydenta Aleksandra Kwas$niewskiego). Stowacy réwniez posta-
nowili uhonorowac Siwca i nadali mu Order Podwoéjnego Bialego Krzyza
IIT klasy. Imieniem Ryszarda Siwca nazwano ulice: w Pradze (przy tej
ulicy miesci si¢ czeski Instytut Badania Reziméw Totalitarnych) i w War-
szawie (obok stadionu, na ktérym doszlo do samospalenia). W przestrzeni
medialnej 1 okolomedialnej Siwiec stal si¢ symbolem sprzeciwu wobec
przemocy oraz naruszania wolnosci.

Temat inwazji na Czechostowacj¢ zostal ponownie podjety w 2012 r.
w reportazu radiowym Lech, Czech i Rus (Chimiak i Szybifiska, 2012)”.
Dziennikarze wykorzystali nagrania archiwalne z czechostowackiego
radia 1 zestawili je z relacjami dwéch Polakow, ktérzy brali udziat w dzia-
taniach wojsk Uktadu Warszawskiego. W tej realizacji mamy do czynie-
nia z kontrastowym polaczeniem materialéw archiwalnych i faktograficz-
nych ze wspomnieniami oraz osobistymi refleksjami, niepozbawionymi
subiektywnosci. W efekcie stuchacz otrzymuje dZwickowy zapis bohater-
skiej postawy Czechoslowakdéw, protestujacych i walczgcych z najezdz-
cami, skontrastowany z oficjalnymi przekazami medialnymi oraz wypo-
wiedziami zolnierzy, ktérzy zostali zaangazowani w inwazje. W ich
przypadku ocena dzialaf militarnych takze nie jest jednoznaczna. Méwia
o naglej mobilizacji, o atmosferze zdezorientowania i przygngbienia,
o konieczno$ci wykonywania rozkazu, ktérego sami nie rozumieli. Przy-
wolany tu reportaz radiowy stanowi probe rzetelnej i wieloaspektowej
relacji z okresu inwazji. Stoi on w opozycji do zrealizowanego trzy lata
wezesniej filmu fabularnego Operacja Dunaj (2009). Ten komediodramat,
ktory cieszyl si¢ duza popularno$cig wérdd polskich widzéw?®, przedstawia
odmienng interpretacj¢c wydarzen z 1968 r. Sama inwazja zostala potrak-
towana jako pretekst (1 zdarzenie incydentalne) do zestawienia stereoty-
powych pogladéw na temat Czechéw i Polakéw. W jednej z recenzji fil-
mowych mozna przeczytaé:

Debiutujacy w filmie Jacek Glomb traktuje tragiczny kontekst histo-
ryczny zupelnie pretekstowo (w zasadzie film nic by nie stracil, gdyby
go nie bylo), prezentujac nam korowdd klisz i stereotypéw dotyczacych

7 Praca zostala uhonorowana dwiema prestizowymi nagrodami: Grand Press 2012 i Local Press
Awards Polska-Czechy.

8 W ciagu 17 dni emisji w polskich kinach wplywy od widzéw osiagnety wielko§é 1310 976 zt.
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Polakéw 1 Czechéw. Wiadomo wiec, ze ci pierwsi to niezorganizowani,
lekko melancholijni awanturnicy, ktérzy, jak daé¢ im dwie kulki, to jedng
zepsuja, drugg zgubia. Czesi to z kolei jowialni domoro§li filozofowie,
potrafigcy przy kuflu piwa godzinami rozprawiaé o z pozoru nic niezna-
czacych wydarzeniach, stosujac si¢ do starej zasady, ze ,,poki gadasz, poty
zyjesz” (Burszta, 2009).

Film, bedacy wszak udang opowieScia komediows, utrwala jednak
w opinii spolecznej interpretacj¢ inwazji w sposob zartobliwy, zblizony bar-
dziej do kabaretu niz do martyrologii. Odmienng postawe przyjeli tworcy
reportazu radiowego, kt6rzy zdecydowanie odeszli od groteski na rzecz rze-
telnego, faktograficznego sprawozdania. Ich relacja pozbawiona jest ele-
mentéw satyrycznych, za to oddaje atmosfere niepokoju i zdezorientowa-
nia zaréwno po stronie atakujacych, jak 1 atakowanych. W tym kontekscie
mozna interpretowal to dzieto audialne jako prébe zmierzenia si¢ i rozli-
czenia z przemilczanym oraz wstydliwie skrywanym grzechem. Reportazy-
§ci holdujg dziennikarskiej zasadzie obiektywnosci i dopuszczajg do wypo-
wiedzi obie strony konfliktu — wypowiadajg si¢ zolnierze (jako najezdzcy),
nagrani czterdziesci lat po wydarzeniu, méwig o nich z odleglej perspektywy
czasowej, starajg si¢ w ocenie tamtych zdarzef zachowaé neutralnosé, jed-
nak poczucie wstydu i zazenowania jest wyraznie styszalne w ich wypowie-
dziach. Tego typu gesty foniczne, przy niewidzialno$ci przekazu radiowego,
szczegblnie silnie oddzialujg na odbiorce-stuchacza. Jako druga strona
konfliktu glos zabierajg cywilni mieszkafcy Czechostowacji, protestujacy,
aktywnie bronigcy si¢ przed okupacjg. Na te czeS¢ reportazu skladajg sie
nagrania archiwalne, do ktérych dziennikarze dotarli po latach. Jak méwi
autor reportazu Adrian Chimiak: ,Nasz reportaz to préba rozliczenia si¢
z historig. Pokazujemy, jak bylo naprawde w Czechostowacji w 1968 roku
podczas interwencji wojsk Uktadu Warszawskiego”®. Sam reportaz kofi-
czy si¢ optymistycznym dla Polakéw zakoficzeniem, ktére stanowig stowa
wypowiedziane przez wspolczesnego Czecha:

KiedySmy si¢ spotykali z Polakami to dla nas bylo co§ dziwnego, ze oni
rozmowg zaczynali stowami ,,Przepraszamy za 68”. (...) Dla 90 procent

Czechdw to jest ta sama historia jak bitwa pod Grunwaldem (Chimiak
i Szybiniska, 2012).

9 Wypowiedz autora na temat reportazu na stronie: https://radio.opole.pl/101,168245,reportazysci
-radia-opole-na-festiwalu-w-gdyni
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Wzrost popularno$ci tematyki historycznej w realizacjach radiowych
oznacza, ze coraz czg¢Sciej pojawiajg si¢ reportaze dzwickowe moéwigce
o czasach II wojny $wiatowej 1 okresie tuz po niej. W tych dokumentach
radiowych podejmowana jest kwestia relacji pomiedzy Polska a Niem-
cami, czg¢sto jednak sprowadzona do relacji mi¢dzyludzkich: Polak —
Niemiec. Daje si¢ takze zauwazyé duzg ich rozpigtos¢. Od relacji: oku-
pant — obrofcy do: zakochany Polak — zakochana Niemka. Dziecla
audialne ostatnich dwéch dekad udowadniaja, ze reportazysci, reprezen-
tujacy pokolenie nicobcigzone traumg wojenna, prezentuja odmienny od
dotychczasowego obraz relacji polsko-niemieckich. Nowoscig jest poja-
wienie si¢ figury ,dobrego Niemca” jako bohatera dZzwigkowej opowiesci
z czasoéw 11 wojny Swiatowej (Bialek, 2019). Przyktadami takich realiza-
¢ji moga byé reportaze: Burmistrz Piper (Walenty 1 Stobodzian, 2012) oraz
Lista Zipsera (Kaminski, 2011). Pierwszy z nich méwi o niemieckim bur-
mistrzu Kowala, Ottomarze Piperze, znanym takze jako Antoni Jasifski.
Dzis, szukajac informacji o nim, mozna przeczytal w internecie jego bio-
gram 1 znalez¢ wspomnienia, jak ratowal Polakéw 1 Zydéw podczas oku-
pacji. Wiadomosci te pojawily si¢ jednak dopiero 60 lat po wojnie, a to za
sprawg rozpocz¢tego w 2010 r. projektu poSwigconego pamieci 1 niepa-
mieci, prowadzonego przez Fundacje Ari Ari'’. Koordynatorzy projektu!!
wraz z grupa mlodych wolontariuszy, przeprowadzili, jak to sami okres-
laja, ,swoiste §ledztwo w historii”. Pomyst poglebionego udokumento-
wania loséw Ottomara Pipera podsuneli im mieszkancy Kowala podczas
prac zwigzanych ze zbieraniem historii méwionych. Zbieranie Swiadectw
1 dokumentacja loséw Ottomara Pipera polegala na kwerendach w archi-
wach naukowych i domowych zbiorach kowalan, a takze rozmowach
z najstarszymi mieszkaficami miasta 1 okolic. W te badania dobrze wpisuje
si¢ reportaz, ktéry powstal w Radiu Pomorza i Kujaw — Burmistrz Piper
(Walentyn 1 Stobodzian, 2012). Dokument jest rejestracja wspomnien
mieszkancéw Kowala, ktdrzy pamictajg jeszcze Pipera. Z calej opowie-
Sci wylania si¢ obraz dobrego Niemca, zyczliwego sasiadom, ktéry korzy-
stajac z dostgpnych mu mozliwosci, pomagat Polakom. Po latach historia
Pipera zostala jednak zapomniana. Dopiero badania podjcte przez Fun-
dacj¢ Ari Ari oraz zrealizowany w Radiu PiK reportaz dzwickowy przy-
wrocily t¢ postaé zbiorowej pamicci. Dzicki nim Ottomar Piper stal si¢

10 Szczegélowo dzialania Fundacji zostaly opisane na stronie: https://ariari.org/pl/dziedzictwo-
-kulturowe.html

11 Byli nimi: Jerzy Giergielewicz, regionalista, emerytowany nauczyciel, pasjonat dziejéw miasta,
oraz Malgorzata Ratkowska z Fundacji Ari Ari.



Monika Biatek — Trudne tematy. Srodkowoeuropejska narracja historyczna

bohaterem wielu publikacji w mediach regionalnych, a burmistrz Kowala
przyznal mu poS$miertnie tytul Honorowego Obywatela Miasta.

Kolejng histori¢ o dobrym Niemcu mozna uslysze¢ w reportazu
Mariusza Kaminskiego Lista Zipsera (Kaminski, 2011). Reporter wyko-
nuje prac¢ dziennikarza §ledczego, z drobnych fragmentéw informa-
¢ji z oficjalnych Zrédel i wspomnien nielicznych juz $wiadkéw odtwarza
wojenng histori¢ Zipsera. Okazuje si¢, ze byl to Niemiec, ktéry aktywnie
ratowal Polakéw i Zyd(’)w z rak hitlerowcéw. Byt przedwojennym przed-
sicbiorcg (posiadat fabryke mebli i tartak), zatrudniat Zydéw z getta i Pola-
kéw skazanych na wywdézki do Niemiec lub obozéw koncentracyjnych.
Dziennikarz, w swoim reportazu, ujawnia zaplecze pracy dziennikarskie;j.
Stuchacz towarzyszy mu w kolejnych rozmowach z urzg¢dnikami, history-
kami, sgsiadami, podczas ktérych reporter otrzymuje zaledwie wskazéwki
do dalszych poszukiwan. Wreszcie dziennikarz ustala adres zyjacej corki
Zipsera, jedzie do niej do Wroclawia, a stuchacz towarzyszy mu w tej
podrézy. Dopiero od cérki reporter zdobywa wigcej informacji, poznaje
histori¢ ratowania Polakéw i Zydéw. Dziennikarzowi udaje si¢ odnalez¢
potomkéw uratowanych, dociera do nich, rejestruje ich $wiadectwa. Sg to
opowiesci przypominajace hollywoodzkie filmy wojenne. Skojarzenie ich
z oscarowq produkcja Lista Schindlera jest jak najbardziej uzasadnione.
Zauwazyly to takze media lokalne, mi¢dzy innymi ,,Zamojski Dziennik
Internetowy” opublikowal artykul o tym reportazu zatytulowany: , Lista
Schindlera” po zamojsku. Reportaz okazal si¢ na tyle interesujacy, ze zain-
spirowal dziennikarzy lokalnych do podjgcia tematu, a w Encyklopedii
ludzi Zamoscia, autorstwa Andrzeja Kedziory, po raz pierwszy ukazala si¢
rozbudowana nota biograficzna Zipsera.

Opisane powyzej reportaze wpisujg si¢ w typ reportazy historyczno-
-§ledczych. Oznacza to, ze dziennikarze podczas zbierania informacji
1 gromadzenia materialéw zamieniajg si¢ w detektywdw, ktérych zada-
niem jest wykrycie oraz ujawnienie faktéw do tej pory nieznanych,
utajnionych lub przemilczanych. Tego typu dzialania czg¢sto prowa-
dza do przedstawienia probleméw z nowej perspektywy, ukazania ich
w odmiennym kontekscie. Tak tez stato si¢ z narracjg historyczng obej-
mujacg czasy II wojny Swiatowej, opisujaca relacje polsko-niemieckie.
Dotychczasowe przekazy medialne, utrwalajgce obraz niemieckiego
okupanta jako okrutnego hitlerowca, ustapity relacjom prezentujacym
innych Niemcéw, mieszkajacych wérdéd Polakéw i Zydéw, takich, keo-
rzy w czasach wojny zdecydowali si¢ pomdc swoim sgsiadom. Dzicki
reporterskiej dociekliwosci, wytrwalo$ci w poszukiwaniu §wiadkéw oraz
cierpliwo$ci w przeszukiwaniu archiwaliéw powstaly narracje audialne,
ktére zmieniajg dotychczasowe opinie i staja si¢ inspiracjg dla kolejnych
mediéw.
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Z innej perspektywy na relacje polsko-niemieckie spojrzaly autorki
reportazu Bajka (Kuzniak 1 Skawifiska, 2006). To pickna, dzwigkowa opo-
wie§¢ o milosci pomiedzy Niemkg i Polakiem, ktéra przetrwata az 60 lat.
Ona — Elvira Profe, c6rka niemieckiego fabrykanta, on — Fortunat Mackie-
wicz, repatriant z Wilefiszczyzny. Spotkali si¢ zaraz po wojnie, zakochali,
a nast¢pnie rozstali (w wyniku decyzji politycznych). Ponownie zoba-
czyli si¢ po 50 latach i zostali szcz¢§liwym malzefistwem, ktére przyjeto
podwdjne nazwisko Mackiewicz-Profe. Tg milosng historig zachwycita
sic wickszo§¢ mediéw. Elvira i Fortunat stali si¢ bohaterami wielu wywia-
déw 1 audycji. Wspodlautorka omawianego reportazu, Andzelika Kuz-
niak, napisala o nich obszerny artykut w ,Wysokich Obcasach”, dodatku
»Gazety Wyborczej” (Kuzniak, 2007). Inne media takze podjely ten temat.
Publikacje o zakochanych pojawily si¢ w tak skrajnie ré6znych czasopis-
mach, jak ,Polityka” i ,Fakt”. Niemiecka telewizja nakrecita o nich film
dokumentalny, a kilkuminutowy reportaz telewizyjny o tej milosci mozna
obejrzeé na portalu YouTube.

Przytoczone powyzej przyklady prezentujg zmiany w narracji histo-
rycznej obejmujacej relacje polsko-niemieckie z czaséw II wojny Swiato-
wej oraz wczesnego okresu powojennego. Stalo si¢ tak za sprawa nowego
pokolenia dziennikarzy, nieobcigzonego wojenng trauma. To oni odtwa-
rzajg historie, cz¢sto juz skazane na niebyt niepamigci. Odchodzi si¢ od
reportazy rozliczeniowych (bohater zbiorowy) na rzecz opowiadania cie-
kawej historii o czlowieku (jednostka). Oczywiscie wcigz powstaja repor-
taze podejmujgce temat II wojny Swiatowej. Jest to o tyle istotne, 1z istnicje
juz coraz mniej bezpoSrednich uczestnikéw zdarzen. Dlatego dzialania
reportazystéw zmierzajace do upamictnienia tamtych chwil sg szczegdl-
nie cenne. Stanowig takze wartoSciowe Swiadectwo historyczne. Obok
nich zaczely si¢ jednak pojawiaé reportaze podejmujace problematyke
relacji polsko-niemieckich w innym kontekscie.

Reportaz radiowy moze byé rozpatrywany nie tylko jako relacja z rze-
czywistoscl, ale takze jako narracja. Przywolane w artykule reportaze
diwiqkowe stanowig przyklady wspélczesnej medialnej narracji histo-
rycznej, zbudowanej jako dzielo sztuki audialnej, z wykorzystaniem
radiowych Srodkéw wyrazu. Narracja ta nie jest wolna od wplywow
ideologicznych 1 zgodnie z teorig nowego historyzmu stanowi przyktad
siluzorycznosci obicktywizmu w badaniach historii i neutralno$ci dys-
kursu jg opisujgcego” (Burzynska i Markowski, 2007, s. 499). Jak wyka-
zano, wplyw na narracj¢ historyczng ma przede wszystkim obowigzujaca
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ideologia polityczna'?, wraz z jej zmiang nastepuje takze zmiana jako$-
ciowa w relacjonowaniu 1 interpretowaniu historii. W przypadku rela-
cji polsko-czeskich mozna méwié o potrzebie rozliczenia z przeszloscia,
z powoddéw politycznych do tej pory wstydliwie skrywang. Przytoczone
realizacje reportazowe stanowig przede wszystkim relacje ze zdarzef,
polaczong takze z proba usprawiedliwienia. Narracje t¢ mozna zakwalifi-
kowa¢ jako reportaz historyczno-$ledczy o faktach do tej pory przemilcza-
nych. Odmienng sytuacj¢ obserwujemy w przypadku narracji dotyczacej
historii polsko-niemieckiej. Lata powojenne to okres bolesnego rozli-
czania z przeszloscig. Do roku 1989 narracja historyczna, prowadzona
w mediach, przepelniona byla drastycznymi wspomnieniami, relacjami
z czasbw nazistowskich wraz z opisem okrucienstw, do ktérych docho-
dzilo. Po transformacji politycznej w Europie Srodkowej i Wschodniej
nast¢puje zmiana jakoSciowa w prowadzonej narracji medialnej. Wraz ze
zblizeniem politycznym, rozwojem wspdipracy gospodarczej, wejsciem
w struktury Unii Europejskiej, a takze pod wplywem mediéw zachod-
nich (w tym takze produkgeji filmowych), nastgpuje zmiana charakteru
narracji historycznej dotyczacej relacji polsko-niemieckich. Zmiana
jakoSciowa oznacza przejScie od skrajnie negatywnych ocen do tworze-
nia odmiennych obrazéw poprzez wyszukiwanie pozytywnych przykla-
déw wymykajacych si¢ jednoznacznej ocenie. Nalezy takze podkreslic, ze
temat kazdego z przestawionych w artykule reportazy mial swoja konty-
nuacj¢ w innych mediach, a nawet w przestrzeni pozamedialnej. Otwarcie
wstydliwego tematu, jakim byt udziat Polski w inwazji na Czechostowa-
cj¢, spowodowalo konkretne dzialania politykéw i zainspirowato tworcow
innych dziedzin (muzyki, literatury). Miejsce rozliczen polsko-niemiec-
kich zajela nowa narracja, przewartoSciowana, nastawiona na pojedna-
nie 1 wspoltpracg. Tego typu medialna interpretacja zdarzen jest zgodna
z dzialaniami instytucji pafistwowych oraz organizacji pozarzadowych.
A zatem, tak jak zostalo to zasygnalizowane we wste¢pie, mozna zauwazy¢
istotny wplyw i wzajemne oddzialywanie historycznej narracji medialne;j
(w tym przypadku reportazu radiowego) na obowigzujace w tym okresie
postawy ideologiczno-spoleczne. Opowiadanie i interpretowanie historii
uleglo przemianie, co takze przelozylo si¢ na zmiany tematyczne 1 jakos-
ciowe w reportazu radiowym.

12 Nalezy zgodzi¢ si¢ z opinig M. Lisowskiej-Magdziarz: ,,odwolujemy si¢ do terminu ideologia
(z calg Swiadomoscia kontrowersji terminologicznych, jakie si¢ z tym slowem wiaza; uzna-
jemy jednak, ze nie czas tutaj ani miejsce, zeby si¢ nimi zajmowaé)” (Lisowska-Magdziarz,

2006, s. 17).
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