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STRESZCZENIE

Celem gléwnym niniejszego artykulu jest kulturoznawcza analiza strate-
gii malarskiej Aleksieja Wenecjanowa w odniesieniu do zagadnienia tematu
chlopskiego w malarstwie. Problematyka ta wiaze si¢ z kolei z okre§lonym
sposobem postugiwania si¢ klasycyzmem. Klasycyzm interpretowany jest
tutaj nie tylko jako pewien nurt stylistyczny badZ epoka w dziejach sztuki,
lecz réwniez jako zestaw regul i wartosci, ktore przynalezg do wyposazenia
umyslowego dzialajacego artysty. Celem pobocznym jest wskazanie na inne
przyklady analogicznych strategii zaczerpnigtych z dziejéw europejskiej kul-
tury artystycznej, wskazujacych na istnienie pewnej ciagloSci intelektualnej
w historii kultury europejskie;.

SEOWA KLUCZE: klasycyzm, realizm, kultura chtopska, kultura

artystyczna, malarstwo

ABSTRACT

On a Certain Manner of Handling Classicism in European Artistic
Culture: Notes on the Painting of Alexei Venetianov

The main goal of this article is a cultural analysis of the artistic strategy used
by Alexey Venetsianov in connection to the peasant theme in painting. These
issues, in turn, are related to a specific way of using classicism. Classicism is
interpreted here not only as a stylistic trend or an epoch in the history of art,
but also as a certain set of rules and values that belong to the mental equip-
ment of an artist in action. The secondary aim is to identify other examples of
similar strategies drawn from the history of European artistic culture, show-
ing the existence of a certain intellectual continuity in the history of European
culture.
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Przedmiotem giéwnej analizy w niniejszym artykule chcialbym uczy-
ni¢ wybrane dziela rosyjskiego malarza Aleksieja Wenecjanowa. Katego-
ri¢ dziela sztuki pojmuje tutaj szeroko jako ,catosciowy fakt spoleczny”
w rozumieniu Marcela Maussa!. Zasadniczo oznacza to, ze sens dzieta
sztuki nie wyczerpuje si¢ w jego wewnetrznych relacjach formalnych, lecz
pozostaje w Scistym zwigzku z kontekstem (badZ kontekstami) spoteczno-
-kulturowym. W zakresie analizy 1 interpretacji historycznej oznacza to
za$ wlasnie badanie dziela w zespoleniu z jego rozmaitymi kontekstami,
ktoére w procesie badawczym poddawane sa rekonstrukeji. Takie rozumie-
nie procedury badania dziela sztuki pozostaje, jak wiadomo, otwarte na
wykorzystywanie oraz integracj¢ réznych metod badawczych, wykracza-
jacych poza tradycyjne narzedzia badania zagadniefi ikonograficznych,
formalnych czy stylistycznych. ,,Styl”, ,forma” oraz ,ikonografia” dzieta
sztuki pozostajg w tej koncepcji w zlozonej relacji do macierzystego kon-
tekstu spoleczno-kulturowego.

Oczywiscie przedstawione ponizej analizy 1 interpretacje nie stano-
wig jedynych mozliwych w odniesieniu do dziel omawianego artysty. Ideg
byto tutaj nie caloSciowe ich oméwienie, lecz zaproponowanie interpretacji
wychodzacych z okreslonych tu metodologicznie punktéw widzenia. Tymi
punktami widzenia sg z jednej strony historia artystycznych reprezentacji
kultur nieelitarnych w kulturze europejskiej, z drugiej za$ okreslone, malar-
skie sposoby postugiwania si¢ klasycyzmem. Pierwszy odnosi si¢ do przyje-
cia koncepgji dzieta sztuki jako calosciowego faktu spolecznego, drugi za$
do zlozonej relacji pomi¢dzy ogblnymi strukturami warunkujacymi dang
kulture artystyczng a konkretnym, twérczym dzialaniem artysty.

Mozna w tym miejscu sformutowal nastepujace pytania: (a) Jakie sa
mozliwe sensy obecnoSci w malarstwie Wenecjanowa bohateréw repre-
zentujacych nizsze warstwy spoteczne? oraz (b) Czym jest klasycyzm
(poetyka i ikonografia klasyczna/mitologiczna) dla wymienionych arty-
stow 1 w jaki sposéb zostaje on wykorzystany?

Zanim podejme si¢ proby odpowiedzi na postawione powyzej pytania,
chcialbym zaproponowaé pewne ujecie klasycyzmu w odniesieniu do

1 Termin ten wywodzi si¢ od koncepcji , faktu spolecznego” Emila Durkheima i jest jego rozwi-
ni¢ciem. Autorem samego terminu ,calo$ciowy fakt spoteczny” (fr. fait social total) jest uczen
Maussa, etnolog Maurice Leenhardt. Sama koncepcje¢ jednak wyltozyt uprzednio Marcel Mauss

(2007, s. 163—169).
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koncepcji wyposazenia umystowego (outillage mental) Luciena Febrve’a®.
Najpierw jednak nalezy si¢ przyjrze¢ samemu pojeciu klasycyzmu oraz
klasycyzmowi jako kierunkowi w sztuce. Termin ten bowiem moze by¢
uzyty na dwa rézne sposoby: pierwszy odnosi si¢ do metadyskursu nauk
o sztuce, drugi za$§ bezpoSrednio do slownika pojeciowego epoki, a wigc
do outillage mental. Kiedy wigc bedzie mowa o ,,poslugiwaniu si¢ klasy-
cyzmem”, zawsze bedzie tu chodzilo w gruncie rzeczy o polaczenie obu
sposob6w jego uzycia, poniewaz wicki poprzedzajgce wick XIX nie znaly
w zasadzie pojecia klasycyzmu rozumianego jako nurt w sztuce. Znaly
natomiast pojecie ,klasycznoscr”, poslugiwaly si¢ terminem ,klasyczny”
1 to te pojecia wehodzily w sklad wyposazenia umystowego, nie za$ ,kla-
sycyzm”. Uzywam jednak pojecia klasycyzmu w zdaniu ,,sposoby postu-
giwania si¢ klasycyzmem”, by unikna¢ osobliwosci jezykowej 1 nie two-
rzy¢ dodatkowych okreslefr. Rozréznienie to ma zatem przede wszystkim
charakter metodologiczny i nalezy je juz na samym wstepie odnotowad.

Z pojeciem klasycyzmu” Scisle wiaze si¢ wymieniony wczedniej epitet
JKklasyczny”. Zrédlostowem polskiego okreslenia ,klasyczny” jest tacifi-
skie classicus wywodzace si¢ z kolei od stowa classis (Tatarkiewicz, 1976).
Wiladystaw Tatarkiewicz wskazuje na wieloznaczno$¢ tego pojecia w réz-
nych okresach historycznych. Jak pisze:

classis byla w starozytno§ci nazwg zardéwno klasy spolecznej, jak klasy
szkolnej, a takze — floty; w tacinie Sredniowiecznej classicus oznaczal ucz-
nia, a classicum — surme uzywana we flocie. Od czaséw starozytnych przy-
miotnik classicus (klasyczny) byt stosowany do pisarzy i artystéw (Tatar-
kiewicz, 1976, s. 207).

Kolejno polski filozof 1 estetyk wskazuje na fake, iz

w Rzymie wyraz classicus zostal do literatury i sztuki przeniesiony ze sto-
sunkéw spolecznych, administracyjnych, majatkowych. Mianowicie,
administracja rzymska dzielila obywateli na 5 klas wedle wysokosci ich
dochodéw, nazwe za$ classicus — jak po§wiadcza Aulus Gellius — dawano
temu, kto nalezal do pierwszej, najwyzszej klasy, mial dochodu ponad
125 000 asséw (Tatarkiewicz, 1976, s. 208).

W odniesieniu do sztuki, w tym wypadku do literatury, Rzymianie uzy-
wali terminu klasyczny réwniez przenosnie — dotyczyt on pisarzy naj-
wyzszej klasy, ktérym przeciwstawiano pisarzy klasy nizszej (ploretarius).
We weczesnym renesansie rodzi si¢ przekonanie, ze pisarzem klasycz-
nym, a wiec doskonalym, moze by¢ tylko pisarz starozytny. Stad réwniez

2 Podazam tutaj za ustaleniami metodologicznymi Krzysztofa Moraczewskiego (2014, s. 21-22).
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ujawnia si¢ dazenie do nasladownictwa starozytnych. W wiekach XVI
1 XVII pojawia si¢ z kolei przekonanie pisarzy 1 artystéw o doréwnaniu
starozytnym dzi¢ki przestrzeganiu regul sztuki wywiedzionych z pism
starozytnych. Zauwazmy w tym miejscu, ze okreSlenie ,klasyczny” juz
u swych poczatkdéw zawiera silny wydZzwick warto$ciujacy.

Reasumujac, wyraz ,klasyczny” znaczy zwykle ,tyle, co doskonaly,
wzorowy, powszechnie uznawany” (Tatarkiewicz, 1976, s. 210). Ponadto
odnosi si¢ do aktu na$ladownictwa wzoréw starozytnych. Jak zauwaza
Tatarkiewicz, ,,w tym znaczeniu klasycznymi nazywani s niektérzy pisa-
rze 1 artySci nowozytni, takze ich dziela wzorowane na starozytnych i cale
okresy sztuki, w ktérych nasladowanie starozytnosci byto zjawiskiem cha-
rakterystycznym” (Tatarkiewicz, 1976, s. 210).

Mozemy przej$¢ do omoéwienia ,klasycyzmu” rozumianego jako kieru-
nek w sztuce europejskiej. O nurcie klasycyzujacym moéwi si¢ juz w odnie-
sieniu do wieku XVII, zwlaszcza we Francji 1 Anglii, cho¢ elementy kla-
sycystyczne wystepujg tez w tworczoscl artystow spoza tych krajow, jak to
bedzie w przypadku Diego Veldzqueza i Jacoba Jordaensa w niniejszym
tekScie. Wieki XVIII 1 XIX wraz z rozwojem archeologii starozytnej oraz
piSmiennictwa krytycznego na temat sztuki przynosza nowy klasycyzm
(neoklasycyzm) rozumiany jako kierunek w sztuce. Woéwczas dopiero
sam termin ,klasycyzm” zaczyna naleze¢ do wyposazenia umystowego
epoki 1 jest odnoszony do XVI 1 XVII w. Staje si¢ zarazem poj¢ciem teo-
retycznym nauki o sztuce i przynalezy nie do wyposazenia umyslowego
epoki, lecz do metadyskursu tej nauki. Jest to bardzo wazne rozréznienie,
bowiem ludzie wymienionych wyzej wiekéw nie znali systematyzujacego
pojecia klasycyzmu, ale postugiwali si¢ terminem ,klasyczny” (ang. clas-
sical, tr. classique, Yac. classicus), ktdry obecny byl niezmiennie (lecz w réz-
nych zakresach semantycznych, jak to bylo oméwione powyzej) od czaséow
starozytnych. W tym tez okresie wraz ze zwickszajacy si¢ liczbg artystycz-
nych akademii w Europie klasycyzm staje si¢ kierunkiem gtéwnego nurtu,
taczac si¢ tym samym z akademizmem (Poprzecka, 1980). Istotne znacze-
nie mial tu réwniez rozwdj teorii 1 historii sztuki w tym czasie, a zwlasz-
cza pisma Joachima Winckelmanna, czotowego teoretyka neoklasycyzmu.
Neoklasycyzm byl kontynuacja nurtéw klasycyzujacych wicku XVII, jed-
nakze ze wzgledu na przemiany spoteczno-polityczne zyskal nowe uza-
sadnienie w kontekscie kulminacji francuskiego racjonalizmu w dobie
o$wiecenia. Najbardziej znang i charakterystyczng artykulacjg tego nurtu
jest tu tworczo§é Antonia Canovy oraz Bertela Thorvaldsena.

Neoklasycyzm jako kierunek mozemy tu zatem potgczy¢ z tym, o czym
byta mowa wczesniej, a wigc po pierwsze z traktowaniem starozytnosci
jako idealnego wzorca i artystycznego punktu odniesienia, co realizuje si¢
zarébwno w aspektach formalnych (poetyki) sztuki, jak i w odniesieniu do



tukasz Cebula — O pewnym sposobie postugiwania sie klasycyzmem w europejskiej kulturze

tematyki malarskiej. W aspekcie ksztaltowania formalnego Tatarkiewicz
wyrdznia nast¢puje cechy kategorii klasycznosci: sa to ,zgodnos¢, rowno-
waga, harmonia, ale réwniez umiar. Klasycy daza do jasnego, wyraznego
obrazu rzeczy” (Tatarkiewicz, 1976, s. 214). Istotna jest tu takze przywoly-
wana przez Tatarkiewicza opinia niemieckiego historyka sztuki Wernera
Weisbacha, ktéry w centrum umieszcza kategori¢ idealizacji rozumianej
jako ,uzgodnienie rzeczywistosci i idei” (Tatarkiewicz, 1976, s. 213).

W odniesieniu do malarstwa odwolanie do antyku 1aczy si¢ takze
w sposob jednoznaczny z okre§long tematyka malarska. Jest nig zbiorczo
okreslone malarstwo historyczne. W drugiej potowie XVII w. francuska
Krélewska Akademia Malarstwa i Rzezby ustanowita i zarazem zalegi-
tymizowala podzial oraz hierarchi¢ tematéw (gatunkéw) malarskich. Na
miejscu pierwszym bylo wlasnie malarstwo historyczne, ktére jednakze
zawieralo w sobie zaréwno tematy szricte historyczne, jak réwniez mitolo-
giczne, literackie oraz religijne. Ponizej tak okreSlonego malarstwa histo-
rycznego znajdowalo si¢ malarstwo portretowe oraz pejzazowe, najnizej
za$ malarstwo rodzajowe oraz martwa natura. Warto dodaé, ze wartos-
ciowanie sztuki malarskiej podlug wyzej opisanej hierarchii gatunkowe;j
przetrwato az do kofica XIX w. Jednocze$nie wraz z tworzeniem si¢ coraz
liczniejszych akademii w Europie hierarchiczna struktura gatunkéw
malarskich poprzez Francje rozprzestrzenila si¢ niemalze w calej Euro-
pie, nie wylaczajac modernizujacej si¢ w XVIII 1 XIX w. Rosji.

Rozumienie klasycyzmu jako kierunku w sztuce europejskiej mozna
réwniez zinterpretowac 1 powigzaé z pewng postacig kultury artystycznej.
Przyjmujac ideacyjng koncepcje kultury jako postaci okreSlonej wiedzy
podzielanej przez dang grupe spoleczna, klasycyzm bylby tutaj zestawem
przekonan zaréwno co do przyjetej koncepeji sztuki, jak i wlasciwej jej
aksjologii estetycznej. W tym tez sensic mozemy moéwic o instytucjonal-
nej postaci tej kultury, utworzonej przez srodowiska akademickie i w ten
sposdb imputowanej na mocy przemocy symbolicznej czlonkom spolecz-
nosci artystycznej, czyli artystom, krytykom oraz odbiorcom. Mozemy
jednakze méwic o klasycyzmie takze jako wyposazeniu intelektualnym
artystow, czyli wlasnie elemencie ouzillage mental, zaproponowanej przez
Luciena Febvre’a. W tym znaczeniu klasycyzm moze potencjalnie stac si¢
narz¢dziem, nie za$ sztywnym zestawem regul, keorych nalezy przestrze-
gad, by funkcjonowad w ramach instytucjonalnie zorganizowanego §wiata
sztuki. Oczywiscie, w takim rozumieniu problemu powstaje potencjalna
mozliwo$¢ konfliktu miedzy artystg a Swiatem sztuki, co znajduje empi-
ryczne potwierdzenie w dziejach sztuki, zwlaszcza w wieku XIX. Nie jest
jednakze tak, ze artySci funkcjonujacy w instytucjonalnych ramach akade-
mii z konieczno$ci musieli byé artystycznymi buntownikami. Mamy tutaj
bowiem do czynienia z trzema historycznymi postawami: (a) postawa
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buntu i przeciwstawienia normom akademickim, wlasciwg zwlaszcza
dla artystéw drugiej polowy XIX w. z Gustavem Courbetem na czele;
(b) postawg catkowitej akceptacji owych norm, tj. przejeciem wartosci
akademickiego klasycyzmu jako wlasnych; dobra tego egzemplifikacja jest
tworczo§é malarska oraz postawa artystyczna Henryka Siemiradzkiego —
czlonka szeSciu akademii 1 zagorzalego zwolennika klasycyzmu, nazywa-
nego przez przyjaciol ,akademikiem z przekonania” (Stolot, 2001, s. 58)
oraz (c) postawa ,,negocjatora”, gdzie reguly akademickie sg przedmiotem
negocjacji — artysta, pragnac byé akademikiem, nie godzi si¢ jednocze$nie
w caloSci z jej normatywnym systemem.

W tym miejscu nalezy zwr6ci¢ uwage na to, ze wyzej wspomniany
bunt artystyczny dotyczyl konfliktu pomig¢dzy realizmem i akademi-
zmem, ktory byl wlasciwy dla drugiej polowy XIX w. Pojawia si¢ w tym
miejscu pojecie realizmu, ktéremu réwniez trzeba poswigcié kilka uwag,
poniewaz cz¢sto funkcjonuje ono w odmienny sposéb: badz jako okres-
lenie pewnego sposobu malowania (okreslonej poetyki malarskiej), ktore
dazy do odzwierciedlenia rzeczywisto$ci, badZ jako nazwa konkretnego
programu artystycznego. Ot6z bowiem dopiero w odniesieniu do drugiej
potowy XIX w. mozemy sensownie méwi¢ o ukonstytuowaniu si¢ rea-
lizmu, rozumianego w kategoriach konkretnego programu spoleczno-
-polityczno-artystycznego, ktérego gléwnym protagonista u poczatkéw
byl wspomniany wcze$niej Gustav Courbet®. Kiedy wige bgdzie mowa
w niniejszym artykule o ,elementach realistycznych” w twérczosci Wene-
cjanowa, to bedzie woéwczas chodzilo o okre§lony spos6b malowania
oparty na studiowaniu natury i probie przeniesienia jej na pl6tno, nie za$
o programowy realizm courbetowski. Jest to réznica zasadnicza, bowiem
zastosowanie poetyki realistycznej przez Wenecjanowa nie wigze si¢ jed-
noznacznie z rewolucyjnymi kategoriami politycznymi, wlaSciwymi
Courbetowi i jego nasladowcom. Wenecjanow nie musial wiec dostrzegaé
sprzeczno$ci mi¢dzy wyborem okreslonego sposobu malowania (domina-
cja konturu i wiodgca rola rysunku oraz akademickie finis dazace do ide-
alizacji versus realistyczne przedstawienie oparte na studiowaniu natury,
dziatajgce przede wszystkim poprzez plam¢ barwng), poniewaz sprzecz-
nos¢ ta zaistniala w petni dopiero w kulturze artystycznej drugiej polowy
XIX w. Do spraw tych wypadnie jeszcze powr6cié przy omawianiu kon-
kretnych dziel rosyjskiego malarza.

3 Na temat réznych wymiaréw realizmu istnieje obszerna literatura. Tu warto zwlaszcza wspo-
mniel o pracy Pierre’a Bourdieu (2001). W ksiazce tej Bourdieu dokonuje analizy pola arty-
stycznego (literackiego), zwracajac m.in. uwage na spoleczne uwiklania sporu realistow
z akademikami.
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Dodajmy na koniec tych rozwazan, ze klasycyzm pojmowany jako
narz¢dzie w ramach wyposazenia intelektualnego po pierwsze umozliwia
artystyczng manipulacj¢ materialem tematycznym klasycyzmu (takze iko-
nografig) bagdZ elementami ksztaltowania formalnego; po drugie Iaczy si¢
z innymi elementami kulturowego obrazu §wiata, zwlaszcza zas$ z zespo-
fem normatywnych przekonan skladajacych si¢ na okreslony Swiatopoglad
polityczny, spoleczny itd. Tym problemem zajmg si¢ ponizej, omawiajac
strategic malarska rosyjskiego malarza Aleksieja Wenecjanowa. Artysta
ten, pragngc stal si¢ akademikiem, przyjal wlasnie postawe negocjacyjna,
a jego malarstwo — w przypadku wigkszoSci dziel z pozoru sprawiajacych
wrazenie klasycystycznych 1 akademickich — w istotny sposéb je przekra-
cza 1 przewarto$ciowuje.

Zanim przejd¢ do oméwienia konkretnych dziel rosyjskiego malarza,
uwazam za istotne przywolanie waznych kontekstéw okreslajacych ramy
jego artystycznego dzialania. Nie chodzi tutaj jednakze o obszerne omé-
wienie kazdego z kontekstdéw, to bowiem przekroczyloby mozliwosci
niniejszego artykulu. Chodzi jedynie o przywolanie spraw najistotniej-
szych dla pytaf postawionych na poczatku artykutu*.

Po pierwsze wigc istotny jest problem pochodzenia spolecznego arty-
sty. Aleksiej Wenecjanow urodzit si¢ w 1780 r. w Moskwie w niezamoznej
mieszczahskiej rodzinie kupieckiej greckiego pochodzenia. Poczgtkowo
pracuje jako geodeta lesny, jednak do$¢ szybko przenosi si¢ do Peters-
burga w celu nauki sztuki malarskiej. Kopiuje obrazy w Ermitazu i roz-
poczyna nauke prywatng u malarza Wladimira Borowikowskiego. Majac
wecigz posade urzednicza, stara si¢ jednoczes$nie utrzymaé, malujac por-
trety na zamoéwienie, co jednakze mu si¢ nie udaje ze wzgledu na malg
liczb¢ zaméwieh. W 1811 r. udaje mu si¢ otrzymaé tytul malarza aka-
demickiego w Petersburskiej Akademii Sztuk Picknych. Odbywa si¢ to
na podstawie ewaluacji dwoch dziel — autoportretu artysty oraz portretu
inspektora Akademii K.I. Golowaczewskiego w otoczeniu wychowan-
kéw (Alpatow, 1975). Podkreslmy przy tym, ze do Akademii Petersbur-
skiej Wenecjanow nie uczgszezal. I tu zawazyly kwestie pochodzeniowe.
Wenecjanow, wywodzac si¢ z niskiej warstwy mieszczanskiej oraz bedac

4 W rekonstrukeji kontekstéw twérczosci Wenecjanowa opieram si¢ na ksigzce Michaita Alpa-
towa O sztuce ruskiej i rosyjskiej (1975) oraz pracy Ludwika Bazylowa Historia nowozytnej kul-
tury rosyjskiej (1986).
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synem drobnego kupca, nie byl predestynowany do kariery artystycznej
czy akademickiej. Stad tez pierwsza cz¢S¢€ jego dorostego zycia byla zwia-
zana z karierg drobnego urzednika pafstwowego. Analizujgc problem
spolecznego pochodzenia artysty, mozemy zaobserwowac, w jaki spos6b
to, co indywidualne i partykularne, splata si¢ nieuchronnie z tym, co spo-
teczne 1 ponadindywidualne. Analizg tych wlasnie ponadindywidualnych
struktur chciatbym si¢ zajaé ponize;j.

Waznejestw tym miejscu przywolanie trzech kontekstéw: (a) kontekstu
spoleczno-politycznego omawianego okresu w dziejach Rosji; (b) kon-
tekstu obejmujacego o$wieceniowe idee zmiany spolecznej w tym czasie
oraz (c) kontekstu artystyczno-instytucjonalnego powigzanego z funkcjo-
nowaniem Akademii Petersburskiej. OczywiScie wyréznienie tych trzech
kontekstéw ma charakter analityczny; w rzeczywistoSci wszystkie byly
(przynajmniej potencjalnie) ze sobg powigzane 1 wzajemnie na siecbie
oddziatywaly.

W wiekach XVIII 1 XIX Rosja wcigz pozostawala krajem przede
wszystkim rolniczym z olbrzymig iloScig poddanej ludnosci wiejskiej, zas
rzeczywisto$¢ polityczno-gospodarcza oraz kulturalna zdominowana byla
przez zamozng szlachte. Stan mieszczanski byt z kolei bardzo stabo roz-
winicty, skutecznie tlumiony przez stan szlachecki 1 nieposiadajacy tych
mozliwosci dzialania, co stan mieszczanski we Francji doby o§wiecenia.
Potozenie ludnosci chlopskiej bylo katastrofalne — stanowilo wlasciwg
dla Europy Srodkowej i Europy Wschodniej forme niewolnictwa. W dru-
giej polowie wieku XVIII chlopi kilkukrotnie wzniecali powstania, za$
krwawy bunt Kozaka, Jemiejlana Pugaczowa, stanowil powazne zagro-
zenie dla Imperium Rosyjskiego. W wicku XX przyjelo si¢ w nauce histo-
rycznej okreslaé te zaleznosci feudalnymi, b¢dacymi wynikiem ,wtérnej
refeudalizacji”. Ostatnio jednak zwraca si¢ uwage na to, ze w przeciwieii-
stwie do wlaSciwego feudalizmu (np. w Sredniowiecznej Francji) zaple-
cze ideologiczne ,wtérnego feudalizmu” bylo oparte na logice kapitali-
stycznej maksymalizacji zysku’. Tymczasem feudalizm $redniowieczny
stanowil zgofa odmienny uklad zaleznosci spolecznych, w ktérym sta-
tus ludnosci wiejskiej (cho¢ poddaniczy) bynajmniej nie byt niewolniczy.
Trudno réwniez méwié woéwczas o ckonomicznym imperatywie mak-
symalizacji zyskéw. Bardziej wigc adekwatne byloby nazwanie panujg-
cych warunkéw spoleczno-ekonomicznych pseudofeudalnymi lub zgota
kapitalistycznymi.

Pytajac wigc o recepcj¢ zachodniej mysli o§wieceniowej, jak slusznie
zauwaza Michait Atpatow, konieczna jest znajomos¢ tej sytuacji w zesta-
wieniu z radykalnie odmienng sytuacja na zachodzie Europy (Alpatow,

5  Na ten temat por. Topolski, 2003.
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1975). Po pierwsze wigc idee o§wieceniowe przejete zostaly przede wszyst-
kim przez cz¢$¢ postgpowej szlachty, nie za$ przez mieszczahstwo. Samo-
$wiadomos¢ wlasnego polozenia ludnosci chlopskiej wlasciwie w tym cza-
sie byla jeszcze bardzo nikta (Alpatow, 1975). Wladza polityczna czaséw
administracji Katarzyny II oparta byla na szlachcie oraz wyzszej admi-
nistracji. Jednakze wiasnie wtedy dochodzi do wewngtrznych podzialéow
ideowych w obrebie stanu szlacheckiego: wyodrebnia si¢ szlachta poste-
powa 1 konserwatywna. PoSréd szlachty postgpowej pojawiaja sig, jak
pisze Alpatow: ,ludzie, ktérzy zdawali sobie sprawe ze zblizajacego si¢
kryzysu monarchii” (Alaptow, 1975, s. 173). Co wigcej, odkryli oni, ze
przywileje spoleczne, ktére sami posiadali, nie sg legitymizowane ,,boskim
porzadkiem”; lecz wynikajg z rzeczywisto$ci uksztaltowanej historycz-
nie przez ludzi. Dlatego tez owo uprzywilejowanie powinno by¢ uzasad-
nione poprzez spelnianie obywatelskich obowigzkéw (Alpatow, 1975).
Pojawiajg si¢ tez wowczas pierwsze projekty reform ustrojowych. Wspo-
mniane powstanie Pugaczowa, chol ostatecznie zakohczylo si¢ kleska
1 Scigciem jego przywddcey, pozostalo wydarzeniem, ktore wywarlo wplyw
na mysl spoleczng w nie mniejszym stopniu niz o$§wieceniowe idee prze-
jete z Zachodu. Tutaj takze zasadza si¢ réznica pomigdzy zachodnioeu-
ropejskim o$wieceniem a jego wariantem rosyjskim. Najbardziej radykal-
nym mySlicielem byl wéwczas Aleksander Radiszczew. Michail Atapatow
zwraca uwagg na radykalizm jego mysli, tak o nim piszac:

Uksztaltowany pod wplywem idei OSwiecenia, Radiszczew idzie dalej
niz jego inspiratorzy. Wspdlczujac cierpieniom rodu ludzkiego, Laurence
Sterne w Podrézy sentymentalnej skupia si¢ przede wszystkim na analizie
wlasnych, gleboko osobistych przezyé. Radiszczewa W podrozy = Peters-
burga do Moskwy calkowicie pochlania obraz cierpien ludu. Wszystkie jego
myslu i dgzenia skierowane sg ku polepszeniu losu uciemi¢zonych ludzi
na calym §wiecie, z Nowym Swiatem wlacznie (Alpatow, 1975, s. 173).

Radiszczew we wzmiankowanym wyzej dziele postulowal koniecz-
no$¢ likwidacji rzadéw despotycznych oraz zniesienie poddanstwa
chlopéw (Radiszczew, 1954). Choé ksigzka zostala wydana anonimowo
i w niewielkim nakltadzie, jej autor zostal najpierw uwig¢ziony, a nast¢p-
nie skazany na kare $mierci, co jednak Katarzyna II ostatecznie zmienita
na dziesi¢cioletnie zestanie do Ilimska (Bazylow, 1976). Fakty te ukazuja,
jak niebezpieczng rzeczg bylo wéwczas glosi¢ idee wolno$ciowe. Nie bez
znaczenia jest tez tutaj data wydania dzieta Radiszczewa — 1790 r., a wigc
rok po rozpoczeciu rewolucji francuskiej. Po roku 1789 idee wolnosciowe
byly surowo przesladowane, za$ polityka wewnetrzna imperium przyjela
forme wzmocnionego rezimu policyjnego (Alpatow, 1975).
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Dalej rosyjski historyk zwraca uwage na to, ze idee zachodnie uksztat-
towane byly pod wplywem kolonializmu i odkrycia tzw. spoleczefistw
pierwotnych. I choé, jak pisze: ,Jean Jacques Rousseau czy Gabriel Bon-
not Mably uznawali prawo ludu do wystgpien przeciw naduzyciom feuda-
t6w” (Alpatow, 1975, 5. 173), to juz np. Wolter nie ukrywat swej pogardy dla
ludu. Stad tez wziglo si¢ — wedlug rosyjskiego badacza — wlasciwe Zacho-
dowi prze$wiadczenie o tym, ze ,,najpierw trzeba uwolnié duszg, tzn. dad
ludowi wyksztalcenie, a potem uwalnial ciala” (Alpatow, 1975, s. 174).
U myslicieli rosyjskich daje si¢ za§ odnotowal ,wicksza wiara w mozli-
wosci ludu” (Alpatow, 1975, s. 174), poniewaz to wlasnie posréd niego
lokowano ,,to, co utracone” i to tam wlasnie ,,znajdywano madros¢, ktérej
brakowalo spolecznosci os§wieconej” (Alpatow, 1975, s. 174). Dodajmy, ze
to, co zostalo wskazane wyzej, odnosi si¢ przede wszystkim do klasykow
o$wiecenia francuskiego. Zwréémy bowiem uwage na podobiefistwo tego,
co bylo powiedziane wyzej, raczej do rozwazan niemieckiego filozofa,
Johanna Gotfrieda Herdera. U Herdera dochodzi do przekroczenia racjo-
nalizmu o§wieceniowego w stron¢ powigzania tego, co rozumowe, z tym,
co obejmuje wolg 1 emocje czlowiecka. W jednej z jego najwazniejszych
prac, czyli Myslach o filozofii dziejow (Herder, 1962), przedstawil Herder
m.in. wlasna koncepcj¢ narodu, w ktérej to nie czynniki polityczne badz
naturalne (genetyczne) konstytuujg naréd, lecz przede wszystkim kultu-
rowe (wspoélnota tradycji 1 zwlaszcza jgzyka). W dziele tym (co szczegdl-
nie istotne dla niniejszego artykutu) niemiecki uczony dokonuje nobili-
tacji ludéw Slowiafszczyzny w jej spoleczno-kulturowym wymiarze, co
przyczynilo si¢ do zainteresowania przez te narody wlasng przesztosciag
oraz zywymi jeszcze poérdd ludu tradycjami. Wigzaly si¢ z tym nadzieje
na zmiang zastatych uktadéw spotecznych. W tym tez sensie Herder staje
si¢, jak wiadomo, prekursorem romantyzmu w kulturze europejskie;.
Ot6z nalezy stwierdzié, ze dotyczy to takze niektérych myslicieli rosyj-
skich, poczynajac wlasnie od Radiszczewa, poprzez rewolucyjny ruch
dekabrystéw z pierwszej potowy XIX w., a na ruchu narodnikéw kon-
czgc. Oddziatywanie idei herderowskich odegralo tu z pewnosciag duza
rolg, rébwniez na polu sztuki.

Przywolajmy ostatni, nie mniej istotny dla niniejszych rozwazan, arty-
styczno-instytucjonalny kontekst funkcjonowania Petersburskiej Aka-
demii Sztuk Picknych. Zostala ona zalozona w 1757 r. w Petersburgu
1 jednoczesnie byla pierwszg tego rodzaju instytucja w Rosji. Projekto-
dawcg jej byl Iwan Szuwalow, ktéry zostal tez jej pierwszym rektorem.
Bardzo interesujgcy jest fakt, ze w poczatkowych zalozeniach (autorstwa
Szuwarowa) Akademia miala przyjmowac me¢zczyzn z wszystkich warstw
spoleczefistw. Sam Szuwalow zajmowal si¢ réwniez wynajdywaniem
uzdolnionej miodziezy. Jednym z nich byl Fiedot Szubin — syn chlopski,
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pézniejszy rzezbiarz. Jednakze w pi¢édziesigt lat p6Zniej Akademia byla
juz miejscem clitarnym, do ktérej dostep byl o wiele bardziej utrudniony
(Bazylow, 1986).

Obowiazujaca ideologig artystyczng w Akademii byl, jak juz wezesniej
wspominalem, neoklasycyzm. Wzorce zostaly tu oczywiscie zaczerpnicte
z francuskiej Krélewskiej Akademii Malarstwa i RzeZby, ktdra od lat sta-
nowila wzorzec dla akademii powstajacych w XVIII w. w calej Europie.
Akademia byla Scisle powiazana z instytucja dworu krélewskiego, a co za
tym idzie, ze Srodowiskiem arystokratycznym, dlatego tez sluzyé miala
szerzeniu kultury elitarnej. Miala tez m.in. niewatpliwe cele propagan-
dowe: chodzilo o artystyczng legitymacj¢ absolutnej wladzy monarszej,
a wigc zarazem okre§lonego porzadku spolecznego. Zasadniczo stuzyc
miata na wszystkie mozliwe sposoby wladzy monarszej. Tak byto zar6wno
we Francji XVII w,, jak 1 w Rosji XVIII 1 poczatku XIX w. Z wszystkim
tym wigze si¢ tez okreSlona, socjologiczna konstrukcja smaku artystycz-
nego elit, z ktérym musiala si¢ liczyé Akademia. Nawet wige gdy do Aka-
demii przyjmowani byli chlopi, ostatecznie i tak w zalozeniu musieli two-
rzyé w przyjety, okreslony sposéb, do ktérego zresztg byli w Akademii
indoktrynowani. Rozwiniecie odrebnej estetyki nie wechodzito tutaj w gre.
Reguly estetyczne klasycyzmu 1 powigzany z nimi program dydaktyczny
(przede wszystkim rozwijanie umiej¢tnoéci rysunkowych poprzez odry-
sowywanie rzezb klasycznych kosztem elementéw ,,czysto malarskich”)
stanowily wéwczas o obliczu instytucjonalnym, spolecznym i artystycz-
nym Akademii.

Majac powyzej nakreSlone ogélne, strukturalne konteksty twérczosci
Wenecjanowa, mozemy przystapié do analizy 1 interpretacji wybranych
jego dziel. Przypomng jedynie, ze nie chodzi tu o caloSciowe omdwienie
malarstwa tego artysty, lecz przedstawienie pewnej propozycji interpreta-
cyjnej w odniesieniu do koncepcji klasycyzmu jako elementu wyposazenia
umyslowego oraz zagadnienia reprezentacji kultur nieelitarnych w sztuce
europejskie;j.

Dzielem, ktéremu chcialbym si¢ przyjrze¢ w pierwszej kolejno-
§ci, jest Gumno, bardzo istotne dla artystycznego rozwoju malarza, bylo
bowiem jednym z pierwszych obrazéw namalowanych po przeniesie-
niu si¢ do wsi Sofonkowo, gdzie artysta nabyl niewielki majatek ziem-
ski. Kontekst powstawania obrazu jest niezmiernie interesujacy, bowiem
praca nad nim byla swoistym eksperymentem poznawczo-malarskim.
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Wedlug interpretacji Alpatowa celem byto niejako powtérzenie préb arty-
stdw wczesnego odrodzenia — wecielenia si¢ w ich role (Alpatow, 1975).
Zarazem jednak godny podkreslenia jest fakt, ze Wenecjanow chciat prze-
konaé si¢ empirycznie o stalosSci praw perspektywy zbieznej — w tym
celu wedlug przekazéw Zrédtowych polecit usunad jedng ze $cian pew-
nego spichlerza, ktérego wngtrze ostatecznie posluzylo do skonstruowa-
nia przestrzeni malarskiej. Alaptow wskazuje na precyzyjng i zracjonali-
zowang konstrukeje obrazu — belki gumna zostaly ,,dokladnie policzone,
punkty ich zbiegu w glebi SciSle wykreslone, postaci odpowiednio roz-
mieszczone, kat padania promieni §wiatla poprawnie zaznaczony” (Alpa-
tow, 1975, s. 255). W tak zbudowanej przestrzeni odbywaja si¢ sceny
pracy wiejskiej oraz odpoczynku, bedace oprocz zagadniens perspektywy
wla$ciwym tematem obrazu. Na obrazie zostalo przedstawionych osiem
postaci, zardbwno me¢zczyzn, jak 1 kobiet. Kompozycja jest statyczna: Alpa-
tow zwraca uwagg, ze sposob przedstawienia postaci (malo ruchu, malo
akcji) nadaje scenie poetyckosci poprzez oddanie ,,surowego fadu pracy”
(Alpatow, 1975, s. 255). Dodajmy, ze poetyckos¢ ta przeciwstawiona jest
w obrazie realizmowi konstrukeji przestrzeni malarskiej. Dzicki temu, jak
powiada rosyjski historyk sztuki, Gumno z kompozycjami akademickimi
nie ma nic wspélnego (Alpatow, 1975). W tym miejscu mozemy za$ roz-
wingé rozwazania Alaptowa w kierunku pytai postawionych na wstepie
niniejszego artykulu. Po pierwsze zatem, w obrazie tym mamy do czy-
nienia z ulokowaniem probleméw malarskich wilasciwych ,wysokiej”
kulturze artystycznej odrodzenia w ,niskiej” przestrzeni spolecznej wsi
rosyjskiej z poczatkéw wieku XIX. Dodatkowo obraz przedstawia sceny
pracy fizycznej, ktére juz w zupelnosci stojg w sprzecznosci z arystokra-
tyczng dla owej pracy pogarda. W tym tez sensie Gumno stanowi synteze
dwéch Swiatdw — Swiata ,,niskiej” chlopskiej pracy oraz elitarnej kultury
artystycznej 1 intelektualnej odrodzenia. W gruncie rzeczy dzielo to, jak
wickszo$¢ pbézniejszych obrazéw Wenecjanowa, podwaza te opozycje. I tu
elementy wlasciwe klasycyzmowi zostajg wykorzystane jako narzedzia
intelektualne dla odmiennych celéw artystycznych; perspektywa line-
arna, precyzja rysunku, racjonalizm konstrukeji przestrzeni malarskiej —
wszystko to ujawnia si¢ w §wiecie wiejskim, nadajac mu powagg 1 tres¢
wlasciwg do tej pory jedynie spolecznemu §wiatu arystokracji. Dodajmy,
ze gdy powstaja pierwsze wicjskie obrazy Wenecjanowa, jest to moment
tuz przed pojawieniem si¢ nacjonalizmu rosyjskiego, zwréconego m.in.
w strong¢ (powierzchownie zresztg pojetej) tradycji ludowej juz z poziomu
instytucjonalnego (pafistwowego). Stad tez brak w wigkszosci dziet Wene-
cjanowa nastawienia na zewnctrzno$§¢ folkloru, przejawiajgcego si¢ na
przyklad w przedstawianiu barwnosci stroju ludowego itd. Do problemu
tego jeszcze powrocimy.
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Gumno rozpoczyna seri¢ obrazéw Wenecjanowa po§wicconych tema-
tyce pracy wiejskiej oraz odpoczynku. Kolejnym z nich, dla niniejszych
rozwazah szczegéblnie waznym, jest obraz pt. Na roli. Wiosna. Obraz
przedstawia kobiete bronujaca pole. Nie jest to jednakze typowy dla dru-
giej polowy XIX w. obraz rodzajowy, bowiem mamy tu do czynienia
z zabiegiem deformacji i zarazem idealizacji. Deformacja polega na tym,
ze kobieta jest znaczaco wyzsza od koni. Zabieg idealizacji pracy na roli
polega za$ na jej uwznio$leniu: kobieta w §wigtecznym sarafanie® kroczy
lekkim, tanecznym krokiem. Nie ma tu przedstawienia pracy na roli jako
zajecla cigzkiego 1 znojnego. Alpatow uzywa tu okreslenia ,,obraz-piesn”
1 wskazuje na to, ze obraz jest poetyckim i uogélnionym przedstawieniem
wiosny jako symbolu (Alpatow, 1975, s. 259). Rosyjski historyk sztuki wska-
zuje na podobiefistwo kroku chtopki do kroku antycznej nimfy, a samg jej
postac zestawia z dziewczgtami hellefiskimi ubranymi w chiton (Alpatow,
1975). Zwréémy uwage, ze mamy tu do czynienia z przyréwnaniem przez
Wenecjanowa rosyjskiego wiejskiego stroju od$wictnego z greckim chito-
nem — strojem kobiecym o réwniez uroczystym, ale i wysokim charakte-
rze — ublorem obywateli 1 obywatelek starozytnej Grecji (Bernhard, 1956).
Mamy tu wigc przyklad klasycyzmu bedgcego projekejg $wiata antyczno-
-mitologicznego w §wiat wsi rosyjskiej. Ponadto na poziomie ksztaltowa-
nia formalnego dzielo réwniez spelnia wszystkie kryteria klasycyzmu —
jasna, zracjonalizowana konstrukcja przestrzeni malarskiej, wiodgca
rola rysunku, statyczna, przejrzysta i cechujgca si¢ harmonig kompozy-
cja. Mamy tu ostatecznie do czynienia z tym, co wedlug Wernera Weis-
bacha definiuje klasyczno$é, czyli z idealizacja, ktéra jest uzgodnieniem
rzeczywisto$ci 1 idei (Tatarkiewicz, 1976). Zarazem jednak nalezy zwré-
ci¢ uwage na realistyczne elementy Wiosny. Zgodnie z samo$wiadomos-
cig artysty dazyl on do oddania cech wlasciwych pejzazowi wsi rosyjskiej,
wlacznie z problemami §wiatta. Wszystko to wigzalo si¢ ze studiowaniem
natury, ktéra stanowila wazny punkt odniesienia dla Wenecjanowa (Ale-
xeyeva, 1984). W tym sensie przedstawienie jako calo$¢ stanowi konglo-
merat elementéw realistycznych oraz klasycystycznych (w sensie klasycy-
zmu rozumianego jako konwencja — narz¢dzie, we wezeSniej opisanym
znaczeniu).

Problem elementéw realistycznych w tworczosci Wenecjanowa prowa-
dzi nas do problematyki recepeji jego twoérczosci w kontekscie omawia-
nego tutaj problemu klasycyzmu. Otdz, jak wskazuje Alpatow, rosyjscy

6  ,Sarafan — sukmana chlopéw ros., a takze szeroka, u dotu z przodu rozwarta suknia wie$nia-
czek ros.; jej formy rozpowszechnily sic w modzie eur. w ubieglych wiekach (w Polsce sara-
fany noszono w XIX w.)”, https://encyklopedia.pwn.pl/haslo/sarafan;4009938.html! (dostep:
12.12.2021).
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krytycy, estetycy oraz historycy sztuki widzieli w Wenecjanowskim kla-
sycyzmie badZz podporzadkowanie si¢ normatywnej estetyce akademic-
kiej, bgdZ po prostu nieumiej¢tno$é wyzwolenia si¢ z tej estetyki 1 poetyki
malarskiej. Jak pisze Alpatow:

Klasycystyczne motywy w sztuce Wenecjanowa zauwazono juz dawno;
jedni widzieli w nich tylko relikty przeszlosci, z ktérymi artyScie nie udato
sie jeszcze zerwal, inni znajdowali w nich ustgpstwa na rzecz sztuki
postulowanej przez Akademig. (...) W rzeczywistosci jednak motywy kla-
syczne w sztuce Wenecjanowa byly szczegdlng forma poetyckiego przed-
stawienia jego idei o wyzszosci ludu (Atpatow, 1975, s. 257).

Alpatow nie wskazuje na ewentualne Zrédla tego rodzaju sadéw doty-
czgcych malarstwa Wenecjanowa. Moim zdaniem jednym z mozliwych
wyjasnief tego stanu rzeczy jest to, ze krytycy ci wlasnie dostrzegali ele-
menty bardzo §wiezego realizmu 1 to najcze¢sciej w tych dzietach Wenecja-
nowa, w ktérych obie te poetyki si¢ ze sobg spotykaja. Chodzi dodatkowo
bowiem o to, ze istnieja obrazy Wenecjanowa, w ktérych nie odwotuje si¢
on w ogdle do klasycyzmu. Do takich dziel nalezg jednak tylko portrety,
zwlaszcza za$ obraz zatytulowany Chiopka z chabrami, w ktérym materia
malarska budowana jest w sposob blizszy p6Zniejszym pieriedwiznikom
z ich poetykg realistyczna. Jest to portret w caloSci realistyczny, o poglcbio-
nej psychologii postaci i bardzo przekonujacym przedstawieniu wyrazu
smutku malujacego si¢ na twarzy chlopki. Wydaje si¢ jednak, ze artysta
postugiwal si¢ elementami klasycystycznymi i realistycznymi w sposdb
artystycznie Swiadomy 1 nie dostrzegal on sprzecznosci w opozycji, w kt6-
rej jawila si¢ ona krytykom dwudziestowiecznym, a wicc opozycji kla-
sycyzm/akademizm — realizm. Innymi stowy, krytycy ci wypowiadali si¢
z perspektywy zespotu przekonai estetycznych, ktére ukonstytuowaly sie
dopiero pod koniec XIX w. 1 przedtuzyly si¢ w wick XX.

W zwigzku z wszystkim tym, o czym byla mowa powyzej, sztuke
Wenecjanowa nalezaloby umiescié we wezesnym nurcie europejskiego
romantyzmu. Tym tropem idzie tez Mieczystaw Porebski, ktory pisze:

Jezeli za wyznacznik romantyzmu uznaé schillerowska naiwnosé, ktdra
przeciwstawia si¢ sentymentalnej sztucznosci, to malarstwo Wenecjanowa,
tagodne, marzycielsko skupione, pelne prostoty zaréwno w wyborze tema-
tyki, jak i Srodk6w, trzeba uznaé juz za romantyczne (Por¢bski, 1988, s. 97).

Dodac do tej opinii nalezy jednak réwniez to, ze mimo owej ,fagodnosci”
Swiata malarskiego Wenecjanowa (ktérej mozna przeciwstawi¢ na przy-
kiad agresywny, spolecznie zaangazowany realizm péZniejszego mala-
rza rosyjskiego — Ilji Riepina) jego strategia artystyczna manipulujaca
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w spos6b opisany w niniejszym artykule elementami klasycyzmu bynaj-
mniej nie nalezala woéwczas do zabiegdow ,lagodnych” i spotkala si¢
z ambiwalencja 1 pewnym oporem §wiata Akademii Petersburskiej, chot
zapewne dla samego artysty strategia ta tego wymiaru nie miala (Alpatow,
1975, s. 256). Warto tutaj nadmienié, ze ostatecznie Wenecjanow zaltozyl
wlasna, odr¢bna od Akademii szkole malarska, w ktérej wyksztaleil wielu
uczniéw zwykle chtopskiego pochodzenia. W szkole Wenecjanowa pano-
wal tez inny system ksztalcenia’.

Na koniec tych rozwazaf chcialbym powrdcié do watku folkloryzmu
1 dziewictnastowiecznego nacjonalizmu rosyjskiego. Oté6z pdézne obrazy
Wenecjanowa z drugiej potowy lat 30. i z lat 40. naznaczone sg wyrazna
obecnoscig folkloru rosyjskiego w malowanych wéwczas wylacznie por-
tretach ludu wiejskiego. Ujawnia si¢ to przede wszystkim w eksponowa-
niu jego wymiaru powierzchownego, a wigc gléwnie poprzez kostiumo-
wos¢ stroju ludowego. W warstwie formalno-malarskiej za$ styl malarza
staje si¢ niezwykle drobiazgowy, skupiony na oddaniu kazdego detalu
stroju, a ponadto o wiele bardziej akademicki w rysunku. Plama bar-
wna, ujawniajaca fakture malarskg wlasciwg np. wymienionej wczeSniej
Chlopce z chabrami, zostaje tu w calosci zastgpiona akademickim finis —
wykoficzeniem, w ktérym malarski $lad pedzla zostaje catkowicie ukryty.
Wydaje si¢, ze Wenecjanow poddatl si¢ tutaj szerokiemu nurtowi wzra-
stajacego nacjonalizmu rosyjskiego, ktory realizowal si¢ w folkloryzmie,
zapominajgc po cz¢sci o czlowieku jako podmiocie. Tymczasem przed-
folklorystyczna faza twérczosci Wenecjanowa ujawnia przede wszystkim
czlowieka w jego bycie spolecznym 1 indywidualnym — poprzez ukaza-
nie pracy wiejskiej oraz chwil odpoczynku. Oczywiscie, jak wskazywatem
wezeSniej, nie mamy tu do czynienia z przedstawieniami realistycznymi
w duchu krytyki spolecznej, wlasciwej dla Gustawa Courbeta czy wymie-
nionych wcze$niej pieriedwiznikéw z Riepinem na czele. Jest to moment
wczesnego romantyzmu z podnoszeniem tego, co dotad postrzegane bylo
z definicji jako poSlednie i ,niskie”, do tego, co tradycyjnie pojmowane
byto jako ,,wyzsze”, arystokratyczne. Wydaje si¢ jednak, ze w przypadku
Wenecjanowa mamy do czynienia z probag malarskiego wykazania kom-
plementarnosci tradycyjnego §wiata wsi z formami i tre§ciami przypisywa-
nymi zachodnioeuropejskiej, ,wysokiej” kulturze artystycznej. Nie jest to
jednakze ,sztuka zaangazowana” w sensie realizmu spolecznego drugiej
potowy XIX w., ale nie jest to tez bynajmniej sztuka niezaangazowana
spolecznie w ogdle®. éwiadczy o tym nie tylko sama jego twoérczos¢, ktorej

7 O szkole artystycznej Wenecjanowa, zob. Alexeyeva, 1984.
8  By¢ moze nawet owo komplementarne zestawienie wyzej wymienionych dwu tradycji kul-
turowych jest aktem bardziej jeszcze transgresywnym anizeli twérczo$¢ pieriedwiznikéw.
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propozycje interpretacyjng podalem powyzej, ale takze to, iz Wenecja-
now zdawal sobie doskonale sprawe z problemu elitarnego obiegu sztuki
1 pragnal, by jego dzieta docieraly do najszerszych kregéw spolecznych
(Alpatow, 1975). W tym tez sensie byl on juz romantycznym propagato-
rem idei demokratyzacji sztuki.

Na koniec warto odnies¢ si¢ do nasuwajacego si¢ w Swietle tego, co powy-
zej przedstawiono, pytania: czy taki sposéb artystycznego postugiwania
si¢ klasycyzmem byl wynalazkiem Wenecjanowa, czy tez mozemy znalezé
inne jego przykiady, zardwno w dziejach poprzedzajacych jego malarstwo,
jak 1 p6zniejszych? Wydaje sig, ze tak 1 to w obu przypadkach.

Z przykltadéw poprzedzajacych malarstwo Wenecjanowa przy-
chodzi na mysl przede wszystkim obraz Diego Velazqueza pt. Triumf
Bachusa® z 1628 r. Obraz przedstawia mitologicznego boga greckiego
Bachusa 1 jego $wit¢ w otoczeniu hiszpanskich chlopéw na tle kasty-
lijskiego krajobrazu. Bachus siedzi na beczce z winem i koronuje jed-
nego z towarzyszy spotkania. Po prawej stronie obrazu widzimy pigciu
chlopéw raczacych si¢ winem. Interpretatorzy zwrécili uwage na to, ze
kompozycj¢ obrazu mozemy podzieli¢ na dwie cz¢sci, ktére przedziela
centralna posta¢ Bachusa. W cz¢sci lewej mamy scen¢ namalowang
w klasycystycznym tonie, za$ scena po prawej to scena wlaSciwa malar-
stwu rodzajowemu z jego realistyczng poetyka. Jest prawdopodobne, ze
inspiracjg do stworzenia tej bezprecedensowej kompozycji malarskiej
byl sztych flamandzki z XVI w. i/lub opis zalgczony do niego, opowia-
dajacy o chlopach, ktérzy zwrécili si¢ do Bachusa, by ten pomégt im
wyzbyé si¢ trosk. Boég miat ich wystuchaé i podzieli¢ si¢ z nimi swoja
radosScig (Hellwig, 2000). Nie ulega watpliwosci, ze Velazquez w dosc
podobny do Wenecjanowa sposéb przemieszal dwa opozycyjne porzadki
kulturowe 1 to postugujac si¢ zarébwno manipulacja materialem tema-
tycznym (ikonografia mitologiczna oraz scena rodzajowa), jak i ksztal-
towaniem formalnym (klasycyzm przedstawienia mitologicznego oraz
realizm przedstawienia rodzajowego)!’. W calym przedstawieniu
trudno byloby si¢ doszukaé pogardy dla warstw nizszych na nim

Oczywiscie stwierdzié to mozemy dopiero z perspektywy dlugiego trwania, ktére przynalezy
do poziomu metanarracji wlasciwej historii kultury jako refleksji naukowe;.

9 Inny, réwniez bedacy w obiegu tytut to Bachus wsréd chtopow.

10 Warto zwrdci¢ w tym miejscu uwage réwniez na to, ze i Wenecjanow nie stronit od przedsta-

wienl tematyki mitologicznej, np. malujac postaci bachantek, ktére byly zarazem wyposazone
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przedstawionych!'. Malarz podwaza owa opozycyjnos§é, umieszczajac
w przestrzeni obrazu zaréwno ,wysoki” §wiat bogéw antycznych, jak
1 ,,niski” §wiat hiszpafiskiego chlopstwa. Co wigcej, owe §wiaty spotykaja
si¢ ze sobg w spos6b naturalny 1 harmonijny. Przedstawieni pijacy czuja
si¢ w towarzystwie Bachusa zupelnie naturalnie, podobnie za$ i on sam.
W tej plaszczyZznie mamy tu do czynienia z tym samym przesuni¢ciem
semantycznym w strukturze dzieta co u Wenecjanowa. Przesunigcie to
nic ma jednakze na celu prostego odwrécenia wartosci, lecz wykazanie
ich komplementarnosci.

Trop flamandzkiego Zrddla inspiracji dla dzieta Velaizqueza prowadzi
nas z kolei na tworczo$¢ flamanda Jacoba Jordaensa. W jego obrazach $wiat
chlopski przeplata si¢ ze $wiatem mitologicznym nieustannie, np. w takim
obrazie jak wielokrotnie malowany Satyr wsréd chtopow z lat 20. XVII w.
Jordaens nie stroni tu od caravaggiowskiego realizmu w sposobie przed-
stawiania chlopéw, zwlaszcza ich fizjonomii, ukazujac np. brudne stopy.
I nawet jesli obecny jest tu pewien dydaktyzm odnoszacy si¢ do ludzkich
stabosci i ludzkiej hipokryzji', to niemniej jednak nie mamy tu do czynie-
nia z pogardg przedstawianych niskich warstw spotecznych, a raczej wlas-
nie z ukazaniem ich petnej, ludzkiej podmiotowosci.

Na sam koniec niniejszych rozwazan chcialbym wskazaé przyczyn-
kowo na jeszcze inny przyklad opisywanego sposobu postugiwania si¢
klasycyzmem, tym razem z zakresu poezji dwudziestowiecznej. Oto
bowiem polski poeta dwudziestowieczny Stanistaw Czernik, reprezentu-
jacy tzw. nurt autentystyczny w poezji polskiej oraz odwolujacy si¢ wprost
do ludowosci, byt poeta klasycyzujacym . Jego poezja jest poezja zarazem
»chiopska w tresci” (opisujaca Swiat chlopski) i ,klasycystyczng w formie”
(wersyfikacja, uklady ryméw i cala forma jest wywiedziona z klasycy-
zmu poetyckiego) '*. Mozemy tu zaobserwowaé bardzo podobng strategic
artystyczng co w przykladach malarskich. W jednym z wierszy Czernika

w fizjonomig rosyjskich chlopek. Fizjonomia ta odnosi si¢ jednakze jedynie do twarzy postaci —
nagie ciala ksztaltowane s3 na zasadzie klasycystycznej idealizacji.

11 Co tez z reszta nigdy w interpretacjach dziela Velazqueza nie znalazlo odzwierciedlenia — ina-
czej niz np. w przypadku flamandzkiego i holenderskiego malarstwa ,doléw spotecznych”,
gdzie mamy do czynienia z przeciwstawnymi aksjologicznie interpretacjami.

12 Obrazy Jordaensa sa opracowanymi w rodzajowej formie uwspdlcze$nionymi przedstawie-
niami z bajek Ezopa.

13 Jedyna jak dotad pozycja monograficzna dotyczaca tego nurtu poetyckiego jest ksiazka Alicji
H. Moskalowej Autentyzm w polskiej poezji migdzywojenney (1979).

14 Na klasycyzm czernikowski skladaja si¢ nie tylko kwestie ksztaltowania formalnego wier-
sza, lecz takze intertekstualne odwolania do renesansowego poety polskiego (zreszta réw-
niez pochodzenia chiopskiego) Klemensa Janickiego, na co zwrdcil uwage Jan Bolestaw Ozég
w ksigzce Mdj autentyzm (1975).
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dochodzi na przyktad do apologii polskiego plotu, oczywiscie przy uzyciu
klasycystycznej formy. I sam Czernik mial niewatpliwie swego poprzed-
nika choéby w osobie Adama Mickiewicza, ktéry w majacym by¢ klasycz-
nym eposem Panu Tadeuszu opisuje zupelnie nicheroiczny 1 nieklasycy-
styczny akt zbierania grzybow. A jednak i w literaturze doby Mickiewicza
1 Czernika mieliSmy do czynienia z ,wlasciwym” klasycyzmem. Mozna
tu wymienié np. tworczo$¢ Jarostawa Marka Rymkiewicza, ktéra w samo-
Swiadomosci artystycznej samego poety jest wlasciwym 1 ,klasycznym
klasycyzmem” .

Opisane w powyzszym artykule strategie postugiwania si¢ klasycy-
zmem wydajg si¢ wicc mie¢ rodowdd siggajacy przynajmniej poczatkow
nowozytnosci, a trwaly w zasadzie co najmniej do wicku XX. Oczywi-
$cie najobszerniej opisywany przyktad Wenecjanowa, bedacy wlasciwym
tematem artykulu, 1 przyczynkowo wymienione przyklady innych twor-
cdw nie wyczerpujg postawionego problemu. Istotnie, moglibySmy wska-
zal na wiele jeszcze przykladéow twércow 1 dziel. Celem bylo tu jednakze
blizsze przyjrzenie si¢ wybranemu przykladowi Wenecjanowa i wskaza-
nie innych tropéw, majacych by¢ wiadnie tylko przyczynkiem do ewentual-
nych dalszych badaf tego zagadnienia'®. Wydaje sie bowiem, ze zwazajac
na wymienione przyktady, mamy tu do czynienia z wzorcem kulturowym
bedgcym trwalym, strukturalnym elementem europejskiej kultury arty-
stycznej od czaséw nowozytnych.

BIBLIOGRAFIA

Alexeyeva, T. (1984). Venetsianov and his school. Leningrad: Aurora Art
Publishers.

Alpatow, M. (1975). O sztuce ruskiej i rosyjskiej. Warszawa: Pafistwowe Wydaw-
nictwo Naukowe.

Bazylow, L. (1986). Historia nowozytnej kultury rosyjskiej. Warszawa: Paf-
stwowe Wydawnictwo Naukowe.

Bourdieu, P. (2001). Reguty sztuki. Krakow: Universitas.

15 Deklaracjg $wiatopogladu artystycznego Rymkiewicza jest jego praca zatytulowana Czym jest
klasycyzm. Manifest poetycki (1967). Rozumie on klasycyzm bardzo szeroko, uznajac, ze podsta-
wowym komponentem postawy klasycystycznej jest uznanie stalej obecnosci form minionych
w terazniejszos$ci oraz wagi dyscypliny i rygoréw artystycznych, ktére maja wedlug niego byé
cechg wyrdzniajaca t¢ postawe. To szerokie pojmowanie klasycyzmu pozwala mu odwolywaé
si¢ nie tylko do starozytnosci lub renesansu, lecz takze do baroku oraz romantyzmu.

16 Do waznych opracowan klasycyzmu w nowszym polskim pi§miennictwie naukowym nalezy

praca Diugie trwanie. Rozne oblicza klasycyzmu (2011).



tukasz Cebula — O pewnym sposobie postugiwania sie klasycyzmem w europejskiej kulturze

Hellwig, K. (2000). Malarstwo XVII wieku we Wloszech, Hiszpanii i Francji.
W: R. Toman (red.), Sztuka baroku. Kolonia: Kénemann.

Herder, J.G. (1962). Mysli o filozofii dziejow. T. 1-2. Warszawa: Pafistwowe
Wydawnictwo Naukowe.

Mauss, M. (2007). Szkic o darze. Forma i podstawa wymiany w spoleczefi-
stwach archaicznych. W: E. Nowacka i M. Glowacka-Grajper (red.), Swiat
czlowieka — swiat kultury. Antologia tekstow klasycznej antropologii. War-
szawa: Pafistwowe Wydawnictwo Naukowe.

Moraczewski, K. (2014). Cultural theory and history: theoretical issues. Poznah:
Wydawnictwo Naukowe Wydzialu Nauk Spotecznych Uniwersytetu
im. Adama Mickiewicza w Poznaniu.

Poprzecka, M. (1980). Akademizm. Warszawa: Wydawnictwa Artystyczne
i Filmowe.

Porebski, M. (1988). Dzieje sztuki w zarysie. Wiek XIX i XX. Warszawa: Arkady.

Radiszczew, A. (1954). Podréz z Petersburga do Moskwy. Warszawa: Ksigzka
i Wiedza.

Stolot, F. (2001). Henryk Siemiradzki. Wroctaw: Wydawnictwo Dolno$laskie.

Tatarkiewicz, W. (1976). Dzieje szesciu pojec. Warszawa: Pafistwowe Wydaw-
nictwo Naukowe.

Topolski, J. (2003). Narodziny kapitalizmu w Europie. XIV-XVIII w. Poznaf:
Wydawnictwo Poznanskie.

Fukasz Cebula — doktorant w Instytucie Kulturoznawstwa na Wydziale
Antropologii i Kulturoznawstwa Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza
w Poznaniu. Zainteresowania naukowe obejmujg: teorig i histori¢ kultury
artystycznej, kulture ludows oraz jej zwiazki z nowoczesng kulturg arty-
styczna, a ostatnio za$ szczeg6lnie fenomen tworczosci poetéw polskich
chtopskiego pochodzenia.






	Varia
	Łukasz Cebula
	O pewnym sposobie posługiwania się klasycyzmem w europejskiej kulturze artystycznej. Uwagi o malarstwie Aleksieja Wenecjanowa


