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STRESZCZENIE

Niniejszy tekst ma na celu ukazanie przez pryzmat designu dwéch diame-
tralnie réznych od siebie narracji dotyczacych potencjatu nuklearnego, ktére
wspolistnialy w Stanach Zjednoczonych od kofica lat 40. do schytku lat 60.
XX w. Pierwsza z nich byla fascynacja energig atomows, b¢daca genezg
futurystycznych wizji przyszlosci, ktérej upatrywano w estetyce 6wezesnego
wzornictwa. Druga podszyta byla Igkiem zwigzanym ze skutkami
potencjalnego ataku nuklearnego, kiedy gléwnym polem designu byly projekty
schronéw. Na podstawie selekeji przykltadéw tekst podejmie prébe odpowie-
dzi na pytania, czy design ery atomowej moze zostal podzielony wedlug pro-
stego schematu fascynacja-strach, czy moze ukaze on bardziej wiclowymia-
rowy obraz spoleczenistwa amerykanskiego i jego spojrzenia na wzornictwo.

SEOWA KLUCZE: eraatomu, design, percepcja designu, psychologia
designu, lata 60.

ABSTRACT

Between Fear and Fascination: the Narrative of Atomic Age Design

This text aims to show, through the prism of design, two diametrically opposed
narratives about nuclear potential, which coexisted in the United States from the
late 1940s to the late 1960s. The first one was the fascination with atomic energy,
which was the genesis of futuristic visions of the future, seen in the aesthetics
of the design of the time. The second one was the fear of the consequences of
a potential nuclear attack, when the main field of design was the design of shel-
ters. Based on a selection of examples, the text will attempt to answer the ques-
tion of whether the design of the atomic era can be divided according to the sim-
ple scheme of fascination and fear, or whether a more multidimensional picture
of American society and its view of design will emerge from it.
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Era atomu (ang. Azomic Age) to okres w historii Stanéw Zjednoczonych,
ktéry rozpoczyna cezura roku 1945, zwigzana z tzw. Projektem Manhat-
tan (ang. Manhattan Engineer District [MED]), majacym na celu wykorzy-
stanie energii nuklearnej do produkcji broni. 16 lipca 1945 r. zostala prze-
prowadzona operacja Trinity — eksperyment polegajacy na kontrolowane;j
detonacji bomby atomowej, ktéry uznawany jest za poczatek nowej epoki.
Jej zamknigcie zwykle upatruje si¢ w wydarzeniach lat 70. 1 80. XX w. —
w wypadku w elektrowni jadrowej Three Mile Island w stanie Pensylwania
w 1970 r. oraz w katastrofie jadrowej w elektrowni w Czarnobylu w 1986 r.
(Rhodes, 2012). Potencjal i mozliwosci tkwigce w nowoczesnej techno-
logii byly juz od lat 50. XX w. polem eksploracji nie tylko dla naukow-
céw. Fascynacja atomem stala si¢ podwaling ruchu, ktéry znany jest jako
design ery atomu, a jego okres szczytowy przypada na lata 50. 1 60. XX w.
Historycznie rzecz ujmujac, mozna na potrzeby tej pracy wyr6znié trzy
podstawowe okresy, ktore charakteryzuje we wzornictwie zainteresowa-
nie energig atomowa, zardwno estetyczne, jak i pragmatyczne. Pierwszy
z nich to lata powojenne do ok. 1950 r., kiedy narracja woké! energii ato-
mowej rozpoczyna si¢ wraz z pojawiajacymi si¢ w mediach informacjami
dotyczacymi potencjatu Projektu Manhattan. Drugi okres, zwany czasem
atomowego optymizmu, przypada na lata 50. i charakteryzuje si¢ wszech-
obecng fascynacjg mozliwo$ciami, ktére niesie ze sobg energia nuklearna,
w powszechnym dyskursie bedaca synonimem progresu we wszystkich
dziedzinach zycia. Ostatni z okreséw' to poczatek lat 60., kiedy realne
zagrozenie atakiem przybiera na sile 1 staje si¢ podwaling projektéw mili-
tarnych, ktére zaadaptowane byly na potrzeby ludnosci cywilnej. Chro-
nologia ta oparta jest na schemacie, ktéry przedstawil Paul Boyler, zakla-
dajacym sinusoide fascynacji i strachu w spoleczefistwie amerykanskim
zwigzang z energig atomowg (Boyler, 1994).

Niniejszy tekst ma na celu ukazanie przez pryzmat designu dwoéch
diametralnie réznych od siebie spojrzefi na potencjal nuklearny, ktdre
wspolistnialy w Stanach Zjednoczonych od lat 50. do schytku lat 60. XX w.
Pierwszym z nich byla ogromna fascynacja energia atomowa, be¢daca
genezg futurystycznych wizji przyszltosci, ktérej upatrywano w estetyce
taczacej organiczne formy, nowoczesne materialy i jaskrawe kolory. Dru-
gie spojrzenie podszyte bylo lgkiem zwigzanym ze skutkami potencjal-
nego ataku nuklearnego, ktére jednak nie bylo wolne od wyidealizowa-
nej estetyki tworzacej swoisty dysonans mi¢dzy przekazem a jego strong

1 Wyzej wspomniana chronologia ery atomu odnosi si¢ Scisle do designu, ktéry juz pod koniec
lat 60. XX w. przestal czerpal inspiracj¢ z energii jadrowe;.
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wizualng. Powstawaly wowczas projekty schronéw, ktére juz nie w stopniu
metaforycznym, a dostownym odnosily si¢ do energii atomowej i minima-
lizowania jej konsekwencji. Na podstawie selekeji przykladow tekst pode;j-
mie prob¢ odpowiedzi na pytania, czy narracja woké! designu ery atomo-
wej moze zostal podzielona wedlug prostego schematu fascynacja-strach,
czy moze wyloni si¢ z niej bardziej wiclowymiarowy obraz spoleczefistwa
amerykanskiego i jego spojrzenia na design przelomu lat 50. i 60., ktéry
nie podda si¢ prostym ramom klasyfikacji.

Poczatkéw zainteresowania atomem w kulturze i designie Stanéw Zjedno-
czonych nalezy doszukiwac si¢ juz w latach 40. Wraz z odkryciami Enrico
Fermiego (1934), ktére doprowadzily par¢ uczonych z Austrii — Otto
Hahna i Lise Meitner do poznania potencjalu rozszczepienia jadra atomo-
wego (1938), swiat dowiedzial si¢ o nowej technologii, ktéra zrewolucjo-
nizowa¢ miala nauke. W popularnej narracji utozsamiano ja z nowoczes-
noscig 1 szybkim post¢pem na wielu polach. Pogladowe rysunki i modele
atomu, choé cze¢sto niezrozumiale dla szerokiego grona odbiorcow, staly
si¢ wizualng inspiracja, ktéra jednoznacznie kojarzona byta z futurystycz-
nymi wizjami przyszlosci. Poczatek ery atomu ogloszono w 1945 r. na
tamach ,, The New York Times” (Davis, 1945), a masowo produkowane
przedmioty codziennego uzytku zaczeto projektowaé na wzor tréjwymia-
rowych modeli atomu. Nalezy jednak zauwazy¢, ze designu ery atomowej
nie mozna zdefiniowaé wylgcznie za pomoca prostych konotacji z czg-
steczkg, wymyka si¢ on bowiem jednoznacznym i oczywistym ramom
stylowym. Od wyniesienia Sputnika 1 na orbite okotoziemskg w 1957 r.
zaobserwowaé mozna wzmozone zainteresowanie tematyka eksploracji
kosmosu, co znaczaco wplywa na wzornictwo lat 60. oraz otaczajacy je
narracj¢. Okres ten okre§la si¢ mianem ery lotéw kosmicznych (ang. Space
Age), a design tego okresu jest naturalng ewolucja designu ery atomowej,
wyrasta bowiem z tej samej fascynacji innowacjami technicznymi i szyb-
kim postepem cywilizacyjnym. Wiele motywéw i ksztaltéw takich jak kula
czy organiczne plynne linie zostalo, w nieco zmienionej formie, zaadap-
towanych przez wzornictwo czerpiace z informacji przekazywanych do
mediéw przez NASA, ktdre byly wowczas Sledzone przez spoteczenistwo
zyjace ideg wyscigu kosmicznego (Garner, 2008). Dlatego bardzo czesto
traktuje si¢ oba te kierunki w sposdb synonimiczny, co z punktu widzenia
estetyki formy jest wlaSciwe, chociaz gdy postrzega si¢ je przez pryzmat
relacji fascynacja-strach, nie sg one w pelni tozsame.
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Przykladem wczesnego projektu, ktéry nazywany bywa zegarem ato-
mowym, jest praca Ball Wall Clock z 1949 r. autorstwa George’a Nelsona
(il. 1). Zegar Scienny ma okraglg tarcze, a kazda godzina oznaczona jest
za pomocg drewnianej kulki w naturalnym odcieniu, osadzonej na meta-
lowym precie (Abercrombie, 2000). Projekt bezsprzecznie budzit sko-
jarzenia z drewnianymi modelami czgsteczek, a jego pézniejsze wersje
z kolorowymi elementami wpisujg si¢ w estetyke schytku lat 50. G. Nel-
son projektowal rowniez zegary stotowe, ktére wykorzystywaly obly, orga-
niczny ksztalt, oscylujacy miedzy nawigzaniem do atomu a powicksza-
jaca si¢ ku gérze chmura atomowa, oraz metalowe zegary z kulistg szyba,
ktéra bardzo szybko zyskata popularnosé dzigki swojemu nowoczesnemu,
sferycznemu ksztattowi. W 1953 r. Ray i Charles Eames zaprojektowali
utrzymany w podobnym stylu wieszak Hang It All, ktérego metalowa kon-
strukcja skladala si¢ z ruchomych ramion, zakofczonych kolorowymi,

drewnianymi kulkami (Kirkham, 2018).

Il. 1. George Nelson, Zegary, 1948-1960. Pozyskano z : https://www.vitra.com/en-pl/pro-
duct/wall-clocks (dostgp: 12.02.2022)

Wizje designu i technologii przyszlosci najpelniej oddaje pierwszy
sezon serialu animowanego The Jetsons — Jetsonowie, ktéry emitowano
w latach 1961-1962. Polgczono w nim estetyke designu ery atomu, co widaé
w licznych kulistych ksztaltach przedmiotéw codziennego uzytku — meb-
lach, lampach, pojazdach (Morello, 2020). Te ostatnie zajmuja poczesne
miejsce wiréd atomowych i kosmicznych wizji przysztosci. Wyobrazenia
samochodéw jutra pelne sg wiary w postep technologiczny, ktéry umoz-
liwi poruszanie sic nad ziemia. Swiadczy o tym choéby stynna okladka
Wehikutu czasu (ang. The Time Machine) Herberta George’a Wellsa (wyd.
Gilberton z 1956 r.), ktéra prezentuje mezczyzng lecacego kulistym pojaz-
dem przypominajacym skuter w otoku dwéch ogromnych, przecinajacych
si¢ pierScieni. Kulisty motyw pojawil si¢ réwniez w prototypie samochodu
o napedzie nuklearnym Ford Nucleon z 1957 r., ktérego aerodynamiczny
ksztalt nawigzywal do estetyki form organicznych (il. 2). Jego parowy
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(sic!) silnik mial byé napedzany energia z reaktora jadrowego, ktéry méog-
by byé wymieniany na specjalnych stacjach. Cho¢ model nigdy nie tra-
fit do produkeji ze wzgledu na koszty i mozliwe skutki promieniowania,
to jednak byl przykladem realnego wykorzystania potencjatu atomowego
w sposob bliski szerokiej publicznosci (Corn 1 Horrigan, 1984).

el
wtosdl

Il. 2. Prototyp samochodu Ford Nucleon, 1957. Pozyskano z: https://sputniknews.com/
science/202106291083260723-lets-go-nuclear-from-futuristic-ford-nucleon-to-ussrs-alle-
ged-top-secret-car-volga-atom (dostep: 12.02.2022).

Narracja w reklamach sztuki i designu tego okresu petna jest pozytyw-
nego przekazu, opartego na wczesnej fascynacji osiggni¢ciami techniki.
Pojawiajg si¢ w niej liczne motywy organiczne oraz kuliste, zywe barwy
1 przeslanie futurystyczne (Piech, 1958). Projekty o delikatnych, ptynnych
formach staly si¢ swoistym antidotum na te oparte na racjonaliZmie pro-
stych linii (Stayton, 2001). Delikatnos¢ i efemeryczno$¢ chmur atomo-
wych zostaly przeniesione na jezyk designu, o czym $wiadczg otulajace
cialo projekty mebli Eero Saarinena — Womb (il. 3) i Tulip, oplywowe linie
foteli Charlesa i Ray Eamséw (Hauffe, 1998) czy subtelne ksztalty stoli-
kéw Isamu Noguchiego (Raizman, 2003).

Il. 3. Eero Saarinen, Womb Chair, 1948. Pozy-
skano z: https://www.smow.com/en/products/seca-
ting/sofa-and-armchairs/sessel/womb-chair-large-
h-92c¢m-w-106cm-d-94cm-with-cusion-red.html
(dostep: 12.02.2022).
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Kolejnym aspektem, ktéry mial wplyw na projektowanie oraz wzornictwo,
bylo realne uzycie bomb jadrowych. Aspekt komercyjny broni atomowe;j
byl chetnie eksploatowany na wielu plaszczyznach. Czolowym przykta-
dem infrastruktury powstalej wokél pilotazowych testéw jadrowych bylo
Las Vegas. Pustynne miasto przyciagalo nie tylko zwolennikéw gier, ale od
schytku lat 40. XX w. réwniez amatoréw nowoczesnej mysli techniczne;.
Reklamy z lat 50. zachg¢caly do odwiedzenia atomowego miasta — Las Vegas.
Plac testowy bomb atomowych na pustyni w stanie Nevada (ang. Nevada
National Security Site) przyciagal rzesze turystéw spragnionych nowego
rodzaju rozrywki. Projekty graficzne reklam, jak np. The Fabulous Resort
Hotel Strip, ukazywaly ogromne zdjecia budynkéw na tle olbrzymiego przed-
stawienia wybuchu atomowego, ktéremu towarzyszyl slogan — ,,Zawsze co§
si¢ dzieje w Las Vegas!” (Heimann, 2015). To wla$nie umifowanie nowego,
nieznanego wcze$niej zjawiska przyczynilo si¢ do migdzynarodowej stawy
miasta, ktére odwiedzane bylo przez turystéw z calego $wiata. Ogladanie
z bezpiecznej odleglosci ogromnych grzybéw atomowych stworzylo pod-
waliny nowej estetyki, ktéra bardzo szybko opanowala sfere grafiki projekto-
wej oraz designu. Mial w tym udzial przemyst rozrywkowy Las Vegas, ktéry
utwierdzal odwiedzajacych w przekonaniu, ze wszystko to, co atomowe,
jest pickne. Do najbardziej absurdalnych wydarzen tego okresu zaliczyé
mozna atomowe konkursy picknosci organizowane w Las Vegas (Gracian,
2020). Ich uczestniczki walczyly o tytul atomowej miss (ang. Miss Atomic)
1 koron¢ w ksztalcie atomowego wybuchu, a promujaca je reklama ukazy-
wala kobiete, ktérej kostium imitowal chmure atomowa, bedaca wyznacz-
nikiem nowoczesnosci 1 dwczesng wizytdwka miasta (il. 4). Konotacje broni
atomowej 1 pickna staly si¢ inspiracja do wykorzystania ich na szeroka skale
w designie, szczegblnie w modzie 1 jubilerstwie.

I1. 4. Konkurs picknosci Miss Atomic, Las Vegas, 1955. Pozyskano z: https://travelnevada.
com/museums/atomic-nevada-24-truths-sure-to-blow-your-mind/ (dostgp: 12.02.2022).
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Oswajanie nieznanego, toczgce si¢ na polu projektowania odziezy
1 bizuterii dla kobiet, bylo odpowiedzig na to, co ukonstytuowaty konkursy
picknos$ci w Nevadzie. Organiczne ksztalty naszyjnikéw i bransolet pro-
jektowanych od lat 40. do 60. przez Eda Wienera sa przyktadami inspira-
¢ji futurystyczng estetykg ery atomu, ktéra wyrazala optymistyczng wiare
w postep technologiczny. Formy jego bizuterii nawigzuja do prac Alexan-
dra Caldera, a wykorzystanie negatywnej przestrzeni nadaje im lekko-
§ci 1 nowoczesno$ci’. Réwniez nieregularne ksztalty kolczykéw i broszek
oraz kuliste formy zawieszek odwolujg si¢ stylistycznie do estetyki oma-
wianego okresu (McGoey, red., 2016).

Dotyczy to takze kolekeji ubrafi proponowanych przez o6wcezes-
nych projektantéw, chetnie siggajacych do repertuaru $rodkéw wizual-
nych, ktére zagoscily w popkulturze za sprawg komikséw, filméw i seriali
o tematyce atomowo-kosmicznej. Pierwszymi symptomami nowych ten-
dencji byly projekty tkanin i tapet, ktére dzigki kolorowym, asymetrycz-
nym 1 dynamicznym wzorom zyskiwaly na popularnosci. Jednymi z bar-
dziej znanych projektéw sa tekstylia Ray Eames — Kolfa (1946) i Kropki
(1947), ktére odnosily si¢ bezposrednio do prymarnych skojarzen z poten-
cjalem atomowym. Juz w latach 50. XX w. widoczne jest zaadaptowa-
niec motywoéw zwigzanych z energig atomows i kosmosem, ktére utozsa-
miane byly powszechnie z progresem. Nie dziwi wigc fakt, ze motywy te
bardzo szybko staly si¢ integralng cz¢$cig wielu sesji zdjeciowych 1 kam-
panii reklamowych, ktére wykorzystywaly réwnie progresywny element
garderoby, jakim bylo bikini. Dwucze¢Sciowy kostium kapielowy, duzo
odwazniej wycicty niz jego poprzednicy z lat 30., uznawano za jedno
z najwazniejszych dokonaf modowych wprowadzonych przez Louisa
Réarda (Alac, 2012). Ten skapy typ kostiumu otrzymal swoja nazwe od
atolu Bikini na Wyspach Marshalla, gdzie w 1946 r. przeprowadzono testy
broni jadrowej znane jako operacja Crossroads. Polaczenie narracji ato-
mowej z erotycznym kontekstem skapo odzianych modelek doprowadzito
do swoistej seksualizacji 1 wzrostu atrakcyjnosci wszystkiego, co atomowe
w Srodowisku amerykanskim. Z 1952 r. pochodzi zdj¢cie Bunny Yeager
w bikini i helmie kosmicznym na plazy, ktére stalo si¢ wéwczas ikong pin-
-up girls nowej ery. W latach 60. pojawily si¢ tendencje skupione woké!
wyScigu kosmicznego, ktére adaptowaly elementy stroju astronautéw,
a ich linie byly bardzo ostro 1 rzeZbiarsko zarysowane. Najsilniej oddzia-
tywal na 6wczesne trendy Pierre Cardin; jego kolekcja zapoczatkowala

2 Warto w tym miejscu przywolaé dwa obiekty znajdujace si¢ w zbiorach Metropolitan Museum
of Art w Nowym Jorku — naszyjnik (nr kat. 2016.780.6) oraz kolczyki (nr kat. 2016.780.4a, b).
Oba projekty cechuje charakterystyczna dla E. Wienera oplywowos¢ ksztaltéw oraz nieoczywi-
sta forma czerpiaca inspiracje z estetyki ery atomu.

229
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nowa, bardzo ,mlodg” mode, ktéra szybko stala si¢ dla kobiet tozsama
z nowoczesnym strojem. Jego proste, krotkie sukienki z motywami inspi-
rowanymi NASA, futurystyczne metalowe elementy oraz oryginalne
nakrycia glowy podbijaly pokazy mody, ale ich proste wersje, choé pozba-
wione najbardziej emblematycznych elementéw, zyskaly status kultowych
w Stanach Zjednoczonych i Europie (Vaughan Lee, 2019, s. 108-109).

O szczegblnej popularno$ci omawianych motywéw Swiadczy okladka
magazynu ,Harper’s Bazaar” z kwietnia 1965 r., na ktérej Richard Ave-
don uwiecznil Jean Shrimpton. Modelka ma na glowie helm marki
Mr. John (ktéra styneta z produkeji profesjonalnej odziezy zabezpieczajg-
cej) w jaskrawo r6zowym kolorze. Przywodzi on na my$l zar6wno hetmy
kosmonautdéw, jak tez zdaje si¢ reminiscencja projektéw ery atomu (il. 5).
R. Avedon juz wezeSniej pracowal nad sesja zdjeciowa w siedzibie NASA,
a wspomniana okladka byla potwierdzeniem nieslabnacej popularnosci
trendéw atomowych i kosmicznych (Mooallem, 2017). Dowodzi to nie-
zbicie, ze estetyka zapoczatkowana wraz z masowg popularno$cig narracji
nuklearnej weszla na stale do amerykanskiego mainstreamu.

Il. 5. Oktadka magazynu ,Harper’s Bazaar”, kwie-
cie 1965 r. Pozyskano z: https://www.harpers-
bazaar.com/culture/features/a9956837/harpers-
-bazaar-in-1960s/ (dostep: 12.02.2022).

Konfrontacja z rzeczywistoscia

Nawigzania do potencjatu atomowego przybieraly z czasem coraz mniej
wyidealizowane formy, ukazujgc realne zagrozenie plynace z niego dla
Stanéw Zjednoczonych. Zachwyt nieograniczonymi mozliwo$ciami
nowej technologii ustgpit miejsca retoryce strachu polaczonej z instrukta-
zowg ikonografig prezentujaca, co robi¢ w przypadku ataku nuklearnego
(Zeman, 2012). Istotng zmian¢ w publicznej percepcji energii atomowej



Anna Wisnicka — Miedzy strachem a fascynacja. narracja wokdt designu ery atomu

dostrzec mozna na okladce magazynu ,Life” z 15 wrzeSnia 1961 r., kt6ra
ukazywala me¢zczyzne w kombinezonie zaslaniajacego si¢ reka, a towa-
rzyszyl jej nagléwek: ,Jak przetrwaé atak nuklearny. 97 na 100 os6b ma
szans¢ na ocalenie. Doktadne plany jak zbudowac skuteczny schron”
(Fallout..., 1961, s. 95-114). Warto jednak nadmienié, ze ten rodzaj pre-
zentacji zagrozenia wojna nuklearng — bardzo wymowny 1 odwolujacy si¢
bezposrednio do zagrozenia zycia — nie stal si¢ powszechnym standar-
dem. W prasie oraz telewizji pojawialy si¢ zdjecia klasycznych schronéw,
ktorych estetyka utrzymana byla w stylu kampanii reklamowych wykorzy-
stujacych wyidealizowany obraz szczgsliwej, amerykanskiej rodziny lub
prezencj¢ picknych, uSmiechni¢tych modelek, czego przykladem moga
by¢ kampanie schronéw Kilde Kokoon i A.H. (il. 61 7).

s |

I1. 6. Schron Kidde Kokoon, reklama, lata 50. Pozyskano z: https://www.flickr.com/photos/
x-ray_delta_one/5010189457 (dostep: 12.02.2022).

Il. 7. Schron A.H., reklama, lata 50. Pozyskano z: https://www.thesunmagazine.org/
issues/445/indefensible (dostep: 12.02.2022).

Schemat ten uwidacznia si¢ réwniez w ikonografii nuklearnej tego
okresu — rodziny w schronach grajace z dzie¢mi w gry planszowe, pary
jedzace wystawng kolacje czy pickne kobiety zachg¢cajace do inwestowa-
nia w $rodki bezpieczefistwa na wypadek ataku nuklearnego. Pomimo
wszechobecnej narracji opartej na przekazie pozytywnym spoleczefistwo
nie bylo wolne od przerazenia, ktére wyrazalo si¢ w radykalnych wizjach.
Eskalacja strachu 1 instynktu samozachowawczego zostala doskonale
oddana w tekScie z 1961 r. pt. Strzelad do sgsiada swego? (ang. Gun Thy
Neighbor?), w ktérym mieszkancy chicagowskich suburbiéw opowiadaja
o montazu karabinéw maszynowych na wiazie do schronu, by na wypa-
dek naglego ataku nie zostal zajgty przez nieprzygotowanych na t¢ oko-
liczno$¢ sasiadéw (Davis, 1961, s. 60). Cho¢ tego typu wypowiedzi nie
nalezaly do mainstreamu, to stanowig bardzo istotny punkt w odniesie-
niu do zmieniajacej si¢ percepcji projektéw zwigzanych z bronig atomowa
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oraz narastajgcego poczucia zagrozenia, ktére w pewnych kregach przy-
bierato forme¢ walki o przetrwanie w lokalnych spotecznosciach (Cronin,
2017).

Warto réwniez wspomnied, ze projektowanie azyli przeciwatomowych
nie ograniczalo si¢ jedynie do realizacji projektdéw z publikacji Biura Mobi-
lizacji Cywilnej 1 Rzadowej. W czasach zimnej wojny w Stanach Zjedno-
czonych budowano prywatne kompleksy schronéw, ktére miaty na celu
ochron¢ zaréwno rodziny, jak 1 jej calego dobytku. Przykladem takiego
projektu mogg byé budowle na farmie Roberta Dairy’ego w Nebrasce,
ktoéry zbudowal podziemny bunkier. Byl on potencjalnym miejscem ako-
modacji ponad 200 kréw, wyposazono go w rezerwuar o pojemnoSci pra-
wie 40 000 litréw, a testy R. Dairy’ego pokazaly, ze po dwéch tygodniach
zycia w zamknigciu po zwierzgtach nie byto wida¢ zadnych negatywnych
skutkéw (Correll, 2014, s. 67). Dowodzi to niezbicie, ze projekty schro-
néw, cho¢ ukazywane w sposéb bardzo wyidealizowany, zyskiwaly coraz
wigksza popularnosc oraz generowaly kreatywne rozwigzania, ktére miaty
na celu zwickszenie zakresu obronnosci poszczegdlnych obywateli.

Komercjalizacja przetrwania, podobnie jak wcze$niejsze formy
komercjalizacji broni atomowej i jej testéw, stala si¢ codzienno$cig Ame-
rykanéw przelomu lat 50. 1 60. Przemozna wigkszo$¢ materialéw praso-
wych i telewizyjnych w é6wczesnym dyskursie publicznym przedstawiata
mozliwe skutki nowej jakosci broni, redukujac je do tymczasowej izola-
¢ji w przydomowych schronach. Rzagdowe materialy, cho¢ zdecydowanie
obszerniej opisujgce sposoby zachowania bezpieczefistwa 1 mozliwe kon-
sckwencje ataku, nie byty wolne od pozytywnego przekazu, ktéry miat
uspokoié obywateli (Schleibach, 2015). Koronnym przykladem byl apel
prezydenta Johna Fitzgeralda Kennedy’ego do obywateli z 6 pazdziernika
1961 r., w ktérym nawotywal do budowy schronéw przeciwatomowych.
Dzigki globalnemu zaangazowaniu Amerykanéw J.F. Kennedy progno-
zowal, ze potencjalny atak przezyje ponad 97% obywateli, co bylo bardzo
optymistycznym zalozeniem, biorgc pod uwage liczb¢ schronéw oraz ich
jakos¢.

Najczesciej realizacje schronéw atomowych dalekie byly od idyllicz-
nych wizji, ktére publikowano w prasie 1 ktére ilustrowac mialy postnukle-
arng rzeczywisto§¢ przygotowang na wzér modnych wéwczas kampanii
reklamowych. Przyktadem projektu wykonanego fabrycznie przeznaczo-
nego do montazu podziemnego, co bylo czestg praktykg w latach 50. 1 60.,
jest wolnostojacy schron wykonany przez Universal Tank & Iron Works,
Inc. z dwoéch warstw wzmocnionej stali (il. 8).
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Il. 8. Schron przeciwatomowy, Smithsonian National Museum of American History,
nr 2005.0051.04. Pozyskano z: https://americanhistory.si.edu/collections/search/object/
nmah_1282018 (dostgp: 12.02.2022).

Zostal on zainstalowany pod ziemiag przed domem pafistwa Anderson
z Ft. Wayne w stanie Indiana’. Jego wyglad znaczaco odbiegat od stan-
dardu, ktdéry prezentowano w prasie oraz publikacjach rzadowych. Te
ostatnie, by wspomnie tylko The Family fallout shelter wydana przez Ame-
rykanskie Biuro Mobilizacji Cywilnej i Obronnej (The Family..., 1959),
obfitowaly w ryciny ukazujace typy bunkréw przeciwatomowych, ich spe-
cyfikacje oraz dokladne dane techniczne umozliwiajagce wyb6r odpowied-
niego modelu. W publikacji szkice sg pogladowe, nie zawierajg ilustrowa-
nych szczegdléw, a jedynie zwracajg uwage na najwazniejsze technikalia.
Znaczgco réznig si¢ one od reklamowanych w prasie projektéw, ktore poza
walorami bezpieczefistwa przescigaly sie w ukazywaniu wygody wnetrza,
wykorzystanych materialéw czy duzej przestrzeni. Przygladajac si¢ stop-
niowemu urealnieniu zagrozenia, widaé, jak bardzo wykreowane wizje sa
niekompatybilne z obrazem rzeczywistosci.

Zakonczenie

Konkludujac, mozna stwierdzié, iz narracja wokél designu ery atomu
stala si¢ swoistym sposobem na zredukowanie strachu, ktéry obecny byt
w 6wczesnym spoleczefstwie. Choé wzornictwo wpisywalo si¢ w kolo-
rowa, futurystyczna estetyke przelomu lat 50. i 60. i cieszylo si¢ duza

3 Ten model schronu datowany jest na lata 1950-1960, a zainstalowany zostal w 1955 r. Obecnie
stanowi cz¢$¢ kolekeji Narodowego Muzeum Historii Ameryki Instytutu Smithsona (Smith-
sonian National Museum of American History). Nr kat. 2005.0051.04.
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popularnoscia, to juz projekty schronéw, ktére konfrontowaly obywa-
teli Stanéw Zjednoczonych z realnym zagrozeniem, staly si¢ poczatkiem
innego postrzegania potegi atomowej. Poczgtkowa fala fascynacji jawila
si¢ jako obietnica lepszego jutra, spelnienie neofuturystycznych wizji
o kolonizacji kosmosu, kapsulach do mieszkania, latajacych pojazdach
oraz zastapieniu pracy ludzkich rak dostgpnymi w kazdym domu huma-
noidalnymi robotami. Sielski krajobraz atomowego spoleczefistwa przy-
blizaly filmy i seriale, cieszgce si¢c wéwczas ogromng popularnoscia, jak
Podbdj kosmosu (ang. Conquest of Space, 1955), Swiat bez korica (ang. World
Without End, 1956) czy wspomniani juz Jetsonowie (ang. the Jetsons, 1962).

Era atomu byla okresem, w ktérym wspolistniaty ze sobg dwie wyklu-
czajace si¢ nicjako reakcje na otaczajaca rzeczywisto$C. Pierwsza z nich,
podszyta propagandowymi plakatami, to euforia nowosci, wiara w postep
technologiczny 1 mit amerykanskiej potegi nuklearnej. Druga to walka
o przetrwanie w przypadku ataku, ktéra jednak zostala przeobrazona
medialnie w karykature reklam w typie mid-century modern. Wydaje si¢
wigc zasadne podkreslié, ze najistotniejszym elementem w dyskursie na
temat projektowania, ktére bylo 1 jest integralnym elementem zastanej
rzeczywistoci, byl dysonans mi¢dzy stanem faktycznym kondyceji jego
nabywcéw a projekeja medialna, ktéra kreowala nowa rzeczywisto$é. Naj-
pelniej uwidacznia si¢ to w kontekscie designu schronéw, ktérych pry-
marna funkcja — zapewnienie przetrwania — zostala zastgpiona obietnica
spedzenia czasu w rodzinnym gronie, w otoczeniu wszelkich dostepnych
woéwczas wygdd. Strach 1 instynkt samozachowawczy oraz liczba schro-
néw w stosunku do liczby mieszkaficow (Monteyne, 2011) doprowadzaly
jednak do cz¢sto radykalnych rozwigzaf, takich jak modyfikacje w projek-
tach i uzycie broni. Cho¢ era atomu jawi¢ si¢ moze jako poczgtek nowo-
czesnoscl 1 szybkiego rozwoju na wielu polach — architektury, designu,
nauki, to jednak progres ten nie byl wolny od strachu. Kolorowe wzornic-
two, atomowe atrakcje i medialna propaganda wyrosly jako kamuflaz,
ktéry miat skutecznie (?) odwracaé od niego uwage.
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