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STRESZCZENIE

Artykul poSwigcony jest poezji ekfrastycznej Andrzeja Buszy — polskiego
poety emigracyjnego zamieszkatego od lat 60. ubieglego wicku w kanadyj-
skim Vancouver. Zaprezentowane w szkicu rozwazania dotyczg jego poezji
zwigzanej z konkretnymi dzietami sztuki badZ tej, ktéra cechuje malarskie
i artystyczne obrazowanie. Przedmiotem namystu sg tu przede wszystkim
wiersze wpisujace si¢ w klasyczng definicje ekfrazy. Osobno przedstawione
zostaly uwagi dotyczace wierszy inspirowanych konkretnym stylem malar-
skim badZ biografia artystyczng malarza. Ostatni z wyréznionych obszaréw
refleksji badawczej, stanowigcy podsumowanie calego wywodu, o$wietla szer-
sze zagadnienie, §ciSle powigzane z proba odpowiedzenia na pytanie o to, czy
mys$lenie obrazowe A. Buszy i jego sposdb postrzegania rzeczywisto$ci mozna
odczytywal w odniesieniu do konkretnego pragdu w sztukach malarskich.
Wywdd zostal zaprezentowany w perspektywie hermeneutycznej.

SEOWA KLUCZE: ckirazy, obrazowanie malarskie, surrealizm, katastrofizm

ABSTRACT

Painterly Borderlands of Andrzej Busza

The article focuses on poetic ekphrases by Andrzej Busza — a Polish émigré
writer who resides in Vancouver, Canada. The reflections presented in the
essay concern his poetry which takes as its focus the chosen works of art or
one that reveals painterly and artistic imagery. The main idea of this scholarly
analysis is to present the specifics of Busza’s poems which fulfil the criteria of
a classic ekphrasis. A separate part of this article has been devoted to highlight-
ing characteristic features of the poems which were inspired by a given trend
in art or by a painter’s artistic biography. Last but not least, in the summary,
the author aims at answering the question if Andrzej Busza’s painterly way
of thinking and perceiving reality may be interpreted in correspondence with
a given trend in the art of painting. The whole study has been conducted with
reference to hermeneutic methodology.
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Artysta i twoérca, ktdéremu przyszlo zy¢ z dala od miejsca urodzenia,
w przestrzeni poczatkowo (a nierzadko zawsze) obcej, niezaleznie od
swej woli 1 pragnien, egzystuje na kulturowym, spotecznym i geograficz-
nym pograniczu. Jego uczestnictwo w nowej przestrzeni zdaje si¢ nie-
pelne, naznaczone poczuciem niepewnosci, zwatpienia, a takze nie-
ustannie podejmowang probg zazegnania psychologicznego konfliktu
pomicdzy ,ja” akceptujagcym i asymilujgcym si¢ do nowej rzeczywisto-
Sci 1 ,ja”, ktdre stanowczo odrzuca mozliwo$¢ nawigzania konsyliacyj-
nego dialogu z miejscem. Nie trzeba powtarzaé wielokrotnie formutowa-
nych juz wnioskéw na temat sytuacji pisarza polskiego, zyjacego z dala
od kraju ojczystego, ktérego ostatecznym miejscem zamieszkania stal si¢
kontynent pélnocnoamerykanski — Stany Zjednoczone 1 Kanada. Proble-
matyka ta wielokrotnie przedstawiana byta w pracach monograficznych
1 artykutach naukowych. Mozna wigc zakladad, ze zagadnienie zostalo
poddane wyczerpujacym analizom i trudno byloby wskazal przestrzen
tematyczna, ktéra wymagalaby osobnego komentarza.

Jednak w moim odczuciu w tej wartoSciowej poznawczo i naukowo
bibliografii Zrédel zwigzanych z polska literaturg tworzong w Stanach
Zjednoczonych i Kanadzie brakuje poglebionego i kompleksowego stu-
dium monograficznego po§wigconego znaczeniu i roli poetyckiej wyob-
razni artystycznej polskich poetdéw emigracyjnych, ktéra sytuuje si¢c wias-
nie na pograniczach réznych stylow 1 nurtéw w sztuce Swiatowej. Tak
pomyslana praca badawcza wskazywalaby na symboliczng lokalizacje,
w ktérej w sposéb zaposSredniczony egzystuje polski pisarz poza krajem.
W perspektywie badan krytycznoliterackich, ktérych przedmiotem byloby
wspomniane zagadnienie, szczegdlnie znaczgca jest amerykanska 1 kana-
dyjska twoérczo$¢ co najmniej kilkorga polskich poetéw, w tym migdzy
innymi Kazimierza Wierzynskiego, Jana Lechonia, Anny Frajlich, Bog-
dana Czaykowskiego oraz Andrzeja Buszy. W tych odr¢bnych zyciorysach
tworczych wyraznie uobecnia si¢ nurt artystyczny, a konkretnie malarski,
ekfrastyczny; w przypadku kazdego poety przyjmuje on inng artykulacje
1 wymaga innego instrumentarium metodologicznego.

Bodaj najbardziej zlozony i niejednoznaczny obraz poezji ekfra-
stycznej wylania si¢ z twérczo$ci Andrzeja Buszy, w ktérej obrazowa-
nie jest zawsze osadzone na pograniczach szeroko pojmowanych sztuk
wizualnych — malarstwa, filmu, a takze na styku ré6znych do$wiadczen
muzycznych (zasluguja one na osobng analiz¢). Ekfrastyczne pogra-
nicza poetyckie Buszy cz¢sto wymykajg si¢ naukowym kategoryza-
cjom, zwodzg odbiorce, nieustannie prowokuja go do reinterepretowa-
nia poczatkowych ustalenn dotyczacych poszczegdlnych lirykow, ktére
nickiedy jedynie fragmentarycznie wpisujg si¢ w klasyczng definicje
ekfrazy poetyckie;j.
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Zarbéwno w polskiej, jak i anglojezycznej literaturze przedmiotu odna-
lez¢é mozna rézne definicje ekfraz poetyckich, okreslanych jako odrebny
gatunek liryczny. Adam Dziadek w monografii zatytulowanej Obrazy
1 wiersze. Z zagadnien interferencyi sztuk w polskiej poezgi wspolczesnej wni-
kliwie analizuje zaréwno cechy szczegélne, specyfike, jak i przemiany,
jakie zachodza w obrebie tego gatunku. Wskazuje réwniez na zmiany
w sposobie definiowania poj¢cia ekfrazy. Jak pisze Dziadek (2011),
ekfraza pierwotnie funkcjonowala w przestrzeni retoryki i zwigzana byta
z opisem dziela sztuki. W ujeciu chronologicznym zapewne najbardziej
rozpoznawalnym przyktadem poetyckiej ekfrazy jest Homerycki opis tar-
czy Achillesa. Znaczace miejsce w dyskusji na temat ekfraz zajmujg tez
pozniejsze dziela liryczne, wywodzace si¢ z polskiej tradycji literackie;,
jak chociazby wiersz Zbigniewa Herberta Dedal i Ikar, Stanistawa Gro-
chowiaka lkar oraz Breughel, Aleksandra Wata Przed Breughlem Starszym,
Adama Zagajewskiego Widok Delft, Adama Czerniawskiego Widok Delfz,
a takze cykl wierszy malarskich/ z malarstwem w tle Czeslawa Milosza
ze zbioru To, w tym mie¢dzy innymi O! Gustaw Klime; O! Salvator Rosa;
O! Edward Hopper, czy tez Pastele Degasa. To oczywiscie jedynie przyklady,
wszak lirykéw o malarstwie w twdrczosci polskich pisarzy jest znacznie
wiecej. Poetyckie ekfrazy mocno wpisujg si¢ réwniez w angloamerykan-
sk tradycje literackg. Wypada wymienic chocby kilka lirykéw o tym cha-
rakterze, w tym migdzy innymi Odg do urny greckiej Johna Keatsa, Ledg
1 tabgdzia Williama Butlera Yeatsa czy Musee de Beaux Arts Wystana Hugh
Audena. Kazdy z przywotanych wierszy to odr¢bny 1 szczegblny przykiad
ekfrazy, bo kazdy z nich w pelni lub fragmentarycznie ujawnia cechy tego
gatunku. Natomiast wszystkie tworzg interesujgce studium ekfrazy jako
zjawiska zlozonego, meandrycznego i wcigz podlegajacego przemianom.
Dziadek zauwaza (2011), ze zmiany w funkcjonowaniu tego pojecia ujaw-
nily si¢ wraz z nastaniem amerykanskiej Nowej Krytyki. Jak zaznacza
badacz, ,lata osiemdziesiate 1 dziewi¢édziesigte ubieglego stulecia przy-
niosty dalsze przeobrazenia funkcjonalne pojecia ekphrasis, ktére stato
si¢ jednym z wazniejszych probleméw teoretycznych reprezentacji dziet
literackich” (Dziadek, 2011, s. 48). Sposdby reprezentacji obrazéw
malarskich w przestrzeni poetyckiej to zapewne jedno z najcickawszych
1 zarazem najbardziej zlozonych zagadnien, ktére dotycza wspdlczesne;j
ekfrazy. Coraz czgsciej nowe warianty tych poetyckich wypowiedzi prze-
kraczajg dawno juz zdefiniowane granice gatunku i choé¢ wcigz aktualne
sg rozpoznania Seweryny Wyslouch, postulujacej, ze w ekfrazie opis jest
spodstawowym Srodkiem poetyckim, ktorego celem jest «<malowanie sto-
wem»” (Wystouch, 2007, s. 500), to jednak w $wietle wspéiczesnych ekfraz
zdaja si¢ one niewystarczajace. Podobnie wybrzmiewajg spostrzezenia
innych badaczy tego zagadnienia. Ekfraza to w rozumieniu Leo Spitzera
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przetworzone na jezyk werbalny dzielo sztuki (Cheeke, 2010), zas§ w uje¢-
ciu Jeana Hagstruma to taki rodzaj poezji, w ktérej ozywienie niemego
obicktu sztuki dokonuje si¢ poprzez stowo (Cheeke, 2010). Na t¢ sama
wlaSciwos¢ dziela sztuki zwraca uwage w swej interpretacji John Hollen-
der, autor szkicu The Poetics of Ekphrasis, w ktérym argumentuje, ze s3 to
liryki adresowane do niemych dziel sztuki, rozumiane jako préba wejscia
z nimi w dialog, opisania ich, wypowiedzenia si¢ w ich imieniu (Cheeke,
2010). Warto przypomnieé, ze o niemej sztuce 1 poezji zarazem pisal juz
Plutarch, dla ktérego obraz to niema poezja, a poezja to obdarzone glosem
obrazy (Checke, 2010). Leonardo da Vinci przetworzyl t¢ mysl w ten oto
sposob: ,Malarstwo jest poezja, ktdrg si¢c widzi a nie styszy, poezja za$ jest
malowidlem, ktére si¢ slyszy, lecz si¢ go nie widzi” (2019, s. 34). W uj¢-
ciu Murraya Kriegera, ekfraza to literacka imitacja dziela plastycznego
(Cheeke, 2010).

Analizy Dziadka si¢gaja znacznie dalej. W tradycyjnym rozumieniu
ekfraza to tekst literacki, w ktérym wystepuja ,wyrazne oznaki metajezy-
kowe, ktére bezposrednio odsylaja do konkretnego dzieta sztuki malar-
skiej, rzezbiarskiej lub architektonicznej” (Dziadek, 2011, s. 50). Bywa
i tak, ze znaczaca podpowiedZ malarska znajduje si¢ juz w samym tytule
wiersza, ktory jest taki sam jak tytul dziela malarskiego. Elementem istot-
nym jest oczywiScie opis dziela sztuki, ktéry moze stanowié zasadnicza
cze$é wypowiedzi poetyckiej. Konstrukeja ponowoczesnej ekfrazy jest jed-
nak bardziej skomplikowana, dzicki czemu poetycka wypowiedZ staje si¢
czyms$ wigcej niz samym opisem, ktérego celem jest malowanie stowem.
Dziadek zauwaza, ze ponowoczesne liryki ,«atakujg strukture ekphra-
sis», podmiot referencji staje si¢ w nich niestabilny i ostatecznie wymyka
si¢ opisowi. Sami poeci stronig zresztg od tradycyjnych form opisu, ogra-
niczajac si¢ do zaznaczenia kilku kresek dziela stanowigcego przedmiot
referencji” (2011, s. 53).

W Swietle ustalen, ktore ukazuja ekfraze jako zjawisko wielowymia-
rowe 1 wspolcze$nie podlegajace ciekawym przemianom, uzasadnione
zdaje si¢ zaproponowane przez Ann¢ Grodecka rozréznienie na kilka
rodzajow ekfraz. Badaczka wskazuje pic¢ typéw ekfraz — informacyjne,
dyskursywne, inwokacyjne, syntetyczne oraz ekstatyczne. W przypadku
liryki Buszy istotne poznawczo zdajg si¢ ekfrazy informacyjne, a wigc
takie, ktére za punkt wyjscia przyjmuja zasad¢ wiernoSci wobec obrazu
(Grodecka, 2009), a nast¢pnie zmierzajg w strong ,,opisOw coraz bardziej
swobodnych, przedstawiajacych obraz w «przekrzywionym» zwierciadle”
(Grodecka, 2009, s. 32), a takze ekstatyczne, w ktoérych ,forma zapisu
doSwiadczen percepeyjnych, nacechowana jest [moje —J.B.] subicktywnie
i skupia si¢ na [moje — J.B.] analizie warstwy malarskiej (kolorze, prze-
strzeni, tworzywie)” (Grodecka, 2009, s. 32).
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W krytyce literackiej ubieglego i obecnego stulecia badacze podwa-
zaja 1 odrzucajg szeroko popularyzowang w XVIII w. teori¢ Gottfrieda
Lessinga, ktéra negowala istnienie siostrzanych wi¢zi pomi¢dzy poezja
1 malarstwem. Niemiecki pisarz 1 krytyk argumentowal w swym eseju
Laocoon, czyli o granicach malarstwa i poezji, ze malarstwo przynalezy
do przestrzeni spacjalnej, za$§ poezja do przestrzeni temporalnej, zatem
niemozliwe jest krzyzowanie si¢ tych dwoch §wiatéw (Cheeke, za: Les-
sing, 1957). Jak zauwaza Edward Balcerzan, Lessing podkre$lat znaczenie
suwerennosci 1 odrebnosci sztuk, a takze i to, ze w tej szczegblnej relacji
zachodzgcej pomigdzy poezjg i sztuka najistotniejsza jest sfera odmien-
nosci (Balcerzan, 1980). Wspoélcze$nie w przestrzeni dyskusji poSwicconej
lirycznemu przetworzeniu dziela sztuki mocno wybrzmiewa refleksja na
temat nieustannego przenikania si¢ poezji i sztuk malarskich, wzajem-
nego nasladownictwa — my$lom tym symbolicznie patronuje Horacjan-
ska sentencja uz pictura poesis. Ten sam rys wyréznia twoczo$¢ poetycka
Andrzeja Buszy, zaréwno tg, ktéra powstala w ostatnich latach, jak 1 liryke
z lat wezesniejszych, tworzonych na poczatku w Wielkiej Brytanii, a p6z-
niej w Kanadzie — na pograniczu kultur, przestrzeni artystycznych, jezy-
kowych, spacjalnych i temporalnych.

Najwazniejszg cecha mySlenia poetyckiego Buszy jest wyobraznia
obrazowa. To ona kieruje refleksje poetycka w strong sztuk plastycznych —
gléwnie malarskich, ale tez audiowizualnych — filmowych. Na przecieciu
tych $wiatéw, pozostajacych w nieustannym dialogu z literaturg europej-
ska, poeta umieszcza swoj artystyczny punkt obserwacyjny, miejsce, z kto-
rego wyprowadza obraz poetycki. Jak wezeSniej wspomniano, niemal za
kazdym razem jest to obraz nicjednoznaczny, cz¢sto oparty na pozornie
wykluczajacych si¢ sprzeczosciach, w jakim$ sensie paradoksalny, i co
najwazniejsze w perspektywie podejmowanej tu refleksji, obraz, ktérego
przedmiotem moze by¢ istniejace dzielo sztuki badZ jedynie delikatnie
szkicowana aluzja malarska, kt6éra nie zawsze ma swéj konkretny 1 istnie-
jacy pierwowzor w sztuce.

Tomik zatytulowany Ekfrazy (wydany w 2020 r.) to poetyckie zaproszenie
do $wiata wyobrazni artystycznej pisarza. Swiat ten, jak zapowiada tytut
zbioru, ma byé¢ fundowany wylgcznie na konkretnych obrazach malar-
skich. Mimo iz liryki poswi¢cone sztukom plastycznym nie sg zjawiskiem
marginalnym w polskiej literaturze, u zadnego ze wspomianych wcze$niej
poetéw nie ukladajg si¢ one w osobny tomik poetycki. Inaczej prezentuje
sic ta kwestia, gdy przedmiotem refleksji badawczej sg ekfrazy eseistyczne,
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czego przykladem sg dwa tomy szkicow Zbigniewa Herberta — Martwa
natura z wedzgidlem oraz Barbarzynica w ogrodzie. W $wietle tych rozpo-
znah mozna odczytywaé Ekfrazy Buszy jako odrebne czy wrecz bezpre-
cedensowe zjawisko w polskiej poezji. A. Busza proponuje czytelnikowi
dwanascie spotkan malarskich — dokladnie tyle lirykéw pomieszczonych
zostalo w zbiorze. Byé moze jest to przypadek, a moze celowy zamysl,
ktéry symbolicznie potwierdza istnienie szczegdlnej wiczi taczacej poe-
zj¢ 1 sztuke. Nawigzanie do tej dyskretnie wyrazonej relacji odnajdujemy
w jednym z lirykéw zatytutowanych Zfoze schody — jest ich, jak poeta pisze
w tym wierszu, dwanascie. ..

Sugerujgc si¢ tytutem tomiku, mozna by zakladal, ze stanowi on
wierne poetyckie przetworzenie, przelozenie Swiata sztuk plastycznych na
jezyk literacki. Tytulowe ekfrazy, jesli wziaé pod uwage klasyczne rozu-
mienie tego terminu, mialyby opowiadaé, przedstawiaé lub, jak powiada
Hagstrum, ozywiaé poprzez stowo istniejgce nieme obiekty sztuki. Tym-
czasem t¢ intrygujaca poetycka propozycje tworzg réznorodne zesta-
wienia, w ktérych niemal naprzemiennie ukladajg si¢ opisy konkret-
nych dziel malarskich 1 przedstawienia inspirowane lub pisane z mysla
0 obrazowaniu powszechnie przypisywanym konkretnemu malarzowi
lub tez wybranemu stylowi w sztuce malarskiej. W zbiér ten wpisuje si¢
wigc zamierzona pozorno$é, co nie powinno dziwié czytelnika, ktéry zna
wezesniejszg tworczo$¢ Buszy, wszak jej cecha szczegélng sa elementy
zaskoczenia, zaplanowane zabiegi zmylenia odbiorcy, wskazania pew-
nego tropu, ktéry ostatecznie nie musi, 1 czg¢sto nie jest, tropem wiasci-
wym i o§wietlajacym prawdziwe intencje i zamierzenia autora. Mamy tu
wiec zardwno klasyczne przyklady ekfraz poetyckich, jak i liryki oparte
na zalozeniu, o ktérym pisze William Mitchell w kontekscie tzw. zwrotu
obrazowego (pictorial turn), to jest — na idei podobiefistwa, przyblizenia
prawdziwych, graficznych, wizualnych obrazéw, podwéjnie ostabionych
obrazéw-obrazéw lub tez hiperikon (Mitchell, 1999). Wreszcie w zbio-
rze pomieszczone tez zostaly intrygujace dialogi literacko-artystyczne,
w ktorych obraz malarski idealnie wspétbrzmi z konkretnym fragmentem
dziela literackiego. W tym przypadku mozemy méwié o interakeji pomig-
dzy stowem 1 sztukami plastycznymi.

Pi¢¢ lirykdéw z omawianego zbioru — Alchemia, Gospoda porannego
konia, Ziote schody, Insula dulcamara oraz Der Schrei der Natur to kla-
syczne przyklady ekfraz poetyckich rozumianych tu jako utwory, ktére
zawierajg opisy konkretnych dziel sztuki, a nadane im tytuly s3 tozsame
z tytulami oryginalnych prac malarskich. Te poetyckie ekfrazy wywodza
si¢ z tradycji szeroko pojetej awangardy artystycznej. Ma to istotne znacze-
nie w kontekscie analizy my$lenia obrazowego poety, a takze jego sposobu
percypowania rzeczywistosci, w ktérym, jak sadze¢, awangarda zwigzana
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ze sztukami plastycznymi odgrywa istotng rol¢. Alchemia i Gospoda poran-
nego konia to poetyckie opisy obrazéw Remedios Varo, ktéra jest autorka
plotna zatytutowanego Alchemy and Science (Alchemia i Nauka), oraz Leo-
nory Carrington, autorki Self-Portrait. Inn of the Dawn Horse (Autoportret.
Gospoda porannego konia). Varo 1 Carrington byly jednymi z najbardziej
intrygujacych malarek 1 pisarek-surrealistek. Cho¢ obie znane s3 przede
wszystkim jako autorki dziet malarskich, to warto réwniez przypomnieé,
ze Carrington opublikowata wiele opowiadan surrealistyczych, a takze
powies¢ Trgbka do stuchania, ktdra wpisuje si¢ w ten sam nurt artystyczny.
Znany jest rowniez zbidr surrealistycznych listéw 1 opiséw snéw Reme-
dios Varo, bedgcych klasycznym przykladem pisania automatycznego.

Wybér akurat tych obrazéw malarskich, ktére Busza przekiada na
jezyk poezji, nie jest wigc przypadkowy. Obydwa dziela przedstawiaja
opowies¢ osadzong w surrealistycznej scenerii. Mozna je odczytywac
jako swoistg narracj¢ malarskg. Istotng role w obu przypadkach odgry-
wajg szczegdly, a takze tajemnicze postaci zawieszone na pograniczu snu
1 jawy, delirycznie unoszace si¢ nad ziemia, jak na obrazie Carrington,
czy tez zatopione w ezoterycznych dumaniach, jak na ptétnie Varo. Busza
zainspirowany tymi niezwyklymi dzielami tworzy narracje poetyckie,
w ktérych za pomoca slowa precyzyjnie kadruje poszczegélne elementy
prac malarskich Carrinton 1 Varo. W Gospodzie porannego konia, jak opi-
suje poeta (Busza, 2020, s. 5), widzimy pokéj zatopiony w srebrnym pot-
morku, w ktérym:

[...] Na niebieskim
taborecie siedzi kobieta w bryczesach

z rozwichrzong grzywa. Patrzy w okno, gdzie przez
sosnowy las pedzi mlecznobialy rumak.

W kacie na zielonej Scianie wisi kof na biegunach

Krytycy sztuki interpretuja jej obraz miedzy innymi jako malarska
emanacj¢ buntu artystki przeciwko tradycyjnie pojmowanej kobiecosci
(Aberth, 2004). Istotnie, gléwna bohaterka tego malarskiego obrazowa-
nia nie jest uosobieniem kobiecej subtelno$ci. Mozna odnie$¢ wrazenie,
ze Carrington nie tylko zmaskulinizowala jej wyglad, ale rowniez wpisala
w ten kobiecy wizerunek elementy szalefistwa, drapieznosci czy wrecz
dzikosci. To surrealistyczne spotkanie uwiecznione na plotnie, ktérego
uczestnikami sg kobieta, mleczobialy rumak, kon na biegunach i hiena,
zaczyna funkcjonowaé w wyobrazni odbiorcy jak obraz, ktéry paradok-
salnie z kazda chwilg coraz mniej zadziwia, a jego poszczegdlne, surre-
alistyczne elementy w niezrozumialy sposéb pasujg do siebie, w jakims$§
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sensie doskonale si¢ uzupelniajg. Szaleficzo-drapiezny portret kobiety nie
odstaje wiec od pozostalych elementéw tego niewyklego obrazowania,
lecz w naturalny sposéb wspoltworzy je, podobnie jak pozostali bohatero-
wie z obrazu Carrington.

Co cickawe, wizerunek kobiety w poetyckim przetworzeniu réwniez
zdaje si¢ odbiegac od klasycznego wzorca kobiecosci. Podobnie jak na
obrazie, tak i w wierszu jest on mocno zmaskulinizowany, czy wrecz zani-
mizowany za sprawg stéw misternie dobranych przez autora tej ekfrazy —
przypomnijmy, ze jedyng z wizerunkowych / fizycznych cech szczegdl-
nych kobiety jest jej rozwichrzona grzywa. Mozna odczytywaé dzielo
Carrington, a takze wiersz Buszy, jako opowiesé, ktéra ma w taki spos6b
oddziataé na wyobrazni¢ odbiorcy, by spojrzal on na obydwa dziela jak
na przyktady malarsko i lirycznie zobrazowanego stanu odwrdéconej
normalnosci, w ktérej tylko pozornie elementy §wiata przedstawionego
nie pasujg do siebie.

W przedostatniej strofie poetycko przetworzonego dziela Carring-
ton Busza uruchamia dwa dodatkowe zmysly — stuchu i wechu, ktdre
niewatpliwie wzmacniaja doznania wzrokowe. W pierwowzorze malar-
skim nie da si¢ uslyszel i poczud tego, co Busza w ten oto sposéb opisuje:
»Pukanie do drzwi. Wilizguje si¢ ci¢zarna hiena; za nig / fetor padliny”
(2020, s. 15). Jak zauwaza Stephen Cheeke (2010), poetycka ekfraza opi-
suje to, czego nic ma na obrazie, czego obcujac ze sztukg malarska, pozor-
nie do§wiaczy¢ nie mozna. W tym przypadku opis liryczny wyraza wigc
to, co niewyrazone na plétnie, a co z powodzeniem moze zaistnie wilas-
nie w formie ekfrazy poetyckiej. W ten spos6b uruchomiona zostaje wyob-
raznia sensoryczna zarobwno obserwatora dziela artystyki, jak 1 czytelnika
wiersza Buszy. Na uwage zastuguje réwniez i to, ze niektére elementy
obecne w obrazowaniu Carrington zostaly w wierszu delikatnie zmie-
nione, a inne dodane. Kobieta z ptétna nie patrzy w okno, jak pisze poeta.
Jej hipnotyczny wzrok, podobnie jak wzrok ci¢zarnego zwierzecia, skiero-
wany jest w przeciwng strong, jakby obie postaci patrzyly na kogos, kto im
si¢ przyglada.

Poetycki zabieg, polegajgcy na rozbudowaniu narracji malarskiej
1 wykroczeniu poza ramy obrazu, przenosi akcje za kulisy sceny arty-
stycznej. W wierszu Buszy stychaé ,,pukanie do drzwi”. Te poetycko prze-
tworzong malarskg opowie$¢ mozna z powodzeniem odtworzyé w prze-
strzeni filmowej. Skadrowany zapis liryczny w pewny sensie ujawnia nie
tylko osobliwy potencjal dzieta Carrington, ale réwniez sklonnos¢ Buszy
do tworzenia w przestrzeni poetyckiej nicomal filmowych lub teatralnych
narracji. Podobny zabieg pocta zastosowal chociazby w wierszu Powrot
Hamleta z tomu o tym samym tytule. Kobieta z rozwichrzong grzywa
w ekfrazie Buszy nie jest tez milczgca. W ostatnim wersie wiersz ujawnia
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cechy ekfrazy dyskursywnej, w ktérej, zgodnie z kategoryzacja A. Gro-
deckiej, ,,przyjmuje on form¢ wypowiedzi oséb z obrazu” (2009, s. 33).
Kobieta z liryku autora Koheleta nawigzuje symboliczng wi¢z z laszgcym
si¢ do niej zwierze¢ciem 1 zadaje mu pytanie: ,,No co mala, b¢dziesz miala
szczeniaki?” (Busza, 2022, s. 15).

O ile ekfraza Gospoda porannego konia zostala wzbogacona o elementy
dos¢ swobodnie dodane przez autora, ktére w pewnym sensie rozbudo-
waly malarska opowie$é Leonory Carrington, o tyle liryk Alchemia winien
by¢ odczytany jako ekfraza w pelni wierna swemu malarskiemu pierwo-
wzorowl. Jest to doktadny opis sceny, ktérg Remedios Varo przedstawila na
obrazie Alchemy and Science. Gtéwng postacig jest tu kobieta-ptak ,alche-
miczka / w ptasim stroju / z oczami sowy” (Busza, 2020, s. 14), ktéra,
wykorzystujac wiedz¢ tajemng, miesza w szklanych jajach kolorowe cie-
cze 1 ,tworzy ptaki / wilgi / kolibry / szpaki / lelki / chwostki / wréble”,
ulatujace w ,,upstrzong gwiazdami ciemno$¢” (Busza, 2020, s. 14). Busza
w najdrobniejszych szczegélach poetycko relacjonuje te dwie niezwykle
historie, malarsko opowiedziane przez Carrington i Varo. Oscylowanie
pomi¢dzy jawg 1 snem, baSniowym obrazowaniem 1 ezoterycznymi eks-
perymentami, jest podbudowane niepokojem zaré6wno w swej malar-
skiej, jak 1 w poetyckiej odstonie. Jeszcze mocniejsze doznania, tym razem
napawajgce przerazeniem i groza, poeta lirycznie zwerbalizowal na pod-
stawie stynnego ekspresjonistycznego dzieta Edwarda Muncha, znanego
jako Krzyk, chol jego oryginalny tytul brzmial tak jak tytut liryku Buszy —
Der Schrei der Natur. Wypada podkreslié, ze w tym przypadku ekfraza
zostala znaczgco wzmocniona odniesieniami do przestrzeni sonicznej —
to jeden z wazniejszych elementéw opisowych tego wiersza. Takie prze-
konanie towarzyszy czytelnikowi juz po przeczytaniu pierwszego wersu
1 pozostaje z nim do samego kofica utworu, w ktérym czytamy (Busza,

2020, s.7):

wrzask
rwie ciemniejacy jedwab nieba

na moscie
czaszka przerazenia zamarznigte serce

glowy kochankéw
calunem owinigte

dmie wiatr
gwizdze drut
nad falami ryczg wodne traby
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z glebin

jak zraniony Kraken
odzywa si¢

skowyt morza

W pewnym sensie utwér ten ujawnia cechy ekfrazy ekstatycznej, ktéra
wedle definicji A. Grodeckiej jest zapisem do$wiadczen percepcyjnych
nacechowanych subiektywnie. Jak zauwaza badaczka, ekfraze o tym cha-
rakterze wyrdznia skupienie na kolorze, przestrzeni, tworzywie. Tego
rodzaju odczuwanie moze byé réwniez powigzane z doSwiadczeniami
dzwickowymi, ktérych oko nie jest w stanie dostrzec, ale wyobraznia,
pobudzona chocby poprzez kolory, moze wykreowac obraz liryczny nasy-
cony wlasnie dzwickami, jak w ekfrazie Der Schrei der Natur Buszy.

Z ekfrazami poSwieconymi obrazom Carringoton, Varo i Muncha cie-
kawie koreponduje inny liryk z tego samego zbioru, zatytulowany Sanok.
Mimo iz wiersz ten wyréznia malarskie i literackie obrazowanie, nie jest to
klasyczna ekfraza, lecz przyklad poetyckiej hypotypozy. Jak pisze A. Dzia-
dek, hypotypoza ,,w przeciwienstwie do opisu w ekfrazie, nie odnosi si¢
do konkretnego dziefa sztuki, ale raczej posrednio przywotuje jakis obraz
i narzuca czytelnikowi konieczno§é ustalenia Scistych kryteriéw pozwala-
jacych wskazaé w teksScie wyznaczniki malarskosci bez poslugiwania sig
prosta analogia” (2011, s. 76). Trudno jest wskazac jedno dzielo plastyczne,
ktére Busza mégl mie¢ w tym przypadku na mysli, ale istotna podpowiedz
zawarta jest w tytule. W tym lirycznym zapisie zbiegaja si¢ rézne sur-
realistyczno-katastroficzne szczegdly, ktore wraz z tytutlowym miejscem
jednoznacznie wskazujg na obrazowanie zaczerpnicte z prac Zdzislawa
Beksinskiego lub tez nimi jest ono inspirowane. Plonace $wiece, ogniste
plomienie, a takze przerazajace postaci to elementy charakterystyczne dla
tworczosci Beksinskiego. To one w dzielach artysty wspéltworzg Swiaty
malarskie obcigzone apokaliptycznym obrazowaniem. Podobnie odczy-
tywal mozna liryk Buszy, ktory wedlug stéw Dziadka jako przyklad
hypotypozy wyr6znia si¢ bardzo sugestywnym ,;sposobem przedstawie-
nia sfownego, apelujacego szczegblnie do wyobrazeh wizualnych” (2011,
s. 72). Te elementy $wiata przedstawionego obecne sg w poetyckiej wizji
Buszy. Obraz, jaki wylania si¢ z tego zapisu, zdaje si¢ namacalny, mozna
odnie$¢ wrazenie, ze historia, ktérg Busza opisuje, rozgrywa si¢ niemal
na naszych oczach. Co ciekawe, wiersz zaczyna tu funkcjonowac réwniez
na prawach widowiska teatralnego. Przypomnijmy, ze podobne zabiegi
audiowizualne Busza wykorzystywal juz we wczeSniejszych wierszach,
jak chocby we wspomnianym Powrocie Hamleta, ktéry z powodzeniem
moglby postuzyé za gotowy scenariusz filmowy. Cala opowies¢ poetyka
zostala w nim podzielona na pojedyncze ujecia — jakby autor filmowo
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skadrowal zdarzenie, do ktérego dochodzi na Zamku w Elsynorze, gdzie
Hamlet powraca jako zjawa.

W liryku Sanok autor zaprezentowal calg narracjc w odmienny spo-
s6b. Obecnosé ukrytej kamery filmowej nie jest tu wyczuwalna, a przed-
stawione zdarzenie nie zostalo wyraZnie podzielone na osobne ujecia, jak
w przypadku liryku Powrct Hamleta. Sposéb, w jaki autor opisuje scenerig
w wierszu Sanok, zblizony jest do zapiséw w didaskaliach dramaturgicz-
nych. Réznica polegalaby wi¢e na tym, ze w Powrocie Hamleta widzimy
znacznie wigcej, autor ujawnia tu poszczegélne etapy catego zdarzenia,
natomiast w przypadku wiersza Sanok poecta dzieli si¢ z czytelnikiem
jedynie wst¢pem do zdarzenia, ktére dopiero nastapi, ale o jego przebiegu
wiersz milczy. Najwazniejszym elementem tego poetyckiego zapisu jest
proba odtworzenia nastroju, ktéry zapowiada zblizajace si¢ dramatyczne
wydarzenie, co Busza przedstawia w ten oto sposéb (2020, s.10):

na stokach

jak bazaltowe §wiece
plona ognie

niby knoty

w aksamitnie osmalonych kotlach
sabat wiedZm

warzy tlusta strawg

zaby ropuchy glisty traszki

W surrealistyczne Swiaty Carrington i Varo réwniez wpisuje si¢ nastroj
niepokoju, a jego Zrédlem s3 malarsko opowiedziane bizarne i zupetnie
nieprawdopodobne zdarzenia. Zaden z zaprezentowanych w szkicu obra-
z6w artystek nie wywoluje jednak uczucia przerazenia, tak jak w przy-
padku obrazowania poetyckiego zaczerpnictego z prac Beksinskiego.
Prézno szukac w liryku Sanok nadziei na pozytywne rozstrzygnigcia czy
tez ratunku przed zblizajacy si¢ katastrofa, ktorg zwiastujg juz poczat-
kowe wersy wiersza. Jego dalsza lektura wymaga od czytelnika czujno-
$ci, nietrudno bowiem o semantyczny bigd. Chociaz w pozostatych stro-
fach nast¢puje kumulacja scen o niemal apokoliptycznym wydzwigku, to
Busza nie czerpie tu z dziel polskiego malarza, lecz z literatury brytyjskie;j,
a konkretnie z dramatu Makbet Williama Szekspira. Poeta rekonstruuje
znang sceng ze sztuki angielskiego dramaturga, ktéra, co cickawe, dosko-
nale wpisuje si¢ w wyobraznig artystyczng Beksifiskiego. Sabat wiedzm,
ktére warzg tlustg strawe w aksamitnie osmolonych kotlach, to oczywista
aluzja do pierwszej sceny czwartego aktu elzbietaniskiego dramatu.

Ten malarsko-literacki dwuglos, wskazujacy na silne powinowactwa,
a moze wrecz siostrzane wigzi” (tak mocno negowane przez Gottfrida
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Lessinga), jakie 1aczg oba $wiaty — literatury i sztuki, zamyka aluzja do
tragicznych okoliczno$ci zwigzanych ze Smiercia Beksifiskiego, ktéry
zostal zamordowany we wlasnym mieszkaniu w 2005 r.; poeta powiada
(Busza, 2020, s. 10):

[...]
a tam wysoko chrzest metalu
to pewnie dZgniccie nozem

kt6z by jednak uwierzyt
ze mial w sobie stary
tyle az farby

éwiaty a rebours L. Carrington 1 R. Varo moga wprowadzaé w stan nie-
pokoju i niepewnosci, ktdry by¢ moze wynika z obcowania z obrazami
konstruowanymi na podstawie dziwacznych i réwnocze$nie fascynujg-
cych zestawiefi. Natomiast surrealizm katastroficzny Beksifiskiego powia-
zany jest ze stanem zagrozenia, przerazenia, niepewnosci, ktére wywoluja
u odbiorcy absolutng niemoc czy wrecz paraliz emocjonalny. Mozna pré-
bowaé go przezwyciezyl, odwolujac si¢ do racjonanej argumentacji, ale
1 ona zdaje si¢ niewystarczajaca w konfrontacji z obrazowaniem malarza
i jego poetyckim przetworzeniem, zaproponowanym przez Busze. Poeta
nie po raz pierwszy sigga po obrazowanie, ktére wywoluje tak silne odczu-
cia i gleboko pesymistyczne refleksje. Jego wezeSniejsza tworczo$¢ réw-
niez naznaczona jest lekiem i poczuciem niepewnosci. Uobecnia si¢ tez
w niej nurt gnostyczny. Autor Koheleta stawia pytania wkraczajgce w prze-
strzefl transcendencji, zastanawia si¢ nad tym, czym jest niebyt — tej
problematyce poswigcony jest jeden z jego ostatnich tomikéw zatytuto-
wany Niepewnosé. W swej liryce najchetniej sigga po obrazy i obrazowa-
nie, ktére w jakims$ sensie oddajg stan emocjonany podmiotu méwigcego
i rébwnocze$nie sklaniajg do przyjecia postawy zdystansowanej, takiej,
ktéra pozwoli spojrze¢ na wiele niepokojacych zjawisk z bezpiecznej
odleglo$ci. W tych ¢wiczeniach z dystansu przydatna okazuje si¢ umie-
jetnos¢ spojrzenia z ironig na odczuwane i opisywane zjawiska. Obrazy
Carrington i Varo sklaniajg wlasnie do takiego namysiu nad rzeczywistos-
cig, namyslu, ktérego istotnym elementem jest poszukiwanie réwnowagi
1 wyciszenia w obrazowaniu wyr6zniajgcym si¢ subtelnie szkicowanym
rysem ironicznym.

Najbardziej intrygujacym i niejednoznacznym wierszem-ekfrazg
A. Buszy jest liryk Zlote schody. Pozornie jest to opis obrazu zatytu-
towanego Akt schodzgcy po schodach, a wigc jednego z najbardziej zna-
nych modernistycznych dziet Marcela Duchampa. Przy uwaznej lektu-
rze liryku mogg si¢ jednak pojawi¢ watpliwosci odno$nie do malarskiego
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pierwowzoru, do ktérego odwoluje si¢ tutaj Busza. Pierwsze trzy strofy sa
z pewnoscig poetyckim przedstawieniem obrazu Duchampa, w ktérym,

jak pisze Busza (2020, s.12):

akt schodzi po schodach
stopiefl po stopniu

jest ich dwanascie

a kazdy kant kroi cialo
na pasma trojkaty
tworzgc nieludzki kolaz

W drugiej czedci liryku poetycka ekfraza zmierza juz w kierunku
innego obrazowania. Ztudne jest tez wrazenie, jakoby autor w tym miejscu
zakonczyl opis dzieta malarskiego 1 probowal osadzi¢ kolejna cz¢$¢ wiersza
by¢ moze w przestrzeni osobistych wspomnien, ktdre nie maja zwigzku ze
sztukami plastycznymi. W wierszu czytamy (Busza, 2020, s. 12):

niegdy$ pickna dziewczyna
byla cz¢scig anielskiego chéru
ktéry jak bickitna fuga
harmonijnie

opadal w dél niby chmara golebi

Tytulowe zlote schody ostatecznie deszyfruja ekfrastyczng zagadke.
Busza Iaczy tutaj dwie malarskie wizje, czy raczej odniesienia do dwéch
réznych obrazéw, pomi¢dzy ktérymi zachodzg pewne wizualne podobieni-
stwa. Wiesz rozpada si¢ na dwie cz¢sci. Pierwsza przenosi nas w przestrzen
kubistycznego obrazowania Duchampa, a wigc do drugiej dekady XX w,
kiedy powstal obraz Akz schodzqcy po schodach. Natomiast w drugiej cze-
$ci obrazowanie w pewnym sensie lagodnieje, staje si¢ bardziej subtelne,
harmonijne. Geometryczne, ostrokatne przedstawienie zostaje zastgpione
przez tagodne i migkkie linie. Zwielokrotniona figura z obrazu Duchampa,
ktérej cialo krojg ostre kanty, jak pisze Busza, w drugiej czgsci wiersza
ust¢puje miejsca wizerunkowi picknej niewiasty z anielskiego chéru. Jest
to nawigzanie do obrazu prerafaelity Edwarda Burne-Jonesa, autora Zfo-
tych schodéw. W rozmowach pos§wigconych omawianemu lirykowi Busza
wyznawal, ze to zaskakujgce symboliczne zestawienie ma wyrazacd rozpad
sztuki wspolczesnej. Informacja pochodzi z rozméw, jakie przeprowadzi-
tam z A. Busza w Vancouver w dniach 20-27 maja 2022 r.

Prezentowany tu opis liryczny odczytuje jako ekraze podwdjng, w keo-
rej pomysl polaczenia obrazéw wywodzacych si¢ z réznych tradycji
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malarskich staje si¢ pretekstem do postawienia pytania o kondycje sztuki
poczatku XX w., cho¢ zapewne ta perspektywa moglaby znacznie wykra-
cza poza ramy pierwszej polowy XX w. i obejmowaé réwniez kondycje
sztuki tworzonej obecnie w XXI stuleciu. Ta podwdjna ekfraza poetycka
ma wigc znacznie glebszy sens, dlatego tez nie nalezy odczytywal jej
wylgcznie w kontekscie cech gatunku. Podwéjna ekfraza, na jaka zdecydo-
wal si¢ poeta, wywoluje tez refleksje, ktére nadal sytuujg si¢ w przestrzeni
szeroko pojetej sztuki. Zestawienie dwoch obrazéw opartych na diame-
tralnie ré6znych artystycznych zatozeniach staje si¢ tez zaproszeniem do
dyskusji na temat mozliwosci zaistnienia dialogu pomig¢dzy sztukg kla-
syczng (rozumiang jako sztuka nieawangardowa) i wspélczesng. Ten
osobliwy dialog — czy moze istnienie réwnolegle, jak poswiadcza ekfraza
Andrzeja Buszy — staje si¢ mozliwy w przestrzeni poetyckiej.

W tym miejscu warto tez zwrbeié uwage na inna, oryginalng ceche
ekfraz poetyckich Buszy, mianowicie na ich niekiedy bardzo osobisty cha-
rakter. Wyobraznia obrazowa, o ktorej pocta wiclokrotnie méwil w prze-
prowadzonych rozmowach 1 wywiadach, wigze si¢ tez z jego osobistymi
wspomnieniami. Cz¢sto tworzg je obrazy z dziecifistwa 1, co cickawe, one
réwniez znajdujg swoje odbicia w przestrzeni sztuk malarskich. Szcze-
gblnym przykladem takiego powinowactwa pomigdzy sztukami plastycz-
nymi i biografig poety jest ekfraza Insula dulcamara, co mozna przettuma-
czyéjako wyspa stodko-gorzka. W tym przypadku odnalezienie malarskich
nawigzan ulatwia juz sam tytul utworu, ktéry oczywiscie pochodzi od
obrazu Paula Klee. Oryginalny jest sposob, w jaki Busza opisuje abstrak-
cjonistyczne dzielo malarza. Trudno oprzeé si¢ wrazeniu, ze w kazdym
niemal wersie poeta wyzyskuje zasad¢ wolnosci ekspresji 1 swobodg inte-
repretacji, jakie pojawily si¢ wraz z rozwojem tego pradu w sztuce. Na
plétnie Paula Klee widzimy czarne linie, przebiegajace w réznych kierun-
kach i pod r6znym katem, ktére znaczg trojkolorowe tlo. W tej abstrakeyj-
nej geometrii gdzieniegdzie pojawiaja si¢ drobne punkty, a w centralnej
cze¢Sci obrazu czarna linia uklada si¢ w krztalt twarzy. A. Busza tak oto
widzi obraz Klee (2020, s. 11):

gruba owlosiona linia
idzie na spacer

kreslac sylwetke wyspy
[...]

na widnokregu
popielaty krazownik
ciagnie za sobg
pibéropusz dymu

[...]
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u nas za§ w ogrodzie
stychad trele fujarki i fletu
i brzeczenie much obbligato

Opis obrazu jest tu do$¢ zaskakujacy. Przeciez w oryginale nie widzimy
krazownika, piéropuszu dymu ani tez cyklopéw. Fragment, w ktérym
poeta opisuje zapamictany z dziecifistwa ogréd, to réwniez poetycka
kreacja, gdyz 1 tego rajskiego miejsca na poéltnie Klee nie znajdziemy.
W rozmowie poeta wyznaje, ze obraz ten przywoluje wspomnienia jego
wczesnego dziecinstwa, ktére spedzil w Palestynie. Odwoluje si¢ wige do
wezesnych lat 40. ubieglego stulecia. Mieszkajac na Bliskim Wschodzie
jako maly chlopiec, mégl widzie¢ na widnokregu kragzowniki z piéropu-
szem dymu. W pewnym sensie Busza inspiruje si¢ tez najbardziej znang
interpretacjg tego utworu, w ktérej podkresla si¢ znaczenie pierwotnego
tytutu dzieta Klee — Wyspa Calipso, a takze i to, ze by¢é moze obraz ten
przedstawia bezludng wyspe, po ktérej kraza statki. Insula dulcamara jest
wigc szczegdlnym przykladem ekfrazy poetyckiej, gdzie Busza nie tylko
opisuje dzieto sztuki, ale réwniez ujawnia jego ogromng sile oddzialywa-
nia. Dzi¢ki niej mozliwy staje si¢ scenariusz polegajacy na zrekonstruo-
waniu obrazéw zarejestrowanych w pamigci, ktore ukladajg si¢ w najbar-
dziej intymne wspomnienia podmiotu méwigcego. Powiedzieé mozna, ze
pomi¢dzy dzielem sztuki a pisarzem nawigzuje si¢ szczegélna, a wrecz
osobista wiez. Pl6tno Klee nie funkcjonuje tu jedynie jako nieme dzieto
sztuki, do ktorego trudno mieé stosunek osobisty. W ekfrazie zostaje opo-
wiedziane w perspektywie wlasnych doswiadczen poety, a w jego wyob-
razni zaczyna funkcjonowac jako opowie$é oswojona i bardzo prywatna.
W tym przypadku ekfraza Buszy pelni wi¢c funkeje szczegblng, miano-
wicle uczestniczy w procesie przywracania pami¢ci, a w wymiarze symbo-
licznym i osobistym staje si¢ waznym elementem wspottworzacym portret
intymny poety.

Cala tworczosé liryczna pisarza, ze szczegblnym uwzglednieniem jego
ekfraz, sklania do postawienia pytania, ktére wykracza poza dysku-
sj¢ na temat specyfiki i cech szczegélnych jego utworéw o malarstwie.
Te zresztg zostaly przedstawione w tym szkicu wybidrczo. Skupitam sig¢
bowiem jedynie na tekstach, ktére w moim odczuciu najpetniej ukazuja
oryginalny rys myslenia malarskiego Buszy, a takze sposéb, w jaki kon-
struuje on poetyckie ekfrazy. Mimo iz w wybranych utworach odnajdu-
jemy odniesienia do kilku pradéw w malarstwie, takich jak ekspresjonizm,
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kubizm, abstrakcjonizm czy tez obrazowanie dekoracyjne tworzone przez
prerafaelitow, to jednak najczesciej powraca w nich obrazowanie surreali-
styczne. Wiasnie w tym kierunku zmierzajg moje dalsze badania poswie-
cone analizie my$lenia obrazowego poety.

Uwazna lektura wszystkich jego zbiordéw przynosi wst¢pne rozpoznanie,
ze wiele z wezeSniejszych wierszy Buszy, ktdre nie sg ekfrazami ani tez nie
wyr6znia ich obrazowanie malarskie, to liryki, w ktérych ujawnia si¢ wias-
nie surrealistyczny sposéb konstruowania obrazéw poetyckich. Za kazdym
razem jest to Sci§le powigzane ze szczegblnym sposobem budowania narra-
¢ji, przedstawiajgcej opowie o zdarzeniu nierealnym. Obrazy nakladaja si¢
na siebie, wzajemnie przystaniaja, wykluczaja, w jakims sensie przyttaczaja
odbiorcg. Poeta czgsto mnozy opisy nieprzystajace do rzeczywistosci real-
nej 1 wladnie owo spi¢trzenie, pomnozenie obrazdéw, ktérych umyst (i oko)
odbiorcy nie jest w stanie do kofica przyswoié, jest technika, po ktéra czg¢sto
siggali surrealisci (Stockwell, 2017). WyraZna jest tez u tego poety sklonnosé
do tworzenia dysonanséw obrazowych, jak 1 narracji, w ktérych pojawia
si¢ swego rodzaju niejednoznacznosé przestrzenna, a takze logiczne para-
doksy (Stockwell, 2017). Typowe jest tez obrazowanie, ktére polega na zde-
rzaniu ze sobg pozornie nieistotnych elementéw przynalezacych do odreb-
nych $§wiatéw 1 ukazywanie ich tak, jakby byly ze soba zespolone w sposéb
naturalny. Przykladem takiego mysSlenia artystycznego jest chociazby wiersz
Astrolog w metrze z tomu o tym samym tytule. W tym wierszu symboliczne
obrazowanie nosi znamiona surrealistycznego widzenia. Narracj¢ o podob-
nym charakterze, osadzong jakby pod podszewka meczacego 1 napawaja-
cego lckiem snu, odnajdujemy tez w wierszu Psy z tomu Wyrosto nade mng
niebo, w ktérym poeta opisuje przygnebiajace zdarzenie, mocno nacecho-
wane surrealistycznym obledem. Zblizone obrazowanie odnajdujemy tez
miedzy innymi w wierszach Wezty z tego samego zbioru, a takze w utwo-
rach Starcy i Owoc zywora (z tomu Znaki na wodzie).

W $wietle zaprezentowanych tu wstepnych ustalent poswigconych ekfra-
zom, a takze strukturze mySlenia artystyczego i obrazowego A. Buszy,
znaczgco wybrzmiewajg zdania, ktére Andre Breton sformuowat w teks-
cie zatytuowanym Surrealizm i malarstwo; przeczytamy w nim takie
wyznanie artystyczne:

Oko istnieje w stanie dzikim. (...) Sg rzeczy, ktére widzialem juz niejeden
raz i rzeczy, o ktérych mi wiadomo, ze inni je tylez razy widzieli (...) jest
réwniez to, co widz¢ inaczej, niz widzg to wszyscy inni, 1 nawet to, co zaczy-
nam widzieé, a co nie jest widzialne. To nie wszystko (Wazyk, 1976, s. 110).
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Obrazowanie artystyczne i malarskie w poezji Buszy stanowi §wiadec-
two jego oryginalnego 1 odr¢bnego sposobu postrzegania rzeczywistosci.
Twoérczosé poety czesto potwierdza, ze t¢ samg rzecz widzi on inaczej,
niz widza ja wszyscy inni, byé moze réwniez dlatego, ze czgsto sytuuje ja
w Swietle ramy dziela sztuki, ktére pozwala mu zobaczy¢ drobny wyimek
rzeczywistoscl z zupelnie innej perspektywy.
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