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STRESZCZENIE

Artykul opisuje nieczg¢sto analizowang w naukowym dyskursie tworczo$é
przestrzenng tego wroclawskiego artysty (1928-2003), czyli jego autorstwa
niewielkie formy rzeZbiarskie i rzeZby ceramiczne, powstajace zwlaszcza od
lat 50. do lat 70. XX w. Przy§wieca mu zamiar pokazania, ze po§wiadczona
w nich wolno$¢ tworzenia charakteryzujaca tego wszechstronnego moderni-
st¢ sygnalizuje sztuk¢ ponowoczesna, szczegodlnie jej tendencje do zaniza-
nia artystycznoSci. Rzezbiarz wpisuje si¢ w model wedrowca, ktéry w swych
indywidulanych artystycznych peregrynacjach stylistycznie zaburza moderni-
styczny paradygmat dziela doskonalego, by zaproponowaé nadal formotwér-
cze antycypowanie nadchodzacej wéwczas ponowoczesnosci.

Tak rozumiana transgresywna swoboda sztuki Zdanowicza zostaje om6-
wiona na wybranych z jego caloSciowo zweryfikowanej drogi twérczej przy-
ktadowych pracach rzezbiarskich i ceramicznych, mi¢dzy innymi obiektach
zainspirowanych antyestetyzmem natury, totemach z wlosia i masy ceramicz-
nej, kostkach ceramicznych. Ich pogl¢biony opis stylistyczny i kontekstu-
alny pozwoli wskazaé dominujgca modernistyczng wolno§¢ artystyczng tego
tworcy, spontanicznie naruszang przy uzyciu rozwigzah formalnych zapowia-
dajacych postmodernistyczng antykonwencjonalno$é, . deflacyjnego osta-
bienia tradycyjnej artystycznoSci, dowartoSciowania przedmiotu-odpadu czy
organicznej materii poddanej destrukeji. Ukierunkowana w ten sposéb ana-
liz¢ przedmiotowsa poprzedza syntetyczne ukonkretnienie sztuki (przestrzen-
nej) glownie modernistycznej, a takze okre§lenie zaktualizowanego typu
postawy wedrowca jako kategorii interpretacyjne;j.

SEOWA KLUCZE: Mieczystaw Zdanowicz, rzezba, wolnos¢ kreacji,

transgresja, nowoczesnos¢

Sugerowane cytowanie: Tomczak, K. (2023). Prace przestrzenne Mieczystawa Zdanowicza —
transgresywna wolno$¢ kreacji. @ ® Perspektywy Kultury, 3(42), ss. 395-417. DOI: 10.35765/
pk.2023.4203.25 3‘95
Nadestano: 10.08.2022 Zaakceptowano: 30.05.2023


mailto:karolina.tomczak@us.edu.pl

Wmé@wy kultury /

Sfrerspeclives on culture Varia

No. 42 (3/2023)

396

ABSTRACT

Spatial Works of Mieczystaw Zdanowicz — Transgressive Freedom
of Creation

This article describes the spatial works of the artist from Wroclaw (1928-2003),
that are not often analysed in academic discourse, especially his small sculp-
tural forms and ceramic sculptures, created mainly between the 1950s and the
1970s. The author’s intention is to show that the freedom of creation revealed
in them which characterises this versatile modernist, anticipates postmodern
art and especially its tendency to reduce artisticity. The sculptor fits into the
model of the wanderer, who, in his individual artistic peregrinations stylisti-
cally disturbs the modernist paradigm of a perfect work of art in order to pro-
pose a still form-creating anticipation of the then forthcoming postmodernity.

The transgressive freedom of Zdanowicz’s art, as understood in this way,
is discussed on the examples of the sculptural and ceramic works selected
from his comprehensively verified creative path including objects inspired by
the anti-aestheticism of nature, totems made of hair and ceramic mass and
ceramic cubes. Their in-depth stylistic and contextual description will make
it possible to indicate the dominant modernist artistic freedom of this artist,
spontaneously infringed by formal solutions heralding postmodern anti-con-
ventionality i.e., the deflationary weakening of traditional artisticity, appre-
ciation of a waste-item or organic matter subjected to destruction. The object
analysis oriented in this way is preceded by a synthetic concretisation of (spa-
tial) art, mainly modernist, as well as the identification of an updated type of
a wanderer’s attitude as an interpretative category.

KEYWORDS: Mieczystaw Zdanowicz, sculpture, freedom of creation,
transgression, modernity

Réznorodng sztuke Mieczystawa Zdanowicza' wyréznia tworcza swo-
boda nowoczesnej kreacjiZ. Wolno$¢ tworzenia, okreslajagca w niewielkim

1 Mieczystaw Zdanowicz (1928-2003) — zwiazany z Wroclawiem rzezbiarz, ceramik, malarz
i grafik, animator kultury, ekolog i wydawca drukéw bibliofilskich. Twérca gléwnie matych
form rzezbiarskich i rzezb ceramicznych. Nazywany przedstawicielem sztuki integralnej,
nurtu strukturalnego i konstruktywistycznego. Wieloletni wykladowca i organizator zycia
artystycznego w Pafistwowej Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych we Wroctawiu (dalej cyt.
PWSSP) (pézniejszej Akademii Sztuk Pigknych), od 1993 r. z tytutem profesora nadzwyczaj-
nego, a od 1995 r. z tytulem profesora zwyczajnego (Mrozek, 2011, s. 16, 67, 120-122).

2 Tekst stanowi kontynuacj¢ rozwazan na temat zapowiedzi stylistyki postmodernistyczne;j
(w tym artystycznej deflacji 1 transgresji) we wspdlczesnej rzezbie rodzimej, a zwlaszcza wroc-
fawskiej (Tomczak, 2021, s. 1-23).
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zakresie badawczo opisane? prace przestrzenne tego wroctawskiego artysty
(formy rzezbiarskie i ceramiczne), zachodzi w ramach ustalonej konwen-
¢ji sztuki modernistycznej (wysokiej), ktéra czerpie z artystycznej defla-
¢ji zapowiadajacej codzienng sztuk¢ postmodernizmu (niska)*. Tekst ten
dotyczy wicc gléwnie kreacyjnego zaburzenia nowoczesnego schematu
w pracach przestrzennych Zdanowicza, ktére sygnalizuje ponowoczesng
antykonwencjonalno$é’. Przy§wieca mu zamiar wskazania spontanicz-
nych §ladéw stylistycznego odstgpstwa od stosownego modernizmu na
indywidualnie wybranych przyktadach obiektéw przestrzennych, powo-
tywanych przez artyst¢ od 1956 r. (obrony dyplomu) zwlaszcza do kofica
lat 70. XX w. Pozwoli to potwierdzi¢ wystgpowanie w rozpatrywanych
pracach przejawdw stylistyki rozwinictej w pdZniejszej twdrczosci post-
modernistycznej 1 jednocze$nie wyréznié poszukujacg 1 znoszaca ogra-
niczenia kreacj¢ Zdanowicza. Przede wszystkim jednak podkresli anty-
cypacyjng warto$¢ transgresywnej wolnoSci artystycznej. Inaczej mowigc,
na$wietli, ze wolnos¢ kreacji Zdanowicza-wedrowca jest transgresywna —
narusza nowoczesno$§¢ za pomocg antycypujacych ponowoczesnosé roz-
wigzah stylistycznych. Zastosowane w tekScie metody badawcze nalezg do
stalego repertuaru zasad opisu sztuki (m.in. analiza stylistyczna, interpre-
tacja kompozycyjna 1 metoda kontekstualna, komparatystyka) (D’Alleva,
2008; Krantz-Domastowska, 2012), a uzupelniajg je zagadnienia gléwnie
z zakresu historii sztuki, filozofii (kultury) i literatury, ukierunkowujace
omoéwienie wskazanej problematyki.

3 Jedyna monografia poS§wi¢cona réznorodnej tworczosci Zdanowicza powstata w 2011 r. i dotad
stanowi jej najaktualniejszy i calo$ciowy opis (Mrozek, 2011). Jego sztuki dotycza artykuly
(m.in. Kuzminska, 1992; Makarewicz, 1986) i katalogi (m.in. 200 Jahre Kunstschule in Bre-
slau, 1990; Ausstellung der Arbeiten von Kiinstler der Kunstakademie in Wroctaw, 1991; Wystawa
wFunkeja Koloru i Formy”, 1961), jednak w mniejszym zakresie uwzgledniajace rzezbe.
Wzmianki odnoszace si¢ do twdrczosci Zdanowicza pojawily si¢ w wydaniach syntetycznych
na temat polskiej ceramiki i szkla (Bana$, 1982; Bana$, 1990) oraz rodzimej sztuki powojen-
nej, w tym $rodowiska wroctawskiego (Saj, 1996; Saj, 2006; Swistocka-Karwot, 2016). Istotne
sg takze teksty autorstwa samego artysty traktujace o twérczosci (m.in. Zdanowicz, 1990; Zda-
nowicz, 1996; Zdanowicz, Czarnohora...).

4 Podzial na sztuk¢ modernizmu (nowoczesna) i postmodernizmu (ponowoczesna) analogicz-
nie powtarza tradycyjna dychotomig, tj. sztuka wysoka (prawdziwa) — sztuka niska (pseudo-
sztuka), a takze awangarda (nowo§¢ i oryginalno$¢) — akademizm (ariergarda, wtornosé, kicz)
(Szahaj, 2021, s. 122).

5  Sztuka modernistyczna europejska datowana jest na okres w przyblizeniu od lat 60. XIX w.
(impresjonizmu) do lat 60. XX w. (schytku awangardy powojennej, tzw. neoawangardy), kiedy
nadszed! postmodernizm (np. Foster, 2012, s. 23-52). W odniesieniu do sztuki polskiej post-
modernizm (zdecydowane wyartykutowanie gléwnych kategorii go okreslajacych, tj. zawlasz-
czenia, dyskursywnosci, hybrydyzacji, abjectut) oficjalnie zaczat si¢ wraz z nastaniem ustroju
demokratycznego w 1989 r. (np. Markowska, 2012, s. 7-33).
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Sztuka (przestrzenna) modernistyczna opierala si¢ na wzorcu unikalnej
formy potwierdzajacej niepowtarzalno§¢ autorytetu — genialnego krea-
tora. Wyrézniala si¢ wirtuozerig 1 profesjonalizmem (memoryzacjg —
wyuczeniem), mistrzowskim operowaniem medium, w tym oryginalnym
doborem materialéw szlachetnych 1 uznanych technik. Jako§¢ wykonania
wynikala z korelacji oka i r¢ki geniusza, dlof ta bezposrednio stygmaty-
zowala dzielo jego jednorazowym dotykiem. Sztuka nowoczesna zapro-
ponowala wigc autonomicznie ukonstytuowang i doskonale zamknieta
calo§é artystyczng, autotematyczng w znakowaniu tworcy 1 jego pracy
(Taylor, 2001), a finalnie dodatkowo uwznio$§long w reprezentatywnym
wyeksponowaniu. W imi¢ ,autentyczno$ci” odchodzita od przedstawie-
niowoSci, porzucajac mimesis, by rekonstruowal (a nie kopiowaé) rze-
czywisto$¢ 1 zwlaszcza, by wyrazi¢ prywatne do$wiadczenie podmiotu
(Bell, 1994, s. 147) rozumianego jako wzorzec istoty ludzkiej. Wyjat-
kowa formotwérczo 1 znaczeniowo kultywowala eksperyment i nowator-
stwo (awangardowos¢), czyli inno$¢ i r6znos¢ artystyczng lepiej odpowia-
dajgce duchowi czasu, kreatywne odst¢pstwo od wartosci kanonicznych,
odmienno§é w zastosowaniu tworzywa, zasad konstrukeji i kompozycji
(P¢kala, 2000). Twoércze znawstwo 1 kompetencje kulturowe przejawialy
si¢ w osobistym korzystaniu z odniesiefr artystycznych i ukrytych aluzji
wyrazonych w nowatorskiej strukturze artystyczne;.

Rewolucjonizowanie stylistyki tworczej, okreslajace orientacje arty-
styczne powojennej awangardy (m.in. pop-art, fotorealizm, body art,
minimal art, konceptualizm), stanowilo schytkowy wyraz nowoczes-
nego poddania si¢ ,terrorowi oryginalno$ci” (Krauss, 1997)¢, poprzedza-
jacy stwierdzenie wyczerpania si¢ idei eksperymentu i zmierzch moder-
nizmu (Biirger, 2006)’. Antycypowanie ponowoczesnosci znaé wigc takze
w dziataniach czolowych kierunkéw awangardowych, ktére po§wiadczyly
proces dochodzenia awangardy do kresu swych mozliwosci (Szahaj, 2021,
s. 131)% Dotyczylo to juz dadaizmu, czyli idei antysztuki i poszerzenia
zakresu przedmiotu przezycia estetycznego, a tym samym sztuki

6, Terrororyginalno$ci” — tzn. wzgardzenie tym, co (konwencjonalnie) okreslono jako oryginalne.

7 Migdzy innymi stwierdzenie: ,zaden prad artystyczny nie moze juz dzisiaj w sposéb uzasad-
niony postulowad, ze jest jako sztuka historycznie bardziej postgpowy niz inne prady” (Biirger,
20006, s. 81).

8  Roger Murphy okreslit sama awangarde jako ruch negujacy modernizm, co wedlug niego
wynika z awangardowego zniesienia granicy migdzy sztuka i zyciem, ktére sprzeciwia si¢ auto-

nomii modernizmu (Murphy, 1999, s. 258, 261).
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(Greenberg, 2006, s. 39)? konceptualizmu odrzucajacego wyobraze-
nie sztuki jako materialnego artefaktu oraz zacierajgcego granice mie-
dzy sztuka i teorig sztuki, artystg i krytykiem sztuki; fotorealizmu kry-
tycznie eliminujacego ide¢ mimesis; pop-artu kpigcego z awangardowego
mitu artysty zbuntowanego, gardzacego stawa, materialnymi korzysciami
1 komercjalizacjg jego dzialan (Szahaj, 2021, s. 131).

Modernizm przejawil si¢ w postmodernizmie na zasadzie reinterpre-
tacji 1 gléwnie zaprzeczenia (Jameson, 2011)'. Sztuce nowoczesnej prze-
ciwstawialy si¢ okre§lajace sztuke ponowoczesng nicoryginalno$¢ i nie-
doskonalos¢, bedace rezultatem tak zwanej ,utraty aury”, czyli zaniku
wyjatkowej jako$ci wyrdzniajacej nowoczesny artefake (Benjamin, 2011,
s. 27-28; Krauss, 1997). W miejscu uswicconego rekodzieta-unikatu pojawit
si¢ powtarzalny obiekt codzienny, cz¢sto zawlaszczony przedmiot gotowy
(apropriacja) autorstwa zwyklego wykonawcy. W odpowiedzi na moder-
nizm sztuka postmodernistyczna wywyzszyla antymistrzostwo i dememo-
ryzacj¢ (od-uczenie), ograniczajac wysilek tworczy zaakceptowanego anty-
autorytetu (Markowska, 2019). USrednienie rzemieSlniczej rangi wirtuozerii
wykonania umozliwilo rozluznienie bezposredniej relacji oka 1 reki arty-
sty, wprowadzajac automatyzacje i wieloetapowo$¢ przemystowego opraco-
wania artefaktu przez fachowcéw produkeji jako sztuke deskillingu (m.in.
ready-made). Popularyzowala takze przyzwolenie na odruchowy repety-
¢je cudzego dziela, czyli plagiat (Szahaj, 2021; Eco, 1987) oraz wtérne, ale
1 $wiadome powielanie w twdrczych dzialaniach, niwelujace warto$¢ awan-
gardowej nowosci (Connor, 1995). Rzezba ponowoczesna dowartoSciowala
deflacj¢ w sztuce stanowigcg zanizenie jej standardowej artystycznoS$ci na
podstawie dotad dywersyjnych rozwigzan stylistycznych, takich jak anty-
estetyka, zubozenie kunsztownych $rodkéw, dobér tworzyw nieszlachet-
nych (organicznych, zniszczonych), przedmiotéw codziennych 1 odpadéw.
Zas jej autor w miejsce dawnego prestizu ,artysty kaptana” wybral status
sartysty blazna” zajg¢tego wyrafinowang intertekstualng zabawg konwen-
cjami, przeszlymi chwytami stylistycznymi i gatunkowymi, cytatami i zapo-
zyczeniami (Szahaj, 2021, s. 138; Szahaj, 1996).

Przywolanie w tym dyskursie ponowoczesnosci, na zasadzie celowo anty-
nomicznego przeciwstawienia jej modernizmowi, umozliwi dostrzezenie
antycypacyjnej wartosci sztuki Zdanowicza. Ulatwi analiz¢ zapowiadajacych

9 Miedzy innymi abiektalny i ironiczny (Cook, 1986, s. 268) obiekt (pisuar) Marcela Duchampa
zatytulowany Fontanna (Kuspit, 2006), wystawiony w aurze skandalu w 1917 r. w Grand Cen-
tral Palace w Nowym Jorku. Jest uwazany za ,,mit zalozycielski sztuki wspélczesnej” o trans-
formacyjnym potencjale destrukeji systemu artystycznego (Markowska, 2019, s. 199, 220),
a tym samym za przedakt sztuki postmodernistyczne;.

10 Zwlaszcza stwierdzenie: ,style modernistyczne zmieniaja si¢ w postmodernistyczne kody”

(Jameson, 2011, s. 18, 17).
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pézniejsza konwencj¢ przejawéw stylistyki opisywanej twdrczosci. Jed-
nocze$nie wyluszczy ich stale dominujacg modernistyczng specyfike, mie-
dzy innymi kultywowanie nowosci jako niepowtarzalnego gestu rozumia-
nego w sensie warsztatowym 1 ideowym (Szahaj, 2021, s. 142, 144) oraz
sygnowanie nowoczesnego etosu eksperymentalizmu w sztuce, sprowa-
dzonego do $mialego badania artystycznej wypowiedzi'!.

Tak istotna dla Zdanowicza wolno$é kreacji stanowila punkt wyjscia dla
jego sztuki modernistycznej, w ktérej sprowadzata si¢ do tworczego zrézni-
cowania dzi¢ki mistrzowskiemu oparciu si¢ na konwengji. Z drugiej strony
swoboda ta niekiedy cigzyla w kierunku sztuki ponowoczesnej dzigki trans-
gresywnemu eksperymentowaniu, ktére niezobowigzujaco negowalo kon-
wencje poprzez jej desankcjonujace zanizenie'?. Oczywiste jest, ze Zdano-
wicz to artysta modernistyczny, ktéry sygnalizowal dyskretnie i potowicznie
wybrane wlaSciwosci stylistyki ponowoczesnej na zasadzie spontanicznej
antycypacji, podporzadkowanej nadal nowoczesnemu dzielu. Wiadomo
tez, ze tworca pokoleniowo nie wpisuje si¢ w postmodernistyczna koncepcje
$wiata wspolczesnego. Mimo to, uwzgledniajac wspomniany antycypacyjny
potencjal sztuki Zdanowicza, transgresywne jej przejawy mozna odnies¢ do
modelu wedrowca jako kategorii interpretacyjnej. Ten typ postawy jest od
dawna obecny w badaniach humanistycznych, miedzy innymi literackich
(Popiel, 1989, s. 56-63") i kulturowych (Popiel, 2018, s. 122—123), a takze

11 Ta specyfika kreacji Zdanowicza indywidualnie wpisala si¢ w charakteryzujace powojenna
rzezbg wroctawska niekonwencjonalne dzialania neoawangardowe oparte na dewaluacyjnym
zaburzeniu klasycznych i wezesnonowoczesnych kanonéw pickna obiektu rzezbionego. Naleza
do nich przedsigwzi¢cia m.in. Zbigniewa Makarewicza faczace parateatralne spektakle i insta-
lacj¢ (np. Balet w instalacji Cybernetyczny uklad sterujgey, 1969) (Makarewicz, 2006, s. 100) oraz
propozycje wroclawskich konceptualistéw, tj. Jerzego Rosolowicza (np. Neutrdrom, 1967), Jana
Chwalczyka (np. Reproduktor Widma Stonecznego, 1970), Barbary Koztowskiej (np. Przestrzenna
interpretacja poezji strukturalnej na podstawie utworu Stanistawa Drozdza Samotnosé, 1970), ked-
rzy sprowadzili sztuke (przestrzenna) do wymiaru niezrealizowanego projektu, opisu technicz-
nego i scenariusza, a takze intencji i gry intelektualnej (Dziedzic i Makarewicz, 1983, s. 21-42).

12 Ewidentne relacje migdzy sztuka modernizmu i postmodernizmu to szersze zjawisko. Jest ono
widoczne m.in. w stosowaniu przez artystow postmodernizmu zabiegéw stylistycznych moder-
nistycznych na zasadzie ich reinterpretujacej intensyfikacji (np. kolazu, autotematyzmu). Wspdt-
zalezno$¢ obu paradygmatéw obecnie pojawia si¢ z ré6znym nasileniem, tj. sztuka europejska
(w tym rodzima) jest cz¢Sciowo nadal wierna krytycznemu modernizmowi, podczas gdy sztuka
amerykafiska bardziej zdecydowanie weszta w postmodernizm (Szahaj, 2021, s. 137, 143).

13 Magdalena Popiel, opierajac si¢ na filozofii Wactawa Berenta, scharakteryzowala wedrowca
jako osobg¢ pobudzong do ,wedrowania-szukania” (Popiel, 1989, s. 59), co w znaczeniu
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odpowiada metodologicznemu ujmowaniu sztuki (Wojciechowski, 1968;
Porebski, 1965)'. Zostal réwnicz przyporzadkowany powierzchownemu
i plynnemu $wiatu ponowoczesnemu (Calvino, 1996; Kundera, 1996; Kun-
dera, 1998) jako jeden z dwoéch, obok modelu ironisty, ,komplementar-
nych projektéw kondycji ludzkiej” (Popiel, 2018, s. 122). Model wedrowca,
uaktualniony w perspektywie postmodernizmu, dotyczy czlowiecka, ktéry
uczestniczy w §wiecie na zasadzie wyzbywania si¢ ograniczen generowa-
nych przez wlasny rozum oraz kontekst egzystencji (spoleczny, historyczny,
kulturowy). Wedrowanie jest istotg jego zycia. Artystyczna podréz spro-
wadza si¢ do poszukiwania kilku drég 1 wielu mozliwych rozwigzan, bez
poprzestawania na jednym z nich, a tym samym bez ulegania dogmatowi
zniewalajacego schematu twérczego. Przygodna egzystencja, symbolizo-
wana przez ,topos liScia unoszonego przez wiatr” (Popiel, 1989, za: Popiel,
2018, s. 123), otwiera na wszechstronno$¢ artystyczna 1 kojarzy si¢ z pono-
woczesng lekkoScig sztuki uwarunkowang jej wykorzenieniem, ale réw-
niez na powrdt zmierza ku modernistycznym peregrynacjom w przestrzeni
inspirujgcej natury. Sama transgresja jako przewarto$ciowana w postmo-
dernizmie nowoczesna idea ,poszerzania §$wiadomosci, podrézy do kresu
doswiadczenia wewngtrznego” (Szahaj, 2021, s. 123) koresponduje z arty-
styczng wedrowka wroclawskiego tworcy, podkreslajac jednocze$nie okres-
lajgce ja stylistyczne przekroczenia.

Zdanowicz-wedrowiec wszechstronno$é artystycznych zainteresowan
realizowal oprécz rzezby w réznych gal¢ziach plastyki: ceramice,
medalierstwie, grafice, witrazownictwie, malarstwie, wystawiennictwie,

symboliczno-alegorycznym oznacza ,ruch mysli i ducha” (Popiel, 1989, s. 59), czyli wielokie-
runkowsg swobode¢ dzialania umystu i ekspresji poszukiwan, wazniejsza od samego ,,dojScia —
osiagnigcia celu” (Popiel, 1989, s. 59, 57-58).

14 W badaniach nad historig sztuki obecno$¢ symboliki tworzenia-drogi i artysty-wedrowca
zostalta potwierdzona m.in. w studium Aleksandra Wojciechowskiego pt. Droga do wspdtczesno-
sei. Malarstwo europejskie drugiej potowy XIX wieku (Wojciechowski, 1968). W swoim dyskur-
sie badacz ujal procesualnos$¢ modernistycznych dzialan artystycznych, uwzgledniajac metafo-
ryczne rozumienie historii sztuki jako ,drogi”, co poszukiwania twércze lokuje w kontekscie
swedrowania”, podazania artysty-wedrowcea ,,0d” — ,do” / ,z” — ,do” (Wojciechowski, 1968,
s. 40), z ,punktem zwrotnym” (Wojciechowski, 1968, s. 39) i w r6znych kierunkach. Podobnie
wystepujace w analizach sztuki nowoczesnej okreslenie ,,granica”, ktére dotyczy m.in. proble-
matyki przekraczania obowigzujacej konwencji artystycznej, wpisuje si¢ w perspektywe opisu
modelu artysty-wedrowca (m.in. Porebski, 1965).
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a takze kolekcjonerstwie. Spelnial si¢ w mnogosci tych wielu drég twor-
czego rozwoju. Niejednoznaczny, budzil kontrowersje. Czg¢sto byl
odbierany jako skandalista preferujacy przekraczanie konwencji, czego
nauczyl si¢ juz w dziecinstwie. Transgresja uwidoczniona w autorskiej
sztuce zostala wpisana w koleje jego losu. Wychowywal si¢ w Jezierza-
nach na Podolu w przestrzeni ,,pomi¢dzy koSciolem a unicka cerkwig”
(Mrozek, 2011, s. 9), uczony otwartosci i tolerancji. Od lat mlodzien-
czych oswajal si¢ z transgresja rozumiang jako warto$¢, pozytywne naru-
szenie zasad 1 narzuconych kategorii porzagdkujacych, a w koficu jako
naturalna mozliwo$¢ uzyskania nowej jakosci. ,, Temperament poszu-
kiwacza i eksperymentatora” (Mrozek, 2011, s. 4) wyrazil si¢ w sztuce
Zdanowicza w chlonnosci artystycznej oraz integracji réznych dyscy-
plin i dziedzin plastycznych. Poszukujac, twérca znajdowal nie tylko
pickno, nie odrzucal znalezisk z defektem. Zbieral ,,przedmioty senty-
mentalne”, takze brzydkie kurioza o warto$ci prywatnej znanej jedynie
ich wlascicielowi. Ciekawosé, niezubozona ograniczeniem si¢ wylacznie
do klasycznego pickna, czynila z niego kolekcjonera nietypowych fizjo-
nomii (portretowe fotografie) i przedmiotéw (zbiory znalezisk) wyciag-
nictych z codziennosci, niefrasobliwie odstajacych od przyjetych norm.
Eksperymentujac, na swojej drodze twoérczej dostrzegal to, co nicka-
noniczne i zwigzane z artystycznym przekroczeniem. Modernizm byl
podlozem dojrzewania braku jako wartoSci stylistycznej (ubytku m.in.
formy wizualnej), ktéry doceniony w postmodernizmie usankcjono-
wal zanizenie artyzmu. Zdanowicz-modernista ten brak dojrzal i go nie
wykluczyl, wprowadzajac do swojej sztuki, ale nadal na zasadzie uni-
kalnej transformacji.

Zdanowicz nie istnialby bez przyrody, ktéra w jego przypadku stano-
wila gtéwny impuls do zycia i kreacji, w tym przestrzenh inspiracji. Wedlug
Zbigniewa Makarewicza jej potencjal to jedno z najwazniejszych ,,zrodet
sily tego artysty” (Makarewicz, 1990, s. 4). Tworce interesowaly procesy
»spadkowe” natury, tj. gnicie, wicdnigcie czy zanikanie, tradycyjnie koja-
rzone z wanitatywng marnoscia, ale takze sztuka okreséw tak zwanych
sclemnych”,; irracjonalnych i charakteryzujgcych si¢ upadkiem wartosci,
czyli nieklasycznych (m.in. Sredniowiecza i baroku). Przyroda konsekwen-
tnie wskazywata Zdanowiczowi-wedrowcy jeden z licznych mozliwych
kierunkéw — droge twércza uwzgledniajacg brzydote, to, co marne 1 reszt-
kowe, wybrakowane i niedoskonate. Uzmystawiala naturalng tendencje
do ,zanizania” rozumianego jako tracenie wartoSci 1 rozpad w nico$C.
Wydaje si¢ wiec, ze do rozwini¢tej w ponowoczesnoSci deflacji artystycz-
nej przyblizylo twérce umilowanie natury, a doktadniej wspomniana
fascynacja takze jej procesami ,znizkowymi”. Podobnie istotne jest inne
jej zrédlo — zainteresowanie ,rzeczami porzuconymi” 1 zb¢dnymi, ktére
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stanowi preludium sztuki aktualnej, deprecjonujacej kanoniczny artyzm
mi¢dzy innymi poprzez dowarto$ciowanie codziennego przedmiotu.

To zainteresowanie antyestetyzmem natury przejawilo sic w dosé
wczesnym penetrowaniu mozliwosci gliny, ktére w 1956 r. skutkuje obrong
we wroclawskiej PWSSP dyplomu z zakresu rzezby ceramicznej, koh-
czgcego kilkuletnie studiowanie w pracowniach profesoré6w Emila Krchy
i Eugeniusza Gepperta. Prac¢ dyplomowg pt. Glowa [il. 1] charakteryzuje
zamierzona zwalisto$¢ topornej twarzy, jej masywno$c 1 blokowosé pozba-
wione finezji wysmuklonego ksztaltu. Juz tutaj w chropowatosci faktury
widaé zainteresowanie nieregularnoscia rzezbiarskiej powierzchni 1 jej
niedoskonalo$ciami, migdzy innymi porowatoscia, zalamaniami, nieréw-
nomiernymi wglebieniami, ktére odrzucajg klasyczng estetyke gladko-
$ci jednorodnego materialu. Praca Zdanowicza przypomina mas¢ blota,
jakby artysta badal jego potencjal 1 jednocze$nie chcial go uwidocznié.
Nietradycyjna eksploatacja medium wspdlistnieje z eksperymentowa-
niem z tradycyjng figuracjg, tzn. artysta skontrastowal nieréwnosci (partie
wypukle 1 wglebne) samej rzezbiarskiej masy, jednoczesnie je eksponu-
jac, oraz zadzialal nieproporcjonalnie uformowanym obliczem, w ktérym
jednoznacznoScig ostrych ci¢é w partii nosa, oczu i ust przywolal jednak
wywazony ksztalt rzezby kanonicznej. W tej biologicznej nieregularnosci
tworzywa wida wplywy rzezby angielskiej (Henry’ego Moore’a, Lynna
Chadwicka) znamienne dla poodwilzowego okresu rodzimej sztuki prze-
strzennej (Jarosz, 2014). Za§ geometryzujgca masywno$¢ glowy odwo-
tuje do jednej z wezesnych 1 czgSciowo konstytuujacych modernistyczng
postawe Zdanowicza inspiracji metodg rzezbienia (Mrozek, 2011, s. 16)
1 powojenng rzezbg Xawerego Dunikowskiego — monumentalng 1 kubi-
zujaco uogdlniona®. Uwidacznia sie juz tutaj charakterystyczne zwlasz-
cza dla tego wroclawskiego artysty cksplorowanie nieestetycznej mate-
rii zainicjowane obserwacja natury. Te fascynacje Zdanowicz wyrazil
w podobnie rozwigzanych stylistycznie ,zblotnialych” glowach powsta-
tych w tej samej dekadzie, migdzy innymi w Glowie z gliny z 1957 r. (zagi-
niongj) czy glowie kobiety z szamotu z 1958 r.

15 Xawery Dunikowski w latach 1959-1964 prowadzit w PWSSP we Wroctawiu jedng ze szkot
inicjalnych w zakresie rzezby (Skomorowska-Wilimowska, 1996/1997, s. 153—165), wywierajac
zdecydowany wplyw na poszukiwania stylistyczne przedstawicieli wroclawskiego $rodowiska
artystycznego zwigzanego z tg uczelnia, gléwnie na ich dziatania z forma i kompozycja prze-
strzenng (Skomorowska-Wilimowska, 1981, s. 6).
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Il. 1. Gtowa (praca dyplomowa), 1956, szamot, wys. ok. 70, wi. ASP we Wroclawiu

Fot. Czestaw Chwiszczuk. Reprodukgja z: Mrozek, 2011, s. 13.

Rzezbiarz réwnie zdecydowanie siggal po nieszlachetne materiaty
przemyslowe, czyli automatycznie opracowane produkty fabryczne,
mic¢dzy innymi stalowe rury i prety. Wydawaloby sie, ze kompozycja
Fontanna z 1957 r. (stal, woda) [il. 2] to nieprzedstawieniowy ksztalt
uformowany impulsywnie i bez wigkszego przygotowania. Po wnikliw-
szej analizie okazuje si¢ przestrzennym przejawem zmyslu konstrukeyj-
nego artysty, przemys$lnie skomponowanym mechanizmem, nazywanym
takze ,technicznym mobilem” (Mrozek, 2011, s. 17). Praca Zdanowicza
antycypuje powojenne cksperymenty rzezbiarskie w przestrzeni prze-
mystowej podczas wystaw plenerowych (m.in. Biennale Form Prze-
strzennych w Elblagu, 1965-1973 [Lachowski, 2006]'¢). Jednoczesnie
widad tu poglos dzialalno$ci przedwojennego Bauhausu wychodza-
cej w kierunku osmozy sztuki z funkcjonalnoécig i industrializmem !,
a takze awangardowej rzezby konstruktywistycznej doby miedzywojnia

16 Prace wystawione na I Biennale Form Przestrzennych w Elblagu (1965), ktére uzytym mate-
rialem 1 czg¢Sciowo ksztaltem przypominaja kompozycj¢ Zdanowicza, to np. formy prze-
strzenne Wandy Gotkowskiej czy Juliusza WoZniaka. Zostaly one jednak opracowane estetycz-
niej i z zauwazalng dbalo$cig o wpasowanie si¢ w miejskie otoczenie.

17 Zdanowicz wyraznie odwolywal si¢ do do§wiadczen Bauhausu, postulujac ideg sztuki integ-
ralnej, tzn. ksztaltujacej przestrzefi czlowieka na zasadzie uzupelniajacego si¢ wspélistnie-
nia wszystkich dziedzin projektowania. Zgodnie z nig artysta-projektant, nadal na podstawie
modelu dominujacego modernisty-kreatora, odgrywa priorytetowa rolg, koordynujac wspét-
prace z fabryka realizujaca jego wzér (Mrozek, 2011, s. 24-25).
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nowatorsko uwzgledniajacej rzeczywisty mechaniczny ruch (m.in.
abstrakcyjnych konstrukcji Nauma Gabo i Antoine’a Pevsnera). Jed-
nak forma przestrzenna wroctawskiego tworcy porusza si¢ dzigki ener-
gii cz¢Sciowo naturalnej (stalowe rurki rytmicznie pulsujg na zasadzie
unoszenia si¢ i opadania wywolanych zmiennym ci$nieniem przeply-
wajacej w nich wody) i jest pozbawiona estetycznej unikalnosci. Zda-
nowicz prawdopodobnie bez wickszego zastanowienia, ale za to ze
$wiadomoscig awangardowego eksperymentu, nowatorsko wykorzystat
materialy codzienne do kompozycji mocno negujacej modernistyczne
mistrzostwo (antymistrzowskiej). Zanizanie konwencjonalnej zasady
artystycznej szlachetno$ci wkrada si¢ do modernistycznej w punkcie
wyjscia kreagji.

1. 2. Kompozycja Fontanna, 1957, stal, woda, Wystawa Rzezby Plenerowej, Wroctaw

Reprodukgja z: Mrozek, 2011, s. 17.

W ceramice, medalierstwie i rzezbie tworca konsekwentnie rozwi-
jal poszukiwania formalnie oparte na rozleglej wiedzy technologiczne;
(Mrozek, 2011, s. 29), co ewokuje priorytetowe w modernistycznej optyce
rzemie$lniczy trud i precyzje wykonania. Jednocze$nie w pracach cera-
micznych wyszukiwal, zachowywal i podkre§lal niedoskonalo$ci two-
rzywa, a w rzezbie — uwidacznial przebarwienia, p¢knigcia i niespodzie-
wane wgniecenia. W 1964 r. wykonal Baniak ptlaski (szkliwo oplywowe,
krakelura) [il. 3]. Siegnal tu po chwyt artystyczny wprowadzajacy nie-
klasyczny ,defekt”, ktorym jest zaciek — nieregularna struga plastycznej
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masy przypominajaca ekspresywny dripping. Poczatkowo Zdanowicz tego
rodzaju niedoskonalo$ci ujmowal w sposéb wyraznie doskonaly, cato-
§ciowo harmonizujacy i formalnie zamykajacy dzielo, co jest w Baniaku
zauwazalne. Ale juz tutaj podjal probe dekonstruowania kompozy-
¢ji kanonicznie poprawnej poprzez formalne wprowadzenie dygresyj-
nego skojarzenia z porzadkiem nieartystycznej codziennosci. Przywolany
obiekt ceramiczny mistrzowsko wyrobiony pod wzgledem technicznym
moze takze przywodzi¢ na my$l miedzy innymi paczek polany lukrem.
Takie powigzanie dzieta modernistycznego ze zmystem smaku zaniza je
do porzadku biologicznej egzystencji afirmujacej przyjemnos$é jedzenia
1 desankcjonujacej duchowy wymiar artyzmu.

11. 3. Baniak ptaski, 1964, szkliwo optywowe, krakelura, wys. 20, ¢ 37, wt. Muzeum Naro-
dowe we Wroclawiu

Fot. Arkadiusz Podstawka.

Zdanowicz w formach przestrzennych prébowal uchwycié¢ to, co
absorbujgce, ale 1 kaprySne, zmienne i zanikajace. Ulotno$é chwilowych
zjawisk 1 materii najczesciej dotyczy znéw natury (deszczu, mgly). Imi-
towanie plynnych materialéw w Formie rzegbiarskiej z 1966 r. (szamot
barwnie szkliwiony) 1 Bégkitnym deszczu z 1968 r. (szamot, szkliwo bar-
wione) przejawia si¢ w sugerowaniu §liskich powierzchni pokrytych kro-
plami deszczu. Utrwalanie w rzeZbiarskim medium tego, co nieprzewi-
dywalne i akcydentalne — splywéw wody, gdzie indziej pytkéw kurzu,
unoszgcych sie w powietrzu pajeczyn, matych muszli na piasku — ukon-
kretnia w materialnej formie przestrzennej domeng kruchosci istniejgce;j
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w ulotnej potencji'®. Symbolizuje takze wolno§é, co tatwo zrozumieé,
uwzgledniajge towarzyszacy kreacji Zdanowicza opresyjny kontekst
rodzimej twoérczo$ci w dobie PRL-u. To kojarzace si¢ zwlaszcza z tra-
dycyjna afirmacjg natury w artystycznym tworzywie wyrazanie zjawisk
ulotnych moze by¢ zapowiedzig szczegdlnie wyzwolonej materii zalega-
jacej postmodernistyczny S§wiat ,powierzchniowy” — zatomizowany, jed-
norodny i rozproszony (Popiel, 2018, s. 120-121). Od modernistycznych
zachwytéw zmiennoscia przyrody, tak czgstych w sztuce Zdanowicza, bli-
sko do afirmacji znikomosci codziennych przestrzeni. Od sugestii tej ulot-
nosci — do bezposredniego nig epatowania.

Artystyczna ,,znizkowos¢” jest zauwazalna w antyestetycznych wykwi-
tach barwnych obicktéw przestrzennych autorstwa Zdanowicza. Szcze-
golnie ekspresywnie dzialajg one kontrastowym zestawieniem nasyconych
koloréw, co przypomina procesy natury zwigzane z fermentacjg i gniciem,
kojarzy si¢ z plesnia 1 przero$nicty grzybnia (np. Forma ceramiczna, 1970,
Muzeum Narodowe w Gdansku). Zdanowicz fascynowat si¢ kazdg zyjaca,
nawet najbardziej turpistyczng materig. Z obsesjg biologa, a wlasciwie
wedrowca-poszukiwacza dostrzegal wszystko, co w swoim bujnym zyciu
inspiruje niespotykanym ksztaltem i niezmiennie zmierza do obumarcia,
a w co analogicznie wpisuje si¢ atrofia wartoSci. Powtarzajacy si¢ w sztuce
Zdanowicza cigg podobnych zjawisk, takich jak zanik formy — artystyczne
»nic” (imitowanie tego, czego nie ma lub co nie posiada formy) '’ — uSmier-
cenie, przekonuje, ze antycypujace ponowoczesno$¢ ,zanizenie” jest
stale polaczone z motywem wanitatywnym. Koheletowskie motto ,,mar-
no$¢ nad marno$ciami” od starozytnoSci u$wiadamia dyktat znikomo-
Sci, do ktérej sprowadzaja si¢ wszelkie poczynania, takze te najbardziej
doskonale i uwznio$lone. Marno$¢ to spadek w nico$¢, degradacja wymu-
szona kategorycznym koncem. Przeznaczeniem modernistycznej warto-
§ci jest takze zanikanie, paralelnie do przestania tego powtarzajacego si¢
w historii sztuki toposu wanitatywnego, konsekwentnie aktualizowanego

18 O prawach mechaniki zauwazalnych w przejawach natury, ktére charakteryzuje to, co nie-
przewidywalne, a co sugeruje swobode¢ — pisal juz Lukrecjusz w De rerum natura.

19 Fascynacje Zdanowicza zanikajacg formg przejawiajg si¢ takze w eksploracji jej materialnosci
m.in. w dzialaniach happenerskich, co wiaze si¢ z konceptualnym zaangazowaniem tworcy.
O jego polowicznym akcesie do sztuki postprzedmiotowej $wiadczy Wieza Radosci, kiora Zda-
nowicz wraz z Andrzejem Wojciechowskim wstepnie zaproponowal jako inicjatywe podczas
Sympozjum Wroctaw 70 (luty — maj 1970). Bedac jedna z 57 projektéw sympozjalnych, 23 lipca
1970 r. zostala jednak zrealizowana (oprécz dwoch innych, tj. Kompozycji Pionowej Nieograni-
czonej Henryka Stazewskiego, 9 maja 1970 r.; Areny Jerzego Beresia, 20 pazdziernika 1972 r.)
(Dziedzic i Makarewicz, 1983, s. 6). Powstalo wowczas dziesigciometrowe stalowe rusztowanie
w ksztalcie stozka pokrytego kwiatami jako wynik happeningu, tzn. konstruowania obiektu z rzu-
canych przez wroctawian w kierunku kreujacych go artystow nietrwatych kwiatéw — wigdnacych
i dematerializowanych z uplywem czasu (Makarewicz, 2006, s. 101; Mrozek, 2011, s. 60-63).
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w eksperymentalnych rozwigzaniach, nowych materialach 1 technikach,
ktére obecnie wzigte z codziennosci sg znane 1 zwykle. Motyw oddoskona-
lonego rozpadu w sztuce Zdanowicza zostaje wzmocniony wspélczesnym
formotwdrstwem, czyli w tym wypadku umiejetnym odtworzeniem substan-
¢ji codziennej i organicznej, ktéra finalnie podlega koniecznej deprecjacji na
ctapie niknacego odpadu (etapie Smietnika). Kompozyca z gatgzkg wierzby
(1968, glina czerwona, szkliwo redukeyjne) [il. 4] przywoluje taki ochlap
(otluszczong skore) konotujacy gasnace zycie. Antyestetycznie opracowane
medium upodabnia si¢ do materii wanitatywnej — zniszczonej i skorodowa-
nej, zachowanej w brazach 1 czerwieniach wizualnie przyporzadkowanych
fizjologicznym procesom rozkladu. Te forme przestrzenng uzupelnia wyob-
razenie galezi wierzby przypominajacej uschnigtego badyla. Przez kilka lat
Zdanowicz wykonywal prace podobnie udajace zywe ochlapy, organiczne
resztki, ktérych przeznaczeniem jest destrukcja lub powtérne wchlonig-
cie przez glebe. Cyzelujac je niezmiennie przy uzyciu modernistycznych
narze¢dzi, zapewnial im mistrzowsks precyzj¢ 1 jednocze$nie dowartoscio-
wywal t¢ organiczng materi¢ sugerujacg powszednie znaczenia (np. Kom-
pozyca, ok. 1974). W zblizony sposéb kompozycje ekologiczne wroctaw-
skiego tworcy, powstale w latach 80. i 90., poSwiadczajg takie artystycznie
ambiwalentne? zainteresowanie natura, podpatrywang w codziennej prze-
strzeni 1 czasie prywatnym, a nawet osobiScie uprawiang w zalozonym
przez niego w latach 90. Ogrodzie Ekologicznym pod Wiezyca.

Totemy z wlosia 1 masy ceramicznej (lata 70.) ponownie przekonuja
o slabosci Zdanowicza do tego, co ,,niskie” 1 ekspresywnie dzialajace poten-
cjalem znalezionego odpadu. Takie sklonnosci przejawiali wezesniej eks-
perymentujacy z zanizaniem konwencjonalnej artystycznosci dadaisei, sur-
realiSci 1 przedstawiciele powojennej awangardy, miedzy innymi popartysci,
a takze reprezentanci sztuki ubogiej (arte povera). Obickty wroclawskiego
twoércy przypominajg organiczne skéry niekiedy przetknigte puklem wio-
sow, co stanowi wyrazne zblizenie do rzezby dadaistycznej, swobodnie
inspirujgcej si¢ psychoanalityczng teorig. Siggnigcie po wlosie sprowadza
si¢ przeciez do operowania ksztaltami fallicznymi o symbolice libidalne;.
Podobnie dzialanie kontrastem faktur i imitacja gladkiej skory prowokuja
ujawnienie si¢ podswiadomosci, improwizujg artystyczna szczeling do
ujscia gleboko ukrytych instynktéw i komplekséw. Taki dob6r materialow
i kompozycyjny potencjal, widoczne na przyktad w Totemie z 1975 r. [il. 5]
(masa ceramiczna szkliwiona), umozliwiajg pozbycie si¢ kulturowo wyklu-
czonej energil scksualnej 1 psychicznych urazéw, czyli sublimacje artysty
poprzez sztuke, jak i odbiorcy — dzicki sztuce. Deflacyjne zastosowanie

20 Ambiwalencja artystyczna sprowadza si¢ tu do doskonalego opracowania plastycznego
medium, ktére znakuje niedoskonalosci tego, co odtwarzane.
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materialu nieszlachetnego oraz podwazanie mistrzostwa autorskiego wyko-
nania znajdujg uzasadnienie w odniesieniu do psychoanalitycznego nasta-
wienia terapeutycznego w akcie kreacji. ,,Znizkowe” poluzowanie moder-
nistycznego wzorca daje Zdanowiczowi, oprécz mozliwosci innowacyjnego
przekroczenia artystycznego, takze szans¢ na emocjonalne eksploracje
1 transgresywne wprowadzenie w kulturows rzeczywisto$é przejawéw pod-
$wiadomosci. Te same unoszgce si¢ w powietrzu totemy sg rowniez przypo-
mnieniem awangardowej rzezby cksperymentalnej, miedzy innymi kom-
pozycji podwieszanych radzieckich konstruktywistéw oraz lewitujgcych
obicktéw czasoprzestrzennych Katarzyny Kobro, czyli eksperymentow
twoérczyni z uruchomieniem formy przestrzennej i zglebianiem jej relacji
7 otaczajacy ja, wowczas doceniong masg powietrzng o wartosci takze for-
motworczej. Totemy stanowig kolejny przyklad osobliwego skumulowania
w drodze twoérczej Zdanowicza uwspoélczes$nionych zainteresowan jeszeze
przedwojennej rzezby awangardowej. Artysta wykorzystal graniczny cha-
rakter tych fascynacji polegajacy na przekraczaniu modernistycznej kon-
wencji kompozycji zamknictej 1 finezyjnie wykonanej. Poszukiwal formy
nowej, badajac jej réznorakie relacje z przestrzenig dookolng w pozycji
podwieszonej oraz rozpoznajac materialy zmyslowe o nieprzewidywal-
nym potencjale skojarzeniowym: wyrazajacym skojarzenia (artysty) 1 gene-
rujagcym skojarzenia (odbiorcy). Dzialal wieloznacznoscig, ktdra wkracza
w obszar naturalnej codziennosci i fizjologicznej egzystencii.

1. 4. Kompozycja z gatgzkg wierzby, 1968, glina czerwona, szkliwo redukcyjne, ok. 100 x 80,
wl. prywatna

Fot. Czestaw Chwiszczuk. Reprodukeja z: Mrozek, 2011, s. 58.
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Il. 5. Totem (fragment kompozycji), 1975, masa ceramiczna szkliwiona, wlosie konskie,
100 x 60, wi. Muzeum ASP we Wroctawiu

Fot. Czestaw Chwiszczuk. Reprodukeja z: Mrozek, 2011, s. 48.

Antykonwencjonalne formalnie opracowanie klasycznych motywéw
dotyczy swobodnego nawigzywania do archetypicznych znaczefi tradycji
grecko-rzymskiej 1 ewokowania ich nowych indywidualnych senséw, cze-
sto w typowy dla Zdanowicza turpistyczny sposéb zaburzajacy tradycyjne
pickno. Jego autorstwa plakieta Dante (1975, braz lany) wyobraza jakby roz-
kiadajacy si¢ twarz wielkiego poety. Ten fragmentaryczny portret o mocno
zatartej wyrazistoSci zostal antyestetycznie oddany w ciemnej organicz-
nej materii. Podobnie trud tutaczki Odyseusza, przywolany w szamotowe;j
Podrozy Odysa z 1968 r. [il. 6], znalazt odbicie w uwspéliczesnionym ekwiwa-
lencie plastycznym. Nieestetycznie opracowana nieprzedstawieniowa masa
ceramiczna sugeruje krwistg zbruzdzona maz, a jej fakturalng niejedno-
rodno$¢ wyjaskrawiaja uzyte przez artyste ostre opitki miedzi. Formotwor-
cza interpretacja Zdanowicza dziala w sposéb dekonstruujgcy — desankcjo-
nuje warto$¢ tradycyjnej estetyki i heroizowanie nadzwyczajnej jednostki.
Na tych przykladach widaé, ze rzezbiarz wykorzystal kontrastowe zesta-
wienie wartoSci estetycznych i artystycznych, ktdre je relatywizuje, podkres-
lajac schematyczno$¢ kulturowo narzuconych struktur znaczeniowych.
W jednym dziele zaaranzowal oscylowanie pickna i brzydoty, metaforycz-
nego uwznioS$lenia i desakralizujacej sugestii zwyklosci, a takze wielobar-
wnej 1 l$nigcej artystycznej materii oraz jej podobiefistwa do cierpigcego
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ciala (ludzkiego ,,migsa”). Niejednoznacznos¢ kompozycji sprowadza si¢
znowu do balansowania mi¢dzy modernizmem a antycypowanym post-
modernizmem, wyrézniajacym si¢ sklonno$cig do zanizania artystyczno-
Sci. Jednocze$nie uzmystawia konieczno$¢ krytycznego ogladu samych
paradygmatéw wpisanych w mechanizm postrzegania sztuki jako kon-
wencjonalnie wyznaczonych struktur, ktére dzialaja porzadkujaco 1 war-
toSciujaco, a takze ograniczajgco. Narzucajg one schematyczne kategory-
zowanie wykluczajace opartg na dystansie mozliwo$¢ dostrzezenia plynnej
wymiany wlaSciwosci okreslajacych obie tendencje (nowoczesno$é i pono-
woczesno§¢), ktéra na linil czasu zmienia swoja intensywnos¢ 1 kontekstu-
alne odniesienie — co jest dobrze widoczne w twdrczosci tego rzezbiarza.

1. 6. Podrcz Odysa (reliefowy kafel), 1968, szamot z opitkami miedzi, szkliwiony, 54 x 64,
wt. Muzeum Narodowe we Wroctawiu

Fot. Arkadiusz Podstawka.

W 1976 r. Zdanowicz wykonal kostki ceramiczne [il. 7], ktére wbrew
swojej funkeji moduléw kompozycji architektonicznej przypominaja
zgnieciony i poddany zniszczeniu przedmiot codzienny. Pekniecia, znaku-
jace destruktywno$¢ niedoskonalej formy, zostaly wprowadzone do geome-
trycznych, bezosobowych i z zalozenia martwych bryl. Precyzyjna struk-
tura charakterystyczna dla abstrakeji geometrycznej (zimnej) przestaje by¢
trwala i marnieje w biologicznym rozkladzie. Jej jednoznaczng doskona-
tos¢ 1 szczelne zamknigceie narusza szczelina sugerujgca nieunikniony pro-
ces rozsypania oraz finalng profanacj¢ na etapie formy $mieciowej — zbe¢dnej
1 zanikajacej w przemyslowej utylizacji. W modernistyczny autonomiczny
ksztatt wnika wigc zapowiedZ postmodernistycznego zniwelowania kultu
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formy 1 niezniszczalnoSci sztuki nowoczesnej. Stylistyczne wywazenie
wymienionych réznych tendencji na powrét kieruje w strong harmonij-
nej finezji modernistycznego gestu artysty. Pofaldowania kostek ceramicz-
nych pozostajg niejednoznaczne i ponownie kojarzg si¢ z ludzka skoéra,
przypominajac na przyklad Brzuchy (1968) Aliny Szapocznikow czy
organiczne malarstwo materii Jadwigi Maziarskiej. Znamienne, ze Zda-
nowicz, pewnie nie§wiadomie, zblizal si¢ w swych rozwigzaniach styli-
stycznych do nowatorskiej woéwczas rzezby feminizujacej (Szapocznikow,
Marii Pinifiskiej-Bere§?!), ktéra réwniez przewarto$ciowywala ustalone
schematy artystyczne. Ironig 1 $miechem burzyla konwencje stylistyczna,
czynila j3 zwyczajng poprzez wprowadzenie powszednich przedmiotéw
1 materialéw. Podobnie podwazala stereotypy znaczeniowe, poslugujac si¢
zanizaniem wartoSci artystycznej i eksploracjg (kobiecej) sfery codzienne;j,
mimo pozostawania nadal w paradygmacie mistrzowskiej sztuki moder-
nistycznej, wyrazajacej unikalny mikrokosmos tworzacego indywiduum.
Tesknoty za wyzwalajaca transgresjg artystyczna u rodzimych rzezbiarek
1 rzezbiarzy lat 60. 1 70. XX w. — mimo dzielacych ich wielu osobniczych
i genderowych niuanséw — sg niezmiennie formotwércze.

Il. 7. Kostki ceramiczne (moduly kompozycji architektonicznej), ok. 1976, masa cera-
miczna, 7 x 7, wk. Muzeum ASP we Wroclawiu

Fot. Czestaw Chwiszczuk. Reprodukeja z: Mrozek, 2011, s. 47.

W pézniejszych pracach Zdanowicz przyzwalal takze na wtérne uzy-
cie wlasnego dziefa jako tla zamykajacego klamrg kompozycyjng prace
innego artysty. Powstala w 1996 r. kompozycje ceramiczng Zdanowicza
z pisankami huculskimi Marii Kieleczawy [il. 8] charakteryzuje paso-
zytnictwo na cudzej sztuce, Igczenie réznych autorsko 1 jakosciowo prac,

21 Podobng analogi¢ do rodzimej rzezby feminizujacej autorstwa Marii Pinifskiej-Beres, ale na
zasadzie wyraznej stylistycznej dialogicznosci, widaé w p6éZniejszych pracach przestrzennych
Leona Podsiadiego z drugiej dekady XXI w. (Tomczak, 2021, s. 15-16).
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ktére przywotuje formalng kompilacyjnosé i hybrydyzacje. PodkreSlenie
wicloautorstwa wydaje si¢ podwazaé wyjatkowosé tworzgcego indywi-
duum, ktére w modernistycznym dyskursie od poczatku do kofica panuje
nad swoim dzielem. Jednak w ten sposéb nie zostalo tu osiagni¢te homo-
geniczne zniesienie réznicy typowe dla postmodernistycznej unifikacji.
Ewidentna niezborno$¢ stylistyczna uwydatnia osobno$é wyznaczaja-
cych kompozycje autorskich obiektéw i jednocze$nie uaktualniong w ten
sposdb samowystarczalno$¢ sztuki nowoczesnej. Pisanki w nurcie hucul-
skiego folkloru, eksponujgce ludows dekoracyjnosé ksztattéw i kolorow,
zostaly ujete w antyestetycznej brazowej masie (o kolorze zgnilizny i feka-
libw), szczegblnie uszkodzonej na brzegach, jakby zardzewialej, dotknig-
tej destrukcyjnym uplywem czasu. Calosé dziala zgrzytem estetycznym,
uintensywnieniem ekspresji osiagnictej poprzez antytetyczne zestawienie
tego, co wyraznie dekoracyjne (sztuczne 1 stylizowane), z tym, co wysoce
nieladne (naturalne i biologiczne). Kompozycja Zdanowicza cigzy w kie-
runku artystycznego abjectu zdefiniowanego przez Juli¢ Kristeve jako
jakos¢é transgresywna-graniczna (Kristeva, 2007), ktéra sprowadzona do
czego$ (najczgSciej cielesnoscel) wyrazajacego 1 prowokujgcego odczucie
wstretu tutaj stanowi symptom, dodatkowo estetycznie sttumiony deko-
ratywnoscig huculskich pisanek. Zblizanie si¢ artysty do tej popularnej
w postmodernizmie dekonstruujgcej kategorii zatrzymuje si¢ wigc na jej
antycypowaniu, ale bez jednoznacznego 1 inwersyjnego operowania post-
strukturalistycznym abjectem.

Il. 8. Kompozycja ceramiczna Mieczyslawa Zdanowicza z pisankami huculskimi Marii
Kieleczawy, 1996. Pracownia przy ul. Traugutta 19/21 we Wroclawiu

Fot. Dariusz Pawlowski. Reprodukeja z: Mrozek, 2011, s. 79.
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Opisane wyzej dzialania Mieczyslawa Zdanowicza wynikaly z jego zde-
cydowanie modernistycznej kondycji i priorytetowo$ci nowoczesnego
podejscia do kreacji, nieszkodliwie, lecz efektownie zaburzanych ,,znizko-
wymi” fascynacjami, mi¢dzy innymi eksperymentami przekraczajgcymi
schemat, zniszczalno$cig i zanikiem formy (przestrzennej), afirmacja
przedmiotu-§miecia i materiatu turpistycznego kojarzonego z biologicz-
nym rozpadem. Autonomia eksploracyjnego tworzenia 1 unikalny gest
kreatora-mistrza wiernego awangardowemu formotwoérstwu dominowaly
nad alternatywnymi do$§wiadczeniami z przestrzennym medium. Neu-
tralizowaly posrednio$¢ kreacji zdewaluowanej udzialem nieprofesjonal-
nych wykonawcéw 1 automatyzacjg deskillingu (np. jego prace z nieszla-
chetnych materialéw i produktéw przemystowych), a takze zawlaszczenie
codziennej materii (np. totemy z wlosia), jednoznacznosé artystycznego
pasozytnictwa (np. wykorzystanie cudzego dziefa) i abiektalne inklina-
cje (np. nieestetycznie opracowane tworzywo). Intertekstualne operowa-
nie konwencjami i zapozyczonymi chwytami stylistycznymi ustgpowalo
nadal ich nowoczesnej rekonstrukeji, dialogicznej i kreatywnej. A jednak
poddana analizie taka stylistyczna antycypacja stanowi w tym wypadku
przejaw wolnoSciowej deflacji artystycznej (sygnalizujacej jej postmo-
dernistyczng wersje), ktéra caloSciowo charakteryzowala wszechstronng
tworczo§é Zdanowicza-wedrowca — poszukiwacza wielu drég, podaza-
jacego jedna indywidualnie wybrang i 1aczacg wyselekcjonowane jako-
Sci artystyczne, takze te najbardziej nickonwencjonalne. Jednoczes$nie
potwierdzita twérczo wyartykutowang wspoétzalezno$é doskonalej sztuki
modernizmu 1 wowczas przyszloSciowej sztuki postmodernizmu zani-
zajacej kanoniczny artyzm. A przede wszystkim wyodr¢bnita osobnicza
1 szczegblnie intensywng potrzebe swobody kreacji o proweniencji awan-
gardowej, finalnie reinterpretujgco t¢ nowoczesno$¢ naruszajace;j.
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