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STRESZCZENIE

Celem artykutu jest oméwienie wybranych przedstawiefi ikonograficznych
ofiary Ifigenii wyst¢pujacych w sztuce starozytnej Grecji i Rzymu w konteks-
cie literackim i kulturowym. Calo§é tekstu zostala podziclona na dwie cz¢sci
oraz dopelniona materialem ilustracyjnym. Pierwsza cz¢$é analizuje pigé
wyobrazen plastycznych pos§wigconych ofierze Ifigenii w tradycji greckiej. Sa
to na ogdt sceny zachowane na wazach z V/IV w. p.n.e. Druga cz¢$¢ uka-
zuje recepcje i transformacj¢ tych przedstawiefi w sztuce rzymskiej na trzech
wybranych przykiadach datowanych na I w. p.n.e. — I w. n.e. Jednym z zamy-
stow autorki bylo ukazanie literackich inspiracji omawianych przedstawiefi.
Mit o Ifigenii stanowil bowiem Zrédlo inspiracji dla wielkich dramatéw grec-
kich Ajschylosa, Sofoklesa, Eurypidesa oraz wplywatl posrednio przez tragi-
kéw na artystow pracujacych w glinie, marmurze i kamieniu. Przedstawienia
plastyczne nawigzujace do mitologii greckiej byly szeroko rozpowszech-
nione w sztuce rzymskiej: rzezbie, reliefie, mozaice, malarstwie. Wynikalo to
z fascynacji literatura, paideig i retoryka Hellady. Tradycja grecka miata réw-
niez wplyw na rzymskie postrzeganie zaSwiatow, stad znajdowala tez odbi-
cie w sztuce funeralnej. Czyny greckich heroséw podkreslaty cnoty rzymskich
obywateli, takie jak pieras, virtus i concordia.

SEOWA KLUCZE: Ifigenia w sztuce, mit o Ifigenii, ofiara Ifigenii, dramaty

Eurypidesa, krwawa ofiara

ABSTRACT

A Cruel Piety. A Few Remarks on the Iconography of Iphigenia in the
Ancient Greek and Roman Art

The purpose of this article is to discuss selected iconographic representations
of the sacrifice of Iphigenia in ancient Greek and Roman art placed in a lit-
erary and cultural context. The entire text is divided into two parts and sup-
plemented with iconography. The first part analyzes five artistic representa-
tions dedicated to the sacrifice of Iphigenia in the Greek tradition. These are
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generally scenes preserved on vases dated from the 5*— 4" centuries BC. The
second part shows the reception and transformation of these depictions in
Roman art using three selected examples dating from the 1% century BC to
I* century AD. One of the author’s intentions was to show the literary inspi-
ration behind the discussed iconography The myth of Iphigenia served as
a source of inspiration for the great Greek dramas of Aeschylus, Sophocles,
Euripides, and indirectly, through them it influenced the artists working in
clay, marble and stone. The iconographic representations referring to Greek
mythology were widespread in Roman art: sculpture, relief, mosaics and
painting. This was due to fascination with the literature, paideia and rhetoric
of the Hellad. The Greek tradition also influenced Roman perceptions of the
hereafter, hence it was also reflected in funebral art. The deeds of Greek heroes
highlighted the virtues of Roman citizens, such as piezas, virtus and concordia.

KEYWORDS: Iphigenia in Art, Myth of Iphigenia, Iphigenia’s Sacrifice,

Euripides’ dramas, Blood Sacrifice

Mit o Ifigenii' jest fascynujgcym zagadnieniem badawczym nie tylko ze
wzgledu na swa wielowatkowos¢ 1 wieloperspektywicznosé, ale réwniez
jako potwierdzenie przenikliwego stwierdzenia Cypriana Kamila Nor-
wida, ze nie tarcza i miecz bronig jezyka, lecz arcydziela. Autorzy sta-
rozytni wydobywali z niego rézne, niekiedy sprzeczne z sobg aspekty,
lecz nie ulega watpliwosci, ze gléwnym Zrédlem inspiracji, zaréwno dla
pisarzy greckich, jak i rzymskich, byly dwa arcydziela literackie: Ifigenia
w Aulidzie 1 Ifigenia w Taurydzie Eurypidesa. Nalezy jednak pamigtaé,
ze literatura antyczna jest powigzana ze sztukami plastycznymi, o czym
$wiadczg czeste odniesienia starozytnych do dziet architektury (Pauza-
niasz), malarstwa (Cyceron) czy rzezby (Kwintylian). Obecnos¢ Ifigenii
w pracach artystycznych wynika stad, iz czerpaly one pelnymi garSciami
z opowieSci mitologicznych. Niniejszy artykul skupia si¢ na oméwieniu
wybranych wyobrazen ikonograficznych cérki Agamemnona w sztuce
starozytnej Gregji i Rzymu?.

1 Ifigenig (gr. I$prytvei) czgsto utozsamiano z Artemidg jako boginig porodu. Stad etymologia
imienia to ig (sita), ipt+yryvouaur (ta, ktéra urodzita sig silna lub bogini, ktéra daje sil¢ kobietom
w czasie rozwiazania). Patrz: Ztavpomotiou, 2016.

2 Gléwnym zrédlem artykulu jest korpus ikonograficzny zebrany w Lexicon Iconographicum
Mythologiae Classice (LIMC). Ikonografia po$wigcona Ifigenii znajduje si¢ w tomach V.1 oraz
V2. Katalog cyfrowy LIMC zawiera obecnie okoto 107 dziet sztuki z motywem cérki Agamem-
nona, wérdd ktérych dominuja wazy, sarkofagi oraz malowidla Scienne. Najwigcej odniesieni
zwigzanych jest z ofiarg w Aulidzie oraz z rozpoznaniem si¢ rodzefistwa w Taurydzie. Patrz:
https://weblimc.org/page/home/Iphigeneia (dostgp: 25.08.2022).
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W Lexicon Iconographicum Mythologiae Classicae zostaly zebrane 33 dziela
sztuki greckiej nawigzujace w wigkszosci do Eurypidesowej wersji mitu.
Katalog zostal podzielony na trzy cz¢sci. Pierwsza z nich skupia si¢ na
przedstawieniach cérki Agamemnona w Aulidzie. Na omawianych malo-
widlach wazowych, kamiennych reliefach, terakotowych misach, marmu-
rowych rzezbach przewaza scena prowadzenia Ifigenii na oltarz ofiarny
przez wojownika. W rytuale uczestnicza réwniez inne postacie, m.in.
me¢zczyzna z obnazonym mieczem sprawujacy funkeje kaplana (inter-
pretacje wskazuja na Kalchasa badZz Agamemnona) i Artemida z ofiarg
zastepczg — lanig. Druga cz¢§¢ korpusu skupia si¢ na losach Ifigenii
w Taurydzie. Pojawiajg si¢ tutaj dzieta (gléwnie kratery i amfory), ktérych
ikonografia przedstawia Orestesa i Pyladesa w niewoli przed obliczem
kaplanki, przekazanie listu, ucieczke z posagiem bogini lowéw z Kraju
Tauréw. Ostatnia, najkrdtsza cz¢§¢ po§wigcona jest wyobrazeniu Ifigenii
w grupie kobiecych postaci mitologicznych, wsréd ktérych mozna ziden-
tyfikowaé m.in. Danae, Heleng, Klitajmestre i Kasandre (LIMC, 1990).
W swietle wspoélczesnych badan nie mozna oddzielié przedstawien
figuralnych na wazach greckich w okresie klasycznym od widowisk sce-
nicznych. Jak podaje Oliver Taplin (2007), juz we wczesnym apulijskim
malarstwie wazowym wykazywano zainteresowanie teatrem greckim
1 jego symbolika. ArtySci umieszczali na naczyniach m.in. posta¢ Dioni-
zosa lub aktora z maskg w dloni (zazwyczaj t¢ wykorzystywang do odgry-
wania kobiecej roli)®. Malarze byli zarazem widzami sztuk teatralnych
1z inscenizacji czerpali inspiracj¢ do swych dziel. Nie mozna jednak prze-
nosic tej zaleznosci na czasy wezesSniejsze 1 pozniejsze (Hart, 2020). Na
przetomie V/IV w. w samej Wielkiej Grecji (Meyain EXAdg) powstaly dzie-
sigtki tysiccy waz, z ktérych wickszos¢ zostala wykonana z dobrej jako-
$ci 1 bogato zdobionej ceramiki. Do naszych czaséw przetrwalo okolo
20 tysigcy naczyh, z tych 541 jest zdobionych scenami zaczerpnigtymi
z tragedii greckich a wigkszo$¢ z nich nawigzuje do dramatéw Eurypi-
desa, ktéry wcigz tworzyl w czasach powstawania najstarszych okazoéw

(Hart, 2020).

3 Uczony wymienia m.in. apulijski krater dzwonowy atrybuowany Malarzowi Tarporley, przed-
stawiajacy Dionizosa z maska (c. 400 r. p.n.e.), oraz tego samego rodzaju naczynie przypisy-
wane Malarzowi York ukazujace aktora z dwiema maskami (c. 370 r. p.n.c.).
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Zachowane tylko fragmentarycznie naczynie pochodzi z warsztatu Dou-
risa — greckiego artysty czynnego w Atenach na przetomie VI/V w. Przypi-
suje mu si¢ autorstwo okofo 30 sygnowanych i ponad 200 atrybuowanych
dziel sztuki, wykonanych w technice czerwono-figurowe;j. Jego dekoracje
nawigzujg tematycznie do motywéw mitologicznych (np. wojna trojan-
ska) lub scen z zycia codziennego®.

Na omawianym bialym lekycie artysta przedstawil Ifigeni¢ prowa-
dzong na ofiar¢ przez dwéch trzymajacych miecze wojownikéw. Krélewna
ma spuszczong glowe, prawg reka ujmuje chiton, a lewa, na podobiefistwo
panny mlodej, podnosi ragbek welonu®. Naczynie jest najstarszym potwier-
dzonym przedstawieniem Ifigenii w sztuce greckiej, o czym dodatkowo
$wiadczy inskrypcja z imieniem corki Agamemnona oraz prowadzacego
ja na $Smieré wojownika Teukrosa — jednego z uczestnikéw wojny trojan-
skiej. Nad oltarzem zachowaly si¢ réwniez litery AP, ktére prawdopodob-
nie nawigzuja do Artemidy (LIMC, 1990). Lekyt wprowadza gléwne atry-
buty zwigzane z ikonografiag po§wigcong Ifigenii: oltarz, procesj¢ 1 miecz,
ktore zazwyczaj wystepuja podczas skladania ofiar ze zwierzat (Mangieri,
2018).

Malarze wazowi nie ukazujg Smierci Ifigenii, lecz scen¢ jg poprze-
dzajaca (prowadzenie na ofiar¢) oraz substytucyjng (podmiana na fanic).
Warto podkreslié, ze elementy pejzazu rzadko wystepujg w dekoracjach
waz greckich, chociaz Douris umieszcza na lekycie palme. Nie jest to
zapewne wyobrazenie przypadkowe, poniewaz wedlug mitologii grec-
kiej pod tym wia$nie drzewem Leto wydala na $wiat Artemide i Apolla®.
Nalezy nadmienié, iz artysta stworzyl waze przed powstaniem Orestei
Ajschylosa (c. 458 r. p.n.c.) oraz tytulowych dramatéw Eurypidesa, dla-
tego prawdopodobnie czerpal on wiedze o Ifigenii z przekazu ustnego

(Mangieri, 2018).

4 O twdrczosci Dourisa patrz: Buitron-Oliver, 1995.

5 Ifigenia unoszaca rabek welonu jest r6znie interpretowana przez badaczy. M.L. Cunningham
(1984) widzi w tym przedstawieniu nawigzanie do Ajschylosowego Agamemnona (v. 231-247).
W przywolanym fragmencie krél rozkazuje, przed zlozeniem corki w ofierze, nalozy¢ jej na
usta ,wedzidlo” (yohvég) w obawie przed klatwa, ktéra mogtaby rzuci¢ na swoéj rod. Wedtug
uczonej scena ma charakter ponurej parodii ceremonii zaslubin. Ifigenia odstania welon, ale
nie jest to bynajmniej radosny gest panny mlodej, gdyz czyni to, aby umozliwi¢ nalozenie
,wedzidla” i oddad swoje zycie w ofierze.

6  Drzewo palmowe, rzadko wystepujace w Grecji, bylo uwazane za szczegdlne i wyjatkowe.
Homerowy Odyseusz poréwnuje pickno Nauzyki do palmy (Od. VI, v. 162-169). Patrz tez:
Three Homeric Hymns to Apollo, Hermes and Aphrodite. Hymns 3, 4 and 5, 2010.
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Nieznany twoérca attyckiej czerwono-figurowej ojnochoe zostal okres-
lony mianem ,Malarza Szuwalowa” przez Johna Beazleya, angielskiego
historyka sztuki, od nazwiska znanego rosyjskiego kolekcjonera z kofica
XVIHI w. Okres twérczodci artysty przypada na lata 440-410 p.n.e.”

Nalezy pamicgtaé, ze pierwsze wersje mitu o cérce Agamemnona nie
pochodzg z tragedii Eurypidesa i Sofoklesa. Najwcze$niejsze znane nam
podania o ofierze Ifigenii pojawiaja si¢ w Cypriach (c. VII w. p.n.e.) oraz
w Hezjodowym Kazalogu niewiast lub Ehoiai (VIII/VII w.). W IX ksie-
dze Iliady (v. 140-146) Agamemnon proponuje Achillesowi malzen-
stwo z jedng z jego corek — Chryzotemids, Laodika lub Ifigenig, ktéra
wystepuje pod znieksztalconym imieniem Ifianissy. Mozliwe, ze Homer
odrzuca wydarzenia w Aulidzie, gdyz tak wielkiemu wodzowi jak Aga-
memnon nie przystoi dopuszczenie si¢ tak okrutnego czynu, jakim jest
zlozenie wlasnej corki na oltarzu ofiarnym (Gantz, 1993).

Naczynie ukazuje najwcze$niejsze wyobrazenie zestawiajace naprze-
ciw siebie ofiar¢ wlaSciwg i zastgpcza. Przedstawienie corki Agamemnona,
ktora traci przytomno$¢ prawdopodobnie ze strachu przed czekajacym ja
przeznaczeniem, wyzbyte jest wszelkiej heroizacji i podkresla stabosé oraz
lek czlowieka przed Smiercig (Mangieri, 2018). Jeden z wojownikéw pod-
trzymuje omdlalg Ifigenie¢, prowadzac ja ku oltarzowi, na ktérym poto-
zone sg drwa. Czeka przy nim drugi, brodaty me¢zczyzna trzymajacy
w lewej rece miecz, a prawg wskazujacy zlowieszczo na oltarz, na ktérym
dokona zapewne krwawego rytuatu®. Znajdujaca si¢ za nim Artemida,

ktérg mozemy poznaé po tuku, trzyma w ramionach tanig, czym sugeruje
zamiar podmiany ofiary (LIMC, 1990).

Od poczatku IV w. p.n.e. w malarstwie wazowym poludniowej Italii
pojawiajg si¢ postacie ubrane w bardzo bogate szaty, ktére bezposred-
nio nawigzujg do inscenizacji teatralnych. Obecnie znanych jest osiem

7 O tworczosci Malarza Szuwatowa patrz: Lezzi-Hafter, 1976.

8 W malarstwie wazowym oltarz ofiarny nie jest pokryty krwia, lecz tylko nia poplamiony,
o czym $wiadczg plamy umieszczane zazwyczaj na jego frontalnej stronie. Slady krwi zatem
nalezy interpretowaé jako nast¢pstwo rytualnego pokropienia oftarza, a nie wytrysku z rany
zlozonej ofiary. Patrz: Ekroth, 2005.
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przedstawiefi odnoszgcych si¢ do mitu Ifigenii w kraju Tauréw, ukazu-
jacych krélewne w momencie wreczania listu Pyladesowi (Taplin, 1997).
Attycki krater, ekspozycja Muzeum Archeologicznego w Ferrarze, zali-
cza si¢ do tej grupy. Waze cechuje rozbudowana dekoracja ikonograficzna.
W jej centralnej cze¢$ci namalowana jest Swigtynia Artemidy z jej posg-
giem wewnatrz. Po bokach przybytku stojg Ifigenia i przypisana jej stuzka.
U stop corki Agamemnona siedzg dwaj nadzy przyjaciele — Pylades i Ore-
stes. Po prawej stronie Atrydy zasiada na tronie miejscowy tyran — Thoas.
Co prawda, wyobrazenia te nie odnoszg si¢ tylko do wybranej sceny ze
sztuki Eurypidesa, ale sg kompilacja kilku. Pisemna wiadomosé, ktéra
trzyma w dloni Ifigenia, jest wskazéwka podpowiadajacg odbiorcy, ze
artysta inspirowal si¢ dramatem najmlodszego z trzech wielkich tragikéw.
Jako ze list adresowany do Orestesa byl nowatorskim wkiadem Eurypi-
desa, nasuwa si¢ pytanie, w jakim stopniu jego Ifigenia w Taurydzie miala
wplyw na rozwdj malarstwa figurowego tamtych czaséw (Taplin, 1997).

Krater wolutowy jest prawdopodobnie autorstwa apulijskiego artysty Iliu-
persisa, tworzacego w I pol. IV w. p.n.e.” Naczynie tematycznic nawia-
zuje do kulminacyjnej sceny dramatu Ifigenii w Aulidzie Eurypidesa, ktory
zostal wystawiony w Atenach w 405 r. p.n.e. juz po Smierci tragika (Hart,
2020). O ile na oméwionej powyzej wazie Szuwalowa artysta jedynie suge-
ruje mozliwo$¢ podmiany ofiary, o tyle Iliupersis decyduje si¢ na ukaza-
nie samego momentu zamiany Ifigenii na fani¢. Artysta czyni to w bardzo
nowatorski sposéb, poniewaz naklada postal zwierzecia na postaé corki
Agamemnona. Scena sprawia wrazenie podwojnej metamorfozy: Ifigenia
staje si¢ fanig, a fania Ifigenig. N6z sprawujacego rytual skierowany jest na
zwierzg, ktére stoi na tylnych nogach, co w zamysle malarza ma uwypu-
kli¢ antropomorfizacj¢ substytutu. Artemida umieszczona jest w gérnej cze-
§ci wazy, za krélewng i naprzeciwko swojego brata — Apollona. W dioniach
trzyma tuk i strzaly. Zaréwno bogini lowéw, jak i Ifigenia maja podobny
ukfad ciata, co wskazuje na duchowe polgczenie migdzy nieSmiertelng
a jej przyszlg kaplanka. Brodatego me¢zczyzne za oltarzem, ktéry podnosi
n6z, mozna utozsamié z Kalchasem albo Agamemnonem, chociaz berlo
w jego rece wskazywaloby raczej na kréla. Ceremonii ofiarnej towarzysza
stale atrybuty: procesja, oftarz, n6z. Namalowane w centralnej, gérnej cze-
§ci naczynia czaszki woléw (bukrania) nawiazuja do ofiar skladanych ze

9 O Iliupersisie patrz: Der Neue Pauly: Ezyklopidie der Antike, 1998.
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zwierzat i podkreslaja, ze mamy do czynienia ze §wigtg przestrzenig. Arte-
mida w kluczowym momencie dramatu nawigzuje do zabiegu stosowanego
przez tragikow, keory okresla si¢ jako deus ex machina (Mangieri, 2018).

Ernst Gombrich (2020, s. 94) slusznie zauwaza, ze Grecy w przedstawie-
niu ciala ludzkiego bardzo cenili swobode wyrazang poprzez poze lub
ruch, ktére mialy odzwierciedlaé wewngtrzne stany bohateréw:

dowiadujemy si¢ od jednego z uczniéw, ze do tego wlasnie zachgcal arty-
stow wielki filozof Sokrates, sam z wyksztalcenia rzezbiarz. Powinni
przedstawiaé ,dziatania duszy” przez dokladne obserwowanie sposobu,
w jaki ,,uczucia wplywaja na poruszajace si¢ cialo”.

Analizujac dzielo sztuki, widz nie potrzebuje dobrej znajomosci tekstu,
gdyz odczytuje z komunikacji pozawerbalnej ,wypowiadane” uczucia
(Gombrich, 2020). Z podobnym zabiegiem mamy do czynienia na kolej-
nej wazie Iliupersisa. Przedstawiona na niej scena nawigzuje do Ifigenii
w Taurydzie, ktora daruje nieznajomemu przybyszowi zycie w zamian za
dostarczenie jej listu do rodziny w Argos. Biale inskrypcje identyfikuja
glownych bohater6w dramatu. W centralnej cz¢sci na oltarzu ofiarnym
siedzi z pochylong glowg i zlozonymi na lasce rekami Orestes; po jego
prawej stronie stoi Ifigenia, a z gestu jej dloni mozna wyczytal, ze prze-
mawia do siedzgcego; po lewej stronie Atrydy stoi natomiast Pylades. Cata
scena sprawia wrazenie cichej rozmowy, gdyz tylko cérka Agamemnona
jest przedstawiona w spos6b zdynamizowany. Towarzyszaca jej stuzka
stol za kaplankg obcigzona naczyniami potrzebnymi do przeprowadze-
nia rytualu ofiarniczego. W gérnej czeSci wazy artysta namalowal Arte-
midg 1 Apolla, ktdrzy siedzg przy portyku §wigtynnym. Réwniez bogowie
wydajg si¢ pograzeni w milczacej konwersacji (Hart, 2020). Mozna zary-
zykowal teze, ze wszystkie postacie, z wyjatkiem asystentki, uczestniczg
w czyms§, co sztuka chrzeScijaniska okreslata mianem sacra conversazione.

W Lexicon Iconographicum Mythologiae Classicae zostaly zebrane i omé-
wione 54 dziela sztuki rzymskiej (mozaiki, reliefy, rzezby, sarkofagi),
ktére podobnie do greckich, w duzej mierze stanowia nawigzanie do
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Eurypidesowej Ifigenii. W katalogu przewazaja przedstawienia zwig-
zane z wydarzeniami w Aulidzie oraz w Taurydzie. Do tych pierwszych
nalezy procesja ofiarna, rytualne obciccie wloséw krolewny przez Kal-
chasa, obecno$¢ Artemidy z fania. Natomiast do drugiej kategorii zaliczy¢
mozna pierwsze spotkanie rodzefistwa, prosbe¢ Ifigenii do kréla Thoasa
o przyzwolenie na oczyszczenie posagu bogini fowéw w morzu, ucieczke
z Kraju Tauréw. Leksykon wymienia réwniez inne wyobrazenia corki
Agamemnona. Wér6d nich mozna wyréznié relief na srebrnym kantharo-
sie (ok. I w. p.n.e.) ukazujacy Ifigeni¢, Orestesa oraz Pyladesa, ktorzy szu-
kaja schronienia w §wiatyni Apollona Smintheusa'

Przedstawienia plastyczne nawigzujace do mitologii greckiej byly sze-
roko rozpowszechnione w sztuce rzymskiej: rzezbie, reliefie, mozaice,
malarstwie. Wynikalo to z fascynacji literatura, paideig i retorykg Hellady.
Tradycja grecka miala réwniez wplyw na rzymskie postrzeganie zaswia-
téw, stagd znajdowala tez odbicie w sztuce funeralnej. Czyny greckich hero-
sow podkreslaly 1 uwypuklaly cnoty rzymskich obywateli, takie jak pietas,
virtus 1 concordia (Newby, 2016). W rzymskiej tradycji artystycznej Ifige-
nia jest przedstawiana albo jako dobrowolna, albo jako zniewolona ofiara,
ajej poswigcenie jest albo doprowadzone do kofica, albo przerwane. Jej los
jest pelen zaskakujacych zwrotéw, o czym $wiadczg przyjmowane przez
nig pozy: uniesione r¢ce ku niebu, ugicte kolana, szeroko otwarte oczy.
Mowa ciata wskazuje, ze Ifigenia jest prowadzona na Smier wbhrew woli
1 nic nie wskazuje, ze uniknie tego tragicznego przeznaczenia (Mangieri,
2018).

Otltarz Kleomenesa to marmurowy relief z II pol. I w. p.n.e. W centrum
przedstawienia znajduje si¢ Ifigenia w towarzystwie Kalchasa i nagiego
mezczyzny. Krolewna prawg rekg podpiera podbrédek, a lewg ma skrzy-
zowang na piersi. Z kolei kaplan lewg r¢kg poprawia jej welon, a prawg
obcina kosmyk wloséw. Me¢zczyzna stojacy za Ifigenig, prawdopodobnie

10 Edith Hall (2013) podaje, ze dzieto jest jedynym w catosci zachowanym przedstawieniem Ifi-
genii, Orestesa oraz Pyladesa po opuszczenia Kraju Tauréw. Na ukazanej scenie bohaterowie
szukaja schronienia przed poscigiem Thoasa w §wiatyni Apollona Smintheusa, gdzie spoty-
kaja kaptana i kaptanke¢ sanktuarium — Chryzesa i Chryzeide. Wedtug tej wersji mitu Chry-
zeida, stawna z Iliady branka Agamemnona, wrécita do ojca juz brzemienna i urodzita syna
Atrydy, Chryzesa, ktory po odkryciu prawdy o swym pochodzeniu zdecydowal si¢ poméc swo-
jemu rodzenstwu. Wspdlnie z Orestesem zabif Thoasa i towarzyszyt im do Myken z posagiem
Artemidy.
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Achilles, prowadzi ja w stron¢ Kalchasa. Na reliefie znajduje si¢ rowniez
Agamemnon, niestety niewidoczny na zamieszczonej ilustracji, ktoéry
zastania twarz prawa rcka w gescie zatoby!'. Ottarz Kleomenesa byt cze-
sto uwazany za pierwowz6r p6zniejszych prac o tej samej tematyce, a jego
kompozycja odzwierciedla zaginiony obraz Timantesa, o czym Swiadczy
zakryta twarz kréla Argos (Mangieri, 2018). Warto nadmienié, ze rytual
obcigcia wloséw ma podwojng symbolike, gdyz moze si¢c wigzaé zar6wno
z ceremonig za$lubin, jak i z przygotowaniem ofiary na $mieré (Foley,

1982).

Na mozaice z Ampurias w Hiszpanii przedstawiona jest scena po§wigce-
nia Ifigenii przed namiotem o szerokich i biatych zaslonach. W central-
nej czeSci znajduje si¢ walcowaty oltarz poro$niety bluszczem. Ubrana
w bialy welon ofiara prowadzona jest w strong oltarza prawdopodobnie
przez Ulissesa, na ktérego wskazywaloby charakterystyczne nakrycie
glowy zwane pileusem. Nie mozna jednoznacznie stwierdzié, czy Ifige-
nia idzie z wlasnej woli, czy tez jest przymuszona. Prowadzacy ja wojow-
nik jedng reka ujmuje jg za nadgarstek, a drugg trzyma wibcznic. Brodaty
mezczyzna, ktérym moze byé Agamemnon, odwraca si¢ plecami do corki,
na jego twarzy maluje si¢ cierpienie. Rozbudowana grupa postaci obec-
nych w scenie sugeruje, ze mozaika moze nawigzywac do obrazu Timan-
tesa. W tle, w prawym gérnym rogu, widzimy Artemide, ktéra trzyma
reka jelenia za poroze, co zapowiada zamiar podmiany ofiary (Blizquez

i Cabrero, 2012; Mangieri, 2018) 2.

Jednym z pierwszych znanym nam malarzy, ktéry przedstawil ofiarg
Ifigenii, byl Timantes z Cythnus (O Twavbng o Kibviog), tworzacy
w IV w. p.n.e. Jego najbardziej cenione dzielo kiadlo nacisk na emo-
¢jonalny stan uczestnikéw ofiary, wsréd ktérych najbardziej cierpig-
cego — Agamemnona — ukazano z zakrytym obliczem. Chociaz obraz nie

11 O gestach zalobnych w antycznej sztuce funeralnej patrz: Margariti, 2019.

12 O welonie Ifigenii w nawigzaniu do mozaiki w Ampuries patrz: Armstrong i Ratchford, 1985.
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zachowal si¢ do naszych czaséw, znawcy przedmiotu uwazaja, ze odkryty
w Pompejach fresk (znajdujacy si¢ obecnie w Muzeum w Neapolu) jest
inspirowany tym arcydzielem, na ktére powolywali si¢ réwniez Cyceron,
Waleriusz Maksymus, Pliniusz Starszy i Kwintylian®. Wedlug Pliniu-
sza Ifigenia stala na oltarzu przepelniona smutkiem, natomiast jej wuj
(Menelaos) zakrywal twarz Agamemnona jaka$ tkaning, aby nie patrzyl
na Smieré cérki. Cyceron i Kwintylian wymieniajg jeszcze Kalchasa
1 Odyseusza, ktérzy uczestnicza w tej tragedii. Z zachowanych opiséw nie
wiemy, czy scena przedstawia wersje Ajschylosa (Ifigenia zlozona w ofie-
rze), czy Eurypidesa (Ifigenia uratowana). Ifigenia stoi przed oltarzem,
czekajgce na wypelnienie swojego przeznaczenia.

Podobnie jak Grecy, rowniez 1 Rzymianie cenili pomyst Timantesa
polegajacy na zakryciu oblicza Agamemnona. Malowidlo z Pompejow
przedstawia dwéch mezezyzn niosacych Ifigenie, ktdrzy podczas tej czyn-
nosci gestykuluja 1 patrzg w niebo. Kalchas stoi po prawej stronie Ifigenii
1 trzymajac néz w rece, spoglada w niebo. Twarz wieszcza zastygla w kon-
templacyjnej pozie. Agamemnon stoi zwrécony plecami do corki, prawg
rcka zakrywa twarz w gescie zaloby. Artemida w prawym gérnym rogu
z tukiem i strzalami patrzy w stron¢ kobiecej postaci z tanig, ktéra moze
by¢ albo stuzgca, albo uratowang krélewng. Kobieca figurka w towarzy-
stwie dwdch lani przedstawia zapewne Ifigeni¢ jako kaptanke Artemidy.
Jest to jedyne przedstawienie corki Agamemnona, ktéra jawnie opiera si¢
przed zlozeniem w ofierze (Mangieri, 2018).

Motyw ofiary Ifigenii byl réwniez popularny w sztuce etruskiej
II/I w. p.n.e. Pojawial si¢ on zwlaszcza na urnach pogrzebowych, z kt6-
rych do naszych czaséw zachowalo si¢ okolo trzydziestu, glownie z Perugii
1 Volterry. Przedstawienie sceny poSwigcenia jest zawsze monotematyczne
1 opiera si¢ na tym samym schemacie kompozycyjnym, nie wliczajac towa-
rzyszacych Ifigenii bohaterdw, ktérzy si¢ zmieniaja. Kompozycja na ogél
sklada si¢ z grupy centralnej obejmujacej jednego lub kilku m¢zczyzn sto-
jacych po lewej stronie oltarza, nad ktérym trzymajg cérke Agamemnona,
oraz brodatej postaci po prawej stronie, ktéra w jednej r¢ce trzyma néz,
a w drugiej pater¢ (Mangieri, 2018).

Warto wspomnied, iz istnieje stosunkowo bogata ikonografia pos§wig-
cona Ifigenii w sztuce bizantyjskiej, ktéra oprécz watkdow klasycznych
nawigzuje réwniez do tradycji wezesnochrzedcijahskich. O corce Agamem-
nona wzmiankowali m.in. ojcowie Kosciota, w§réd nich — $w. Augustyn '

13 Patrz: Marcus Tullius Cicero, M. Tulli Ciceronis ad M. Brutum orator, 1884; Valerius Maximus,
Memorable Deeds and Sayings. One Thousand Tales from Ancient Rome, 2004; Pliniusz Starszy,
Historia naturalna, 1961; Quintilian, Institutio Oratoria. Books I-I11, 1980; Fullenwider, 1989.

14 Patrz: Saint Augustine the City of God. Books XVII-XXII, 1953.



Hanna Wadas — Okrutna poboznos¢

W przeciwienistwie do wyzej omawianych obiektéw sztuki greckiej i rzym-
skiej wickszo$¢ wyobrazen z motywem krélewny w ikonografii bizantyj-
skiej umieszczano w iluminowanych r¢kopisach, co wykazujg badania
Kurta Weitzmanna, jednego z najwickszych XX-wiecznych specjalistow
w tej dziedzinie®.

Podsumowujac, rytualy ofiarne, a w szczegdlnosci ofiary ze zwierzat
byly cz¢stym motywem wykorzystywanym w sztuce greckiej. Wsréd ofiar
ludzkich opisywanych przez mity do najbardziej znanych wyobrazen pla-
stycznych nalezy ofiara dwdch ksi¢zniczek: mykenskiej Ifigenii i trojan-
skiej Polikseny. W ikonografii rzymskiej wyobrazenia ofiar ze zwierzat
przedstawiano na ogél na kamiennych reliefach oraz na malowidtach
$ciennych. Bardzo czesto wsrdd sktadajacych ofiary przedstawiano cesa-
rza w towarzystwie asystentéw. Malowidla $cienne zdominowaty nato-
miast sceny mitologiczne, w ktére wkomponowywano wyobrazenia ofiar
sktadanych ze zwierzat'®. Natomiast w rzymskiej tradycji ikonograficznej
poswigconej Ifigenii mozna wyrézni¢ dwa nurty. Pierwszy inspirowany
byt twérczoscig Eurypidesa i znajdowal swe odzwierciedlenie w znanym
malowidle Sciennym Domu Tragicznego Poety z Pompejéw, wzorowa-
nym na niezachowanym obrazie Timantesa. Drugi opieral si¢ na tradycji
wywodzacej si¢ od Lukrecjusza, ktdry potepial krwawe rytualy ofiarni-
cze, uwazajac je za zabobon. Moralista w swojej wykladni nie wspomina
o mifosierdziu bogéw, gdyz staloby to w sprzecznosci z jego teza, ze sa oni

nieugicci i okrutni (Croisille, 1963).

15 Patrz: Weitzmann, 1949; Weitzmann, 1984.
16 Patrz hasto: Sacrifice in the Arts w The Classical Tradition, 2013.

| 187



kultury /

/&w%eoﬁ}u% on culture Varia

No. 40 (1/2023)

188

Ikonografia

Tlustracja 1. Ifigenia prowadzona na ofiarg przez dwdch wojownikéw, lekyt attycki, c. 480—
470 r. p.n.e., atrybuowany Dourisowi, Museo Archeologico Regionale di Palermo 1886
(NT1886)

Tlustracja 2. Mdlejgca Ifigenia prowadzona na ofiare, attycka czerwono-figurowa ojnochoe
z kolekeji Szuwalowa, c. 430-420 r. p. n. e., Antikensammlung Kunsthalle zu Kiel B538

Tlustracja 3. Ifigenia w Taurydzie, attycki krater czerwono-figurowy, c. 375 r. p.n.e., atrybu-
owany ,Malarzowi Ifigenii”, Museo Archeologico Nazionale di Ferrara T1145

Ilustracja 4. Eania ofiarowana zamiast Ifigenii, apulijski krater wolutowy, c. 370-355 r.
p.n.e., London, British Museum F159
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Ilustracja 5. Spotkanie Ifigenii z Orestesem, apulijski krater wolutowy, c. 360 r. p.n.c., Naples,
Museo Archeologico Nazionale di Napoli 82113

Tlustracja 6. Kalchas obcinajgcy wlosy Ifigenii, Oltarz Kleomenesa, I w. p.n.e., Florencja,
Galeria Uffizi 612

Tlustracja 7. Ofiarowanie Ifigenii, mozaika posadzkowa z willi rzymskiej w Hiszpanii,
I'w. p.n.e., Ampurias (Katalonia), Museo Monogrifico de las Excavaciones

Tlustracja 8. Ifigenia niesiona na ofiarg, rzymskie malowidlo nascienne w Domu Tragicz-
nego Poety w Pompejach, c. 69-79 r. n.c., Naples, Museo Archeologico Nazionale di
Napoli 9112
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