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STRESZCZENIE

Ikony na Podlasiu naleza do najciekawszych zjawisk kulturowych, ale ich
dzieje nie sg do dzi§ zbadane. W artykule zostaly oméwione dzieta okresu
baroku. Wigkszo$¢ z nich najprawdopodobniej byto przeznaczonych dla cer-
kwi unickich. Autorka omawia kilka z tych ikon.
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ABSTRACT

Baroque Icons in Podlasie. A Reconnaissance

Icons in the Podlasie region are among the most interesting cultural phenom-
ena there, but their history has not been researched to this day. This conclu-
sion applies to the icons of the baroque period. Most of them are probably
icons intended for Uniate Churches. The author discusses several of such
icons.
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Najstarsze ikony z polowy XIII w. nie przetrwaly na Podlasiu, niespokoj-
nym i do$¢ p6zno skolonizowanym regionie pogranicza kultur. W bar-
dzo skromnej liczbie zachowaly si¢ péznosredniowieczne dziela, glow-
nie XVI-wieczne (Tomalska, 2013a; 2013b). Ikony z XVII i XVIII w. to
dziela sztuki lokalnej, prezentujacej nie zawsze duze umiejgtnosci arty-
styczne tworcow. To takze wyraz potrzeb, dazen, duchowosci, upodoban
i mozliwosci finansowych zleceniodawcéw. Zawsze to mniej lub bardziej
udana préba naSladowania dziel wywodzacych si¢ z wielkich centréow
artystycznych. Niektore ikony sg kopiami znanych, otoczonych kultem
wizerunkéw, inne powstaly na podstawie grafiki reprodukcyjnej. Czesto
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charakteryzuje je surowy linearyzm lub barokowa malarsko$¢, niewtas-
ciwa perspektywa 1 pelne bledow skréty perspektywiczne, powszechne
réwniez w ikonach na innych ziemiach polsko-ruskiego pogranicza.

Podlaskie zabytki doby baroku nie cieszyly si¢ zainteresowaniem bada-
czy, wielu uwazalo je za dalekie od nieustalonego blizej kanonu, widziato
w nich mierne wartosci artystyczne, formalnie blizsze sztuce ludowej niz
sakralnym dzielom ortodoksji. Zdarzaly si¢c nawet oskarzenia o inten-
cjonalne znieksztalcenia w celu o§mieszenia prawostawia 1 $wiadomego
doprowadzenia do upadku kanonicznej ikony (Ciotka, 2015; Matus, 2015;
2017). Na wielu krytycznych opiniach zawazyla XIX-wieczna nauka
rosyjska 1 nacechowane politycznie oceny é6wezesnych historykow. Alek-
sander Milowidow wrecz pisal o wojnie narodowosci polskiej 1 ruskiej
(dla autora tozsamej z rosyjska), ktérej poczatkiem miala byé walka reli-
gijna, a liczne wojny polsko-rosyjskie rozumiat jako wojny kulturowe pod
hastem non solum armis, ale tez szkola, ksiazka i1 nauka, ktéra ,pomaga
przynie$é odpowiedZ na pytanie o prawo rzadzenia krajem” (Milovidow,
1910).

Kolejnym problemem zwigzanym z ikonami okresu unickiego jest
ustalenie ich nazwy. Powstawaly one na potrzeby wiernych obrzadku
wschodniego, ale czgsto bardziej przypominaly obrazy katolickie. Jak
zatem nalezy je nazywaé? Czy stowo ,ikona” dostatecznie precyzyjnie
opisuje obrazy sakralne, ktére powstaly przed 1839 r. 1 byly przeznaczone
dla cerkwi unickich? Czy nalezy okreslal je raczej mianem ,,obrazéw cer-
kiewnych”? Co gorsza, tylko w niewielu przypadkach istnieje pewnos¢,
ze zachowane dzieta powstaly na potrzeby konkretnych cerkwi unickich,
trudno wigec zachowane dzi§ w $wigtyniach wizerunki pewnie okreslic
mianem unickich. Nie mozna przeciez wykluczyé, ze zostaly translo-
kowane z innych $wiatyf, takze katolickich. W wielu przypadkach row-
nie trudno ustali¢ doktadne datowanie przemalowanych w ré6znym cza-
sie ikon, dlatego tez dla omawianych tu dziet z XVII 1 XVIII w. wybrano
ogdlne okreslenie: ikony epoki baroku.

Jakkolwiek nazwac t¢ cz¢$¢ naszego dziedzictwa, warto kwesti¢ ich
okreslenia rozwazyé, bo ikon o takich cechach jest w Polsce wiele i nadal
czekajg one na blizsze poznanie 1 wlaSciwa ocence.

Podlaskie ikony doby baroku nie tworza jednorodnego zespotu.
Nie wiadomo, gdzie je malowano, zachowaly si¢ bardzo skape dowody
$wiadczace o istnieniu pracowni malarskich. Byé moze taki warsztat
dziatal w prawoslawnym klasztorze w Drohiczynie, ale brak na to mate-
rialnych dowoddéw w postaci ikon (Borowski, 1985). W trzeciej deka-
dzie XVII w. istniala pracownia w Lipsku (Tomalska, 2019). Malarze
ikon tworzyli takze na ziemiach sgsiadujgcych z Podlasiem. Wysocka
pisala o grodziefskich malarzach drugiej potowy XVII w., Kazimierzu
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1 Samuelu Wronowiczach, oraz o wilefiskich — Andrzeju i Stefanie Gor-
nostajskich, ale nie wiemy, czy na Podlasie docieraly ich dzieta (Vysoc-
kaa, 2001).

Ikony XVII- i XVIII-wieczne r6znig si¢ od wezesSniejszych cechami sty-
listycznymi, w mniejszym za$ stopniu ikonograficznymi (Janocha, 1999;
Janocha, 2000a; Janocha, 2000b). Przyczyna tych zmian byla okcydenta-
lizacja kultury ruskiej, ktérej jednym z przejawdw byl zwyczaj czerpania
wzorcdw ze sztuki zachodnioeuropejskiej (Gronek, 1998; Gronek, 2001;
Deluga, 1999; Sysoeva, 2008; Pucko, 2001). Przemiany w malarstwie iko-
nowym s3 zauwazalne juz w XVI w., a wigc wezedniej niz twierdzi wielu
autor6w, uznajacych przyjecie unii brzeskiej za poczatek okcydentaliza-
¢ji sztuki cerkiewnej (Stawecka, 2017). Nie zapoczatkowal ich tym bar-
dziej synod zamojski w 1720 r. Warto podkreslié, ze jego dekrety nie usta-
laly regul malowania ikon, nie nakazywaly ich usuwania, podobnie jak
demontazu ikonostaséw (Synod Prowincjalny Ruski w MieScie Zamosciu,
1785; Nowakowski, 2018). Podjete wéwczas decyzje opieraly si¢ na prze-
konaniu, ze dotychczas wierni oddawali wigksza cze$é Swigtym obrazom
niz Chrystusowi, 1 aby to zmienié¢ zalecano umieszczenie NajSwigtszego
Sakramentu w srebrnej puszce na oltarzu, dla oddania poklonu i uszano-
wania (Likowski, 1906).

Przy obecnym stanie badan tatwiej wyodr¢bnié zespoly przeznaczone
do ikonostaséw, ktérych obecnos$¢ poSwiadczaja materialy Zrédlowe, niz
ikony pojedyncze, co do ktérych nie ma pewnosci, ze byly przeznaczone
do konkretnych unickich $wigtyn. Dzi§ mozna wyr6znié zespoly ikon
w cerkwiach w Bielsku, Topolanach, Siemiatyczach, Mielniku, Czyzach
1 Szczytach, ktérym poSwigcone jest niniejsze opracowanie.

Do najstarszych §wigtynh w Bielsku nalezala cerkiew Narodzenia Prze-
naj$wictszej Bogurodzicy (KZSP, 2019). W 1727 r. jej ikonostas zawieral
rzad apostolski 1 dziesi¢¢ wielkich ikon nad nimi, cztery obrazy namiestne
1 carskie wrota (APL, CHKGK, Protokoly wizytacji). Z opisu nie wynika,
by w cerkwi zaszly jakiekolwiek zmiany zwigzane z dekretami synodu
zamojskiego, co by¢ moze wynikalo z odnotowanego w protokole nagan-
nego nieporzadku. Protokél wizytacji z 1759 r. rozpoczyna si¢ informacja
o Najswictszym Sakramencie w srebrnej puszce w prezbiterium. Deesis,
»picknej snycerskiej roboty, bardzo picknie akomodowany”, skladat si¢
z trzech kondygnacji oraz ,wspanialych” carskich drzwi. Przy nich byly
umieszczone oltarze namiestne Chrystusa i Matki Boskiej z nowymi iko-
nami 1 drzwiami diakofiskimi z obu stron, nad nimi za$ znajdowaly si¢
dwie ikony: Narodzenia Matki Boskiej 1 Bozego Narodzenia. Wyzej cen-
tralne miejsce zajmowal wizerunek Chrystusa Wielkiego Kaptana, flanko-
wany ikonami dwunastu apostoléw, pod nimi za§ znajdowaly si¢ male
ikony Ostatniej wieczerzy 1 Zmartwychwstania. Trzecia kondygnacja
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zawierala ikony Matki Boskiej i dwunastu prorokéw. Wszystkie namalo-
wano na deskach (LVIA, Wilno, Wizytacja generalna). Takze w 1774 1.
ikonostas zawieral trzy rzedy i przypuszczalnie nie ulegl zmianom (AP,
Bielsk, Zespél wizytacji). W nieznanym czasie 1 okolicznoSciach cz¢$é ikon
zostala zastoni¢ta nowszymi. Byé moze stalo si¢ to w czasie rebizantyniza-
cji cerkwi po 1839 r. W 2008 r. w czasie remontu odstonigto cztery starsze
ikony: Ucieczke do Egipru (il. 1) (AWUQOZ, Cichoniska, 2010), Nawrcce-
nie sw. Pawta (AWUQOZ, Cichoniska, 2007) (il. 2), Narodzenie Bogurodzicy
(AWUOZ, Cichoniska, 2010a), Boze Narodzenie — Pokton Trzech Kroli
(AWUOQOZ, Cichonska, 2010b). Wszystkie zostaly namalowane na cienkim
gruncie, szerokg plamg barwna, bez dbalosci o szczegdly. Ikona Ucieczka
do Egiptu znajdowala si¢ przypuszczalnie w drugim lub czwartym rze¢dzie
ikonostasu przed jego przebudowg po 1869 r. Przedstawia postaci na tle
pejzazu z lagodnym pagoérkiem 1 stylizowanym krzewem w prawej czg¢-
$ci. Cze¢$¢ lewg zajmuje Matka Boza w szaroniebieskim maforionie i r6zo-
wej sukni, siedzgca na zwréconym w prawo osiotku. Zwierze¢ prowadzi za
uzde $w. Jézef odziany w szaty apostolskie, tj. w tunike i plaszcz, z kijem
pasterskim w lewej dioni. Za osiotkiem podaza me¢zczyzna w szatach jak
u Jézefa, z kijem opartym na ramieniu. Ikon¢ charakteryzuja stonowane
odcienie oliwkowej zieleni, rézu 1 bi¢kitu w partii nieba pokrytego sza-
rymi i rébzowymi oblokami. Sztywno$¢ postaci i ich niewtasciwe proporcje,
widoczne szczegdlnie w sylwetce $w. Jozefa, Swiadczg o powstaniu tego
dziela w prowincjonalnym warsztacie.

Ikone¢ Nawrdcenia sw. Pawta charakteryzuje silniejsza dynamika
widoczna w pozach i gestach postaci. Lewa stron¢ kompozycji zajmuje
dwéch jezdZcoéw na koniach 1 jeden kon bez jezdZca, prawa za$ lezacy
na ziemi §w. Pawel, odziany w czerwong tunike i bickitny plaszcz. Mez-
czyzna unosi prawg dlof, oslaniajac oczy przed oslepiajacym blaskiem,
bijacym z gory, zza obtokéw. Wsrdéd promieni umieszczone zostaly stowa
Boga zapisane cyrylica: ,,XaBae, ZaBae uro Ma rouumn” (Dz 9, 4). Tu
chromowa i kobaltowa zielefi, r6z i bickit w partii nieba zostaly ztamane
szaroscia.

W bielskiej cerkwi §w. Michata i cerkwi §w. Jana Teologa w Augusto-
wie przetrwaly dwie bardzo cickawe starsze ikony o zblizonych cechach
formalnych. W 1727 r. bielska, unicka wéwczas §wiatyni¢, wlasnie wzno-
szono w miejscu wezesniejszej. Na czas budowy jej wyposazenie zlo-
zono w kaplicy, w tym ,zacne i kosztowne” obrazy z ikonostasu i zlo-
cone carskie drzwi (APL, CHKGK, Protokoly wizytacyjne). W obecnej
cerkwi zachowala si¢ ikona Zmartwychwstania — Zstgpienia do Otchtani
(AWUOZ, Hoscitowicz, 1977) z rzedu ikon $wigtecznych. W tej dwu-
strefowej kompozycji dolng cz¢$¢ zajmuje Chrystus w owalnej man-
dorli, ukazano tez izokefalicznie grupy prorokéw, swigtych, hierarchéw
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1 wladcow. U stép Chrystusa otwierajg si¢ bramy piekiel. Centrum gérne;j
strefy zajmuje okrag z siedzgcym na t¢czy Chrystusem wérdd aniotéw na

obtokach.

Il. 1. Ucieczka do Egiptu, Bielsk Podlaski, cerkiew Narodzenia Najswictszej Bogurodzicy,
fot. Aneta Kutak

Il. 2. Nawrdcenie sw. Pawta, Bielsk Podlaski, cerkiew Narodzenia Naj$wigtszej Boguro-
dzicy, fot. Aneta Kutak

| 2u7
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Nalezaca przypuszczalnie do tego zespotu ikona Pokrow (il. 3) trafila do
cerkwi §w. Jana Teologa w miejscowosci Augustowo kolo Bielska. Swiqtyniq
konsekrowano w 1878 r., a do jej budowy postuzylo drewno z rozebrane;j
refektarzowej cerkwi Zasnigcia Przenajswictszej Bogurodzicy, nalezacej do
zniesionego w 1825 r. prawoslawnego monasteru §w. Mikolaja w Bielsku.
W dwustrefowej ikonie Pokrow Bogurodzicy z 1684 r. (AWUOZ, Brykowski
1 Sygietyfiska, 1963; Cichoniska, 1981; Staloficzyk, 1996) w centrum na dole
ukazany zostal $w. Roman Melodos ze zwojem z tekstem pieSni w lewej
dloni. Towarzysza mu zakonnicy ze $w. Andrzejem z Krety oraz hierarcho-
wie 1 wladcy $wieccy. Centralng cz¢$¢ gornej strefy zajmuje Matka Boska
w otoczeniu chéréw anielskich, z rozpostartym welonem w dloniach.

I1. 3. Augustowo, cerkiew §w. Jana Teologa, Pokrow Bogurodzicy (Tomalska, 2005)

Dwustrefowa kompozycja ikon Zmartwychwstania 1 Pokrow, izokefa-
liczny ukfad postaci, ich proporcje, szaty aniotéw, zlozone z dlugiej sukni
1 nalozonej na nig barwnej tuniki, oraz bliskie cechy formalne $wiadcza
o powstaniu dziet w tym samym warsztacie.
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Zespél ikon cerkwi Przemienienia Panskiefgo w Topolanach tworza
cztery dzieta z kofica 6smej dekady XVII w.: Chrystusa Pantokratora, Matki
Boskiej Hodegetrii, Sw Dymitra (AWUOZ, Zylko, 1963) i Przemienienia
Pariskiego (AWUOZ, Zytko, 1963a). W 1773 r. wizytator odnotowal obec-
no$¢ dwudziestu obrazéw na plétnie i deskach oraz piec oltarzy bocznych
poswigconych Chrystusowi, Opiece Matki Boskiej, §w. Dymitrowi, Matce
Boskiej i $w. Antoniemu (Maroszek i Wilczewski, oprac., 1996). Kolejne
protokoly wizytacyjne nie notowaly znaczniejszych zmian w wystroju cer-
kwi (Maroszek 1 Wilczynski, oprac., 1996; LVIA Akta wizyty generalnej).

Il. 4. Chrystus Pantokrator, Topolany, cerkiew Przemienienia Pafiskiego (KZSP, Woje-
wodztwo podlaskie)

Ikona Chrystusa Pantokratora w pélpostaci (il. 4), z prawg dlonig unie-
siong w gescie blogoslawiefistwa i nimbem krzyzowym wokét glowy, znaj-
dowala si¢ zapewne w rzedzie namiestnym ikonostasu (KZSP, 2019). Zba-
wiciel w lewej dloni trzyma otwartg ksi¢ge z cyrylicznym cytatem z Mt 11,
28 (AWUOZ, Zytko, 1963b). Przy dolnej krawedzi ikona nosi czg¢$ciowo
zatarty napis bielg, zapewne fundacyjny.
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Podobne cechy stylistyczne charakteryzujq Matke Boskq Hodegetrig
(il. 5) (AWUOZ, Zytko, 1963c; AWUOZ, Dokumentacja, 2001; KZSP,
2019). Glowy obu postaci otaczajg nimby z czerwong zdwojong obwddka,
wokoél gtowy Chrystusa jest on krzyzowy. Na odwrocie znajduje si¢ napis
fundacyjny informujacy, ze zostala ona sprawiona przez Mikit¢ Mokijewa

w 1689 r. (il. 6).

Il. 5, 6. Matka Boska Hodegetria, Topolany, cerkiew Przemienienia Pafnskiego, awers i rewers

(KZSP, Wojewddztwo podlaskie)

Kompozycja Przemienienia Pasiskiego zgodnie z tradycja ikonogra-
ficzng jest dwustrefowa: w gornej Jezusowi towarzyszg prorocy Eliasz
z lewej 1 Mojzesz z prawej, w dolnej apostolowie Jan, Piotr i Jakub Starszy,
keorych oSlepia blask chwaly Chrystusa (Janocha, 2008; Janocha, 2009).
Glowe Zbawiciela otacza nimb krzyzowy, pozostalych za§ — gladkie
i zlote. Zbawiciela wyrdznia biata tunika i1 bladoré6zowy himation prze-
rzucony przez lewe ramig.

Oryginalne dzieta o innych cechach formalnych zachowaly si¢ w cerkwi
sw.sw. Piotra 1 Pawla w Siemiatyczach (KZSP, 1996; Sosna, 1989). Ikony
przedstawiajace $w. Paraskiewe oraz $w.sw. Piotra i Pawla na jednym pod-
obraziu noszg bliskie cechy stylistyczne 1 zapewne powstaly w tym samym
warsztacie (KZSP, 1996; Sosna 1 Troc-Sosna, 2001; Tomalska, 2005). Przy-
puszczalnie wzmianki o nich zawiera wizytacja z 1726 r., w ktorej jest
mowa o ikonostasie z ikonami apostoléw Piotra i Pawla (APL, CHKGK,
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sygn. 101). XIX-wieczna literatura rosyjska uznala te ikony za dziela
kijowskie z 1430 r. (Pokrovskij, 1895; Episkop losif (Sokolov), 1899). Ta
nieuprawniona opinia jest powtarzana do dzi$§ (Sosna i Troc-Sosna, 2001).
Ikona §w. Paraskiewy (il. 7) ukazuje ja en pied, lekko zwrécong w prawo,
z prawg dlonig zlozong na piersi i krzyzem lacifiskim w lewej. Nad nig
unoszg si¢ dwa pdlnagie aniotki z wieficem meczefiskim nad jej glowa.
Dolng cz¢$¢ tla wypelnia realistycznie oddany pejzaz z zabudowaniami,
drzewami i postacig Swictej z lewej. Gorng cze$¢ zdobi grawerowany orna-
ment z granatu i liSci akantu (AWUQOZ, Orthwein, 1973; KZSP, 1996).

Il 7. Sw. Paraskiewa, Siemiatycze, cerkiew $w.§w. Piotra i Pawla (Tomalska, 2005)

Na ikonie $w.sw. Piotra i Pawla apostolowie ukazani zostali w calej
postaci, zwrdceni w trzech czwartych ku osi ikony: z lewej §w. Piotr z klu-
czami w uniesionej lewej dloni 1 ksiega w prawej, z prawej za$ §w. Pawel
z mieczem w prawej dloni i ksicgg w lewej (il. 8). Tlo, tak jak w iko-
nie §w. Paraskiewy, zostalo podzielone na dwie strefy: dolna, pejzazowa,
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z cerkwig ukazang mi¢dzy Swictymi, 1 gérna, zlocista, z grawerowanymi
lis¢mi akantu ulozonymi na osi w ornament kandelabrowy.

1. 8. Sw.éw. Piotr i Pawel, Siemiatycze, cerkiew §w.§w. Piotra i Pawla (Tomalska, 2005)

Barokowe ikony w cerkwi Narodzenia Przenaj$wictszej Bogurodzicy
w Mielniku nosza odmienny charakter (KZSP, 1996). Protoké! wizytacji
z 1727 r. wzmiankuje ikonostas z rz¢dami prorokdw i apostoléw, siedem
ikon o nieznanych tematach 1 trzy namiestne (APL, CHKGK, sygn. 101).
Do dzi§ zachowalo si¢ osiem ikon z pierwszej potowy XVIII w., namalo-
wanych swobodnymi, szerokimi pociagnieciami pedzla (AWUOZ, Hos-
cilowicz, 1977a, b, c, d, e, f, g, h, i; KZSP, 1996). Prezentujg zapewne
apostoléw — postacie nie nosza atrybutéw pozwalajacych na identyfi-
kacje — w ujeciu do kolan, kazdy z otwartg lub zamknieta ksiega. Tylko
jeden — $w. Pawel — nosi w prawej dloni miecz. Wszystkie postacie sg
modelowane $wiatfocieniowo, potraktowane z rozmachem i barokowa
teatralizacjg gestu 1 draperii.
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Ikonostas z cerkwi w Czyzach ulegl rozproszeniu. Do pozaru, ktéry stra-
wil $wigtyni¢ w 1984 r., funkcjonowala tu cerkiew parafialna Za$nigcia
Przenajswigtszej Bogurodzicy (Staloficzyk, 1999). Zachowalo si¢ jedynie
kilka ikon, wi¢kszo$¢ znamy z protokoléw wizytacyjnych 1 dokumentacji
konserwatorskich (APL, CHKGK, sygn. 101; AP, Czyze, Inwentarz 1772,
Wizyta 1777; Wizyta 1791; Wizyta 1799; LVIA sygn. 634-1-55; Staloficzyk,
1999).

Wedlug wizytacji z 1727 r. w cerkwi, wéwczas ,wpblstarej”, byly dwa
ikonostasy, starszy i nowszy. Nowszy zawieral ikony apostoléw i $wia-
teczne, a te ze starszej, ,staroSwieckiej” przegrody zostaly rozmiesz-
czone w roznych czedciach cerkwi. Wymieniono 45 duzych ikon, nazy-
wanych ,staro$wieckimi”, 1 25 mniejszych, razem z tzw. moskiewskimi
(APL, CHKGK, sygn. 101). Zapewne ikonostas juz w 1727 r. nie zasla-
nial oltarza wielkiego, umieszczonego na zrebie, w protokole zapisano:
,obrazéw namiesnych cztery z oltarzykami bez accomodacyi nude”
(APL, CHKGK, sygn. 101). Wedtug opisu z 1759 r. oltarz wielki z obra-
zem Koronacji Matki Boskiej znajdowal si¢ w prezbiterium, podobnie jak
drugi, z ikong Sw. Jerzego Meczennika, a trzeci, ,takaz sztuka robiony”,
nie byl jeszcze pomalowany. Nad obrazami ,,idzie Deisus stary z Archije-
rejem y 12 Apostotami na Tablicach 1”7 (AP, Czyze, Wizyta 1759; Stalofi-
czyk, 1999).

W 1797 r. po raz pierwszy wymieniono: ,Deisus z Archirejem z dwu-
nastu Apostolami i tyluz Prorokami”, ale czas i zakres zmian w cerkwi nie
jest znany (AP, Czyze, Wizyta 1791; Staloficzyk, 1999). Protokét z 1804 r.
zawiera wiadomo$¢ o carskich wrotach, ponad ktérymi Deisus ,az pod
suffit wyniesiony” (AD, Czyze, Wizyta 1791). Do dzi§ zachowalo si¢ dzie-
sic¢ ikon datowanych na potowe XVIII w., przedstawiajacych apostotéw:
Yukasza, Jana, Filipa, Tadeusza i Jakuba, prorokéw Danicla i Ezechiela’,
Tomasza, Dawida i Salomona. Dzieje ikony §w. Tomasza sa skompliko-
wane, gdyz w drugiej polowie XIX w. ja przemalowano, a w XX w. w cza-
sie konserwacji odkryto pod XVIII- i XIX-wiecznymi warstwami wize-
runki dwoch apostoléw 1 archaniota Gabriela. Okazalo si¢, ze barokowym
malarzom za podobrazie postuzylo prawe skrzydto carskich wrét z potowy
XVI w. Ikony z wizerunkami prorokéw Dawida i Salomona w 1974 r. tra-
fity do zbior6w Muzeum Budownictwa Ludowego w Sanoku?®. Wszystkie
te obrazy umieszczone byly w jednym ikonostasie, a prébe jego

1 Ikony sa wlasnoScia Muzeum Podlaskiego w Bialymstoku, tylko ikona $w. Tomasza z tego
zespotu pozostata w cerkwi w Czyzach.

2 Sato ikony o numerach inw. MBL 7325 1 7326 od 1974 r. w zbiorach Muzeum Budownictwa
Ludowego w Sanoku: Czajkowski, red., 1998, il. 147—148, kat. s. 182.
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rekonstrukeji  przeprowadzili pracownicy naukowi Muzeum Ikon
w Supra$lu’. Tu zostang opisane jedynie dwie ikony z tego zespotu.

Prorok Daniel, jeden z czterech wielkich prorokdéw, zostal ukazany
en pied, jego glowe otacza Swietlisty krag (il. 9). Nosi czerwony plaszcz,
dtugg tunike i kotpak (czapeczky prorocka). Na pejzazowe tlo skladajg si¢
widoczne na horyzoncie gory 1 wysokie, pokryte oblokami niebo. Obok
proroka ukazana jest pélowalna skata — jeden z jego atrybutéw.

Przedstawienie §w. Lukasza jest bardziej dynamiczne, z charaktery-
stycznymi dla baroku gestami i mimika (il. 10). Obok ewangelisty uka-
zano jego atrybuty: wizerunek Matki Boskiej z Dziecigtkiem na sztalugach
1 otwartg ksiege Ewangelii. Tlo stanowi pagérkowaty pejzaz z niska linig
horyzontu 1 wysokie zachmurzone niebo. Inaczej niz w ikonie proroka
Daniela namalowano szaty §wigtego: miejsce prostych, réwnoleglych fatd
zajely uklady sztywnych, odsunictych od ciata draperii.

Ostatni dajacy si¢ wyr6znié zespol ikon unickich pochodzi z cerkwi
pW. éciqcia glowy §w. Jana Chrzciciela w Szczytach, wybudowanej
w 1785 r. (Kononczuk, 2016). Tu oltarz od nawy pierwotnie oddzie-
lata balustrada. Zachowal si¢ zespdt ikon wykonanych przez flamandz-
kiego malarza Augustyna Mirysa okoto 1785 r.: Zdjecie z krzyza wg ryciny
Lorenza Zucchiego, ikony w feretronie Sw. Rodziny ze sw. Janem Chrzci-
cielem wg Annibale Caracciego 1 Pieta Anielska. Pozostale to: Matka Boska
Zwycigska wg Carla Maratty, Sw. Onufry Pustelnik 1 Ostatnia wieczerza
wg Carla Dolciego (KZSP, 2019; Sosna i Fionik, 2005).

Przedstawione zabytki to cz¢$¢ zespoléw 1kon doby baroku na Podla-
siu. Intrygujaca jest ich stylistyczna i artystyczna réznorodno$é, od dziet
schematycznych, linearnych i bardzo uproszczonych, poprzez préby pota-
czenia tradycji wschodnich i zachodnich w ikonach z Topolan i Siemia-
tycz, az po dziela dobrej klasy, malowane przez nadwornego artyst¢ mag-
nackiego w Szczytach. Zapewne wigkszo$¢ ikon tego czasu stanowily
dzieta lokalne, o uproszczonych cechach formalnych, malowane cienka
warstwg malarska na chudym gruncie. Wsrdd prezentowanych wyr6z-
niajg si¢ itkony w Siemiatyczach 1 Szczytach.

Ikony doby unii na Podlasiu sg stabo rozpoznane. Sposréd zacho-
wanych niemal wszystkie to dziela anonimowe, znamy tylko mala-
rza dworu Jana Klemensa Branickiego, Augustyna Mirysa, autora ikon
w cerkwi w Szczytach. Jako ze Podlasie bylo cz¢Scig wigkszego regionu

3 Wystawa banerowa, proba rekonstrukeji ikonostasu cerkwi w Czyzach, pt. Podlaskie historie.
Tkony z cerkwi Zasnigcia NMP w Czyzach wg scenariusza Krystyny Staweckiej 1 Anety Jurgi-
lewicz-Stepiefi i opracowaniu graficznym Ewy Zalewskiej, byla eksponowana na ogrodzeniu
klasztoru Zwiastowania NMP w Supra$lu w 2015 r.; kalendarium wystaw — Muzeum Ikon
w Supralu | Muzeum Podlaskie w Bialymstoku (dostep: 07.01.2021).
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artystycznego, lezacego po obu stronach dzisiejszej granicy, by¢ moze ich
tworcy pochodzili z ziem dzisiejszej Bialorusi.

Przedstawione wyzej ikony to ilustracja wielkiego procesu okcyden-
talizacji kultury cerkiewnej po upadku Bizancjum, widocznego od Krety
i Cypru po Wyspy Solowieckie na péinocy Rosji. Rozpoznanie wszyst-
kich jego przejawdéw w sztuce pobizantyniskiej i form wspotpracy artystow
roznych kregbéw artystycznych moze przywrécié ikonowemu malarstwu
zachodnioruskiemu 1 sztuce Wielkiego Ksigstwa Litewskiego nalezne
miejsce na mapie kultury europejskiej (Janocha, 2008, s. 135). Bez tej wie-
dzy dobrowolnie wyrzekamy si¢ ogromnej cz¢Sci wlasnego dziedzictwa
kulturowego.

Il. 9. Prorok Daniel, Czyze, cerkiew Zasni¢- Il. 10. Ewangelista Fukasz, cerkiew
cia Najswictszej Bogurodzicy, Muzeum Zasnigcia  Najswictszej Bogurodzicy,
Ikon w Supraslu, fot. Muzeum Podlaskie Muzeum Ikon w Supraslu, fot. Muzeum
w Bialymstoku Podlaskie w Bialymstoku
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