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STRESZCZENIE

Celem artykulu jest prezentacja ikon Mandylionu ze staltej kolekeji znajduja-
cej si¢ w Muzeum Historycznym w Sanoku. Autorka na przykladzie 12 ikon
datowanych na XVI-XIX w. omawia i por6wnuje kazda z nich w kontekscie
zmieniajacej si¢ na przestrzeni wiekdw ikonografii, stylu i formy.

SEOWA KLUCZE: ikony Mandylionu, Muzeum Historyczne w Sanoku,
XVI-XIX w., malarstwo zachodnioruskie

ABSTRACT

Mandylion Icons in the Collection of the Historical Museum in Sanok

The aim of this article is the presentation of Mandylion icons from the collec-
tion of the Historical Museum in Sanok. On the example of twelve icons, dat-
ing from 16th to 19th centuries, the author discusses and compares their ico-
nography, style and form.

KEYWORDS: Mandylion, Historical Museum in Sanok, 16*~19"" centuries,
West-Ruthenian painting

Wsréd bogatej kolekeji malarstwa cerkiewnego w Muzeum Historycznym
w Sanoku znajduje si¢ zespdt ikon zwanych Mandylionem, ukazujacych
twarz Chrystusa odbitg na chuscie. Acheiropoietyczna geneza i symbo-
lika tego wizerunku czynig go jednym z najwazniejszych w prawostaw-
nej Cerkwi.

Sanocki zbiér liczy 12 ikon datowanych na XVI-XIX w., wykona-
nych w innym stylu, prezentujacych rézny poziom malarski. Sg to ikony:
z Jabltonicy Ruskiej z drugiej polowy XVI w. (il. 1) (MHS/S/3599; Win-
nicka, 2013, s. 116), z Paniszczowa z kofica XVI w. (il. 2) (MHS/S/3631;
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Winnicka, 2013, s. 117), z Wysowej z XVI w. (il. 3) (MHS/S/3416; Win-
nicka 2013, s. 118), z Jankowiec z 1664 r. (MHS/S/3454; Winnicka,
2018, s. 110) (il. 4), z Petnej z drugiej potowy XVII w. (MHS/S/3468;
Winnicka, 2018, s. 113) (il. 5), dwie pochodzenia nieznanego: z 1686 r.
(MHS/S/3562; Winnicka, 2018, s. 111) (il. 6) oraz z drugiej polowy
XVII w. (MHS/S/3452; Winnicka, 2018, s. 112) (il. 7), trzy ikony-zwiefi-
czenia z XVIII w. — z Dobrej Szlacheckiej (MHS/S/3504) (il. 8), fragment
z feretronu z Wréblika Szlacheckiego (MHS/S/3717) (il. 9) oraz ikona
nieznanego pochodzenia (MHS/S/3556) (il. 10), a takze jedyna ikona-
-zwiehczenie z XIX w. — ze Zwierzynia (MHS/S/3542) (il. 11). W maga-
zynie dziatu sztuki cerkiewnej znajduje si¢ jeszcze nieczytelna ikona
pochodzaca z cerkwi w Rychwaldzie (MHS/S/4006). Chociaz deska nie
ulegla wigkszemu znieksztalceniu, brak tylko fragmentu ramy, to samo
malowidlo jest destruktem. Zniszczeniu uleglo 90% warstwy malarskie;j,
z ktdrej pozostal tylko zarys nimbu, oblicza i oka, trudno wigc okreslic
dokladng dat¢ powstania obrazu, mieszczacg si¢ w wickach XVII 1 XVIII.

Wszystkie wymienione ikony, oprocz destruktu (MHS/S/4006) oraz
dwustronnego feretronu, na ktérym pierwotnie osadzony byt Mandylion
(MHS/S/3717), znajduja si¢ na staltej ekspozycji sztuki cerkiewnej w salach
XVI-wiecznego zamku przy Muzeum Historycznym w Sanoku. Ikony
pochodzg z cerkwi istniejacych i nieistniejgcych z terenu Podkarpacia.

Mandylion (z hebr. mandil — chusta, gr. acheiropoietos — nie rgka ludzka
stworzony) w sztuce chrzeScijafiskiej to obraz z wyobrazeniem obli-
cza Jezusa na chuscie (Biskupski, 2009, s. 33-55; Klekot, 1992, s. 17-32;
Klosifiska, 1973, s. 75-77; Janocha, 2008, s. 56; Badde, 2006, s. 157177,
Winnicka, 1996, s. 38-45; Winnicka, 2013, s. 116-118; Winnicka, 2018,
s. 112). Na Zachodzie znany jako veraicon, oznacza chuste Swigtej Wero-
niki 1 przedstawia odcisk twarzy Jezusa cierpigcego, z oczami zamknig-
tymi i korona cierniowg na glowie. Na Wschodzie Mandylion ukazuje
twarz Chrystusa niecierpigcego, otoczong nimbem krzyzowym, z szeroko
otwartymi oczami, bez korony cierniowej, namalowang na udrapowa-
nej chuscie, zwykle podtrzymywanej przez dwéch archanioléw: Michala
i Gabriela, rzadziej Rafata lub Uriela. Oba wizerunki, zblizone formalnie,
powstaly w sposdb cudowny, przez odbicie twarzy na tkaninie.

Sam tekst cyryliczny z tytulem przedstawienia, ktéry umieszczony jest
na wickszosci z ikon, ttumaczony jako ,,obraz nie r¢ka ludzka stworzony”,
wskazuje na jego nadnaturalne powstanie. Historia Mandylionu wiaze si¢
z legendg edeska, ktéra opowiada o cudownie uzdrowionym krélu Edessy,
Abgarze V, panujacym od 13 do 50 r. n.e. Nieuleczalnie chory monarcha,
styszac o cudotwérczej mocy Chrystusa, wyslal do Niego postafica z listem,
w ktérym blagal o uzdrowienie. Zbawiciel nie mdgt jednak opuscié Jero-
zolimy, a postaniec powrécil z cudownie odbitg na tkaninie podobizng
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Jezusa. Ponadto w zalgczonym wlasnor¢cznie podpisanym liscie Jezus
obiecywal krélowi, ze wysle do niego jednego ze swoich uczniéw — Tade-
usza (Starowieyski, 2007, s. 1033—-1042). Histori¢ t¢ po raz pierwszy opisal
Euzebiusz z Cezarei w Historii koscielnej, przytaczajac m.in. korespon-
dencj¢ pomi¢dzy Chrystusem a Abgarem:

Slyszalem o Tobie i 0 uzdrowieniach Twoich, ze si¢ bez lekéw i bez zi6t
przez rece dzieja. Jak ida wiesci, Slepym wzrok przywracasz, chromym
poruszenie i tredowatych oczyszczasz, i duchy nieczyste oraz demony
wypedzasz, 1 dlugg zlozonych chorobg leczysz, i umarlych wskrzeszasz...
Przeto pisze¢ do Ciebie, i blagam Cig, racz przyby¢ do mnie, i ulecz cierpie-
nie moje. Styszalem tez, ze Zydzi si¢ z niechecig do Ciebie odnoszg i chea
Ciwyrzadzi¢ krzywde. Miasto mam bardzo malefikie a przezacne, przecie

dos¢ wielkie dla nas obydwoch (Apokryfy. .., 2007, s. 1039-1040).

Postaniec toparchy — Ananiasz, ktéry mial dostarczy¢ przytoczony list,
przyniost z powrotem Abgarowi odpowiedz od Chrystusa:

Blogostawiony jestes, ktéry uwierzyle§ we Mnie, a mnie nie widzia-
tes (...). Co za$ tyczy si¢ tego, o czym pisale§ do Mnie, bym przybyt do
Ciebie, potrzeba, by si¢ tutaj spelnilo wszystko, dlaczego Mnie postano,
i abym tak po wypelnieniu wszystkiego, z powrotem wstapit do tego, ktory
mnie postal. Gdy wstapig, posle do Ciebie jednego z moich uczniéw, by
uleczyt Twoje cierpienia i zycie dal Tobie i tym, ktérzy sa z Toba (Staro-
wieyski, 2007, s. 1040).

Po wniebowstgpieniu Chrystus wypelnil obietnic¢ dang Abgarowi i za
posrednictwem Tomasza postal do Edessy apostola Tadeusza, ktdry ule-
czyt krdla (Starowieyski, 2007, s. 1042). Ponadto w czasie swojego pobytu
w tym mieScie apostol uzdrowil wielu chorych jego mieszkancéow i krze-
wil wiare chrzescijafiskg. Wizerunek Zbawiciela ,nie reka ludzks stwo-
rzony” stal si¢ palladium Eddesy, a po przeniesieniu go w triumfalnej pro-
cesji w roku 944 do Konstantynopola jego kult rozpowszechnit si¢ w calym
$wiecie chrzescijafiskiego Wschodu. Swicto ku jego czci obchodzone jest
w Cerkwi 16 sierpnia.

Ikonie z obliczem Chrystusa na chuscie ze wzgledu na jej cudowne
powstanie przypisywano magiczng moc, zwlaszcza chronigcg przed ztem,
nadajgc jej tym samym apotropaiczny charakter. André Grabar, piszac
o genezie tego typu przedstawief, poréwnal je do wyobrazen glowy Gor-
gony (Meduzy). Ona swoim wzrokiem, zgodnie z wierzeniami starozyt-
nych Grekéw, miala kazde zywe stworzenie zamieniaé w kamien. Dla-
tego tez jej wizerunek mial chronié przed wrogami (Grabar, 1931, s. 34).
Ikona Mandylionu w cerkwiach na terenie Karpat umieszczana byla
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w ikonostasie nad krélewskimi wrotami; znajdowala si¢ réwniez w nie-
mal kazdym domostwie, gdzie cieszyla si¢ szczegblnym poszanowaniem.
Wierzono w jej cudowng moc, ktéra miata chronié¢ przed zlem, choro-
bami, najazdami obcych wojsk, rabunkami itp.

Istnieje kilka wariantéw ikon Mandylionu, ktére powielano przez
wicki w malarstwie zachodnioruskim. W najstarszych ikonach, . z XV
1 XVI w., gléwna r6znica polega na innym ujeciu archanioléw podtrzy-
mujgcych chuste. Na jednym Michal 1 Gabriel ukazani sa w calej postaci,
na drugim — w pdlpostaci, zastonigci przez trzymang w dloniach tkaning.
Motyw ten przywotuje na mysl Arke Przymierza z dwoma cherubami na
przeblagalni (Janocha, 2008, s. 56).

Mandyliony ze zbioru sanockiego reprezentuja oba warianty. Ponadto
od XVII w. w wielu cerkwiach Podkarpacia znajdowaly si¢ ikony ukazu-
jace twarz Chrystusa na bialej chuscie — bez podtrzymujacych jg archa-
nioléw. Ikony te zwykle majg forme¢ niewielkiego tonda wprawionego
w dekoracyjna snycerska, cz¢sto okazalg rame, ksztaltem przypominajaca
motywy wieficzace. Ikony te, podobnie jak i starsze Mandyliony, znajdo-
waly si¢ w ikonostasie tuz nad krdélewskimi wrotami. W kolekeji sanockiej
ikony Mandylionu o formie zwieficzenia stanowig polowe z omawianych.

W tym miejscu nalezy réwniez wspomniec o najstarszym, dzi$ zaginio-
nym Mandylionie, pochodzacym z XV w., a znanym jedynie z archiwalnej
fotografii z czaséw okupacji, na ktorej ukazany jest wérdd innych ekspo-
nowanych w tamtym czasie ikon w salach na parterze zamku (Romaniak,
2018, s. 426, poz. 459). Gdyby zachowal si¢ do dzi§, bylby jedna z najstar-
szych 1 najpickniejszych ikon w sanockiej kolekeji, tym cenniejszych, ze
Mandylionéw z tego czasu jest niewiele.

Wszystkie Mandyliony ze zbioru sanockiego (oprocz ikony MHS/S/
3468 — deska jodlowa) namalowane zostaly na podlozu lipowym, tech-
nikg temperowg lub olejng (S/3556), na desce z wycigtym kowczegiem
w przypadku ikon z XVI w. Zaréwno Mandylion z cerkwi §w. sw. Kosmy
i Damiana w Jablonicy Ruskiej!, jak i z cerkwi Archaniota Michata
w Wysowej? oraz §w. Paraskewy Tyrnowskiej w Paniszczowie® (il. 1,2,3)
malowane s3 na podobraziu w ksztalcie lezacego prostokata, o zblizo-
nych wymiarach, w ktérych dtugos¢ deski wynosi okolo 80 cm, a szero-
kosé ponad 50 cm. Ta ostatnia zostala ucicta na calej szerokosci w dolnej
1 gérnej partii, dlatego wyglada na duzo mniejsza od pozostalych. Bylo
to spowodowane prawdopodobnie probg wymiany obudowy snycerskiej

1 A. Fastnacht wymienia wie§ Jablonica Ruska w kontekscie przywileju Wiadystawa Opolczyka

z 1373 r. (Fastnacht, 2007, s. 117).
Pierwsza wzmianka o wsi Wysowa pochodzi z 1437 r. (Czajkowski, 1999, s. 34).

3 Pierwsza wzmianka o wsi Paniszczéw pochodzi z 1531 r. (Fastnacht, 2007, s. 281).
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w ikonostasie. Jest to praktyka znana, ramy rzeZbiarsko-architektoniczne
wymieniano ze wzgledu na ich zniszczenie badZz potrzeb¢ moderniza-
¢ji wystroju wngtrza. Z tego powodu wiele cennych, starszych ikon prze-
malowano 1 zmieniano ich pierwotny ksztalt. To dotyczy réwniez ikony
z Paniszczowa, gdy obci¢cie dwdch krawedzi deski, gornej i dolnej,
zniszczylo czeSciowo napis tytulowy, monogramy archanioléow Michala
i Gabriela przy gornej krawedzi oraz ich szaty przy dolnej krawedzi.
Ponadto niemal utracona zostala takze figura archaniola na prawo, wyka-
zujaca braki polichromii w partiach twarzy, tulowia i skrzydel. Niezalez-
nie od znaczgcych ubytkéw ikona reprezentuje wysoki poziom wykona-
nia, przejawiajacy sic w okazalej formie, dbalosci o szczegdly, precyzyjnie
prowadzonej linii, a nade wszystko dokladnos$ci opracowania odslonig-
tych partii ciala. Styl linearno-ptaszczyznowy i malarski wyrézniajacy ten
obraz charakteryzuje wickszo$¢ ikon zachodnioruskich z XV 1 XVI w.
Symetrycznie potraktowana pociggla twarz Chrystusa o brunatnej kar-
nacji, migdalowate oczy, podluzny, waski nos 1 regularne pélokragle brwi
oddajg pickne oblicze Zbawiciela. Pieczolowicie opracowane rysy twarzy,
rozja$nionej na calosci bialymi smugami, broda 1 opadajace pukle wloséow
w odcieniu ugru, réwniez potraktowane mickkim modelunkiem, odsta-
niajg niezwykla skrupulatnosé wykonania obrazu. W ten sam plastyczny
sposdb zostalo namalowane oblicze i wlosy archanioléw. W opracowaniu
chusty oraz szat malarz postuzyt si¢ forma graficzng. Na udrapowanych
fatdach bialej chusty symetrycznie zaznaczyl poziome czerwone i czarne
pasy, pomi¢dzy ktorymi gdzieniegdzie umiescil drobny czerwono-czarny
motyw wirujgcego kola. Szaty archaniotéw uksztaltowal w geometryczne
plaszczyzny, niekiedy w formie rybiego pecherza, wypetniajgc je mickko
roz$wietlonym kolorem. Brzegi za$ i krawedzie plaszczyzn podkreslit gra-
ficzng kreska, ktorg rowniez opracowal faldy oraz zatamania dalmatyki,
himationu, skrzydet i nimbéw.

Mandyliony z Jablonicy Ruskiej 1 Wysowej namalowane zostaly
w podobnej konwencji jak ikona z Paniszczowa, zaréwno w sferze for-
malnej, jak 1 stylistycznej. Wszystkie trzy prezentuja ten sam wariant
z archaniolami w calej postaci, w ujeciu en #rois quarts. Tkanina z cudow-
nie odbitym wizerunkiem Jezusa stanowi gtéwny 1 dominujacy motyw
ikonograficzny przedstawienia. Ukazana jest w odcieniach bieli, gladka
badZ przelamana poziomymi pasaml malowanymi na przemian czer-
wienig i czernig oraz tej samej barwy zdobieniami w formie drobnych
ornamentdéw wypelniajacych przestrzeh pomi¢dzy nimi. Zwykle brzegi
tkaniny zdobi szeroka zielona laméwka. Na wielu przedstawieniach $ci-
§le udrapowana chusta w miejscu zalamania kolorowych paséow tworzy
uskoki, jak w ikonie z Paniszczowa, lub zachowuje réwne poziome pasy,
jak w ikonie z Jankowiec.
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Glowa Chrystusa ukazana na chuscie okolona jest zwykle zlotym
gladkim lub grawerowanym nimbem krzyzowym, ktéry w ikonach z XV
1 XVI w. malowanych w kowczegu zwykle nieco zachodzi na gdérng kra-
wedz wypuklej ramy. Hieratyczne oblicze Zbawiciela w kazdej z wymie-
nionych ikon z XVI w. zostalo opracowane plastycznie i z wyjatkowa dba-
toscig. Malarz, dzi¢ki delikatnemu modelunkowi nakladanemu cienkimi
warstwami od ciemniejszej do najjasniejszej, umiej¢tnie uzyskal rozswiet-
lone oblicze Jezusa. Doskonalg symetri¢ w uj¢ciu wizerunku zachowaly
ikony z Paniszczowa i z Wysowe;j.

Rzezbiarskie opracowanie nimbu widaé w Mandylionie z Jablonicy
Ruskiej 1 Wysowej. Malarz zastosowal w nich ornament roélinny i ozdo-
bif ciagiem zlobionych zygzakéw. Ikona z Paniszczowa odstania zas$ glad-
kie, ztote tlo oraz wydobyty czarng kreska krzyz z literami WOHN. Ponadto
przez brak dolnej krawedzi deski pozbawiona zostala napisu. W trzech
zachowanych ikonach z XVI w. jedynie z Wysowej zachowal si¢ fragmen-
tarycznie napis tytulowy.

Trzy greckie litery wpisane w nimb krzyzowy Jezusa — WOHN — ozna-
czaja imi¢ Boga ,,Jam jest, ktory jest” (Wj 3,14). Kolejne napisy, nie zawsze
dodane przez malarza, stanowig monogramy Chrystusa (IG XG), archa-
niotéw Michata i Gabriela (APH MIX, APH) oraz inskrypcje odno-
szaca si¢ do tematu ikony, umieszczong pod §wictg chusta, na dolnej kra-
wedzi ramy lub na listwie mocujacej zwieniczenie.

Na ikonie z Jankowiec z XVII w. napis tytutu zachowal si¢ w calosci:
WEPLA3 HEPYKOTROPEGHHNEI I'A A HGYGA HAIIIGTO HG
XA4; w takim ksztalcie, z niewielkimi réznicami znajduje si¢ on na wiek-
szosci ikon Mandylionu.

Archaniolowie ukazani na bokach kompozycji w trzech czwartych
1 w calej postaci odziani sg w spodni chiton badz dalmatyke 1 wierzchni
himation w odcieniach czerwieni, bieli i zieleni. Ci niebafiscy poslancy
posiadaja skrzydla, nimb wokét glowy oraz cienka laske (rabdos).

Ikony z XVII w. ze zbioréw wykazujg duze zr6znicowanie w opra-
cowaniu stylu i formy. Najbardziej okazala z nich to ikona z cerkwi
pw. Pokrow Matki Boskiej w Jankowcach*, o wymiarach 35 cm x 70,5 cm,
datowana na 1664 r. (il. 4). Jest to przyklad drugiego z wyszczegélnionych
wariantéw, na ktérych aniotowie trzymajacy chuste sg przez nig cz¢Sciowo
zastonigci. Starannie opracowana i1 dobrze zachowana, okolona podwoj-
nie profilowang rama, wykonana jest w odmiennym stylu niz starsze
ikony. Migkki styl, plastyczno-plaszczyznowy, jakim postuzyl si¢ twoérca
zwlaszcza w opracowaniu oblicza Jezusa, czyni je bardziej realistycznym.

4 Wie§ Jankowce A. Fastnacht wymienia jako wlasnos§¢ szlachecka spadkobiercéw Mikolaja
Kmity w latach 1441-1456 (Fastnacht, 2007, s. 85).
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Subtelnie modelowana karnacja i rumiefice na podiuznej twarzy, smukly,
lekko zadarty nos, cienkie, modelowane tuki brwi, wydatne usta 1 krotki
zarost oraz pukle wloséw opadajace na ramiona §wiadcza o nowatorskim
stylu malarza. Mi¢ckki modelunck na odsloni¢tych partiach ciata kontra-
stuje z graficznym wzorem na chuscie. W gladkim, szarosrebrzonym nim-
bie wpisane s3 czernig trzy greckie litery WON. Wzdtuz dolnej krawe-
dzi biatymi literami cyrylicy wykonana jest inskrypcja, przytoczona wyzej,
z nazwg ikony oraz datg jej powstania (1664 r.)

W Mandylionach z XVII w. chusty zdobig zwykle bardziej dekora-
cyjne wzory: micjsce pomi¢dzy czerwono-czarnymi poziomymi pasami
wypelniaja stylizowane esowate pajaczki, kwiatki, ro§liny i motywy
geometryczne.

Kolejne przyklady XVII-wiecznych przedstawieni acheiropoietycz-
nych stanowig trzy ikony: z Petnej (MHS/S/3468) (il. 5), a takze dwie
nieznanego pochodzenia (MHS/S/3452) (il. 7) oraz MHS/S/3562) (il. 6).
Wyréznia je wyrazne odejscie od dawnego stylu. Majestatyczne, odreal-
nione, pelne powagi i wzniostoSci oblicze Chrystusa zacz¢lo przyjmo-
waé cechy dostowne 1 realistyczne. Jest to zjawisko charakterystyczne dla
malarstwa ikonowego wieku XVII. Okcydentalizacja sztuki cerkiewnej
na dawnych ziemiach ruskich Rzeczypospolitej zaczela si¢ juz w XVI w,
by w kolejnych przejaé wiele cech i nowych tematéw ikonograficznych
ze sztuki nowozytnej. Wsréd ikon z XVII w. znajdziemy te utrzymane
w dawnym duchu, misternie wykonane, powielajace stare schematy, jak
i takie, ktére wyraznie przyjely nowg manier¢ i forme. Z jednej strony
artySci prezentujgcy wysoki poziom malarski stosowali wyszukane detale
ornamentalne, azurowe i finezyjne zdobienia rzezbiarskie, wprowadzali
do ikon $wiatlocien, tworzyli przekonujaco iluzj¢ przestrzennosci. Z dru-
giej za§ strony malarze stabsi oddawali formy uproszczone, plaskie, okon-
turowane, budowali schematycznie kompozycje, bez préb zaznaczenia
glebi czy perspektywy. Czesto glowna scena XVII-wiecznej ikony oto-
czona jest arkadowg ramg lub zamknicta od géry pétokragly archiwoltg
na wspornikach, zdobiona barwnym jajownikiem 1 kaboszonami. Wolne
przestrzenie nad tukiem wypelniaja reliefowe ornamenty stylizowanych
lidci, kwiatéw, palmet 1 wici roslinnych. Te renesansowe ornamenty zdo-
big ramy zaréwno ikony z Petnej (il. 5), jak i nieznanego pochodzenia
(il. 7). Obie sg okazate, kunsztownie opracowane i reprezentujg styl pla-
styczno-plaszczyznowy. Posiadajg ryte w gruncie i srebrzone tlo. Na obu
twarz Chrystusa ma wyraznie wydiuzony owal, nienaturalnie jasna, nie-
mal bialg karnacje, spiczasto zakoniczong brod¢ rozdwojong na koficach
oraz opadajace kragle pukle wloséw.

Mandylion z Pe¢tnej wykazuje wspélne cechy z XVII-wieczng ikong

$w. Paraskewy Tyrnowskiej z tej samej miejscowosci w sanockich zbiorach
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(MHS/S/3836). W dolnej partii ikony §wigtej niewiasty cz¢$ciowo zacho-
wal si¢ podpis twoércy: Georgyj [...Joczewski. Niewykluczone, ze przez
niego lub przez czlonka jego warsztatu zostala namalowana takze ikona
Mandylionu.

Trzecia z XVII-wiecznych ikon (§/3562) (il. 6), nieznanego pochodze-
nia, z datg 1686 r., stanowila niewielkie zwieniczenie w formie tréjliscia,
ograniczonego z dwoéch stron snycerska rama z ulistnionych galezi, spig-
tych u géry, u dolu za$ zawinigtych wolutowo 1 umieszczonych na waskiej
desce z cyrylicznym napisem. Tu zapisano rok powstania ikony, tytul
przedstawienia oraz wrét krélewskich znajdujacych si¢ ponizej. Nieporad-
nie namalowana twarz Jezusa i chusta schematycznie opracowana w stylu
plaszczyznowym wskazujg na lokalnego, nieprofesjonalnego malarza.

W kolekeji muzeum znajdujg si¢ jedynie trzy ikony z XVIII i XIX w.
Maja forme zwieficzenia, na ktérych wyobrazenie Chrystusa wpisane jest
w okragle lub owalne tondo okolone rzezbiong rama; do podstawy przy-
twierdzono drewniany kolek stuzacy do umocowania ich do ramy krélew-
skich wrét. Mimo ze namalowane zostaly wedtug wzorcéw dawnej ikono-
grafii, ich styl i forma wskazujg na liczne detale réznigce je mi¢dzy soba,
takie jak ksztalt, wymiar deski, a nade wszystko poziom ich wykonania.
Pierwsze z przedstawiefr pochodzi z XVIII w. (MHS/S5/3556) (il. 10), jego
pochodzenie jest nieznane. Ma niewielkie rozmiary (28 cm x 57,5 cm),
namalowane zostalo w tondzie otoczonym azurowg rama, z licznymi bra-
kami. Jest to przyklad ikony wykonanej przez lokalnego, nieprofesjonal-
nego malarza. Na bialo-szarej chuscie, zajmujacej niemal cale pole okrag-
tego podobrazia, ukazana zostala plaska, schematycznie wykre$lona twarz
Chrystusa. Nienaturalnie biata karnacja twarzy silnie kontrastuje z czar-
nymi wlosami. Ponizej wizerunku, na waskiej listwie, widnieje napis cyry-
liczny z nazwa tematu.

Wyzszy poziom techniczny prezentuje ikona z cerkwi w Dobrej Szla-
checkiej (MHS/S/3504) (il. 8). Duza, o wymiarach 88 cm x 39 cm, stanowila
zwiehczenie oftarza. Oblicze Chrystusa namalowane w poziomo ulozonym
owalu wkomponowane zostalo w tréjkatny szczyt przerwany, z ozdobnie
rzezbionym wystajacym gzymsem. U nasady szczytu umieszczono dwie
reliefowe, wypukle rozety o zlotej barwie. Biala marszczona chusta pokryta
jest ornamentem z drobnych kwiatkéw ulozonych z kropek i krzyzykéw
w kolorze czerwonym 1 czarnym, co przydaje jej cech ludowosci.

Mandylion z Wréblika Szlacheckiego z XVIII w. (MHS/S/3717) (il. 9),
jak 1 XIX-wieczny ze Zwierzynia (MHS/S/3542) (il. 11) wykonane zostaly
w stylu tzw. plaszczyznowo-plastycznym.

Zwienczenie z Wréblika Szlacheckiego eksponowane jest w sanoc-
kim Muzeum jako element rekonstruowanej przegrody z ikon XVII-
XIX-wiecznych. Twarz Jezusa widoczna na tej ikonie, realistycznie
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1 plastycznie opracowana, bedzie powielana na wigckszosci Mandylionow
z XVII-XIX w. Na ten nowy typ twarzy Chrystusa skladajg si¢: uformo-
wane, wydatne wargi, potokragle, cienkie fuki brwiowe, smukly, prosty,
czasem lekko zadarty nos, duze, okragle oczy oraz czarny zarost kontra-
stujacy z jasng karnacja, cz¢sto zarézowiong na policzkach.

Mnogos¢ szczegblow 1 rozbudowane inskrypcje nierzadko odcig-
galy wzrok 1 uwage od gléwnego przedstawienia. Pro$ci, prowincjonalni
malarze wniesli do kanonicznej ikony wlasna, indywidualng interpreta-
cj¢ 1 szczegdly zaczerpnigte z otaczajgcego ich zycia. Obnizenie poziomu
malarstwa ikonowego bylo zjawiskiem zlozonym, na ktéry mialo wplyw
wiele czynnikéw. Rosngca liczba wiejskich cerkwi zwigkszala zapotrzebo-
wanie na tanie ikony, co z kolei sprzyjato rozwojowi rzemiosla partackiego.
Wielu twércdw nie potrafilo sprostaé wlasciwej malarstwu ikonowemu
konwencji obrazowania, stad nicjednokrotnie ich prace sa nieporadnie
wykonane, mierne i uproszczone. Obok nich pracowaly jednak tez war-
sztaty profesjonalne, tworzgace ikony, choé w nowym stylu, to o wysokich
walorach artystycznych. W tym czasie powstawaly rowniez ikony, ktérych
tworcy Swiadomie nawigzywali do starych wzorcow.

Szeroki zbiér zaprezentowanych tu dziel ukazujacych jeden temat iko-
nograficzny daje mozliwo$¢ analizy przemian, jakie dokonaly si¢ w malar-
stwie ikonowym na przestrzeni kilku stuleci. Sg tu ikony klasyczne i kano-
niczne, nowatorskie 1 manieryczne, stylistycznie poprawne 1 prymitywne.
Mimo tak duzych réznic w sposobie obrazowania, stylu, wartosciach tech-
nicznych 1 artystycznych kazda z nich jest obrazem sakralnym, ktéry
pozwalal wiernym przenie$é modlitwy w $wiat transcendentny.

Wszystkie omawiane ikony, procz destruktu znajdujacego si¢ w maga-
zynie dziatu sztuki cerkiewnej, restaurowaly mgr konserwacji §p. Wanda
Szulc oraz mgr sztuki §p. Barbara Bandurka w latach 80. i 90. Fotografie
wykonat §p. Romuald Biskupski oraz Dariusz Szuwalski.
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Il. 1. Mandylion, ikona z Jablonicy Ruskiej, druga potowa XVI w. (MHS/S/3599)

Il. 2. Mandylion, ikona z Paniszczowa z kofica XVI w. (MHS/S/3631)
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1. 3. Mandylion, ikona z Wysowej z XVI w. (MHS/S/3416)

Il. 4. Mandylion, ikona z Jankowiec z 1664 r. (MHS/S/3454)
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I1. 5. Mandylion, ikona z Pgtnej z drugiej potowy XVII w. (MHS/S/3468)

Il. 6. Mandylion, ikona nieznanego pochodzenia, 1686 r. (MHS/S/3562)
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I1. 7. Mandylion, ikona nieznanego pochodzenia, druga potowa XVII w. (MHS/S/3452)

1. 8. Mandylion, ikona z Dobrej Szlacheckiej (MHS/S/3504)
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1. 11. Mandylion, ikona ze Zwierzynia, XIX w. (MHS/S/3542)
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