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...kroki zawsze przychodzily skadinad... one nigdy nie
pochodza z nég.
(Rembowska, 2009).

STRESZCZENIE

Taniec charakteryzuje si¢ stabiej badZ mocniej skonwencjonalizowanymi form-
ami scenicznymi, jak np. tafice narodowe kazdego niemal pafistwa na $wie-
cie. Przekazywane mi¢dzypokoleniowo stanowig dziedzictwo danego narodu
i podlegajg dalszej transmisji. Niniejszy tekst traktuje polskie tafice narodowe
jako element dziedzictwa niematerialnego kultury. Opisuje proces ksztalto-
wania si¢ kanonu taficéw w wersji scenicznej w dwudziestoleciu mi¢dzywo-
jennym i powojennej Polsce; ma na celu zwrdcenie uwagi na systematyzowa-
nie si¢ tej dziedziny. To proces powstaly dzigki Srodowisku artystéw-tancerzy
w Polsce, choreografom i pedagogom tafica, ale réwniez muzykom, badaczom
i etnografom. Szczegdlng uwage skupiono na Henryku Dudzie — choreografie,
ktéry odegral wazna rolg w procesie ustalania kanonu polskich taficéw narodo-
wych. Poniewaz na jego dzialalno$¢ mieli wplyw inni, szczegdlnie pedagozki
1 choreografki, w pracy zostaly przedstawione takze ich sylwetki. Dobre prak-
tyki poprzedniczek i osobowos¢ Henryka Dudy jako depozytariuszy stanowig
przyklad dobrego modelu ochrony dziedzictwa taficéw narodowych.

SEOWA KLUCZE: tafice narodowe, kodyfikacja, kanon, dziedzictwo kultury

niematerialnej, depozytariusz

ABSTRACT

Protection of Cultural Heritage: the Example of Polish National Dances.
The Practices of Henryk Duda

Dance can display more or less conventionalized stage forms, such as the
national dances of almost every country in the world. Passed down generations,

Sugerowane cytowanie: Wargowska-Dudek, A. (2023). Ochrona dziedzictwa kulturowego na
przykladzie polskich tancéw narodowych — praktyki depozytariusza Henryka Dudy. @ ® Per- 95
spektywy Kultury, 1(40), ss. 95-107. DOI: 10.35765/pk.2023.4001.08.

Nadestano: 29.12.2022 Zaakceptowano: 03.03.2023



/W%@wy kultury /

WWM on culture Ochrona dziedzictwa kulturowego / Protection of Cultural Heritage

No. 40 (1/2023)

96

they are the heritage of nations and are subject to further transmission. This
text treats Polish national dances as an element of intangible cultural heritage.
It describes the formation of the canon of dances in their stage version in the
interwar and post-war Poland while it aims to point out the systematisation
of this field. The process was managed by artists-dancers in Poland, choreog-
raphers and dance educators, but also musicians, researchers and ethnogra-
phers. Particular attention is focused on Henryk Duda, a choreographer, who
played an important role in establishing the canon of Polish national dances.
However, as his work was influenced by others, especially female pedagogues
and choreographers, the work also presents their profiles. The good practices
of their predecessors and the personality of Henryk Duda as holders of tradi-
tion provide an example of a good model for the preservation of the heritage
of national dances.

KEYWORDS: national dances, codification, canon, intangible cultural heritage,
holder of tradition

Dziedzictwo w swoim pierwotnym znaczeniu odnosilo si¢ do dziedzicze-
nia po przodkach bardziej w warstwie materialnej, potem odnoszacej si¢
wylacznie do zabytkéw'. Dzicki konwencji UNESCO z 2003 r. dzi§ zwraca
si¢ uwage na zintegrowany charakter mySlenia o dziedzictwie jako cato-
Sci 1 traktuje réwnorzednie jego elementy materialne oraz niematerialne
(Lukaszewska-Haberkowa, 2021). Bez watpienia oba jego rodzaje sg waz-
nym elementem identyfikacji grup i narodéw, majacym wplyw na zachowa-
nie odr¢bnosci i r6znorodnosci kultur, a w szerszej perspektywie réwniez na
bogactwo intelektualne 1 duchowe ludzkosci. Istotnos¢ dziedzictwa niema-
terialnego wskazuje 1 uznaje utworzona w 2008 r. lista reprezentatywna nie-
materialnego dziedzictwa kulturowego ludzkosci UNESCO.

Jednym z pierwszych tancéw wpisanych na liste w 2008 r. byl Slovdcko
Verbuiik?, taniec chlopcéw i mezczyzn z poludniowych Moraw. Z kolei

1 Por. Karta Ateriska z 1931 r.
2 Slovacko Verbunk. Pozyskano z: Slovacko Verbuiik, recruit dances — intangible heritage — Cul-
ture Sector — UNESCO (dostep: 28.09.2022).
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w 2009 r. zostalo na nig wpisane tango® — argentyfiska i urugwajska jego
tradycja, ktéra znana jest dzi§ na calym Swiecie. Wydaje si¢, ze réwniez
rok 2021 miat dla tafica szczegdlne znaczenie. Poczawszy od wpisania na
list¢ tafica i ekspresji zwigzanych z panamskim $wigtem Bozego Ciala®,
poprzez dodanie wietnamskiej sztuki tafica Xoe ludu Tai®, ramby kongij-
skiej®, az do wlaczenia inuickiego tafica perkusyjnego, Spiewu z Danii’
i sztuki Nory — dramatu tanecznego z Tajlandii®. R6znorodnosé zgtasza-
nych form tanecznych §wiadczy o Swiadomosci o ich istotnej roli w prze-
kazywaniu i utrwalaniu tradycji 1 kultur narodéw na calym Swiecie.
W Polsce srodowisko zwigzane ze sztuka taneczng doprowadzilo 12 paz-
dziernika 2015 r. do wpisania pigciu polskich taficéw narodowych: polo-
neza, mazura, krakowiaka, kujawiaka 1 oberka na krajowa list¢ niemate-
rialnego dziedzictwa kulturowego. Aby otworzy¢ proceduralng droge do
starania si¢ o wpis na list¢ §wiatows, na krajows list¢ osobno dokonano
wpisu poloneza. Dzicki temu 31 stycznia 2022 r. Narodowy Instytut Dzie-
dzictwa zawnioskowal o to, by polonez — polski taniec narodowy — zostal

wpisany na Swiatowg list¢ reprezentatywng dziedzictwa niematerialnego
UNESCO.

Analizujac najmniejszg z mozliwych skali, kazda niemal prowincja jakie-
go§ kraju rézniaca si¢ polozeniem geograficznym, czy chocby sgsiedz-
twem, ma odmienne od siebie tafice. W trakcie proceséw historycznych,
zmian obyczajowych i spolecznych powstawaly jeszcze inne tafice, bedace
zlepkiem taficéw z kilku regionéw w danym kraju, ktdre obejmowaly

3 https://ich.unesco.org/en/RL/tango-00258 (dostep: 28.09.2022).

4 Por. https://ich.unesco.org/en/RL/dances-and-expressions-associated-with-the-corpus-christi-
-festivity-01612 (dostep: 28.09.2022).

5  https://ich.unesco.org/en/RL/art-of-xe-dance-of-the-tai-people-in-viet-nam-01575 (dostgp:
28.09.2022).

6  https://ich.unesco.org/en/RL/congolese-rumba-01711 (dostep: 28.09.2022).

7 https://ich.unesco.org/en/RL/inuit-drum-dancing-and-singing-01696 (dostep: 28.09.2022).

8  https://ich.unesco.org/en/RL/nora-dance-drama-in-southern-thailand-01587 (dostgp: 28.09.
2022).
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elementy kazdego z nich. Takie kompozycje ruchowe taczyly w sobie cha-
rakter calego narodu, stajac si¢ wtedy narodowymi (Czerniawski, 1860).

Polskie tafice narodowe zostaly uznane za kanon polskiej kultury i staty
si¢ dziedzictwem, wlasnoScig calego narodu i wszystkich jego warstw. Za
Tomaszem Nowakiem (2019, s. 13) mozna powtdrzyé, ze: ,tafice naro-
dowe sg (...) pewnym konstruktem spolecznym, wyksztalconym w toku
u$wiadomienia sobie r6znic mi¢dzy tym, co swoje, a tym, co obce”.

I tak polonez — taniec polski z XVII w. — mial korzenie w chlopskim
taficu chodzonym (pieszym) z posuwistym krokiem. Wedlug Turskiej
(Krakow, 1983) jego tréjdzielnosé ustalifa sic w XVIII w. W swojej for-
mie szlacheckiej dostojny i paradny, stanowil co§ w rodzaju deﬁlady przed
krélem. Jak pisal Brodzinski (1874, s. 256): ,Kto widzi Polaka w polskim
stroju taficujgcego, przyzna, iz ten taniec jest tryumfem oséb dobrze zbu-
dowanych, umiejgcych swéj chéd powaga 1 szlachetnoscia, a rysy twarzy
mezka wesoloScig ozywié”. Bale rozpoczynal polonez, a koficzyt mazur —
dynamiczny taniec wywodzacy si¢ ze Srodkowej Polski. W europejskich
salonach zwano go ,.krélowg taficéw”, jak pisze Guzy (2003, s. 8- 9). Ste-
szewska (1960, s. 77— 90) zauwaza, ze forma muzyczna mazurka istniala
znacznie wcze$niej niz forma muzyczna poloneza. Krakowiak jest tan-
cem regionu wyzynnego: skoczny, wesoly, zamaszysty, o metrum parzy-
stym, o szybkim tempie — podobnie jak muzyka regionéw potudniowe;
Polski. Odwrotnie jest z tafhicami terendéw nizinnych, spokojnych jak kraj-
obraz, w ktérym si¢ wytworzyly. Liryczny, melancholijny, minorowy kuja-
wiak, ktory przeksztalca si¢ w kumulacje energii w oberku, o czym $wiad-
czg jego nazwy (Chodkowski, 2006): obertas, swijok, drygant, okraglak,
okragly, okraglok, owijok, wyrywany, wyrwas, zawijacz.

Wilasciwa tym taficom, a odr¢bna od innych taficow europejskich
struktura rytmiczno-muzyczna i oryginalny charakter pozwalaja okreslié
ich przynalezno$¢ do narodu polskiego i jego kultury. Te pi¢é taficow, ich
muzyka i choreografia, z czasem uzyskiwaly range artystycznej tworczo-
$ci Polakéw. Cytowany weze$niej Kazimierz Brodzifiski, nazywany przez
Czerniawskiego (1860) ,najpierwszym dostrzegaczem znaczenia tahcéw
polskich”, w rozprawie O tasicach polskich dal prawdopodobnie pierwsza
charakterystyke podstawowych krokéw, figur, gestow i sytuacji tanecznych
w polonezie, krakowiaku, mazurku i kozaku, ktéry pomimo swojej popu-
larnosci nie wszedt do kanonu (Brodzifski, 1829).

W czasie rozbioréw wzrosta rola taficbw w umacnianiu tozsamo-
Sci narodowej 1 integracji. Najbogatsze materialy dotyczace zwyczajow
ruchowych réznych regionéw Polski zawierajg si¢ w tomach opracowan
Oskara Kolberga (1865-1890). Regionalne pochodzenie narodowych tafh-
cdw zacieralo si¢ stopniowo w §wiadomosci spolecznej, ale ich formy uzyt-
kowe pojawialy si¢ na wsiach, w salonach mieszczanskich, szlacheckich
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domach i w patacach arystokracji’. Z czasem zanikaly z zywego obiegu
1 zaczgto podnosié temat ich waznoSci oraz prezentowaé polskie tafce
narodowe na scenie w r6znych ich odmianach.

W okresie mi¢dzywojennym Polska byla jednym z silniejszych o$rod-
kow tafica wspdlezesnego w Europie, a jego unikatowsg cecha bylo poszu-
kiwanie 1 korzystanie z narodowych wzorcow (Iwaniska, 2014). Po II woj-
nie §wiatowej taniec ludowy/narodowy wraz zespolami zawodowymi, ale
réwniez amatorskimi, stal si¢ ,wizytéwka” Polski Rzeczpospolitej Ludo-
wej (dalej: PRL). Byt to proces zwigzany z konkretnymi osobami choreo-
grafoéw, rozwojem odrebnych drég prezentacii folkloru na scenie.

Pierwsza z préb wprowadzenia tancéw narodowych do szerszego
obiegu rozpoczela si¢ we Lwowie. Z okazji IV (1903) Zlotu Sokolstwa
pojawily si¢ popisy tafncéw narodowych i pierwsze prelekcje na ich temat
w kontekscie kultury fizycznej (Nowak, 2019). Jak podaje Bednarzowa
(1983), warszawskim autorytetem tego nurtu byla Zofia Kwasnicowa,
ktéra zapoczatkowala prace badawcze nad teoretyczng problematyka
tafica i powigzaniem go z ogélng teorig wychowania fizycznego. Autorka
(Kwasnicowa, 1938) uwazala, ze dzialania pedagogéw powinny podazac
rownolegle w trzech kierunkach: dzialalnosci pedagogicznej, wychowaw-
czej, w konhcu dzialalno$ci propagandowo-artystycznej. Wezesniej tema-
tyke podjeto w Studium Wychowania Fizycznego Uniwersytetu Poznan-
skiego (Piasecki, 1935).

W innym nurcie przebiegalo nauczanie w szkotach tafica dwudziesto-
lecia migdzywojennego, wedtug tekstu Olgi Roesler—Zeromskiej:

W szkole Janiny Mieczyfiskiej w Warszawie’, cho¢ stylizowano baletowo
tafice polskie, to jednak kierowniczka szkoly (...) zawsze zwracala uwage
na to, by réznych polskich taficéw nie mieszaé ze sobg (1949, s. 3).

Nie sposob nie wspomnieé Feliksa Parnella, ktéry w dwudziestoleciu
mi¢dzywojennym zalozyl zespdl baletowy Balet Polski Parnella. Koncer-
towal z nim w Europie, pokazujac na scenie oprocz spektakli baletowych
polskie tafice narodowe. Odznaczal si¢ charakterystycznym stylem, {acza-
cym m.in. formy baletowe, stylizowany taniec ludowy, pantomime, akro-
batyke i aktorstwo (Mamontowicz-L.ojek, 1972).

9 Polskie tarice narodowe — Stownik tarica XX i XXI wieku. Pozyskane z: http://slowniktanca.uni.
lodz.pl/polskie-tance-narodowe/ (dostgp: 06.11.2022).

10 W Warszawie w dwudziestoleciu mi¢dzywojennym do najbardziej znanych nalezaly szkoly
Janiny Mieczyfiskiej, Tacjanny i Stefana Wysockich, Adolfiny Paszkowskiej czy Franciszki
Kutneréowny.
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Po II wojnie $wiatowej Jadwiga Hryniewiecka i Irena Ostrowska
(1971) podejmujg temat obecnosci tancéw narodowych na scenie, pod-
niesionych do rangi sztuki. Hryniewieckiej zalezalo na poszukiwaniu
nowych Srodkéw, ktére zdolne bylyby poglebié przezycia widza. Autorka
podkreslata tez role instruktoréw-choreografow, kreujacych nowe funkcje
taficéw ludowych 1 narodowych oraz kierunki dalszych ich przemian. To
od nich zalezy, czy taniec ,stanie si¢ (...) pustym popisem formalnie trak-
towanych «wyczynéw» sportowo-tanecznych, czy tez stanie si¢ sztuka”
(Hryniewiecka, 1961, s. 7). W podobnym nurcie mozna umiesci¢ propa-
gowanie tancéw narodowych w teatrze ludowym u Jadwigi Mierzejew-
skiej oraz w dzialalno$ci Henryka Dudy. Ten ostatni czerpat z dorobku
ruchu tanecznego, rozwijajac go, dodajac wlasne artystyczne propozycje.

W PRL zgodnie z ideologig i propagandg socrealistyczng liczba zespolow
folklorystycznych zaczela znacznie wzrastal, dzigki subwencjom panstwa
tahce narodowe stawaly si¢ waznym elementem kultury. Byly upowszech-
niane poprzez grono instruktordw, tancerzy i choreograféw wywodzacych
si¢ z roznych Srodowisk, o r6znym wyksztalceniu tanecznym i etnograficz-
nym. W wyniku tego uklady mialy swoje nowe wersje 1 rozwigzania sce-
niczne, przygotowywane wedlug réznych programéw i tradycji (Nowak,
2019). Depozytariusze, bo tak mozna réwniez nazwac choreograféw pol-
skich tancow, reprezentowali nie tylko odziedziczone praktyki z przeszlosci,
ale bardziej lub mniej twérczo je przeksztalcali. Zatem tafice narodowe jako
zjawisko niematerialnego dziedzictwa kulturowego sa jednoczes$nie trady-
cyjne i wspdlczesne, ewaluujg, zmieniaja kontekst i funkcje, zachowujac
mniej lub bardziej swojg pierwotng substancje znaczeniows.

Zycie Henryka Dudy (1925-2007) — tancerza, pedagoga tafica, choreo-
grafa, rezysera, mima i menadzera — zwigzane bylo z taficem obecnym
w jego zyciu od najmlodszych lat. Juz jako dziecko od swojego dziadka
uczyl si¢ taficéw $Slaskich: tak rozpoczeta si¢ droga, na ktérej spotkaly si¢
taniec i kultura ludowa. Wspélpracowal z wybitnymi osobowo§ciami,
keore (wspol)ksztaltowaly widzenie tafica ludowego w formie scenicznej
XX w. i wywarly wplyw na jego zycie zawodowe.

Edukacj¢ taneczna rozpoczal w zespole prowadzonym przez
prof. Konopke w Opolu. Od 1949 r. taficzyl w zespolach w Krako-
wie pod kierunkiem Franciszki Zozulowej 1 Jadwigi Miazkowe;.
Tafice narodowe oraz taniec klasyczny studiowal w Studium Tafica
Ludowego 1 Artystycznego w Krakowie pod kierunkiem Kazimiery
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Klosséwny-Swiechowej — przedwojennej tancerki baletu Teatru Wiel-
kiego w Warszawie. Uczyl si¢ tez w Panstwowej Szkole Baletowej w War-
szawie u Krystyny Rokitnickie;j.

Bral udzial jako tancerz w II éwiatowyrn Festiwalu Mlodziezy 1 Stu-
dentéw w Budapeszcie!'. W tym czasie rozpoczal wspotprace ze znanymi
choreogratkami: Jadwiga Hryniewiecka i Jadwiga Mierzejewska. To wlas-
nie z Mierzejewska w latach 1955-1961 wspoltworzyt inscenizacje taficow
narodowych jako widowisk plenerowych podczas Centralnych Dozynek
na Stadionie Dziesi¢ciolecia w Warszawie.

Henryk Duda wspélpracowal z teatrami w Polsce, tworzac rezyserie
i choreografie do spektakli i rezyserie telewizyjne. Wykladat taniec w Pan-
stwowej Wyzszej Szkole Teatralnej w Krakowie oraz w Miinchner Kam-
merspiele Otto-Falckenbergschule w Monachium. W 1967 r. wygrat kon-
kurs w Ministerstwie Kultury i Sztuki PRL i jako polski choreograf zostat
zaproszony do Japonii, gdzie w 12 uniwersytetach uczyt polskich taficow
narodowych 1 regionalnych, a delegacje japoniskie uczestniczyly w prowa-
dzonych przez niego seminariach polskich taficéw narodowych w Polsce.

Zycie dzielit jako profesjonalista z ruchem amatorskim, wprowadzajac
tafice polskie, w tym narodowe, na scen¢. Juz podczas studiéw zalozyl
1 prowadzil Zesp6! Piesni 1 Tafica Wyzszej Szkoly Ekonomicznej w Kra-
kowie. Nastepnie zostal choreografem Zespotu Piesni i Tanca ,Krako-
wiacy”, w kolejnych latach byl kierownikiem Zespolu Piesni i Tanca
»Nowa Huta” oraz choreografem Zespotu Tafica Estradowego w Zakta-
dowym Domu Kultury Huty im. Lenina. Pracowal jako choreograf
Zespolu Piesni i Tahca ,Stowianki”. Byl wspoélzatozycielem Zespotu
Piesni i Tahca ,,Ziemia Myslenicka”.

W 1957 r. powstal jeden z nielicznych tekstéow Henryka Dudy (1957),
w ktérym autor umiescil propozycje rozwigzah scenicznych tancéw naro-
dowych na potrzeby wojskowych zespoléw amatorskich.

Przekaz miedzypokoleniowy, historyczny, wiedza 1 umiej¢tnosci polaczone
z jego osobistymi poglebionymi studiami choreograficznymi stanowi wie-
lowarstwowy zaséb, ktéry zaowocowal uksztaltowaniem si¢ jego wilas-
nego stylu. Nie sposéb w tym miejscu pomina¢ dyskusji, ktora toczyla sie

11 Swiatowy Festiwal Mlodziezy i Studentéw — miedzynarodowe wydarzenic organizowane
przez Swiatows Federacje Mlodziezy Demokratycznej (WFDY) wraz z Migdzynarodowa
Unig Studentéw od 1947 r.
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wokol prezentacji scenicznej tanicéw. Wedlug klasyfikacji Jedrzeja Cierniaka
(1963) mozna ja rozr6zni¢ na: rekonstrukcje najbardziej zblizong do pier-
wowzoru oraz rozroznienie w formie spektaklu stylizowanego — do dru-
giego mozna dodatkowo wprowadzi¢ zakres stopnia stylizacji. J6zef Burszta
(1985) jako etnolog postulowal, aby stylizacja wykorzystywala autentyczne
clementy, bez ich zmiany, w taki sposéb, by szla dotad, dokad si¢gajg jej
granice gatunkowe. Kierujac si¢ logikg Judith Lynne Hanny (1987), ze
subiektywna filozofia oraz koncept danego twércy/tancerza nadaje taficu
indywidualny wyraz, mozna uznad, ze choreograf nadaje choreografii badz
ukiadowi tanecznemu — niepowtarzalny rys. Duda wprowadzal na sceng
tafice opracowane artystycznie, pomi¢dzy rekonstrukejg a glebokg stylizacja.

Jadwiga Hryniewiecka byla wybitng choreogratkg i reformatorka pol-
skiego tafica pierwszej polowy XX w. Na zaproszenie Tadeusza Sygietyi-
skiego zostala pierwszym choreografem ,Mazowsza”. Zalozycielka ama-
torskiego ZTL ,Harnam” w Lodzi. W swojej dzialalnosci pedagogicznej
i choreograficznej faczyla rézne nurty, towarzyszyla jej fascynacja taficami
narodowymi i staropolskimi, udzial w ruchu amatorskim i zwracanie uwagi
na indywidualno$¢ tancerza. Dbala i zabiegala o tzw. czysto$¢ taficéw pol-
skich wraz z pozostalymi choreogratkami, m.in. Jadwiga Mierzejewska 2.

Obok powyzszych wplyw na ksztaltowanie si¢ Henryka Dudy mialy
wspomniane juz pedagozki i choreografki szkét baletowych: Krystyna
Rokitnicka, Franciszka Zozulowa i Jadwiga Miazakowa.

Uksztaltowane pod wplywem réznych czynnikéw, w réznych epokach
i Srodowiskach elementy choreotechniki polskich tancéw narodowych
wymagaly wspoélcze$nie swego rodzaju uporzgdkowania i modyfikacji.
Prébe kodyfikacji taficéw podjeli choreografowie, tancerze, pedagodzy
tafica powolani do Rady Ekspertéw ds. Folkloru Ministerstwa Kultury

12 ]. Burszta uwazal ja za wybitng nauczycielke, por. Kultura ludowa, Kultura narodowa.
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1 Sztuki w latach 1987-1989. Zostaly wtedy usystematyzowane nast¢pu-
jace tance: polonez, mazur, kujawiak, oberek i krakowiak. Kodyfikowane,
systematyzowane i modyfikowane byly kroki, figury parowe i zespo-
fowe. W radzie ekspertéw zasiedli m.in. Henryk Duda, Jan Losakiewicz,
Matgorzata Kucharska-Nowak, Anatol Kocylowski, Ignacy Wachowiak
i Zofia Stgszewska’®. W ten sposéb powstal ustandaryzowany zestaw tafi-
céw narodowych oraz towarzyszacy mu wypracowany ich zapis na kase-
cie wideo pt. Polskie tarice narodowe (Losakiewicz) 1 wydana w 1990 r.
broszura Polskie tarice narodowe — systematyka. Autorem opracowania byl
Czestaw Sroka (1990), wychowanek Zofii Kwasnicowej, co w naturalny
sposdb implikowalto nawigzanie do jej koncepcji.

Henryk Duda z jednej strony byl kontynuatorem tradycji niesionej przez
jego nauczycielki, praktykiem, obserwatorem i uczestnikiem. Z drugiej
strony byl tez badaczem i interpretatorem tekstéw kultury, w mys$l Rem-
biewskiej (2009), ze ,kroki zawsze przychodzily skadinad (...) one nigdy
nie pochodzg z nég”. Byl tancerzem wykorzystujgcym w pracy swoje
wlasne cialo i rézne style taneczne, w koncu tez samodzielnym twoércg
proponujgcym wlasne rozwigzania, poniewaz sama kontynuacja tradycji
poprzedniczek wigze si¢ réwniez z dostrzeganiem réznic pomi¢dzy nimi.

To, co taczylo jego podejscie z postawg Hryniewieckiej, to m.in. ruch
amatorski, w ktérym chodzi o zacieranie granicy pomiedzy taficem pro-
fesjonalnym/zawodowym a amatorskim. PrzySwiecala temu idea dostegp-
nosci dzialan organizacyjnych, ktére dadzg szans¢ kazdemu na uczestnic-
two w kulturze. Duda, pracujgc w zespolach piesni i tafica, podkreslal,
ze wychowuje ,tancerza amatora na profesjonalnym poziomie” oraz
odbiorce tej sztuki taneczne;.

W latach 50. rozpoczela si¢ w Polsce moda na imprezy folklorystyczne,
czego najbardziej adekwatnym reprezentantem staly si¢ masowe, ogdl-
nopolskie dozynki, majace swoje podloze ideologiczne. Hryniewiecka
uczestniczyla we wspomnianych dozynkach tylko dwa razy, poniewaz
uwazala, ze ,masa gubi jednostke i zatraca jej indywidualnosé” (1990,
s. 25). Henryk Duda natomiast operowal zarazem jednym — ,wiel-
kim” obrazem w barwnych strojach podczas imprez masowych za Mie-
rzejewska, jak i drugim — podejSciem indywidualnym do jednostki za
Hryniewiecka.

13 Centrum Animacji Kultury. Archiwum Akt Nowych w Warszawie.
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Kontynuowal metodyke przedwojennych szkdl tafica, np. kolejnosé
wprowadzania tancéw: od krakowiaka 1 jego kroku podstawowego, ktéry
jest prostszy niz podstawowy krok mazura czy poloneza. Potem wprowa-
dzal kolejne: krzesany, hotubiec i figury, dbajac o postawe, ktéra stano-
wila jaka$ forme do pozostatych polskich taficow. Potwierdza to tekst Olgi
Roesler—Zeromskiej o programie zaj¢é praktycznych w przedwojennych
szkolach tafica (1949).

Opieral si¢ na ¢wiczeniach rytmicznych — harmonijnym ruchu w prze-
strzeni wedtug Emile’a Jaquesa Dalcroze’a (Wojnar, 1965.). Przygotowy-
wal tancerzy — ich nogi, cialo do wykonania pas tanecznych wedlug zasad
tafica klasycznego (Waganowa, 1952). Uzywal rozwiazan taczenia kro-
kéw klasycznych tworzacych konkretne figury, rozwigzan scenicznych
z uwzglednieniem tego, kto wprowadzil dany krok czy figure do tafica.
To dawalo obraz, w ktérym kierunku idzie stylizacja i w jakim momen-
cie zostala wprowadzona jako rozwigzanie konkretnego choreografa. Na
przyktad w swoich krakowiakach wprowadzal ,figure czapkows” ulozong
przez Franciszke Zozulowa.

Henryk Duda, podobnie jak poprzedniczki, zwracal uwage na ,czy-
sto$¢ naszych taficéw”, by elementy ,,obce” nie byty wprowadzane do tafi-
cow w celu wywoltania wickszego efektu. Przyktadem podnoszonym przez
niego na probach bylo m.in. wprowadzanie elementéw taficéw historycz-
nych, np. tzw. okienek allemande z tafica niemieckiego, ktére dostaly si¢
do kujawiakéw z Wielkopolski.

Kompozycja sceniczna byla jednym z wazniejszych charakterystycz-
nych cech jego stylu: wprowadzenie jakiego$ rozwigzania choreograficz-
nego, rozwinigcie go 1 powtorzenie, tak aby widz mégl zobaczy¢ calosc
obrazu i do niego wrécié, a nie ogladal tylko zmieniajace si¢ elementy.
Budowal choreografie polskich tancéw narodowych, uwzgledniajac ich
dyktujacy rozwigzania sceniczne charakter. Wazne w tym bylo, by zacho-
wad nastroj: ,,godno$¢ majestatyczna poloneza, bojowa reprezentatywnos¢
mazura, zwyci¢ska wesolo$¢ krakowiaka, rzewna poezja kujawiaka i bun-
czuczna zapamigctala sita oberka” (Hryniewiecka i Ostrowska, 1967, s. 4).

Tworzyt wlasny, szczegblny zawdd tancerza-choreografa-etnografa. Udo-
wadnial, ze w tafcu utrata jednosci z caloksztaltem zycia niekoniecz-
nie musi spowodowal utrate waloru znaczeniowego na rzecz funkcji
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estetycznych, by nie sprawié, aby taniec byl tylko pickng forma ruchu (Haj-
duk-Nijakowska, 2013). Dostrzegal swoje korzenie 1 uwzglednial przekaz
mi¢dzypokoleniowy w mys$l nieistniejgcej jeszcze konwencji UNESCO,
wedlug ktérej dziedzictwem sg réznorodne znaczace praktyki kulturowe
realizowane przez czlonkéw danej wspdlnoty w okre§lonej przestrzeni
kulturowej 1 w okreslonym kontekscie kulturowym z uzyciem zwigza-
nych z nimi okreslonych artefaktéw, wytwordw, z ktérymi czlonkowie tej
wspdlnoty nadal si¢ utozsamiaja, tj. czuja si¢ ich spadkobiercami 1 kon-
tynuatorami. Dodawal wlasne treSci odpowiednie dla czasu, w ktérym
tworzyl. Jak pisza Adamowski 1 Smyk (2013), wzorcowy depozytariusz
dziedzictwa ,,Przenosi w inny czas i w inne miejsce elementy dziedzictwa
kulturowego, §ledzi przerézne sposoby jego wspdlczesnego odkrywania,
zastosowania, wykorzystania...”, a to wlasnie czynit Henryk Duda.

Byl tancerzem z wyksztalceniem baletowym 1 uprawiajacym wiele sty-
16w tanecznych, choreografem w ruchu zawodowym i amatorskim, etno-
grafem/badaczem analizujgcym teksty kultury, by rozpoznaé charakter
tafica i wprowadzi¢ odnalezione elementy do swoich uktadéw. Byt rezy-
serem uwzgledniajgcym wszystkie elementy spektaklu scenicznego z naj-
wickszymi szczegotami, ekspertem majacym wplyw na ustalenie kanonu
polskich taficow narodowych z pamiecig o artystkach/choreogratkach/
pedagozkach (Jadwidze Hryniewieckiej, Jadwidze Mierzejewskiej, Kry-

stynie Rokitnickiej, Franciszce Zozulowej 1 Jadwidze Miazakowej).
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Agnieszka Wargowska-Dudek — menadzerka kultury z do$wiadczeniem
w instytucjach samorzadowych, organizacjach pozarzadowych i zespo-
tach folklorystycznych. Pedagozka tafica, choreogratka ze specjaliza-
cja taniec ludowy. Czlonkini Rady przy Ministrze Kultury i Dziedzic-
twa Narodowego (do roku 2015) oraz Malopolskiej Rady Dzialalnosci
Pozytku Publicznego (do roku 2013). Od 2008 roku prezeska i zalozy-
cielka Fundacji ARTS, realizuje projekty sieciujgce, migdzysektorowe,
miedzynarodowe i badawcze. Wspéizatozycielka Komitetu na rzecz rato-
wania drewnianej boznicy w Wisniowej z poczatku XX w.
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