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STRESZCZENIE

W pierwszej czgsci artykutu przytoczylam definicj¢ ochrony niematerialnego
dziedzictwa kulturowego na podstawie konwencji UNESCO z 2003 r. (Con-
vention for the Safeguarding of the Intangible Cultural Heritage).

W drugiej czgsci pokroétce scharakteryzowalam koronke klockows jako
technike oraz przedstawilam przyklady koronki klockowej i igietkowe;j obje-
tej szczegdlng ochrong 1 wpisem na liste reprezentatywng niematerialnego
dziedzictwa kulturowego ludzkosci (Representative List of the Intangible Cul-
tural Heritage of Humanity). Przyklady obejmuja zaréwno rys historyczny, jak
1 obecng praktyke. Case studies to koronka z Alengon, lefkaritika, a takze zbio-
rowe wpisy koronek ze Stowenii i Chorwacji.
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ABSTRACT

Protection of Intangible Cultural Heritage. The Example of Lace Making

In the first part of this paper, I introduce the definition of the protection of
intangible cultural heritage, based on the 2003 UNESCO Convention.

The second part shortly characterises the needle lace and bobbin lace tech-
nique traditions along with lace elements from the Representative List of the
Intangible Cultural Heritage of Humanity. The examples show both the histor-
ical outlook and contemporary practice. As case studies the Alengon Lace, the
lefkaritika in addition to laces from Slovenia and Croatia are presented.
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Celem podstawowym niniejszego artykulu jest przedstawienie dziatah
na rzecz ochrony 1 zachowania koronki, w tym szczegdlnie klockowe;j
1 igielkowej, ktére moga stanowié przyktad i odniesienie jako dobry wzoér
praktyk na rzecz podtrzymania elementéw niematerialnego dziedzictwa
kulturowego (Schreiber, 2014, s. 375-406). Wszystkie wymienione w arty-
kule praktyki stanowig elementy, ktére zostaly wpisane na list¢ repre-
zentatywng niematerialnego dziedzictwa ludzkosci. Wykaz ten powstal
w zwigzku z Konwencjg UNESCO w sprawie ochrony niematerial-
nego dziedzictwa kulturowego z 2003 r. W szczegdlnosci przedstawione
w niniejszym artykule elementy zaliczane s3 do praktyk niematerialnego
dziedzictwa kulturowego z terenéw Europy, poniewaz praktyki koron-
czarskie, w przeciwiefistwie do innych technik z zakresu tkactwa, hafciar-
stwa i plecionkarstwa, nalezg przede wszystkim do tradycji europejskie;.

Koronki klockowe 1 koronki igietkowe ze wzgledu na sposéb wyko-
nywania laczy si¢ cz¢sto w jedna wspélng grupe. W ten sposéb sg trakto-
wane przez mi¢dzynarodowe organizacje, np. OIDFA (https://www.oidfa.
com/), choé technologia wykonywania prac jest odmienna. Koronki igiel-
kowe wykonywane sg przez osnucie nici na kawatku tkaniny, ktéra cze¢-
sto usuwa si¢ po wykonaniu wzoru, natomiast koronki klockowe wyko-
nywane sg za pomoca nici nawini¢tych na specjalne szpulki, nazywane
klockami, ktére nastepnie przeplata si¢ 1 wigze w odpowiedni sposéb.
W dzisiejszych czasach wszystkie rodzaje prac produkuje si¢ przy uzyciu
maszyn, na skale¢ przemyslowg (Lefébure, 1888, passim). Niektore regiony
1 miejscowosci w Europie zachowaly jednak tradycj¢ recznego wykony-
wania prac koronczarskich (Hankus, 2018, s. 15-24 i nn.). Ze wzgledu
na wyjatkowy charakter tego rodzaju umiej¢tnosci cz¢$¢ z nich zostala
wyrbézniona wpisem na list¢ reprezentatywng niematerialnego dziedzic-
twa ludzkosci UNESCO.

Powstanie koronki igietkowej datuje si¢ nieco wezeSniej niz koronki
klockowej, co znajduje swoje odbicie w tradycjach lokalnych. Pierw-
sza z nich stala si¢ popularna w XVI w., natomiast druga si¢ga swymi
poczatkami XVII w. Koronka igictkowa byla zdecydowanie bardziej
powszechna, natomiast klockowa, zapoczatkowana przede wszystkim we
Wioszech, rozwingla si¢ szczegblnie w Niderlandach, pézniej w innych
krajach: Flandrii, Francji, Szwajcarii, Czechach, Rosji i Polsce. Tradycje
1 nazewnictwo koronek pozostaja w zwigzku z wydarzeniami historycz-
nymi i politycznymi, np. méwi si¢ o koronce z Flandrii (Earnshaw, 1982,
s. 19-24, 119 i nn.; Earnshaw, 1980, s. 2).

Koronka w czasach dawnych zyskata pewng popularnosé, dawna tra-
dycja jej wykonywania (do wicku XIX) czesto zwigzana jest z klaszto-
rami zehskimi. Wraz z rozwojem przemyslu tekstylnego, a zwlaszcza
od wprowadzenia na rynek koronek wyrabianych przemyslowo, zaczela
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zanikaé, podobnie jak wickszo$¢ tego rodzaju rzemiosta. Na poczatku
XX w. nastapil pewien krétkotrwaly renesans koronczarstwa, ktére upo-
wszechniono jako element edukacji podstawowej w szkolach 1 na rozma-
itych kursach. Na skutek wydarzef historycznych 1 zmian spolecznych
tradycje tego rodzaju prac w XX w. ponownie stopniowo zanikaly. Pro-
ces ten w réoznych oSrodkach przebiegal w indywidualny sposéb. Dzi-
siaj koronczarstwo stanowi rzadki element tradycji, ktérego wybrane ele-
menty zostaly wpisane na listy $wiatowego dziedzictwa UNESCO. Tego
rodzaju wyrdznienie stanowi swoistg podstawe podjecia 1 podtrzymania
tradycji.

Skuteczna ochrona niematerialnego dziedzictwa kulturowego, nie
tylko w odniesieniu do koronczarstwa, stanowi ogromne wyzwanie.
Nalezy jednak podkreslié, ze nie istnieja zadne wspdlne metody i cen-
tralne regulacje, ktére wspomagaja ten proces. Mozna jedynie méwic
o pewnych dzialaniach, tzw. dobrych praktykach, stuzacych podtrzyma-
niu koronczarstwa. Te z kolei wymagaja zrozumienia specyfiki i indywi-
dualnego charakteru kazdego z elementéw niematerialnego dziedzictwa
kulturowego: Srodowiska depozytariuszy, uwarunkowan historycznych
i kulturowych etc. W wymiarze praktycznym dzialania sluzgce ochro-
nie opierajg si¢ na dobrym poznaniu elementu, depozytariuszy i1 nie-
ustannym uaktualnieniu ich potrzeb, ktére nazywa si¢ czesto ,monito-
rowaniem zjawiska”. W odniesieniu do niematerialnego dziedzictwa
kulturowego w zasadzie podmiotem wszystkich praktyk i dzialafi podej-
mowanych na rzecz jego ochrony jest czlowiek, ale okreslenie 1 interpreta-
cja obowigzkéw zwigzanych z ochrong wykraczajg poza antropologie kul-
turowg. Czlowiek pozostaje centralnym elementem wyrazu i1 zachowania
niematerialnego dziedzictwa kulturowego. W zwigzku z tym nieustan-
nie odradza si¢ potrzeba 1 konieczno$¢é przenoszenia warto$ci niematerial-
nych dziedzictwa kulturowego na kolejne osoby i dalej: grupy i wspélnoty
ludzkie (Schreiber, 2014; Nieweglowski, Pozniak-Niedzielska i Przybo-
rowska-Klimczak, 2015, passim).

Wpis na list¢ reprezentatywng niematerialnego dziedzictwa kulturo-
wego ludzkosci nastapit w 2010 r. To jeden z wpiséw na t¢ list¢ dokonany
przez Francj¢ w roku 2010. Wiasciwie nalezy méwié o sztuce koronczar-
stwa z Alengon, miasta polozonego w Dolnej Normandii, ktére od czaséw
dawnych znane jest z tradycji wykonywania koronek technikg igietkowa.
Czgsto ze wzgleddw historycznych ten typ zdobien nazywa si¢ ,koronka
krélowych” 1, krélowg koronek”.
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Szkola koronkarstwa w Alencon i okolicach tego miasta rozwingla si¢
w XVII w., choé jej poczatki si¢gaja czaséw wezesniejszych. Od XVI w.
tekstylne rzem1oslo Zdobmcze rozwijalo si¢ preznie, szczegdlnie w Wene-
¢ji, znanej z koronek igietkowych, 1 we Flandrii, ktéra uwaza si¢ nickiedy
za miejsce powstania koronek klockowych. W XVII w. Ludwik XIV, krél
Francji, podjal probe uniezaleznienia si¢ od importu, ktéry zostal zakazany.
W 1665 r. otwarto krélewskg manufakture wytwarzajaca koronki w stylu
weneckim. Kolejne dziatania podjete przez Ludwika XIV dotyczyly szcze-
gblnych uprawnient nadawanych koronczarkom (np. monopol na wytwa-
rzanie koronek wzorowanych na weneckich przyznany Towarzystwu
Koronek Francuskich). Osrodek w Alencon rozwijat si¢ preznie: poczat-
kowo opieral si¢ na paniach sprowadzanych z Wenecji, pracujacych jako
nauczycielki. Dla umocnienia jej pozycji w pahstwie wyrobem koronek
zajmowala si¢ przede wszystkim ludno$¢ protestancka (do 1685 r., czyli do
odwolania edyktu nantejskiego z 1598 r.). Alengon pozostato krélewskim
os$rodkiem produkeji koronek az do XIX w. W XVIII w., ktéry przyjmuje
si¢ za czas §wietno$ci miasta, pracowalo tutaj kilka tysi¢cy koronczarek.
Jak wspomnialam wczesniej, do XVII w. wzory nawigzywaly do tradycyj-
nie wykonywanych w Wenecji, we Flandrii (4. Brukseli i innych mniej-
szych oSrodkach) oraz w Hiszpanii. Stopniowo w Alencon wypracowano
wlasng technike i zdobienia, osiagajac swietnos$¢ pod koniec XVII w. (Pal-
liser, 1869, s. 130—131). Okreslenie , koronki krélowych 1 krélowa koronek”
w odniesieniu do tego typu zdobienia pojawilo si¢ w potowie XIX w. pod-
czas wielkiej wystawy $wiatowej w Londynie. Popularnos¢ koronki spadla
wraz z upowszechnieniem si¢ koronek wykonywanych przemystowo.

Technika z Alencon, ktéra zmieniala si¢ na przestrzeni dziejéw, cha-
rakteryzuje si¢ wysokimi wymaganiami stawianymi osobie wykonujacej,
jest tez bardzo czasochlonna. Zasadniczo polega na opleceniu 1 polacze-
niu kilku nitek inng nicig. W ten sposéb powstaje cienka siateczka. Wyko-
nanie jednego centrymetra kwadratowego koronki wymaga, jak si¢ przyj-
muje, siedmiu godzin pracy wprawnej koronczarki. Kazdy z elementéow
pracy powstaje w ten sam sposob: najpierw na materiale szkicuje si¢ pod-
stawowy wz6r (1), nastgpnie nanosi go na pergamin lub papier przez
naklucie (2), poprawia (3) 1 dodatkowo ozdabia na papierze (4). Z kolei
praca polega na wyhaftowaniu tla z siateczki (podstawowego splotu) (5),
polagczeniu poszczegblnych motywéw (6), ozdobieniu ich (7) i dodaniu
kolejnych elementéw haftu (8). Nastepny etap pracy polega na powicksze-
niu partii brzegowych koronki, tzw. uwypukleniu ich (9), wreszcie odcig-
cie koronki od papieru/pergaminu poprzedza dwie ostatnie czynnoSci,
czyli odcigcie nitek i wyprasowanie haftu (10).

W czasach dawnych kazdg z tych czynnosci zajmowat si¢ kto$ inny, cz¢-
sto wyspecjalizowany w tym rodzaju zajgcia. Te metode pracy wymyslita
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Marthe La Perriere (1605-1677) (Jubilé, 1902, s. 194-195). W czasach
wspolczesnych kazda koronczarka, a jest ich zaledwie kilka, po odby-
ciu praktyki mistrzowskiej trwajacej od siedmiu do dziesieciu lat, wyko-
nuje prace samodzielnie. Wiedz¢ 1 umiejetnosci z zakresu tego rzemio-
sta przekazuje si¢ wylacznie ustnie i metodg praktyczng. Koronki stuzg
przede wszystkim do celéw dekoracyjnych, zaré6wno $wieckich, jak 1 reli-
gijnych. Wickszo$¢ pan koronczarek zrzesza Narodowy Warsztat Koro-
nek z Alencon (Azelier Conservatoire national de la Dentelle).

To tradycja wykonywania koronek z Pano Lefkara, miasta znajdujgcego
si¢ na poludniowo-wschodnim Cyprze, ktéra w 2009 r. zostala wpisana
na list¢ reprezentatywng niematerialnego dziedzictwa kulturowego ludz-
kosci. Tradycje koronczarskie na Cyprze sicgaja byé moze nawet okresu
przed XIV w. Poczatkowo byly to biale koronki, tzw. asproplumia, ktore
dziewczeta wykonywaly jako element swojego posagu. Okres rozkwitu
koronek 1 tego rodzaju rzemiosta przypada na czasy Swietnosci Cypru.
Wéwczas tego rodzaju prace wywozono poza obszar cesarstwa i poprzez
Konstantynopol do Europy. W czasie, gdy Cypr znajdowat si¢ pod wply-
wem weneckim (1489-1571), na wyspe¢ przybywali zamozni mieszkancy
miasta. Ich stroje byly bardzo bogate 1 zdobione: cz¢5¢ tradycji koronczar-
skich wywodzi si¢ z Wloch. Cypryjczycy podpatrywali stroje przybyszéw
i starali si¢ je nasladowadl, przejeli technologic haftu, ktéry wzbogacili
o elementy rodzime, nawigzujace przede wszystkim do lokalnej przyrody.
Sztuka 1 rzemiosto byly przekazywane w sposéb tradycyjny: z pokolenia
na pokolenie. Wykonywaniem koronek zajmowaly si¢ gléwnie kobiety,
natomiast m¢zczyzni prowadzili handel gotowymi produktami. W tym
celu podejmowali niekiedy dalekie podréze do réznych krajéow Europy.
Trzeba zwr6cié uwage, ze te wyjazdy handlowe, zwazywszy na brak
wyksztalcenia mezczyzn (nieznajomos$¢ jezykdéw obceych), a takze oko-
licznosci podrézowania (droga morska), nalezaly do trudnych i niebez-
piecznych. Z koronka na Cyprze wigze si¢ wiele legend, w tym na przy-
kiad opowiadajgca o Leonardzie da Vinci, ktéry tak bardzo zachwycit si¢
koronka z Lefkary, ze przywidzl jedng (wedlug tradycji o wzorze poramos)
do Mediolanu i udekorowal nig oltarz w tamtejszej katedrze D’Uomo. Od
tego czasu wzdr nazywany jest wzorem Leonarda da Vinci. Wzornictwo
w lefkaritika przypomina tradycyjne geometryczne wzory znane ze staro-
zytnej Gredji 1 Bizancjum. Poczatkowo lefkaritika praktykowano w miej-
scowoSciach Pano Lefkara i Kato Lefkara, dzisiaj takze w Kato Drys,
Vavla, Vavatsinia, Ora, Chooirokoitia i innych.
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W dzisiejszych czasach lefkaritika wykonuje si¢, opierajac si¢ na
metodach tradycyjnych, z wykorzystaniem materialéw sprowadzanych
z zagranicy (np. len potrzebny do prac pochodzi z Irlandii Péinocnej).
Koronka z Cypru jest koronks igielkowa: wykonuje si¢ ja nicig bawel-
niang na materiale Inianym, na ktérym zostaly wyrysowane poszczegdlne
clementy, a nast¢pnie zabezpiecza nici specjalnymi Sciegami. Poczgtkowo
miata charakter koronki w typie weneckim, tzw. punto ragliato, reticella,
popularnej we Wloszech w XVI w. Stopniowo zacz¢to do niej dodawac
czeSci wyhaftowane, zwane ,tagiades”, ,pittota”, ,gyroulota” czy ,limi-
nota”, ktére oznaczaly rozmaite roliny 1 elementy przyrody. Najwick-
szy rozwoj koronek cypryjskich nastapit w XIX i XX w., wtedy tez wyko-
nywano je z lokalnie produkowanych materialéw 1 nici. Lefkaritika jest
technika, ktéra wykorzystuje kilka Sciegbw, takich jak: merezka, haft cigty,
haft ptaski wykonywany na niektérych plaszczyznach oraz koronke igiet-
kowg na brzegach prac. Wsréd tradycyjnie wystepujacych wzordéw, ktdre
nawigzujg do przyrody, mozna wymienié ,stokrotki”; listki”, ,,drzewa
palmowe”; a takze najbardziej popularny zygzak powszechnie nazywany
wrzeczka” (gr. potamos).

Tradycje podtrzymujg rodziny: zaréwno kobiety, jak i mezczyZni.
Wykonuje si¢ przede wszystkim rozmaite serwetki, biezniki 1 obrusy. Ten
rodzaj zajecia odgrywa wcigz istotng role jako praktyka spoleczna oraz
praca zarobkowa. Na ulicach miasta, a takze w udost¢pnionych do tego
celu pomieszczeniach i przestrzeni domdw, zasiadajg do wspdélnej pracy
grupy kobiet, czasami przedstawiciele tej samej rodziny lub panie wpro-
wadzajgce mlodsze adeptki do praktyki hafeiarstwa. Styl i sposéb budow-
nictwa powszechny na Cyprze (domy 1 budynki nawiazujace do dawnej
tradycji z duzym patio posrodku) sprawia, ze rzemioslo, jakim jest lefkari-
tika, w spos6b nicrozerwalny 1aczy si¢ z elementami szerszej tradycji kul-
turowej, czyli architekturg przestrzeni mieszkalne;.

Pewna zasadg jest to, ze wraz z rozwojem umicj¢tnosci kazda z os6b
wykonujacych koronki sigga do coraz bardziej skomplikowanych wzoréw
1 wykorzystuje podstawowe techniki w sposéb coraz doskonalszy. W zasa-
dzie srodkéw technologicznych jest tylko kilka, natomiast o mistrzostwie
1 zaawansowanych umiej¢tnosciach twércdéw koronek $wiadcza rozbu-
dowane zdobienia ich prac. Wraz z uplywem czasu kazda z pan tworzy
prace odznaczajace si¢ duza indywidualnoscia 1 nawigzujace do osobowo-
Sci hafciarki.

Komitet UNESCO docenil lefkaritika ze wzgledu na to, ze umie-
jetnoSci sg przekazywane z pokolenia na pokolenie, przede wszyst-
kim przez kobiety. Ta praktyka pozwala im identyfikowac si¢ i tworzyé
ciagla wspdlnote. Sa to dzialania, ktére sluzg niewatpliwie podtrzyma-
niu tradygji, ale trudno je uznac za wystarczajace. W zwigzku z tym rzad
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Cypru podejmuje inne czynnosci, ktdre wspierajg przetrwanie lefkaritika
jako rzemiosla. Nalezy tutaj wspomnieé przede wszystkim o archiwiza-
¢ji wykonywanych prac, organizacji festiwali i szkoly koronczarskiej wraz
z fundacjg, jak réwniez o przyznawanych stypendiach. Te ostatnie maja
dwojaki charakter: z jednej strony stanowig dotacje dla mlodych adeptéw,
ktérzy moga zdobywad umiejetnosci, jak 1 dla starszych, ktérzy zyskuja
$§rodki do prowadzenia warsztatéw. Ponadto samorzad lokalny prowadzi
badania naukowe o charaterze historycznym (np. poszukiwanie i opra-
cowywanie dawnych wzoréw) (Krori, 2017, s. 78-92). Opisane powy-
zej dzialania majg jednak charakter zachowawczy, w mniejszym stopniu
odpowiadajg na potrzeby uwspdlcze$nienia tradycyjnej techniki haftu.
Istniejg jednak inicjatywy, ktére stuza podtrzymaniu lefkarizika jako ele-
mentu wykorzystywanego we wspotczesnym przemysle i rzemiosle arty-
stycznym. Do takich nalezy na przyklad istniejace przy samorzadzie lokal-
nym w Lefkarze centrum zrzeszajace rzemie$lnikéw, ktére wspomaga ich
w dzialalnoSci, organizujac wystawy, wspélne inicjatywy, a takze prowa-
dzac praktyczng nauke¢ haftu. Inng forme przyjelo na przyklad Resrovi,
czyli prywatne przedsicbiorstwo o charakterze manufaktury, ktére wyko-
rzystuje we wspoltczesnych pracach haft lefkaritika oraz tkaniny wykonane
w tradycyjny sposdb (tkaniny kolorowe, dwuosnowowe), tzw. fythkiotika.
W wykonywaniu tego rodzaju tkanin, podobnie jak lefkarizika, wyspecja-
lizowali si¢ szczegdlnie mieszkancy jednego z miast Cypru, Fyti.

Koronczarstwo w Stowenii zostalo wpisane na list¢ reprezentatywng nie-
materialnego dziedzictwa ludzkosci UNESCO w 2018 r. Dotyczy wyko-
nywania koronek klockowych, ktére powielane sa w postaci wzoréw przyj-
mujgcych lokalne nazwy. Metoda opiera si¢ na przygotowaniu wzoru na
papierze, przymocowaniu go do cylindrycznego walka, ktéry umieszcza
si¢ w koszyku lub na specjalnym drewnianym podstawku. Wykonane prace
stuzg przede wszystkim jako element zdobienia: w tkaninach §wieckich,
jak 1 reprezentatywnych. Istotnym elementem koronczarstwa w Stowenii
jest to, ze koronki wykorzystuje si¢ rowniez jako element wspolczesnej
sztuki 1 dizajnu. W tym kraju dziala bardzo wiele towarzystw 1 grup zrze-
szajacych osoby zajmujace si¢ koronczarstwem, przy czym nalezg do nich
zarébwno mistrzowie znajacy rzemioslo, jak 1 mlodzi adepci tego rodzaju
umiejetnodci. Najczesciej jednak tradycje przekazuje si¢ w linii zefiskiej
z pokolenia na pokolenie.
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Whpisane na list¢ reprezentatywna niematerialnego dziedzictwa UNESCO
w 2009 r. koronczarstwo w Chorwacji ma charakter wpisu zbiorowego
1 dotyczy praktyk, ktore odbywaja si¢ w kilku osrodkach na terenie kraju:
przede wszystkim w Pagu, Leopglavie i Hvarze.

Tego rodzaju tradycje istniejg na terenie kraju od XV w. W Chorwa-
¢ji tradycje koronczarskie rozwijajg si¢ w wielu oSrodkach, w ktérych
wykonuje si¢ rézne rodzaje koronek. I tak w Pagu, Primosten 1 w okoli-
cach Slavonskiego Brodu wykonuje si¢ koronki igietkowe, w Lepoglavie
1 Sveta Marina koronki klockowe, natomiast w KriZevci frywolitki, a na
wyspie Hvar koronki teneryfowe. Wszystkie osrodki wpisano na list¢ nie-
materialnego dziedzictwa kulturowego Chorwacji, ktérg prowadzi tam-
tejsze ministerstwo kultury. Natomiast dodatkowo koronki z Pagu (igiet-
kowe), z Hvaru (teneryfowe) 1 Lepoglavy (klockowe) wpisano w 2009 r.
na list¢ reprezentatywng UNESCO. Cechg charakterystyczna koronczar-
stwa w Chorwacji stanowi sposéb jego podtrzymania, ktéry realizuje si¢
przede wszystkim w szkolach i poprzez rozmaite coroczne festiwale reko-
dziela artystycznego. Najstarszy z nich odbywa si¢ od 1997 r. w Lepogla-
vie. Ponizej pokrétce scharakteryzowano poszczegélne tradycje zwigzane
z danym miejscem.

Pag jako oSrodek wytwarzania koronki igictkowej znany jest od XV w.
Poczatkowo rzemioslem zajmowaly si¢ siostry zakonne: benedyktyki
z klasztoru pod wezwaniem §w. Malgorzaty. Koronczarstwo stanowilo
jeden z przedmiotéw (obok podstaw czytania i pisania) w szkole pro-
wadzonej obok konwentu. W 1880 r. zorganizowano pierwszg wystawe
w Solin, na ktérej pokazano prace z Pagu. Od tego czasu zyskaly one nie-
spotykana popularnos¢, chociaz ze wzgledu na ceng stanowily raczej przed-
miot zbytku i pozostawaly dostgpne wylgcznie dla arystokracji 1 szlachty.
W 1906 r. otwarto w Pagu szkol¢ koronczarks, ktéra w sposéb nieprze-
rwany istniala do 1945 r. GI6wng inicjatorkg powstania tejze placéwki byla,
zastuzona dla rozwoju kultury Austro-Wegier, Natalie Bruck-Auffenberg.
Ona takze wprowadzita do edukacji w Chorwacji technike koronczar-
stwa przeniesiong z Wiednia 1 opublikowata w 1911 r. pierwsza ksigzke
na temat koronczarstwa w Pagu i w Dalmacji. Zakupione i przywiezione
przez Bruch-Auffenberg koronki cieszyly si¢ tak wielka popularnoscia, ze
arcyksiczna Maria J6zefina sama wybrala si¢ do Pagu, zlozyla zaméwienie,
a cz¢s¢ z pah koronczarek zabrala ze sobg do Wiednia na dwér cesarski.


https://pl.wikipedia.org/wiki/Primo%C5%A1ten
https://pl.wikipedia.org/wiki/Kri%C5%BEevci

Justyna tukaszewska-Haberkowa — Ochrona niematerialnego dziedzictwa kulturowego

Koronki z Pagu wykonuje si¢ igla. Do pracy potrzebna jest takze pot-
okragta poduszka, papier milimetrowy, karton, folia i szydlo. Przed rozpo-
czeciem pracy nalezy pomocniczg nitkg przymocowac do tekturki kontury
koronki, wykonujac rodzaj siatki. Na papier milimetrowy nanosi si¢ wzor
koronki. Nast¢pnie przypina si¢ go do kartonu z nalozong folig i szydlem
wykonuje dziurki, ktére pomogg stworzy¢ siatke, na ktorej bedzie wyko-
nana koronka. Wykonuje si¢ je z grubszej nici. Tekture z gotowy siatka
uklada si¢ na poduszce i zaczyna wykonywanie koronki. Po ukoficzeniu
pracy usuwa si¢ pomocnicze nici, ktére podtrzymujg siatke i pozwalaja
zachowac jej wlaSciwy ksztalt. Koronczarki z Pagu tworza koronki, uzy-
wajac 31 elementéw, ktore 1aczg w geometryczne wzory.

W klasztorze w Pagu znajduje si¢ kolekcja ponad 120 koronek, ktore
powstawaly tam przez ponad 150 lat. Ministerstwo Kultury Republiki
Chorwacji uznalo jg za krajowe dobro kulturowe. W 2021 r. miasto Pag
zastrzeglo w Hrvatskom glasniku intelektualnog viasnistva prawo do wzoréw
niektérych koronek: ,gusti dintel”; ,retki dintel”, ,musca”, ,tri pekjice”,
»tri medule”; ;mendulica”; ,retka pogacica”, ,,zupci¢”, ,kolumbar”, , kriva
mendulica”, ,pogacica”, ,$Cap1”, ,gusti listac”, ,listacic”, ,sunasce”, ,,roée-
lica”, ,gusta pogacica”, ,pekjica”, ,limuncin” i ,tambura”. Od tej chwili
wykonywanie tych wzoréw wymaga uzyskania specjalnego pozwolenia.

Przyjmuje sig, ze koronczarstwo w Lepoglavie (koronka klockowa) powstato
i rozwinglo si¢ dzigki paulinom, ktérzy nauczyli miejscowe kobiety zdobie-
nia koronkami strojéw liturgicznych. Podobnie, jak w wielu innych przy-
padkach, w II polowie XIX w. koronczarstwa zaczgto uczyé na kursach
1 warsztatach w szkole, natomiast same koronki staly si¢ dodatkowym Zréd-
tem dochodu dla koronczarek na wsi. Osobg zastuzong dla tego oSrodka
1 koronczarstwa w Chorwacji w ogodle stal si¢ Izidor Kr$njavog, minister
edukacji i wyznah w rzadzie chorwackim pod panowaniem austro-wegier-
skim, z wyksztalcenia historyk sztuki. Dzicki jego staraniom w 1892 r.
w Lepoglavie uruchomiono kursy koronczarstwa wzorowane na istniejg-
cej wowcezas szkole koronczarskiej w Idriji. Pod koniec XIX 1 na poczatku
XX w. zainteresowanie koronkami wzroslo, szczegélnie dzigki dziataniom
Zlaty éufﬂay 1 Danicy Brossler, ktére z zapalem zachgcaly do potrzymania
tradycji, organizowaly zaj¢cia, warsztaty. Koronki z Lepoglavy sprzedawano
na targach 1 wystawach na terenie calej Chorwacji, a nawet krajéw Europy
Zachodniej. W dwudziestoleciu mi¢dzywojennym wplynely w znacznym
stopniu na $wietno$¢ okolicy, prace z Lepoglavy zostaly takze wyr6znione
na wystawach §wiatowych w Paryzu w 1937 r. i w Berlinie w 1939 r.
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W czasach najnowszych dzigki inicjatywom lokalnym powstala sp6i-
dzielnia koronczarska (Zadruga lepoglavske cipke), ktoérej glowne zadanie
polega na przywréceniu i pielggnowaniu tradycji koronczarskiej. Prowa-
dzone sg takze kursy dla mlodziezy. Koronka z Lepoglavy jest jednym
z elementéw charakterystycznych kultury chorwackie;.

Koronki z Lepoglavy to koronki klockowe. Do wykonania prac
potrzebne sa walek, wzor, podkiadka, klocki i nici oraz szpilki. Charak-
teryzuja si¢ wykorzystaniem we wzorach elementdéw geometrycznych,
kwiatowych i zwierzecych oraz gestym splotem. Wykonuje si¢ je przy
pomocy nici Inianych lub bawelnianych, wylacznie w kolorze biatym.
W dawnych latach (do reform Kr3njavoga) nie uzywano walkéw, lecz
kwadratowe w przekroju poduszki. Prace sg r6znorodne pod wzgledem
wielko$ci i tematyki. Co roku we wrze$niu odbywa si¢ mi¢dzynarodowy
festiwal koronek klockowych w Lepoglavie. W Lepoglavie istnieje zwyczaj
obdarowywania nowo narodzonej dziewczynki klockiem do wykonywa-
nia koronek, aby kiedy$ zostala dobra koronczarks. Do nazw najczgsciej
wykorzystywanych motywéw nalezg: ,stazica”, ,puzié”, ,frka¢”, ,kiflek”,
ytulipan”, ,ruza”, ,makova ruza”, ,jaglac”, ,ruzin list”, ,hrastov list”,
scvjetic”, cvjetic s peteljkom i listom”, ,,cvjetic s listiéem”, ,,brljan”, ,,Zir”,
ygrozdek”, ,loza”; ,djetelina”; ,purek”, ,lav”, ,leptir”, ,ptica”, ,orao”.
Dominujg motywy kwiatowe.

Koronki z wyspy Hvar wykonuje si¢ z nici zrobionych z wibkien agawy.
Od XIX w. rzemiostem tym zajmujg si¢ wylacznie zakonnice, benedyk-
tynki, z miejscowego klasztoru. Nietypowy material, z ktérego wykonuje
si¢ koronki, stanowig wiékna agawy lub aloesu, tradycyjnie wykorzysty-
wane do produkgji lin i nici, a takze wyplatania sieci rybackich. Ze wzgle-
déw klimatycznych byly one latwiej dostgpne niz len czy baweina. Na
wyspie Hvar wytwarza si¢ wylgcznie koronki teneryfowe, czyli rodzaj
koronek igietkowych. Do przygotowania takich potrzebne sg tekturki lub
formy wykonane z innych materialéw. Koronki z Hvaru, ze wzgledu na
uzyty material, pelnig wyltacznie funkcje dekoracyjng. Nie wolno ich zwil-
zal, prasowacl 1 pral, poniewaz mogg ulec zniszczeniu.

Technika wykonywanych koronek wymaga szczegélnego przygotowa-
nia nici pozyskiwanych z roslin: zbiera si¢ je tylko w okreSlonym czasie,
nast¢pnie poddaje procesowi obrébki, dzigki ktéremu stajg si¢ odpowied-
nio cienkie 1 biafe.

Koronczarstwo, w szczegélnosci igietkowe 1 klockowe, ktére sta-
nowi przedmiot niniejszego artykulu, to rzemioslo znane w Europie
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(baseniec Morza Srodziemnego i Europie Zachowniej) od renesansu, choé
ze wzgledu na réznorodnos$¢ tradycji 1 nawigzania do dawnych typéw
zdobienr (np. na Cyprze) trudno wyznaczy¢ tutaj jakie§ ramy czasowe.
Jego rozwdj, niezaleznie od miejsca, ksztaltowal si¢ w podobny sposéb.
Najczesciej poczatki 1 rozwdj danego rzemiosla byly trudne: wigzaly
si¢ z dostgpem do najwyzszych débr kultury, drogich materialéw 1 tka-
nin. Nastepnie nast¢powal specjalistyczny rozwéj techniki uwarunko-
wany lokalnymi okolicznoSciami, takimi jak klimat, dostgp do materia-
téw. Czesto podtrzymanie tradycji rzemie$lniczej wspomagal osrodek: czy
to klasztor prowadzacy tego rodzaju dzialalnosé, czy spolecznosc lokalna
sprzedajaca materialy na dwory lub przedstawicielom zasobniejszych
warstw spolecznych. Wlasciwie we wszystkich oméwionych miejscach
okres $wietnoSci i wzmozonej produkeji koronek przypada na XIX w.
Natomiast znaczacy moment uregulowania istniejgcej tradycji, wpisania
jej w ramy, to koniec XIX lub poczatek XX w., gdy rozwinat si¢ i upo-
wszechnil jednolity system szkolny. Szczegélnie warto wspomnieé o edu-
kacji na terenie Austro-Wegier, ktéra miala charakter jednolity we wszyst-
kich krajach nalezacych do cesarstwa.

Zasadnicze r6znice dotyczace koronczarstwa, nie tylko w odniesieniu
do wspomnianych wyzej przykladéw i reprezentatywnych wpiséw na liste
$wiatowego dziedzictwa UNESCO, to te wynikajgce z techniki i zwigzane
z osobami, ktére zajmuja si¢ danym rzemioslem. W Europie, szczegdl-
nie w krajach centralnych kontynentu, koronka stanowita dobro najwyz-
sze, ktérego produkeja 1 wlasno$¢ nalezala do przedstawicieli zamoznej
szlachty (Alengon), burzuazji i zakonéw (Chorwacja), zwlaszcza zef-
skich. Z kolei przetrwala jako umiej¢tnosé, czgsto stanowigca podstawe
egzystencji, w oSrodkach oddalonych od centrum, najcz¢sciej wiejskich,
jak np. na Cyprze i w Chorwacji. Na obrzezach takze jest elementem folk-
lorystycznym, cz¢sto dopasowanym do tradycji miejscowe;.

W dzisiejszych czasach koronka jest rzadkim elementem kultury nie-
materialnej, o czym $wiadczy kilka tylko wpisdéw na liste reprezentatywna,
ktére s przedmiotem niniejszego artykulu. Znacznie wigcej koronek
w réznych krajach zostalo wpisanych na listy krajowe (Lukaszewska-
-Haberkowa, 2021). Podtrzymanie tradycji wymaga wspéldzialania depo-
zytariuszy z przedstawicielami samorzadéw lokalnych. Z drugiej jednak
strony bardzo czesto ta forma stanowi najlepszg metode na popularyza-
cj¢ regionu 1 rozwdj turystyki, w zalozeniu niekoniecznie kulturowe;.
Na uwagg zastuguje to, ze w wigkszosci miejsc, o ktérych wspomniano
w artykule, istniejg lokalne osrodki, ktére gromadzg i podtrzymujg tra-
dycje, realizujac kursy, warsztaty 1 sprzedaz produktéw. One takze maja
charakter instytucji archiwizujacych i monitorujacych aktualng sytuacje
danego elementu. Drugim sposobem wspierania 1 podtrzymania tradycji
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koronczarskich sg rozmaite festiwale. Cz¢$¢ z nich wiaze si¢ z wpisem
danego elementu na list¢ reprezentatywna, nickiedy ich powstanie mialo
na celu upowszechnienie i rozpropagowanie koronki w danym miejscu.
Przy okazji tychze spotkan odbywajg si¢ takze warsztaty, wystawy 1 pokazy.
Wrydaje sig, ze istotne ze wzgledu na podtrzymanie tradycji koronczar-
skich sg rozmaite kursy 1 szkolenia, przeznaczone nie tylko dla adeptow,
ale rowniez depozytariuszy danej umiejetnosci.

Nalezy jeszcze wspomniec o tym, co moze stanowié dodatkowe dzia-
tania na rzecz elementéw dziedzictwa i depozytariuszy, ktorzy tradycje
staraja si¢ podtrzymac. Sa to m.in. dobry dost¢p do materialéw: w dzi-
siejszych czasach nici 1 materialy w wigkszo$ci wypadkéw powstaja poza
miejscem wpisu, cz¢sto sa sprowadzane z zagranicy. Ponadto wsparcie
instytucjonalne i dzialania skierowane na rzecz wszystkich wlasciwie ele-
mentéw powinny by¢ inicjowane przez organizacje 1 samorzady lokalne.
Wsparcie tego rodzaju zawsze wyplywa na rozwdj i podtrzymanie tradycji.
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