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STRESZCZENIE

Artykul ten ma na celu przedstawienie giéwnych probleméw zwigzanych
z reprezentacjg Indian Ameryki Pélnocnej oraz zarzadzaniem ich dzie-
dzictwem kulturowym. Szczegélna uwaga zostanie po$wigcona Ganonda-
gan State Historic Site prowadzonemu przez spoleczno$é narodu Seneca.
W analizie ekspozycji zostata zastosowana krytyczna metodologia badaf nad

wizualnoscig.
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ABSTRACT

North American Indigenous Peoples on the Road to Reclaiming Their
Rights to Representation and Rights to Manage Their Cultural Heritage

This article aims to present the main problems related to the representation of
North American Indians and the management of their cultural heritage. Par-
ticular attention will be given to the Ganondagan State Historic Site run by
the Seneca community. The critical methodology of research on visuality was
used in the analysis of the exhibition.
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Stanowe miejsce historyczne (State Historic Site) o nazwie Ganonda-
gan znajdujace si¢ w poblizu miejscowosci Victor w USA jest narodowym
zabytkiem historycznym (National Historic Landmark) Stanéw Zjedno-
czonych 1 jednoczesnie jedynym miejscem historycznym w stanie Nowy
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Jork po$wicconym kulturze rdzennych Amerykanéw. Ganondagan'
powstalo na miejscu siedemnastowiecznej siedziby narodu Seneca, znisz-
czonej ponad 350 lat temu. O wyjatkowosci tej rekonstrukeji stanowi réw-
niez jej geneza oraz sposob zarzadzania. W obecnym ksztalcie Ganonda-
gan powstalo bowiem z inicjatywy Petera Jemisona, cztonka Klanu Czapli
z ludu Seneca, ktéry przez wiele lat byl jego kierownikiem. Aktualnie,
Ganondagan w duzej mierze nadal zarzadzajg przedstawiciele tej tubyl-
czej grupy, ktérzy majg wplyw na tres¢ i forme ekspozycji, oferowane pro-
gramy edukacyjne oraz wydarzenia odbywajace si¢ na obszarze centrum.
Miejsce to odwiedzitam dwukrotnie: w roku 2015 i 2017. Celem artykutu
jest przyblizenie specyfiki tego miejsca, a takze szersza refleksja nad tym,
jak instytucje takie jak muzea i1 galerie determinujg kwesti¢ reprezentacji
Indian. Podj¢tam prébe odpowiedzi na pytanie, w jaki sposéb Ganonda-
gan State Historic Site prezentuje zgromadzone artefakty i obrazy oraz
rekonstruuje dawng siedzibe tubylczej ludnosci, realizujac jej prawo do
zarzadzania wlasnym dziedzictwem.

Piszac o grupach tubylczych Ameryki Péinocnej, nie sposéb uniknaé dyle-
matéw terminologicznych. Dotycza one zapisu zaréwno nazw wlasnych
grup, jak i termindéw ,plemi¢” oraz ,Indianin”. Spory wokét tej nomen-
klatury dowodzg istnienia obustronnego zwigzku mi¢dzy wiadza a wie-
dza, zauwazonego przez Michela Foucaulta. Jego zdaniem, wiedza nie
ma charakteru neutralnego, ale jest nicodigcznie wpleciona w kwestie wila-
dzy spolecznej (Foucault, 1980). Wladza manifestuje si¢ m.in. na takich
obszarach jak ,wladza nazywania” (Barker, 2005). Stad tez ,,wladza nazy-
wania”, jak réwniez tworzenie narracji dominujacych, to formy polityki
kulturowej, a takze element praw narodéw do glosu w kwestii werbalnej
autoidentyfikacji.

»Plemi¢” jest jednym z bardziej kontrowersyjnych poj¢é w terminolo-
gil wspdlczesnej etnologii i antropologii®. Niektdrzy etnolodzy — a takze
historycy — sa skfonni catkowicie zarzuci¢ stosowanie tego pojecia. Obser-
wacja bezpoSrednia dokonywana w czasie badah terenowych sklonita
bowiem cz¢$¢ badaczy do wyciagniecia wniosku, ze nie da si¢ znalezé
grup etnicznych, ktére mozna byloby nazwal plemionami. W definicji
granice terytorium plemiennego i granica wystgpowania danego plemien-
nego rytualu powinny si¢ na siebie naktadaé, ale badania wskazuja, ze tak

1 Wymowa z naciskiem na drugg sylabe: ga-NON-da-gan.
2 Zob. haslo: Tribe, w: Winthrop, 1991, s. 307-312.
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si¢c nie dzieje (Kasperski, 2014). W tym sensie plemiona sg etnograficz-
nymi fikcjami.

Funkcjonalistyczne pojecie plemienia rozumianego jako wspélnota
etniczno-polityczna zamieszkujgca wspoélne terytorium 1 podlegajaca wila-
dzy wodza jest réwniez wspdlczesnie problematyczne, zwlaszcza w kon-
tekscie realiéw Ameryki Pétnocnej®. Z tego wzglgdu w przypadku anglo-
jezycznej frazy Seneca Nation zastosowalam jej dostowne ttumaczenie
na jezyk polski, czyli naréd Seneca. Waznym argumentem na rzecz tej
nomenklatury jest historyczny fakt. Uznany przez wladze federalne naréd
Seneca — aktualnie z siedzibg w zachodnim Nowym Jorku (Pritzker, 2000,
s. 469) — byl najwickszym z szeSciu narodéw rdzennych Amerykandw,
ktére obejmowaly Konfederacjg Irokezéw lub Sze§é Narodéw*. Naréd,
ktéry dzi§ nosi nazwe Seneca, nazywal siebie we wlasnym jezyku onon-
daga — ,Onddowa’ga”, czyli: ,Ludzie z Wielkich Wzgérz”. W utrwalonych
pisemnie narracjach pierwszych przybyszy z Europy — najpierw Holen-
dréw, a potem Anglikéw — pojawia si¢ natomiast termin ,Seneca”. Mimo
podobiefistw w brzmieniu nie ma on nic wspélnego z rzymskim pisarzem
i filozofem Seneka Starszym. Nazwa ta byla pierwotnie stosowana przez
Indian Algonkinéw w odniesieniu do wszystkich narodéw Irokezow. Uzy-
wanie algonkinskiej nazwy utrwalilo si¢ takze wiréd samych Onddowa’ga
1 zostalo oficjalnie zatwierdzone, gdy — zgodnie z prawem stanu Nowy
Jork — zostala zarejestrowana nazwa ,,Seneca Nation of Indian”.

Wymiennie ze stowem ,,nar6d” stosuj¢ termin ,,lud”, gdyz Seneca row-
niez m6wig o sobie w ten sposdob (ang. Seneca people). Preferuj¢ te terminy
zamiast frazy ,Indianie Seneca” z uwagi na kontrowersje wokoét pierwszego
czlonu tej nazwy. Stowo ,Indianin” powstalo w wyniku biedu Krzysztofa
Kolumba, ktéry przybywajac na ziemie nieznanego mu dotad kontynentu,
byl pewien, ze wlasnie odnalazt droge morska do Indii. Samozwancze nazy-
wanie ,,obcych” pozbawia ich sprawczosci, sprowadzajac do pozycji obiektu.
Sami Indianie przed przybyciem Kolumba nie uzywali terminu okreslaja-
cego ich jako wspdlnote. Nigdy nie bylo jednej kultury indiafiskiej wielu —
poszczegblne ludy mialy swoje nazwy, a jeden Iaczacy ich termin powstal
dopiero w 1492 r. Z tych powodéw wspélczesnie termin ,Indianie” jest cze-
sto zastgpowany przez inne, takie jak Native Americans, First Americans
badZz Amerindians (USA). Nie zawsze jednak termin ,Indianin” odbie-
rany jest jako obrazliwy. Swiadczy o tym debata wokét nazwy Narodowego
Muzeum Amerykanskich Indian (The National Museum of the American
Indian, powstale w 2004 r.) w Waszyngtonie, ktéra w glosowaniu zostala
zaakceptowana przez przedstawicieli grup rdzennych (Lonetree i Cobb,

3 W tym duchu definiowat plemi¢ Bronistaw Malinowski (1984, s. 66).
4 https://sni.org/about (dostgp: 10.12.2022).
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2008). Z powodu zakorzenienia si¢ terminu wielokrotnie same oficjalnie
uznane rdzenne grupy nadal go uzywajg. Dla przykladu: oficjalna strona
internetowa narodu Seneca nosi nazwe ,,Seneca Nation of Indians”>. Co
wiecej: organizacje powstale z inicjatywy tubylczych grup uzywaja w swo-
ich nazwach terminu ,Indian”, np. American Indian Movement czy Natio-
nal Congress of American Indians. Jedng z odmian tego terminu jest Urban
Indians (Indianie miejscy). Oznacza wspdlczesnych rdzennych mieszkan-
cow, ktérzy urodzili si¢ poza rezerwatem badz go opuscili 1 przeniesli si¢ do
miast (Orange, 2018)°. Z uwagi na akceptacj¢ stowa ,,Indianie” przez okre-
§lajace si¢ nim tubylcze grupy oraz szacunek do ich prawa do samookre§le-
nia nie eliminowatam tego terminu z moich rozwazan.

Kolejne wyzwanie terminologiczne stanowig trudnosci z przekladem
nazw ludéw indianskich, ktére wynikaja z mnogo$ci wariantéw okreslen
w polskiej wersji (Hlebowicz, 2015). W polskiej literaturze naukowe;j 1 popu-
larnonaukowej ostatnich 20 lat na jednym biegunie znajdujg si¢ nazwy
spolszczone, odmieniane wedtug polskiej deklinacji, np. Irokezi, Apacze,
Senekowie. Na przeciwlegtym biegunie znajdujg si¢ nazwy w oryginalnym
zapisie, np. Cherokee, Cree (Rusinowa, 2003). Piszac ,nazwa oryginalna”,
mam na mysli forme¢ przyjetg w amerykanskiej literaturze specjalistyczne;j,
a nie nazwe wlasng grupy w jej rodzimym j¢zyku — wickszo$¢ z nich jest
zbyt malo znana, np. Irokezi to w tubylczych jezykach irokeskich nie Iro-
quois’, lecz: Haudenosaunee, czyli dostownie ,,LLud Dtugiego Domu”.

Tarzycjusz Bulifski (2007, s. 300-301) proponuje, zeby nazwy grup
etnicznych (nie tylko tubylczych grup Ameryki Pélnocnej) spolszczac
i odmieniaé jedynie wtedy, gdy zakorzenily si¢ juz w polskiej literatu-
rze. Przyjelam powyzsza zasadg, pozostawiajac nazwe ,Seneca” w ory-
ginale i bez odmiany, gdyz spolszczona nazwa ,Senekowie” pojawia si¢
w polskich publikacjach sporadycznie i nie zostala ona jeszcze wpisana do

Stownika ortograficznego PWN.

Odpowiedz na pytanie badawcze: ,,na czym polega wyjatkowos¢ Ganonda-
gan State Historic Site w odréznieniu od licznych ekspozycji dotyczacych

5 https://sni.org (dostep: 28.11.2022).

6  Tommy Orange opisal ten fenomen w swojej pierwszej ksiazce There There opublikowanej
w2018 r.

7 Nazwa Iroquois (Adr-o-kwoi) pochodzi od algonkifiskiej nazwy Irinakhoiw, czyli ,Prawdziwe
Zmije”, ,waz” lub ,przerazajacy czlowiek”.
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dziedzictwa kulturowego Indian zaaranzowanych przez osoby spoza §ro-
dowiska rdzennych Amerykanéw?” wymaga zastosowania krytycznej
metodologii badaf nad wizualnosciag. W tym tekScie zostala ona przy-
jeta za podstawowa metodologi¢ badawcza. Przez okreslenie ,krytyczna”
rozumiem — za Gillian Rose — podejscie polegajace na mysleniu o wizual-
nosci w kategoriach znaczenia kulturowego 1 praktyk spolecznych. Ozna-
cza to wzigcie pod uwage stosunkéw wiladzy, ktére wytwarzajg sposoby
widzenia (Rose, 2010, s. 17).

Na przestrzeni trzech dziesiccioleci w naukach humanistycznych
1 w naukach spolecznych dokonala si¢ znaczaca zmiana w rozumieniu
zycia spolecznego zapoczatkowana w latach 70. XX w. Zmiang t¢ cz¢-
sto okresla si¢ frazg ,zwrot kulturowy” (cultural turn) upowszechniong
w tytule zbioru esejéw autorstwa Fredrica Jamesona The Cultural Turn:
Selected Writings on the Postmodern 1983—1998 (Jameson, 1998)8. Ten nurt
w humanistyce wydzwignat kultur¢ do pierwszoplanowej roli we wspot-
czesnych debatach na tematy spoleczne. Jednocze$nie, postmodernizm
wprowadzil pojecia ,,mikrokultur”, ,mikrohistorii” i ,,mikronarracji”
(Schreiber, 2012, s. 55). Pojecia te sg bardzo istotne w analizie ekspozycji
Ganondagan State Historic Site, z uwagi na jej lokalny charakter.

Zwrot kulturowy, ktérego skutkiem jest zmiana optyki badawczej, doty-
czy réwniez zmian w definiowaniu kultury. Nie moze by¢ dluzej miejsca
na definicj¢ statyczng, wypracowang jeszcze przez ewolucjonistéw, a do
tej pory przyjmowang cz¢sto w dokumentach mi¢dzynarodowych. Defi-
nicja przyjeta w 1982 r. w Mexico City na éwiatowej Konferencji w Spra-
wie Polityki Kulturalnej traktuje kulture ,jako zespoét cech duchowych,
materialnych, intelektualnych i1 emocjonalnych, charakteryzujacych spo-
teczefistwo lub grupe spoleczna” (Michatowska, 2010, s. 43—44). Powyz-
sza definicja odzwierciedla my§lenie o kulturze jako swoistym zbiorze tra-
dycji, obyczajéw, wierzen, moralnosci, religii niepodlegajacym zmianom
w czasie lub ulegajacym niewielkim modyfikacjom. Tak kulture¢ rozumiat
jeszcze Edward Burnett Tylor w 1871 r. (Tylor, 1871), a ponadto — takie
postrzeganie kultury zwigzane bylo z uzywaniem tego pojecia wlasciwie
wylacznie dla pozaeuropejskich kultur badanych. W $wiecie naznaczo-
nym nieustanng zmiang nowa definicja kultury musi uwzgledniaé swoj
procesualny i dynamiczny charakter. Z tego wzgledu dla moich celow
przyjme definicje kultury autorstwa Stuarta Halla — jednego z najwaz-
niejszych uczestnikéw zwrotu kulturowego. Ten uwazny obserwator poli-
tyki r6znorodnosci kulturowej pisat:

8  Podsumowaniem toczacej si¢ od lat 80. XX w. debaty na temat ,,zwrotu kulturowego”, zwlasz-
cza w obszarze nauk historycznych, stala si¢ ksiazka Beyond the Cultural Turn pod redakcja
Lynn Hunt i Victorii Bonnell (University of California Press, Berkeley 1999).
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Kultura to nie tylko pewien zestaw rzeczy (...) —ile proces, pewien zestaw
praktyk. Przede wszystkim jest ona wytwarzaniem znaczef i ich wymiang
y,hadawaniem znaczenia i odbieraniem go” mi¢dzy czlonkami pewnego
spoleczenstwa czy grupy (Hall, 1997a, s. 2).

Hall, ktéry opowiadal si¢ za wzmocnieniem reprezentacji kultur
mniejszoSciowych w mediach gléwnego nurtu, podkreslal, ze kultura
zalezy od jej uczestnikéw, ktérzy nadaja znaczenie temu, co ich otacza,
jednocze$nie nadajac w ten sposéb sens $wiatu (Hall, 19974, s. 2). Kultura
jest wiec zbiorem praktyk znaczacych, dotyczacych poszczegélnych repre-
zentacjl. Waznym aspektem w ramach studiéw kulturowych jest zatem
kwestia reprezentacji, czyli zjawiska spolecznego konstruowania i przed-
stawiania Swiata, dokonywanego w taki sposéb, aby nadac temu Swiatu
znaczenie. Jak podkres§la Chris Barker, reprezentacje nie sg przedstawie-
niem $wiata ani jego lustrzanym odbiciem, ale cz¢sto stwarzaja zludzenie,
ze nalezg do Swiata rzeczywistego (Barker, 2005). Tworzone przez ludzi
znaczenia 1 reprezentacje kulturowe posiadajg pewng materialno$é: sa
osadzone w inskrypcjach, obiektach, obrazach, ksigzkach, czasopismach,
dzwigkach, filmach, programach telewizyjnych. Niezaleznie od formy,
jaka przyjmuja, reprezentacje moga miec charakter naukowy lub ,zdro-
worozsagdkowy” 1 nadaja $wiatu sens w rozmaity sposéb (Rose, 2010).

Przechadzajac si¢ wzdtuz sklepowych pélek amerykanskich supermarke-
téw, co krok napotykamy obrazy Indian. Ich wizerunki ozdabiajg opa-
kowania na kostki masta, na make, paczki papieroséw. Ich obecnos$¢ na
produktach jest gwarancjg dobrej jakoSci opartej na tradycyjnych sklad-
nikach i ekologicznych metodach wytwarzania. Przygladajac si¢ retoryce
opakowan produktéw, mozna zrozumieé, dlaczego w kregach akademic-
kich w USA najbardziej dyskutowang kwestia w odniesieniu do Indian
Ameryki Pétnocnej jest weigz kulturowy imperializm (Whitt, 1995). Opi-
ni¢ te podziela wielu naukowcéw indianskiego pochodzenia, m.in. Margo
Thunderbird. Jej zdanie o ,,bialych” jest jednoznaczne:

Przybyli na nasze ziemie, by zabraé to, co na niej roSnie, nasze czyste
powietrze 1 czystg wode. A teraz, chcg nam zabraé ostatnig rzecz, ktéra
posiadamy: nasza dume, nasza historie¢, nasze duchowe tradycje. Chea je
przerobi¢ na swoja modlg, a potem przypisaé sobie (Thunderbird).
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Tlustracja 1-2, zdjgcie: Elzbieta Wigcek, produkty w sklepie sieci Wegmans’ stan NY, 2015.

Zmieniajace si¢ na przestrzeni stuleci reprezentacje Indian pokazuja,
jak zmienialy si¢ potrzeby Amerykan6w definiowania siebie w opozycji do
nich. Purytanie cze¢sto nazywali ich ,stugami Zia” i ,czcicielami diabla”,
widzgc tylko dwa rozwigzania — konwersj¢ na chrzescijanstwo lub eks-
terminacj¢ (Simmons, 1981). Przelomem w podejsciu ,bialych” byto sta-
nowisko Thomasa Jeffersona, ktéry — zafascynowany kulturg i jezykami
Indian — uwazal, ze rdzenni Amerykanie s3 szlachetng rasa, ktéra ,cia-
fem 1 umystem doréwnuje biatym ludziom” (Meacham, 2012) i — pomimo
nizszego stopnia i technologicznego rozwoju — jest obdarzona wrodzo-
nym poczuciem moralnym. Koncept ,szlachetnego dzikusa”® ujmowal

9 Jefterson inspirowal si¢ ideami Jeana-Jacques’a Roussseau.
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jednak rdzennych mieszkanicéw kontynentu jako relikt przeszlosci ska-
zany na wyginiccie 1 — tym samym — uzasadnial ekspansj¢ Europejczy-
kow. W XIX w. przejecie terendw Ameryki Polnocnej postrzegane bylo
jako manifestacja ,,objawionego przeznaczenia” (ang. Manifest Destiny) ",
a zarazem dar boskiej opatrznosci, poniewaz rdzenni mieszkancy ,,mar-
nowali” zasoby naturalne tego obszaru, nie uzywajac ich.

Przed wynalezieniem fotografii w malarstwie istnialy dwie tendencje
w portretowaniu rdzennych Indian. Pierwsza z nich to portret w od$wigt-
nym stroju wykonany w atelier artysty, np. obrazy autorstwa Charlesa Bird
Kinga ukazujgce indiafiskich wodzéw jako przedstawicieli ginacej rasy.
Portrety te — niczym malarskie pomniki — stanowily sentymentalny zapis
Swiata odchodzacego w przeszios¢. Druga grupa obrazéw ukazywala
Indian w ich wlasnym §rodowisku. Ich autorzy — tacy jak George Catlin —
podrézowali na Zachéd, aby przedstawié ,,prawdziwych” tubylcéw, nie-
skazonych kontaktami z Europejczykami. Mimo odmiennego kontekstu
portrety te réwniez mialy fatalistyczny rys odno$nie do loséw ich modeli.
W kolekeji Catlina Indian Gallery ztozonej z prawie 500 obrazéw z pierw-
szej polowy XIX w. widoczna jest konwencja kopiujaca klasyczne rzezby:
Indianie stojg w dumnych pozach odzianych w udrapowane koce niczym
rzymscy oratorzy w ich togach. Druga dominujaca konwencja odwotuje
si¢ do stylistyki romantyzmu — modele upozowani si¢ w pétlezacej pozycji
na niedzwiedzich skérach niczym sultani w orientalistycznych fantazjach
(Dippie, 1992).

Fotografia portretowa stanowi continuum malarskich tradycji. Wigk-
sz0$¢ poéznodziewigtnastowiecznych zdjeé ukazujgcych Indian kulty-
wuje ide¢ ,szlachetnego dzikusa”: upozowanie modeli akcentuje ich , kla-
syczne” rysy, przywolujace na mySl antyczne posagi, wyeksonowane sg
dlonie przyciskajace tomahawki do piersi, a dramatyczne o§wietlenie pod-
kresla ich stoickg rezygnacje (Dippie, 1992). Czg¢sto obiecktem zdjel byt
Geronimo — jeden z najbardziej znanych historycznych wodzéw indiaf-
skich, bohater licznych powiesci 1 westernéw, ktdry zaslyngl ze zwycie-
skich walk podjazdowych 1 bezlitosnej postawy.

W drugiej polowie XIX w. obicktyw aparatu zastapit pedzel w utrwa-
laniu Indian, przede wszystkim ich wizyt w Waszyngtonie. Fotografowie
weszli w role¢ memorialistow. Tubylcy, odziani w swoje rodzime stroje,
uchwyceni nowym narze¢dziem technologicznym wygladajg jak zywy ana-
chronizm. Co prawda, niektére zdjecia ukazujg rdzennych Amerykanéw
podazajacych z duchem postgpu — z medalami od prezydenta lub krucy-
fiksami. Wigkszo§¢ z nich jednak wyposazona jest w rekwizyty zwigzane

10 Hasto sformutowane i uzyte po raz pierwszy przez redaktora Democratic Review Johna Louis
O’Sullivana w lipcu 1845 r.
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z walka — tuki, strzaly, wlécznie, tomahawki lub dubeltéwki. Uzbrojeni
modele majg tez naszyjniki ze zwierze¢cych lap 1 pomalowane twarze —
sg wcieleniem niebezpiecznego wroga i ,czerwonego diabta”. Ich grozny
wyglad usprawiedliwia ich eksterminacje.

Przeciwiefistwem tych zdjeé byly portrety ,,ucywilizowanych” Indian
w europejskich ubraniach, z krotkimi wlosami 1 bez broni w r¢kach.
Wizerunki te nie potwierdzajg konieczno$ci wymarcia ich rasy, ale nie-
uchronnosé ich zaglady kulturowe;j. Sa ilustracja opinii zalozyciela Car-
lisle Indian School: ,,Dobry Indianin to martwy Indianin. Pozwélcie nam
dzicki edukacji zabi¢ Indianina w nim, a ocali¢ czlowicka”!! (Richard
Pratt, cyt. za: Gates, 2013).

W XX w. reprezentacje rdzennych Amerykanéw pojawily si¢ w filmach
i produkgjach telewizyjnych. Przez dziewi¢é dekad ich role byly zazwy-
czaj grane przez Europejczykdéw ubranych w pseudotradycyjne stroje,
ktére mialy wygladaé na ,indiafiskie”. W serialach takich jak: The Lone
Ranger (1949-1957), Cheyenne (1955-1963) i Law of the Plainsman (1959—
1963) Indianie sg zawsze bohaterami drugiego planu, zazwyczaj pomoc-
nikami giéwnych bialych postaci. W 1939 r. nieznany autor narysowal
glowe diugowlosego Indianina w piéropuszu. Glowa otoczona byla okre-
giem, jak cel na tarczy. Wizerunek ten byt publikowany na konfcu kazdego
programu telewizyjnego w Ameryce do péznych lat 70.!2 (Ostajewska,
2019). Przetomem stal si¢ dopiero film Smoke Signals z 1998 r. w rezyse-
rii Chrisa Eyre’a — pierwszy film fabularny wyprodukowany i1 wyrezyse-
rowany przez Native Americans, ktory byl szeroko dystrybuowany w USA
oraz za granicg. Autentyzm tego filmu wynika z wielu aspektéw: obsade
aktorskg stanowig wylgcznie rdzenni Amerykanie, a miejscem akeji jest
rezerwat Indian Coeur d’Alene w Idaho®.

Tommy Orange, pochodzacy z grup Czejendw 1 Arapaho, ktéry sam
zalicza si¢ do Urban Indians, opisal reprezentacje Indian nast¢pujaco:

ZostaliSmy zdefiniowani przez innych i jesteSmy przez nich weigz oczer-
niani pomimo latwych do sprawdzenia w Internecie faktéw na temat rea-
liéw naszej historii i obecnego stanu jako ludzi. (...) Od szczytu Kanady,
przez Alaske az do krafica Ameryki Poludniowej Indianie zostali usunigci,
a nastepnie zredukowani do obrazu glowy z piérami (Orange, 2019, s. 7).

11 Pierwsze stwierdzenie w tej wypowiedzi przypisuje si¢ amerykanskiemu generalowi Philipowi
H. Sheridanowi (1831—1888).

12 Towarzyszyl mu dZzwigk o wysokosci 440 hercéw.
13 https://www.indianz.com/IndianGaming/2018/09/25/cast-and-crew-of-smoke-signals-reuni-
tes.asp
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Wspdlcze$ni urban Indians zmagaja si¢ z zakorzenionym w popkultu-
rze wizerunkiem ,autentycznego” Indianina na koniu 1 z piéropuszem.
Walcza o odzyskanie swojej tozsamosci, prawa do reprezentacji wlasnego
ciala oraz opowiedzenia wlasnej historii swoimi stowami.

Zasadniczym zwrotem w historii ,indianskiej” polityki wladz federalnych
USA stal si¢ uchwalony w 1934 r. Indian Reorganization Act — IRA, czyli
Ustawa o reorganizacji Indian, ktéra byla czescia polityki tzw. Nowego
Yadu (New Deal). Stworzyla ona nowe podstawy prawne, organizacyjne
i finansowe autonomicznego funkcjonowania grup tubylczych Amery-
kanéw. Do czasu jej wprowadzenia byli oni uznawani za ,wewngtrzne
narody zalezne” i nie mieli statusu obywateli USA. W ciagu pierwszych
20 lat po jej uchwaleniu w r¢ce Indian wrécito okoto 8000 km? utraco-
nych wcze$niej ziem. Przepisy nowej ustawy stworzyly podstawy odro-
dzenia niszczonych dotad kultur plemiennych i czgsto przesladowanych
lub nawet zakazanych tradycyjnych obrzedéw, religii i jezykow.

W latach 50. i 60. XX w. reformy indiafiskiego Nowego Fadu ulegly
spowolnieniu. Dominujacy strategia wladz USA stalo si¢ tzw. termina-
tion, czyli stopniowa likwidacja rezerwatdéw 1 tubylczej samorzadnosci,
a nast¢pnie polityka przesiedlefi Indian do miast (relocation) 1 asymilacji
spolecznosci tubylczych. Efektem tego byto formalne zlikwidowanie przez
Kongres 61 plemion' i nalezacych do nich rezerwatéw. Dopiero z kofi-
cem lat 60. polityka ta ulegla zmianie w kierunku uznania suwerennosci
1 szerszej autonomii rdzennych spolecznosci. Bylo to skutkiem indian-
skiego odrodzenia spoleczno-kulturalnego, fali protestéw tubylczych oraz
projektoéw aktywizacji gospodarczej rezerwatéw. W 1978 r. Kongres USA
uchwalil kolejny wazny akt prawny: Ustawe o wolnosci religijnej Indian

amerykanskich (AIRFA).

W latach 90. na fali ruchu New Age w USA zrodzit si¢ nowy stereotyp
Indianina: urodzonego ekologa, zyjacego w harmonii z przyroda. W kon-
sckwencji rewaloryzacji indiafskiego dziedzictwa biali Amerykanie
zaczeli uczestniczyé w indianskich ceremoniach, nosi¢ indiafskie sym-
bole oraz kupowac ,lapacze snéw”. Philip J. Deloria pisze o tej tendencji

14 Woéweczas termin ten byt w powszechnym uzyciu.
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w ksigzce Playing Indian (1999), postrzegajac ,,zabawe w Indianina” jako
stalg tradycje w kulturze amerykanskiej. Skupia si¢ na tym, jak 1 dlaczego
biali Amerykanie nasladujg stereotypowe idee indiafiskich tradycji, cere-
monii duchowych 1 strojow, przytaczajac przyklady: organizacja Impro-
ved Order of Red Men, hipisi oraz stowarzyszenia harcerskie, takie jak
Order of the Arrow.

Zjawiska wchodzace w sklad ,sprzedawania indiafiskiego” Deloria
dzieli na dwie grupy: ,cksponowanie indiahskiego” (Staging the Indian)
oraz ,marketing indiafiskiego”. Pierwsza grupa obejmuje wszelkie spo-
soby, w jakie Indianie prezentowani byli szerokiej publicznosci, poczy-
najac od Buffalo Bill’s Wild West shows, ktére od 1883 r. cieszyly si¢ popu-
larnoscig przez kolejne trzy dekady, po wspoélczesne spektakle stanowiace
atrakcje turystyczng lub emitowane w mediach (Deloria, 1999).

Wiele artykuléw oferowanych obecnie na amerykanskim rynku —
pocztéwki, elementy dekoracji wnetrz, okladki ksigzek — ujawnia jeszcze
jedno oblicze kulturowego imperializmu. Pod wplywem spojrzenia ,,bia-
tego” zar6wno indiafiscy me¢zczyZni, jak 1 kobiety zostaja przemienieni
w obickty seksualne, cz¢sto poddane estetyzacji, ktérym nie pozwala si¢
doj$é do glosu. Wspblczesne obrazy Indian to réwniez spadek po dawnych
antropologach, ktérzy odegrali zasadniczg role w skodyfikowaniu Indian
jako Innych. Ich opisy etnograficzne staly si¢ rdzeniem muzealnych
wystaw. Chociaz kultury indiafskie sa obicktem wnikliwych studiéw,
etnografowie koncentrowali swojg uwage na detalach ubioréw, zwycza-
jach 1 mitach, ale ludzie, ktérych zycie tak wnikliwie badali, niewiele dla
nich znaczyli jako ludzie. Postawe t¢ przybierali szczegélnie antropolo-
gowie pionierzy (np. Alfred Kroeber), ktérzy pod koniec ubiegltego wieku
uprawiali ,etnografi¢ ocalenia”. Ich gléwnym celem nie bylo zrozumie-
nie przedstawicieli rdzennych kultur Ameryki Péinocnej, lecz utrwalenie
ich, zanim wyging. Fundamentalnym zatozeniem dawnych (a zarazem
sbiatych”) antropologéw i etnograféw bylo usytuowanie tubylcow w roli
obiektu obserwacji.

Wizerunki Indian w produktach obecnej kultury masowej nadal
ogniskujg w sobie wspomniany zabieg uprzedmiotowienia. W galerii tej
mozna wyrézniC kilka podstawowych, powtarzajacych si¢ typow. Pierw-
szy z nich to wojownik emanujacy ,,zwierzecy sita”: dziki 1 szlachetny,
ale réwniez egzotyczny 1 erotyczny. Jest esencja ,zwierzeeej seksualno-
§ci”, ktéra zostala wyparta poza nawias kultury purytaniskiej. Silnie zaak-
centowana dziko$¢ 1 pierwotna zmystowoS$¢ okazaly si¢ trwalymi cechami
reprezentacji indiafiskich wojownikéw. Dowodzg tego okladki wspélczes-
nych romanséw autorstwa amerykanskich pisarek. Péinadzy Indianie eks-
ponuja swoje muskularne ramiona, z ktérych biala kobieta nie ma szans
1 ochoty uciekac.
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W spojrzeniu biatego czlowieka indiafiski wojownik stal si¢ symbolem
prymitywnej meskosci, ktdrej bialy mezczyzna nie potrafit wyrazic.

Komercjalizm 1 kultura masowa, ktére zawlaszczaja coraz wigksze
obszary indiafiskiego dziedzictwa kulturowego, redukuja jego ogromna
réznorodno$¢ do kilku schematycznych obrazéw. Razem z kulturowym
imperializmem tworzg sieé, w ktérej Indianie stracili prawo do swojej
wlasnej tozsamosci i reprezentacji w sferze publicznej. Te utratg praw
wielu naukowcéw 1 aktywistéw indianskiego pochodzenia postrzega jako
forme kulturowego ludobdjstwa — cultural genocide (Mako, 2012; Ross,
1996).

Wspotczesne problemy w zarzgdzaniu i ochronie
dziedzictwa kulturowego Indian Ameryki Pétnocne;j

Sposéb zarzadzania i ochrony dziedzictwa kulturowego Indian Ame-
ryki Péinocnej stanowi czesto powdd konfliktéw pomiedzy naukowcami
a wspdlczesnymi spolecznoSciami indianskimi. Méwiac o ich dziedzic-
twie, nalezy pamigtaé, ze nie sa to wylacznie narzedzia, naczynia, pozo-
stalosci architektury. Nalezy do niego réwniez tzw. kultura duchowa, do
ktérej mozemy zaliczyé obrzedy i1 rytualy do dzisiaj odprawiane przez
wspoblczesne spolecznosci indiafskie, jak réwniez (poSrednio) przedmioty
wykorzystywane wylacznie w trakcie ceremonii, majace charakter reli-
gijny (Stupianek, 2017). Zar6wno badacze, jak i Indianie dazg do ochrony
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owego dziedzictwa, ale na swoj indywidualny sposéb, cze¢sto niezrozu-
mialy dla tej drugiej strony sporu. Pierwszymi prébami zalagodzenia kon-
fliktdw byto uchwalanie ustaw Scisle okreslajacych, czym jest dziedzictwo
kulturowe, jak nalezy je chronié i jak zapobiegaé jego zniszczeniu. Wazna
ustawg poruszajacg kwesti¢ ochrony dziedzictwa indiafiskiego byta Histo-
ric Sites Act (16 U.S.C. 461-467) uchwalona w 1935 r. Zobowigzata ona
National Park Service (NPS) do identyfikacji i obj¢cia ochrong miejsc
0 waznym znaczeniu historycznym, w tym stanowisk archeologicznych
(Palonka, 2006). Kolejna przelomowsg ustawg tego typu jest National
Historic Preservation Act (16 U.S.C. 470-507) — Ustawa o zachowaniu
débr historii uchwalona w 1966 r. Stala si¢ ona podstawg do stworzenia
rejestru miejsc historycznych oraz dala mozliwo$¢ podjecia inicjatywy
przez samych Indian, poniewaz otrzymali oni prawo do zglaszania miejsc
historycznych waznych z ich punktu widzenia®®. W latach 1974 i 1979
zostaly uchwalone dwie kolejne ustawy — Archaeological and Histori-
cal Preservations Act (Ustawa o ochronie zabytkéw archeologicznych
1 historycznych) oraz Archaeological Resources Protection Act (Ustawa
o ochronie zabytkéw archeologicznych). Obie poruszaly kwesti¢ ochrony
dziedzictwa Indian oraz dokladnie okreslaty sposob, w jaki powinny by¢
prowadzone badania wykopaliskowe .

Powyzsze ustawy nie precyzowaly jednak kwestii uczestnictwa Indian
w procesie ochrony 1 zarzadzania ich wlasnym dziedzictwem. Dopiero
Native American Grave Protection and Repatriation Act — NAGPRA
(Ustawa o ochronie i zwrocie grobéw tubylczych Amerykanéw) 7 z 1990 .
nadawal spoleczno$ciom indiafiskim prawo do ubiegania si¢ o zwrot
przedmiotéw zwigzanych z ich kulturg oraz szkieletéw ich przodkéw.
Wszystkie muzea i placéwki naukowe zostaly zobowigzane do inwenta-
ryzacji swoich zbioréw, polegajacej na dokladnej identyfikacji kazdego
przedmiotu i okreSleniu, ktéra ze wspdlczesnych grup Indian moze by¢
uznana za jego spadkobiercow. Ustawa NAGPRA odréznia si¢ od wszyst-
kich wezesniejszych tym, ze nawigzuje do ustawy o prawach czlowieka
oraz jako pierwsza uwzglednia prawo Indian do ich wlasnego dziedzic-
twa 1 daje im mozliwo$¢ bezposredniego decydowania o jego przyszto-
Sci. Dopuszcza ona do glosu wspélczesne spoleczefistwa Indian, upowaz-
niajagc ich do realnych dziataf i samodzielnego podejmowania decyzji
w kwestii dobr kulturowych nalezacych niegdys do ich przodkéw (Stupia-
nek, 2017).

15 National Historic Preservation Act z 15 pazdziernika 1966 r. (16 U.S.C. 470-507).
16 Archacological Resources Protection Act z 31 wrze$nia 1979 r. (16 U.S.C. 470 aa—mm).
17 25U.S.C.3001-2013
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W studium o poczatkach muzeum i kulturowej funkeji tej instytucji bry-
tyjski socjolog Tony Bennett (2013), czerpigc wiele inspiracji teoretycz-
nych z Nadzorowac i karac Foucaulta, zwraca uwagg, ze zar6wno nowo-
czesne wi¢zienia, jak 1 muzea stosujg podobnie dyscyplinujacy nadzér.
The Birth of the Museum: History, Theory, Politics koncentruje si¢ na wia-
dzy, ktéra muzeum i galerie sg przesigknicte. Bennett skupia si¢ zwlaszcza
na konkretnym dyskursie kultury i nauki, ktére uksztaltowaly sam pro-
jekt muzeum ijego praktyk, a takze wytworzyly pewne pozycje podmiotu
poprzez administrowanie nabytym materialem muzealnym.

Jak twierdzi Bennett, narodziny muzeum i galerii byly przesycone
specyficznym dyskursem na temat ,kultury”. Jego zdaniem, wladza tych
instytucji miala ten sam cel: uzycie ,kultury” jako narzedzia zarzadzania
spoleczenstwem. W muzeum ,kultura” zwykle odnosi si¢ do p6Zznodzie-
wietnastowiecznego rozumienia kultury jako ,,caloSciowego ujetego spo-
sobu zycia”, w zwigzku z czym muzea zbierajg czg¢sto przedmioty, ktére
maja stanowiC przyklad ilustrujacy sposéb zycia konkretnych grup. Mieke
Bal, opisujac wlasne zwiedzanie (w 1991 r.) w Amerykanskim Muzeum
Historii Naturalnej (American Museum of Natural History, AMNH zalo-
zone w 1869), dostrzega stale obecny imperialistyczny dyskurs biatego
czlowieka. Bal (1996) zauwaza, ze do sal ukazujacych sposéb zycia pew-
nych ludéw kolonialnych wchodzi si¢ bezposrednio z sal, gdzie ustawione
sa wypchane zwierzeta, co sugeruje, ze pewne grupy ludzkie sg blizsze
naturze niz inne. Z drugiej natomiast strony galerie posluguja si¢ star-
sz definicjg ,kultury” jako tego, co potrafi uszlachetni¢ ludzkiego ducha,
a wystawione w nich obiekty definiowane sg jako Sztuka.

Po wielu latach prze§ladowan i eksterminacji dostrzezono udzial i zna-
czenie rdzennych mieszkaficow Ameryki Indian w tworzeniu historii
Ameryki. Obecnie na terenie Stanéw Zjednoczonych znajduje si¢ wiele
malych muzedéw poswigconych historii 1 kulturze Indian. Usytuowane sg
zazwyczaj w poblizu rezerwatéw i majg jedynie zasieg lokalny. W wiek-
szych muzeach, jak np. w Muzeum Narodowym Historii Naturalnej
nalezacym do Instytutu Smithsona w Waszyngtonie, znajdujg si¢ réw-
niez dzialy poSwiccone historii i kulturze Indian. Prezentowanie kultury
Indian obok skamienialosci z epoki lodowcowej oraz wymarlych mamu-
téw od wielu lat wzbudzalo jednak sprzeciwy i kontrowersje wsréd rdzen-
nych mieszkafnicéw Ameryki (Dittwald , 2005).
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W latach 80. powstal sprzyjajacy klimat polityczny i zaistnialy odpo-
wiednio silne spoleczne przestanki do stworzenia w Waszyngtonie
Muzeum Narodowego poswicconego wylgcznie Indianom. W 1989 r.
dzigki inicjatywie indiafiskich senator6w — Bena Nighthorse’a Campbella
z Kolorado i Daniela Inouye’a gubernatora Hawajéw, Kongres amerykan-
ski przyjal ustawe o utworzeniu Muzeum Narodowego Indian Amery-
kafiskich — National Museum of the American Indian (w skrécie NMAI)
jako czgsci Instytutu Smithsona. Nowe prawo stanowilo réwniez o zwro-
cie szczatkéw indianskich przodkéw, przedmiotéw z ceremonii pogrzebo-
wych, jak 1 wszelkich obiektéw, ktére Muzeum Narodowe Historii Natu-
ralnej pozyskato nielegalnie. Zgodnie z tg ustawg NMAI przejclo bogata
kolekcje Georga Gustawa Heye’a (1874-1957), milos$nika sztuki i kul-
tury indiafiskiej. Zgromadzit ponad 800 tys. eksponatéw, w tym kamienne
1 drewniane rzezby, stupy totemowe, maski, stroje codzienne 1 rytualne,
ozdoby, ceramike i plecione koszyki, a takze najobszerniejszg dokumen-
tacj¢ fotograficzng rdzennych mieszkaficow Ameryki'® (Duncan, 2001).
W 1916 r. zalozyl Muzeum Indian Amerykanskich — fundacje Heye’a,
a w 1922 r. udostepnit swoja kolekcje dla zwiedzajacych w budynku na
Manhattanie w Nowym Jorku (Dittwald , 2005).

Obecnie National Museum of the American Indian stanowig trzy
odr¢cbne obiekty, znajdujgce si¢ w trzech miastach: NMAI The George
Gustav Heye Center w Nowym Jorku, otwarte w 1994 r., NMAI Cultural
Resources Center w Suitland w stanie Maryland, otwarte w 1998 r., oraz
NMAI on the National Mall w Waszyngtonie, otwarte w 2004 r. Instytu-
cja ta jest pierwszym amerykanskim ,muzeum narodowym”, w ktérym
wszystko powstawalo przy udziale samych Indian, poczawszy od projektu
architektonicznego autorstwa Douglasa Cardinala, poprzez prezenta-
cje 1 interpretacje zbioréw, przygotowanie programéw edukacyjnych oraz
sktad kadry pracowniczej. W ich zalozeniu celem muzeum jest prezen-
towa’ raczej zywe kultury niz martwe obickty etnograficzne’. Strategia
NMALI koncentruje si¢ na promowaniu indiafiskiej kultury poprzez orga-
nizowanie wystaw, tworzenie programéw edukacyjnych, wspdlprace ze
§rodowiskami indiafiskimi, pomoc w odrodzeniu i kultywowaniu kultu-
ralnej spuscizny przodkow.

W grudniu 2020 r. Neubauer Collegium for Culture and Society, cen-
trum badawcze zlokalizowane na terenie kampusu Uniwersytetu Chi-
cagowskiego (w Chicago, Illinois), zorganizowalo internetowg dyskusje

18 Jest to najwicksza kolekcja sztuki pierwszych mieszkaficow Ameryki zgromadzona przez poje-
dyncza osobe. Heye zatrudnial fotograféw, ktérzy wykonywali na jego zlecenie nie tylko zdje¢-
cia indiafiskich artefaktow, lecz takze fotografowali Indian, ich zwyczaje i ceremonie.

19 Cel ten wyartykulowal Richard West jun., dtugoletni dyrektor NMAI (Stoffman, 2004).
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panelowa z udzialem pigciu rdzennych naukowcédw i kurator6w na temat
»skomplikowanych relacji” migedzy instytucjami muzealnymi a spolecz-
no$ciami plemiennymi®’. W ciagu ostatnich 30 lat muzea nauczyly sie bar-
dziej bezposrednio angazowac spolecznosci plemienne w zarzadzanie ich
dziedzictwem.

Obecnie na terenie Stanéw Zjednoczonych znajduje si¢ wiele malych
muzedw poswieconych historii i kulturze Indian?'. Usytuowane s3 zazwy-
czaj w poblizu rezerwatéw 1 majg jedynie zasi¢g lokalny. Jednym z nich
jest Ganondagan State Historic Site w stanie NY, ktére podobnie jak
NMAI pelni funkeje zaré6wno tradycyjnego muzeum, jak i o$rodka kul-
turalnego rdzennych mieszkaficow Ameryki. W obu przypadkach miejsca
te powstaly z inicjatywy Indian, ale rézni je skala przedsigwzigcia. Pod-
czas gdy NMAI w Waszyngtonie jest muzeum reprezentujgcym wszyst-
kich Indian*, Ganondagan reprezentuje wylacznie Indian Seneca.

Lud Onédowa’ga, zwany przez Algonkinéw ,Seneca”, zajmowal w prze-
szlosci terytorium doliny rzeki Genesee oraz calego obszaru jezior w §rod-
kowej czgscei stanu NY, dzi§ znane jako region Finger Lakes. Byta to
osiadla ludnosé rolnicza mieszkajaca w dlugich domach na brzegach rzek
otoczonych lasem. Wsie byly dobrze ufortyfikowane drewniang palisada.
Onodowa’ga uprawiali kukurydze, fasole i dynie, trudnili si¢ tez rybo-
téwstwem i towiectwem. Najstarsza pisemna wzmianka o ich osadzie —
w jezyku onondaga zwanej Genundowa, a w jezyku angielskim — fort Bar

Hill — pochodzi z roku 1825 (Robinson, 1997) %.

20 Thecomplicated relationships between museums and Native Americans, December 24,2020, https://
news.uchicago.edu/story/complicated-relationship-between-museums-and-native-americans

21 Lista najlepszych z nich — sporzadzona przez samych Indian — znajduje si¢ na stronie: https://
www.powwows.com/10-of-the-best-native-american-museums-in-the-united-states/

22 Przedstawienie jednocze$nie ponad 900 tubylczych grup zamieszkujacych pétkule zachodnia
okazalo si¢ zadaniem nierealnym. Projektujac muzeum, przyjeto wige koncepcje prezentowa-
nia w trzech stalych galeriach — ,Nasze wierzenia”, ,Nasi ludzie”, ,Nasze zycie” — 24 r6znych
srodowisk indianskich jednorazowo. Ekspozycje zmieniaja si¢ do kilka lat

23 Jej autorem jest David Cusick — Indianin Tuscarora.
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Ilustracja 4. Rozmieszczenie plemion irokeskich ok. 1650 r.

sy e
Zrédto: httpsy/pl.wikipedia.org/wiki/Senckowic#/media/Plik:5_plemion_irokezkich 1650.

png, domena publiczna.

W Konfederacji Irokezéw Seneca byli znani jako ,,Straznicy Zachod-
nich Wrét”, poniewaz byli najbardziej wysunigci na zachéd z SzeSciu
Narodéw. Wedlug tradycji ustnej wspominajacej o zamieniu stofica, jakie
nastgpilo podczas zawarcia przymierza, Onédowa’ga dolaczyli do Hau-
denosaunee (pdzniej okreslanym nazwg Irokezéw) w roku 1142 (Mann
i Fields, 1997).

Wspblczesne Ganondagan State Historic Site, znane réwniez jako
Boughton Hill, znajdujace si¢ w Ontario County (25 mil na potudniowy
wschéd od Rochester), w XVII w. bylo gléwna siedzibg Onédowa’ga —
politycznym i1 handlowym centrum, zamieszkalym przez okolo 5 tysiecy
ludzi (Parker, 1918). Ganondagan jest réwniez miejscem historii Dega-
windy, zwanego Tworca Pokoju, ktéry z pochodzenia byt Huronem, ale
doroste zycie spedzil wsrdéd Seneca (Grabowski, 2001). Najprawdopo-
dobniej jest on postacig historyczna, jednak w $§wiadomosci narodowe;j
Irokezéw — mityczng czy wreez boska (np. przypisuje si¢ mu narodziny
z dziewicy). W tym czasie (koniec drugiej polowy XVI w.) Haudenosau-
nee — ,Ludy Dtugiego Domu” (irokeskie) nieustannie walczyly miedzy
soba. Wplywowy wédz i medicine man Hiawatha, znany ze swych orator-
skich zdolnosci, wedrowal od wioski do wioski 1 niést pokojowe przesta-
nie (Burns, 1993). Wraz z przywdédcami Mohawkéw, Oneidéw 1 Cayuga,
§lubowal zaniechanie wojen oraz przywrécenie braterstwa migdzy Iroke-
zami. Wtedy Hiawatha spotkal si¢ z Deganawidg. Razem kontynuowali
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pokojowg misje 1 w koficu kazdy z przywddcoéw Pigciu Narodéw zaak-
ceptowal ich przestanie, z wyjatkiem wodza Onondagéw — Atotarho.
Aby zmienil jego nastawienie, Deganawida i Hiawatha zrobili trzynasto-
sznurowy wampum — wzorzysty pas wykonany z zaokraglonych 1 prze-
wierconych muszli?*. Wéréd lokalnych ludéw wampum traktowany byt
jako przedmiot §wigty, przechowujacy pamie¢ wielu waznych wydarzea,
mial tez zastosowanie jako heraldyczny znak plemienia i glejt poselski.
W chwili, gdy Deganawida 1 Hiawatha rozwingli wampum 1 za$pie-
wali Szes¢ piesni®, Atotarho zostal oczarowany (Burns, 1993). Tym spo-
sobem zjednoczyli oni pi¢é gléwnych lokalnych ludéw zamieszkujacych
tereny na wschéd od Wielkich Jezior i na potudnie od Rzeki §w. Waw-
rzyfica. Mohawk, Onondaga, Oneida, Senca i Cayuga stworzyty konfede-
racj¢ Haudenosaunee, znang p6Zniej jako Liga Irokez6éw lub Liga Pigciu
Narodéw. Historycy oceniaja, ze wydarzenia te rozgrywaly si¢ w latach
1450-1660 (Graymont, 2005). Po roku 1772 do Ligi Irokezéw dolgczyt lud
Tuscarora, a konfederacja przyjela nazwe ,,Szesé Narodéw”. Z uwagi na
dziatalno§é Deganawida Ganondagan bylo znane wsrdéd Irokezéw jako
,miasto pokoju”.

Pierwsze kontakty ludu Seneca z Europejczykami przypadaja na
polowe XVII w. W roku 1657 oraz w 1658 przedstawiciele Seneca odwie-
dzili jako dyplomaci holenderskich urzednikéw kolonialnych w Nowym
Amsterdamie. W okresie kolonialnym Indianie Seneca zaangazowali si¢
w handel futrami, najpierw z Holendrami, a nast¢pnie z Brytyjczykami.
Przyczynilo si¢ to do zwigckszenia wrogo$ci wobec konkurujacych grup
tubylczych, zwlaszcza tradycyjnego wroga ludu Seneca, Huronéw. Ponie-
waz Seneca handlowali z Brytyjczykami, w 1609 r. Francuzi sprzymierzyli
si¢ z Huronami i wyruszyli do walki z Irokezami. Wojna trwata do okolo
1650 r. i skoniczyla si¢ zwycigstwem Konfederacji Irokezé6w pod wodza
wojownikéw Seneca.

Pod koniec XVII w. Indianie Seneca probowali ograniczyé wkraczanie
biatych osadniké6w na ich tereny. Zwigkszyto to napigcia i konflikty z Fran-
cuzami na pélnocy 1 zachodzie oraz Anglikami 1 Holendrami na polu-
dniu i wschodzie. Konflikty ten byl cz¢scig tzw. wojen bobrowych (Beaver
wars) — seril potyczek zbrojnych w latach 1641-1701 pomic¢dzy Irokezami
a Francuzami z Nowej Francji oraz z ich indiafiskimi sprzymierzeficami.
Przyczyna rozpoczecia wojny przez Irokezé6w wojny bylo wyczerpanie
si¢c zasobow zwierzyny townej, gtéwnie bobréw, na ich terenach towie-
ckich. Prébowali oni w sposéb zbrojny opanowaé nowe tereny, zmuszajac

24 Nazwa pochodzi z jezyka Algonkinéw od wyrazu wampompeag. Stosowany byl przez Indian
ze wschodniego wybrzeza USA i rejonu Wielkich Jezior.

25 Byly one cz¢scig rytuatu Swigta Zmarlych.
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zamieszkale na tych terenach plemiona indiafskie do dostarczania skor lub
opuszczenia terendéw fowieckich. Ofiarami ich atakéw stawaly sie niewiel-
kie osady, farmy kolonialistéw 1 misje jezuickie (Brandon, 1961). Z tych
powoddw, Markiz de Denonville, ktéry z polecenia Ludwika XIV zarza-
dzat w Quebecu tzw. Nowa Francja, wraz ze sprzymierzonymi Indianami
postanowil zniszczyé naréd Seneca, aby wyeliminowaé ich jako konku-
rentdw w handlu futrami. W 1687 r. wyladowal armadg z trzytysieczng
armig w zatoce Irondequoit. Francuzi razem ze sprzymierzonymi India-
nami zaatakowali siedziby Seneca, w tym ich wschodnig stolic¢, Ganon-
dagan. Uciekajac przed atakiem, lud Seneca przemiescil si¢ w doét rzeki
Susquehanna. Chociaz ich ojczyZnie wyrzadzono wielkie szkody, potega
militarna Seneca nie zostala znaczgco ostabiona. Konfederacja Irokezow
zawarla sojusz z Francuzami w 1701 r. (Houghton, 1927).

Przez ponad sto lat po wojnie secesyjnej lud Seneca wykorzystywat
obszar dawnego Ganondagan do celéw rolniczych.

Obecnie populacje narodu Seneca w Stanach Zjednoczonych i Kanadzie
ocenia si¢ na okolo 18 tysigcy os6b®. Istnicjg trzy uznane przez wladze
federalne USA grupy: Seneca Nation of Indians i Tonawanda Band of
Seneca Indians w stanie Nowy Jork oraz Seneca-Cayuga z Oklahomy.
Czwarta grupa mieszka w Kanadzie. Seneca utrzymujg si¢ z prowadze-
nia kasyn, stacji benzynowych, o§rodkéw rekreacyjnych, wedzarni i sprze-
dazy detalicznej (odziezy sportowej, §wiec i dziel sztuki po tradycyjne
rzemiosto).

Czlonkowie Seneca Nation nie tylko podejmuja aktywnosé gospo-
darcza, ale takze r6znorodne dziatania kulturalne 1 edukacyjne, czego
przykladem jest prowadzenie Ganondagan State Historic Site. Stanowe
miejsce historyczne sklada si¢ z dwéch obszaréw: Boughton Hill (99 ha)
oraz obszaru dlugich doméw i pochéwkéw, ktéry zostal wyznaczony
jako National Historic Landmark. Miejsce to zostalo uznano za naro-
dowy zabytek historyczny w latach 60. XX w., a w 1986 r. obszar daw-
nej osady zostal wyznaczony jako park stanowy. Wowczas to pochodzacy
z ludu Seneca Peter Jemison opracowal i zrealizowal wizj¢ Ganonda-
gan State Historic Site. Aktualnie na obszarze stanowego miejsca histo-
rycznego znajduje si¢: Seneca Bark Longhouse — replika tzw. diugiego

26 Dane z eckspozycji w Seneca Art & Culture Centre.
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domu (ang. longhouse), Seneca Art & Culture Centre oraz szereg Sciezek
przyrodniczych.

W XVII w. w Ganondagan znajdowalo si¢ okoto 150 diugich doméw
charakterystycznych dla pélnocnoamerykanskich Indian Wschodniej
Krainy Laséw (Snow, 1995)%. Osade otaczaly rozlegte uprawy kukury-
dzy. Kazdy z longhouse byl zamieszkany przez kilka wielopokoleniowych
rodzin. Rodziny byly matrylinearne: podstawa pokrewiefistwa byla linia
zehska, a m¢zowie dolgczali do rodzin swych zon. Rodziny grupowaly si¢
w klany, a kilkana$cie klanéw tworzylo wioske (Zinn, 2016). Obecnie na
terenic dawnego Ganondagan znajduje si¢ jeden dlugi dom Seneca Bark
Longhouse. Wzniesiony w 1998 r., jest jedyng tego rodzaju rekonstruk-
¢ja siedziby narodu Seneca 1 swoista metonimig dawnej osady. Zgodnie
z tradycjg Irokezdw longhouse ma prostg konstrukeje na planie wydtuzo-
nego prostokata opartg na czterech solidnych, wbitych w ziemi¢ drew-
nianych stupach naroznych. Na nich opiera si¢ szkielet konstrukeji zbu-
dowany z mlodych wigzéw. Sciany pokryte s3 szerokimi platami kory
wigzu, przymocowanymi do ramy za pomocg liny wykonanej z widkien
kory. Dwuspadowy dach posiadajacy otwory dymne réwniez pokryty jest
korg. Longhouse ma dwa wejScia w Scianach szczytowych, a jego wnetrze
jest podzielone na sekcje. Pod kazda Sciang umieszczone sg dwupozio-
mowe prycze. Dolne kondygnacje — jak wyjasniajg przewodnicy — stu-
zyly jako czg¢$¢ sypialna, za§ gérne kondygnacje jako magazyn dla danej
rodziny. Ilustracje pokazuja, ze na pierwszej drewnianej platformie ukfa-
dano postania z tkanin 1 skor, za$ wyzsza zajmuja suszace si¢ kolby kuku-
rydzy, peki zi6l, naczynia i kosze wypelnione ziarnem. Na $rodku znaj-
duje si¢ kilka palenisk, z ktérych korzystaly wszystkie rodziny zajmujace
dtugi dom.

27 Dtlugi dom uwazany jest cz¢sto za najstarszy, juz od neolitu, typ stalego budownictwa ludéw
osiadlych. Ten typ calorocznego drewnianego budownictwa mieszkalnego wystgpowal takze
w innych cz¢Sciach $wiata, zwlaszcza w zachodniej Europie i Azji (Snow, 1995).
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Ilustracja 5. Rekonstrukeja diugiego domu w Ganondagan, autor: Alex Hamer.

Zrédlo: https://ganondagan.org/Visit/Bark-Longhouse

Ilustracja 6. Wnetrze dlugiego domu w Ganondagan, zdjecie: Nigel Kent.

Zrédto: https://www.gofingerlakes.org/locations/ganondagan-state-historic-site/
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Zrekonstruowany diugi dom jest w petni umeblowany, aby odzwier-
ciedlié zycie typowej rodziny ludu Seneca z konca XVII w. Jego wypo-
sazenie zawiera kopie siedemnastowiecznych sprz¢téw i przedmiotéw
codziennego uzytku uzywanych przez rdzennych mieszkahcéw tego
obszaru, a takze towary handlowe z epoki kolonialnej. We wnetrzu Seneca
Bark Longhouse w okresie od maja do wrze$nia odbywajg si¢ programy
edukacyjne dla szerokiej publicznosci dotyczgce historii oraz wspolczes-
nego zycia ludéw skladajacych si¢ na Lige Irokezow.

W pazdzierniku 2015 r. na terenie Ganondagan State Historic Site
otwarto Seneca Art & Culture Centre, ktdry obecnie jest integralng cz¢s-
cig catosci. Horyzontalny budynek centrum zostal zaprojektowany w taki
sposdb, aby wpasowywal si¢ w naturalny krajobraz. Znajdujaca si¢ w nim
ekspozycja stala opowiada histori¢ siedemnastowiecznego Ganondagan,
wkliadu Irokezé6w (nazwa wlasna: Haudenosaunee) w organizacj¢ zycia
spolecznego, kulture 1 sztuke. W centrum znajduje si¢ takze przestrzeh
do wystaw czasowych, w tym zmieniajaca si¢ przestrzen wystawowa, mala
sala projekcyjna (Orientation Theatre), w ktérej wySwietlany jest w trybie
ciagtym film Iroquois Creation Story, audytorium ze sceng do wystepow
i sklep z pamiatkami®.

Podczas gdy Ganondagan jest parkiem stanowym administrowanym
przez Department of Parks, Recreation, and Historic Preservation (Depar-
tament Parkéw, Rekreacji i Ochrony Zabytkéw), forma i tre$é Seneca Art
& Culture Centre wraz z zagospodarowaniem terenu wokét nosi wyrazny
wplyw Swiatopogladu Irokezé6w oraz zawiera elementy ich wierzef 1 prak-
tyk. Bryla budynku centrum ustawiona ze wschodu na zachéd jest oparta
na stoku wzgoérza 1 otoczona lokalng roslinnoscia, aby zminimalizowac
jego wplyw wizualny i Srodowiskowy. Jej wyglad i relacja z krajobrazem
stanowi kontrast ze spektakularnymi w rozmiarach i formie gmachami
wigkszo$ci muzedw, ktdre zazwyczaj wielkoscia goéruja nad otoczeniem.
Bennett po$wigca wiele uwagi architekturze muzeéw 1 galerii, ktéra row-
niez wyraza rozmaite dyskursy kultury i nauki. Obok réznic mi¢dzy tymi
dwoma typami budowli, w wielu z nich wyst¢puja podobnie imponujace
fasady z wysokimi kolumnami i hole wejSciowe, zaprojektowane, by inspi-
rowaé 1 podbudowywaé, tak jak zawartos¢ ich ekspozycji (Bennett, 2013).

Zblizajac si¢ do centrum od strony parkingu, odwiedzajacy idg ,cierni-
stg Sciezka”, mijaja kamienne znaczniki wskazujace na irokeskie zwyczaje
dotyczace powitania gosci (Zi, 2017). Te znaczniki, wraz z oczkiem wod-
nym 1 malym wiecznym ogniem przed wejSciem do centrum, zapewniaja
nowo przybylym wstepna orientacj¢. W pierwszym pomieszczeniu znaj-
duje si¢ duza gablota ze wspoélczesnymi dzielami sztuki oraz instalacja

28 https://ganondagan.org/about-us
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wideo zawierajaca recytacje Ganonyo:k (,,Slowa, ktére sa najwazniejsze”).
Po wejsciu do budynku odwiedzajacy moga zauwazy¢, ze jego plan to
nowoczesna struktura z centralnym korytarzem o§wietlonym Swietlikami,
nawigzujacym do tradycyjnej architektury dtugich doméw Irokezéw. Byly
one podzielone na kwatery dla wielodzietnych rodzin, rozmieszczone po
obu stronach srodkowego korytarza, w ktérym znajdowalo kilka palenisk.
Dym wydostawal si¢ przez otwory w dachu.

Epistemologic 1 kosmogoni¢ ludéw Haudenosaunee przybliza Iroguois
Creation Story, siedemnastominutowy film w rezyserii Cat Ashworth,
wyprodukowany wspélnie przez centrum Ganondagan 1 Rochester Insti-
tute of Technology. Laczy rysunkowa animacj¢ z taficem tradycyjnych
tancerzy Haudenosaunee 1 Garth Fagan Dance Company. Fabula wizu-
alizuje mityczng opowies¢ o stworzeniu Irokezéw. Na uwage zastuguje
udzial Indian w jej powstaniu: producentem byt G. Peter Jemison — pomy-
stodawca 1 realizator wspélczesnego Ganondagan, twdrcg muzyki Brent
Michael Davis — czlonek zespolu zlozonego Mohikanéw (Stockbridge-
-Munsee Band of Nation), a narratorkg Joanne Shenandoah z grupy
Indian Oneida.

Film 13czy rysunkowg animacj¢ z taficem tradycyjnych tancerzy iro-
keskich i Garth Fagan Dance Company. Opowiada histori¢ Niebiafiskiej
Kobiety (Skywoman), powstania Wyspy Zétwi (Turtle Island) i pochodze-
nia rdzennej ludnosci (onkwehonwe). W tradycji ustnej Irokezéw istnicje
wiele wersji historii stworzenia §wiata ludzi®. Ta artystyczna interpreta-
cja oparta jest na historii opowiedzianej w 1899 r. przez Johna Arthura
Gibsona ]J.N.B. Hewitt. Scenariusz powstal na podstawie ksiazki Iroguois
Creation Story stanowigcej zapis dawnego przekazu przetlumaczonego
na jezyk angielski przez Johna Mohawka w 2005 r. Od swojego debiutu
w pazdzierniku 2015 r. Iroquois Creation Story pokazywany jest na festi-
walach filmowych na calym $wiecie, w tym w Nowej Zelandii, Kanadzie
1 Europie. Zdobyl m.in. nagrody na Red Nation Film Festival w Los Ange-
les (najlepsza animacja i najlepszy film krétkometrazowy) oraz Indianer
Inuit Film Festival w Stuttgarcie w Niemczech (najlepsza animacja).

Rozpoczecie zwiedzania od seansu Iroquois Creation Story to bardzo
trafna introdukcja do calej ekspozycji. Po pierwsze wprowadza ona zwie-
dzajacych w spos6b myslenia dawnych Irokezéw poprzez ich kosmogo-
nig¢, tak odmienng od wigkszos$ci znanych mitycznych przekazéw, a zara-
zem w specyficzny sposob narracji, wyraZnie odbiegajacy od europejskich
schematéw narracyjnych. Po drugie: film jest efektem wykorzystania
nowych technologii, co przelamuje powszechne reprezentowanie Indian

29  https://ganondagan.org/iroquois-creation-story-film
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zastyglych w czasie, wpisanych w utopijne ,,wieczne teraz”, udekorowane
piérami i koralikami.

Stala ekspozycja naprzeciwko sali projekceyjnej rozwija obszerne omé-
wienie siedmnastowiecznej osady Ganondagan, sytuujac jej spolecz-
no$¢ w obrebie Ligi Irokezé6w 1 w kontekstach kolonialnych. Przedstawia
aspekty takie jak: handel, dyplomacje, walki oraz zycie codzienne. Poczat-
kowy panel zatytulowany ,,Onondowa’ga: Sposoby poznania” zapoznaje
odwiedzajacych wystawe ze sposobami rozumienia oraz przekazywania
wiedzy wsrdéd ludu Seneca. Ich specyfika zostaje zestawiona z europej-
skimi praktykami dokumentacyjnymi i metodologiami interpretacji prze-
szloSci. Na calej wystawie stalej panele i ekspozycje ukazuja rézne podej-
Scia do utrwalania przeszlosci, w tym tradycje ustne, zapisy materialne
1 zapisy dokumentalne. Przykladem oryginalnego zapisu w wykonaniu
rdzennej ludnosci jest scena polowania wykonana mineralnym barwni-
kiem na kawalku kory. Towarzyszacy jej podpis podkresla, ze autorami
tych zapiséw byli me¢zczyzni, ktérzy przy pomocy piktograméw upamict-
niali wazne dla siebie wydarzenia (ilustracja 7).

Tlustracja 7

Zdjgcie: Elzbieta Wiacek, 2017.



Elzbieta Wigcek — Rdzenni mieszkaricy Ameryki Pétnocnej na drodze do odzyskania praw

W5sréd dawnych zapiséw wazne miejsce zajmuje The Hiawatha Belt —
pas wampum, ktéry upamictnia, a zarazem symbolizuje pokéj mig-
dzy pigcioma narodami Irokezow. Pas przedstawia narody w kolejnosci
od lewej do prawej (ilustracja 8). Seneca — symbolicznie przedstawieni
w postaci bialego kwadratu — sg pierwsi z lewej, co reprezentuje ich pozy-
cj¢ jako Straznikéw Zachodnich Wrét. Nastepni sg Cayuga, a posrodku
pasa, przedstawieni innym symbolem (przypominajgcym ostrze strzaly
lub stylizowany 1i§¢), Onondaga, znani réwniez jako Straznicy Central-
nego Ognia. Symbole po prawej odnosza si¢ do ludu Oneida i Mohawk.
Biala linia laczaca wszystkie symbole reprezentuje jedno$é Konfederacji
Irokezow.

Ilustracja 8

THE HODINOHSO:NI* CONFEDERACY

A League of Nations

Zdjgcie: Elzbieta Wigcek, 2017.

Seneca Art and Culture Center oferuje szczegélowa, a zarazem pelng
niuansdw interpretacj¢ siedemnastowiecznej historii spotecznosci Ganon-
dagan. Stala ekspozycja obejmuje starannie dobrane obiekty i dokumenty,
ktére sg polaczone z prowokujacymi do myslenia panelami, dioramami,
materialami wideo i audio. Taka aranzacja oferuje liczne mozliwosci
zaangazowania zwiedzajacych w kazdym wieku. Jedng z mocnych stron
wystawy jest integracja szerokiej gamy Zrédel pierwotnych (reprodukeje
artefaktéw archeologicznych, a takze historycznych map, dokumentéw
i dziel sztuki), ktére uzupelniaja 1 wzmacniajg narracje znajdujace si¢ na
panelach interpretacyjnych i etykietach informacyjnych.
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Dodatkowych informacji dotyczgcych wystawy oraz plenerowych ele-
mentéw na obszarze Ganondagan dostarczaja réwniez przewodnicy.
W pierwszej kolejnosci wyjasniajg odwiedzajgcym znaczenie kamiennych
stupkéw odnoszacych si¢ do irokeskich procedur witania gosci, ponie-
waz oznakowanie zewngtrzne nie zapewnia tego kontekstu. Przewodnicy
omawiajg takze architektoniczne odniesienia do lokalnej, tubylczej trady-
¢ji w budynku centrum.

Chociaz wystawa kladzie nacisk na histori¢ dawnego Ganonda-
gan, poczesne miejsce zajmuje réwniez dzisiejsze zycie narodu Seneca.
Poszczegodlne panele prezentujace muzyke, taniec, sztuke 1 jezyk sa uzu-
pelnione ,stacjami opowiadania historii” wideo i audio, ktére wpro-
wadzajg na wystawe glosy wspdlczesnych Seneca. Ich zdjgcia zajmuja
osobng obszerng gablote zatytulowang: The Onddawa’ga Today. Podczas
gdy w antropologicznej konwencji rodem z Europy Indianie umieszczenti
zostali poza czasem, w tej tubylczej narracji nastepuje wyrazne przetama-
nie tego ahistoryzmu.

Cala $ciana ekspozycji poSwiccona jest druzynie lacrosse Iroquois
Nationals. To zespolowa gra sportowa pochodzenia indiafskiego, kt6-
rej poczatki siegajg juz XII w. Jej oryginalna nazwa w jezyku onondaga
brzmiata dehuntshigwa’es: ,m¢zczyzni uderzajg okragly obickt”*. Euro-
pejezycey poznali t¢ gre w 1636 r., kiedy to jezuicki misjonarz Jean de
Brebéuf zobaczyl grajacych Irokezéw. Od trzymanych w rekach kijow
z siatkami nazwat ja po francusku la crosse®! — zakrzywiony kij. Zasady
lacrosse ostatecznie ustalono w pierwszej potowie XIX w. w Kanadzie,
gdzie uznano jg za sport narodowy. Obecnie uznawana jest za najstar-
szg zorganizowang forme sportu w Ameryce Péinocnej. Gra rozgrywana
na trawiastym boisku polega na umieszczeniu za pomocg specjalnej, tr6j-
katnej rakiety pitki w bramce przeciwnika. Wspélczesnie popularnosé
tego sportu ro$nie na zachodzie kraju, glownie ze wzgledu na jego duza
medialno$¢ 1 widowiskowo$¢. Od czasu wprowadzenia do sprzetu pla-
stikowych elementéw w latach 70. XX w. mecze sa duzo szybsze, samo
wyposazenie zawodnika jest za$ zejsze. Gabloty w Seneca Art and Cul-
ture Center ukazujg ewolucje sprzetu do lacrosse — od drewnianych rakiet
ze skorzang siatka po plastikowe z nylonows siatka (ilustracje 9-10).

30 Britannica Educational Publishing (2015). Larcosse and Its Greatest Players, s. 10—12.

31 B. Adamski, hasto: Lacrosse, https://www.thecanadianencyclopedia.ca/en/article/lacrosse
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Tlustracja 9-10. Tradycyjna i nowoczesna rakieta do lacrosse. Ekspozycja w Seneca Art and
Culture Center

Zdjgcie: Elzbieta Wigcek, 2017.

Reprezentacja Irokezéw — Iroquois Nationals — uformowana w 1983 r.
jestjedyna narodowg druzynga zlozong z Indian, biorgcg udziat w migdzy-
narodowych zawodach sportowych. Zostala zarejestrowana w Miedzyna-
rodowej Federacji Lacrosse w 1990 r. i od 1994 r. cz¢sto zajmowala wysokie
miejsca podczas mistrzostw $wiata*2. Od 2006 r. najwazniejszym partne-
rem druzyny jest firma Nike. Jej logo widaé na sportowej odziezy druzyny
eksponowanej w gablotach. Partnerstwo to wykracza poza dostarczanie
sprze¢tu i odziezy — obejmuje tez programy promujace aktywnos¢ fizyczna

32 hups://en.wikipedia.org/wiki/Haudenosaunee_men%27s_national_lacrosse_team
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1 dobrg kondycj¢ wsréd rdzennych Amerykanéw. Stanowig one cz¢$¢ pro-
gramu Native American Business firmy Nike prowadzonego we wspol-
pracy z Biurem ds. Indian (Bureau of Indian Affairs)

Obszerna ckspozycja poSwigcona tej grze opatrzona jest tablicami
pogladowymi, ktére nadajg wystawionym obiektom szerszy kontekst.
Znamienny jest zwlaszcza naglowek: More than a Game, czyli ,Wiecej
niz sport”. Tekst na tablicach podkresla, ze gra ta — stanowigca wazna
cz¢$¢ dziedzictwa Haudenosaunee — byla dla nich czg¢$cig duchowego
wysitku majacego na celu wychwalanie i dzigkczynienie Stworey. Iro-
kezi grali w nig takze, aby uzdrawiaé chorych, rozstrzygac spory i éwiczyc
wojownikéw. Tradycja ta nadal przestrzegana jest przez Iroquois Natio-
nals. Na przykiad przed kazdym meczem Irokezi zbieraja si¢ wokét swo-
jego duchowego doradcy, ktéry prowadzi tradycyjne rytualy (m.in. pale-
nia tytoniu), aby przygotowaé graczy przed wyjSciem na boisko. Tablice
towarzyszgce eksponatom informujg réwniez, ze wérod Irokezéw kazdy
chlopiec zaraz po urodzeniu otrzymywal miniaturowy drewniany kij, spal
z nim w poblizu przez cale zycie, a nawet zabieral go do grobu. Znacze-
nie, jakie przywigzywano do tego rekwizytu, wynikato z przekonania, ze
jest to dar od Matki Ziemi.

Jedna z tablic pogladowych relacjonuje takze okolicznosci dotyczace
kontrowersji wokél paszportéw Iroquois Nationals. Konfederacja Iroke-
z6w zaczeta wydawal wlasne paszporty juz w 1927 r., a ich posiadacze
mogli podrézowal bez problemu przez wiele lat. Z powodu zaostrze-
nia Srodkéw bezpieczefistwa po ataku terrorystycznym na World Trade
Center panstwa czlonkowskie Unii Europejskiej nie uznawaly juz jed-
nak tych paszportéw za legalne dokumenty podrézy. W konsekwencji,
gracze Iroquois Nationals nie mogli uczestniczy¢ w mistrzostwach $wiata
w lacrosse 2010 r. w Anglii, poniewaz Wielka Brytania nie zaakceptowala
ich irokeskich paszportéow. Irokezi odméwili podrézowania z paszportami
kanadyjskimi lub amerykanskimi, argumentujac, ze bylby to atak na ich
tozsamosc¢.
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Tlustracja 11. Helm druzyny Iroquois Nationals z 2010 r.

Zdjgcie: Elzbieta Wigcek, 2017.

Seneca Art and Culture Center wykorzystuje powszechnie uzywane
techniki wystawiennicze, takie jak: gabloty, eksponaty, rekonstrukcje
(pomniejszony model diugiego domu) i repliki. Wykorzystuje takze tra-
dycyjne techniki interpretacji, takie jak podpisy, metryczki i tablice pogla-
dowe. Wyjatkowos¢ tej ekspozycji nie zasadza si¢ na odmiennosci technik,
lecz na prowadzonej narracji akcentujacej perspektywe przedstawicieli
rdzennej ludnosci. Przejawia si¢ ona w bardzo cz¢stym uzywaniu termi-
néw pochodzgcych z tubylczych jezykéw i preferencje do nazw wlasnych
réwniez w jezykach rodzimych, np. Haudenosaunee dominuje nad Iro-
quois. Lokalna ,mikrohistoria” i ,mikronarracja” staje si¢ w przestrzeni
ekspozycji narracja dominujgca. W narracji tej prym wiedzie nie spoj-
rzenie na rdzenne narody z punktu widzenia Europejczykéw, ale spoj-
rzenie tubylczych ludéw na przybyszéw z Europy, postrzegajacych nowo
odkryty kontynent jako Land of Oportunity (wyrazenie z nagléwka tablicy
pogladowej) — czyli ,ziemig¢ szans”, rozumiang jako nowy rezerwuar débr
naturalnych. Ich eksploatacja — przede wszystkim handel futrami — otwie-
rala przed kolonizatorami mozliwosci szybkiego wzbogacenia. Wizualny
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cytat w ramach wystawy dotyczgcej wojen bobrowych to karta z osiem-
nastowiecznej Encyklopedii Diderota szczegblowo ukazujaca proces
obrébki bobrowej skory. Jak glosi napis na tablicy towarzyszacej: ,kape-
lusz z filcu bobrowego moze by¢ postrzegany jako symbol europejskiej
zadzy bogactwa”. W jej sasiedztwie umieszczony zostal portret kréla
Ludwika XIV oraz obraz Rembrandta Syndycy cechu sukiennikow (1662).
Francuski wladca i zamozni mieszczanie z Amsterdamu maja na glowach
kapelusz z filcu bobrowego, najnowszy krzyk mody w polowie XVII w.
W ten sposdb ,mikronarracja” odwraca spojrzenie europejskich kolonia-
listéw 1 antropologéw. Kapelusz z bobra staje si¢ takim samym trofeum
jak naszyjnik z niedZwiedzich tap na portretach indianiskich wojownikéw.
Tym razem to ,Inny” patrzy na dawnych uzurpatoréw jego praw, podsu-
wajac im ich wlasne zwierciadlo.

Wzrost etnicznej §wiadomosci wérdd tubylczej spolecznosci USA zaowo-
cowal pojawieniem si¢ na rynku produktéw pochodzenia indianskiego.
Jednym z nich jest seria produktéw pod nazwg Iroquois White Corn —efekt
projektu zapoczgtkowanego w Ganondagan przez dr. Johna Mohawka
(Seneca) i dr Yvonne Dion-Buffalo (Samson Cree). Inicjatywa ta ma na
celu przywrdcenie bialej kukurydzy jako podstawy codziennej diety Iroke-
z6w. Misja projektu jest zachgcenie irokeskich rolnikéw do uprawy White
Corn oraz propagowanie jej codziennego spozywania, a nie tylko przy spe-
cjalnych okazjach lub ceremoniach®. Chroniona uprawa Iroquois White
Corn, ktérej tradycja w spolecznosciach Haudenosaunee sigga co najmniej
1400 lat, opiera si¢ na pracy rak. Recznie przetwarzane produkty z recz-
nie zebranych kolb nie zawierajga GMO, glutenu i majg niski indeks glike-
miczny. Podczas warsztatéw w Ganondagan uczestnicy mogg si¢ nauczy<
piec chleb z lokalnej maki kukurydzianej, a takze wykonywa¢ tradycyjne
indiafiskie lalki z tusek kukurydzy?*.

Rdzenni Amerykanie, ktérzy do tej pory rzadko zabierali glos w prze-
strzeni publicznej, za$ w sferze rynku byli jedynie konsumentami, coraz
cze¢Sciej wystepuja jako aktywne podmioty i stajg si¢ coraz bardziej $wia-
domi swoich praw i wagi swojego dziedzictwa.

33 https://ganondagan.org/whitecorn/about
34 https://ganondagan.org/Visit/Educational-Outreach
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tetu Jagiellofiskiego Jej zainteresowania badawcze koncentrujg si¢ wokét
semiotyki kultury, historii i antropologii filmu, kinematografii Iranu oraz
zjawiska transkulturowosci. Autorka ksigzek: Mniej uczeszczane sciezki do
raju. O filmach Jima Jarmuscha (2001), Filmowe podroze Abbasa Kiarosta-
miego (2004), Rozstania, powroty, tajemnice — autorskie kino Asghara Far-
hadiego (2023). Redaktorka i wspoélautorka ksigzek: Semiotyczna mapa
Matopolski (2015) oraz Symbols of contemporary culture (2015, wspélnie
z M. Bana$). W 2011 laureatka IV edycji Nagrody Wojewédztwa Malo-
polskiego ,,Ars Quarendi” w kategorii PROJEKT jako czlonek zespolu
Mistrz i Uczeni oraz w kategorii Mistrz za wybitne dzialania na rzecz roz-
woju i promocji kultury (nagroda przyznana przez Urzad Marszatkowski
Wojewddztwa Malopolskiego, Departament Kultury i Dziedzictwa Naro-
dowego). W 2014 r. stypendystka fundacji Skalny Center, University of
Rochester w Stanach Zjednoczonych.
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