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STRESZCZENIE

Przedmiotem badania jest spoleczne funkcjonowanie filméw dokumental-
nych o II wojnie §wiatowej, zrealizowanych przez Centralne Muzeum Jef-
co6w Wojennych z siedzibg w Opolu i Lambinowicach — forma wirtualnego
przedstawienia dziejéw oraz instytucji muzeum historycznego mieszczacego
si¢ w miejscu pamigci, gdzie zachowane sg tereny niemieckich obozéw jeniec-
kich, nekropolie, muzealia i archiwalia. Wybrane filmy krétkometrazowe
zostaly zaprezentowane licealistom w trakcie eksperymentu socjologicznego,
obejmujacego badanie recepcji filméw oraz kompetencji artystycznej i histo-
rycznej uczniéw. Analiza komunikacji artystycznej dotyczaca dziel sztuki
oraz tworcéw 1 odbiorcéw jest osadzona w szerszym kontekscie historycznym
(realia IT wojny Swiatowej), artystycznym (charakterystyka filméw dokumen-
talnych), a takze spolecznym (rodziny, szkoly, muzeéw, mass mediéw, Inter-
netu), decydujacym o transmisji kultury, edukacji, wychowaniu, socjalizacji.

SEOWA KLUCZE: filmy dokumentalne, historia II wojny §wiatowej,

muzeum realne i wirtualne

ABSTRACT

Documentary Films and the Attitudes of Youth.
Historical Culture in a Hybrid Reality

The subject of the study is the social functioning of documentary films about
World War II, produced by the Central Museum of Prisoners of War in Opole
and Lambinowice — a form of virtual representation of the history and insti-
tution of the historical museum located at the memorial site, where German
prisoner-of-war camps, necropolises, musealia and archives are preserved.
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Selected short films were presented to high school students in a sociological
experiment, including a study of the reception of the films, as well as the artis-
tic and historical competence of students. The analysis of artistic communica-
tion concerning works of art, the creators and consumers, is set in a broader
historical context (the reality of the Second World War), artistic context (char-
acteristics of the documentaries), and social context (family, school, museums,
mass media, Internet), determining the transmission of culture, education,
upbringing, and socialization.

KEYWORDS: documentary films, World War II history, real and virtual

museum

Przedmiotem badania jest spoleczne funkcjonowanie filméw dokumen-
talnych prezentujacych histori¢ II wojny §wiatowej, zrealizowanych przez
Centralne Muzeum Jeficow Wojennych z siedzibg w Opolu i Lambinowi-
cach — forma wirtualnego przedstawienia dziejow oraz instytucji muzeum
historycznego mieszczacego si¢ w miejscu pamieci, gdzie zachowane sa
tereny niemieckich obozéw jenieckich (baraki, ogrodzenia, wieze straz-
nicze), nekropolie, muzealia (artystyczne i historyczne) oraz archiwa-
lia (dokumenty urz¢dowe 1 osobiste). Wybrane filmy krétkometrazowe
zostaly zaprezentowane licealistom w trakcie eksperymentu socjologicz-
nego, obejmujacego badanie recepcji filméw oraz kompetencji artystycz-
nej 1 historycznej uczniéw. Analiza komunikacji artystycznej dotyczaca
dziel sztuki (ich formy i tresci) oraz twércow (historykéw, muzealnikéw,
filmowcoéw) 1 odbiorcéw (mlodziez szkolna) jest osadzona w szerszym
kontekscie historycznym (realia II wojny $wiatowej — historie jenieckie
1 okupacyjne), artystycznym (charakterystyka filméw dokumentalnych),
a takze spolecznym (rodziny, szkoly, muzeéw, mass mediéw, Internetu),
decydujacym o transmisji kultury, edukacji, wychowaniu, socjalizacji.

W procesie socjalizacji najwazniejsza jest rodzina, w edukacji cen-
tralng role odgrywa szkola; dla obu charakterystyczny jest bezposredni
kontakt nadawcy 1 odbiorcy. Natomiast $rodki masowego przekazu
(ksiazki, prasa, radio, telewizja) umozliwiaja im kontakt posredni, a tym
samym przekraczanie granic czasowych 1 przestrzennych w komuniko-
waniu (Kloskowska, 1972; 1983). Socjologiczne koncepcje ukladéw kul-
tury Antoniny Kloskowskiej (I — pierwotnego, II 1 IV — instytucjonal-
nego, odpowiednio lokalnego i ponadlokalnego, III — medialnego) oraz
Bogustawa Sulkowskiego dolaczajacego do wyzej wymienionych cyber-
kulture, tj. kulture spoleczenstwa sieci (uklady A-E), a takze dokonana

wezesniej przez Floriana Znanieckiego typologia Srodowisk 1 instytucji
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(rodzina, szkola) oraz instytucji wychowania poSredniego (ksiazki, prasa,
film, teatr, muzeum) dostarczajg ram teoretycznych dla analiz empirycz-
nych. W ukfadzie mediéw masowych (D) oraz Internecie (E) sytuuje si¢
nauczanie wirtualne, ktére moze si¢ laczy¢ z ukladem komunikacji bez-
posSredniej w rodzinie, gronie kolezefiskim (A) czy instytucjonalnym (C)
w zaleznoSci od miejsca kontaktu z Internetem (dom czy szkota) (Sul-
kowski, 2011; Znaniecki, 1973). Sylwia Jaskula analizuje t¢ koegzystencje,

uzywajac okreslenia ,rzeczywisto$¢ hybrydalna”.

Wspdlczesng rzeczywisto$é hybrydalng nalezatoby rozumieé jako zréz-
nicowang funkcjonalnie konfiguracj¢ przestrzeni realnej 1 wirtualnej,
umozliwiajacy ich dynamiczng koegzystencje 1 swobodny przeplyw, przy
zachowaniu ich odmiennosci i wzglednej niezaleznosci. Tym samym rze-
czywisto$¢ hybrydalna zespala wymiar realny z wymiarem wirtualnym

(Jaskuta, 2022, s. 335).

Eksperyment badawczy taczyl ,prawde czasu” (historig), ,prawde
ekranu” (film dokumentalny) i ,prawde komunikacyjng” (postawy
mlodziezy).

»Prawda czasu” to przeszlo$¢ niedostgpna aktualnej obserwacji, a zatem
nierealna dla wspélczesnych uczniéw, choé byla rzeczywistym doswiadcze-
niem calego narodu 1 $wiata. Dla przedstawicieli starszych pokolef thwi
w pami¢ci komunikacyjnej, w opowiadaniach rodzicow, dziadkéw; dla
mlodszych jest dost¢pna tylko poprzez pamigé kulturowa — Zrédla zapisane
czy utrwalone na filmach. Trzeba tu przypomnieé te realia historyczne.
W latach II wojny $wiatowej Niemcy zalozyli na terenie Rzeszy oraz zie-
miach okupowanych 800 obozéw jenieckich dla 10 mln jeficow wojennych
z wielu krajéw: oflagi dla oficeréw, stalagi dla podoficeréw i zotnierzy szere-
gowych. Lamsdorf/ Lambinowice k. Opola byl jednym z najwickszych nie-
mieckich komplekséw jenieckich w Europie, gdzie przetrzymywano okoto
300 tys. zolnierzy koalicji antyhitlerowskiej wielu narodowosci, m.in. Bry-
tyjczykéw, Polakéw, Francuzéw, Jugostowian, Belgdw, Wlochow, Rosjan
(stalagi: VIII B, 318/VIII F, 344 Lamsdorf). W 1965 r. powstalo Centralne
Muzeum Jencéw Wojennych, jedno z nielicznych muzeéw martyrologicz-
nych in situ, ukazujace dziedzictwo regionalne, narodowe, europejskie.
Zwiedzanie terenéw obozowych, wystaw stalych 1 czasowych, lekcje muze-
alne, spotkania i uroczystosci, rézne dzialania potaczone (historyczno-przy-
rodniczo-artystyczne) pelnig wobec publicznosci funkcje informacyjne,
estetyczne, emocjonalne, w rozmaity sposéb Iaczac sfere rzeczywista i wirtu-
alng. Symptomatyczne sg wskazniki uczestnictwa 1 ogladalnosci dotyczace
publicznosci muzealnej. W minionym 2022 r. ponad 20 tys. oséb zwiedzito
CMJW realnie, ponad 40 tys. wirtualnie, a takze wigcej niz 500 tys. poprzez
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Facebook i Twitter. Ponad 3000 uczniéw byto w muzeum, a ponad 8000 na
lekcjach muzealnych online (takze z wykorzystaniem filméw dokumental-
nych). Trzeba przypomniel, ze w Polsce istnieje ok. 1000 muzedw, w tym
ok. 100 muzeéw historycznych; a liczba zwiedzajacych to ponad 20 mln,
w tym 5 mln uczniéw.

»Prawda ekranu” to prezentacja miejsc, zdarzen i ludzi w formie inter-
subiektywnie dost¢pnej, pokonujacej czas i przestrzef. Filmy dokumen-
talne o II wojnie §wiatowej majg charakter artystyczny i informacyjny,
ukazujg histori¢, wspierajac pami¢é indywidualng 1 zbiorows. Transmi-
sja historii 1 kultury w réznych miejscach 1 instytucjach (domu, szkole,
muzeum) ma zawsze cechy rzeczywistoSci hybrydalnej, gdyz taczy rze-
czywisto$C 1 relacje o rzeczywistoScl.

Dokument filmowy narodzil si¢ wraz z pierwszymi wynalazkami (nie
tylko braci Lumiére) jako tzw. zywe fotografie, a nieco pdéZniej jako kino
niefikcjonalne. Odnosit si¢ do rzeczywistych wydarzen 1 0s6b rejestrowa-
nych przez kamerg lub za poSrednictwem opisu przez inne osoby, §wiad-
kéw czy dzigki zachowanym materialom, przedmiotom. Co wazne,
struktura i narracja filmu dokumentalnego stwarzaja wrazenie relacji
z rzeczywisto$ci. John Grierson, znany szkocki twérca dokumentéw fil-
mowych z lat 20. XX w., organizator nurtu angielskiego kina dokumen-
talnego, uznawal film documentary za tworczg interpretacj¢ rzeczywisto-
§ci. Dla domniemanego ojca dokumentu Nanuk z Pétnocy (1922) Roberta
Flaherty’ego mial by¢ inspiracjg do zdefiniowania filmu dokumentalnego
(Hendrykowska, 2014, s. 13). Natomiast $wiadomo§¢ odrebnosci gatun-
kowej kina fikcjonalnego 1 niefikcjonalnego pojawila si¢ znacznie wezes-
niej za sprawg Polaka Bolestawa Matuszewskiego. Ten fotograf i operator
filmowy juz w 1898 r. zaslyngt w Paryzu jako pionier idei archiwistyki fil-
mowej, dostrzegajac w ,zywych fotografiach” Zrédla historyczne i postu-
lujac utworzenie skladnicy kinematografii historycznej (Matuszewski, w:
Bocheriska 1975, s. 12—-18). W dokumencie filmowym upatrywal nie tylko
prostg mozliwo$¢ rejestracji faktéw, kolekcjonowania skarbéw historii dla
potomnych, lecz akcentowal takze potencjal interpretacyjny filméw. Matu-
szewski byl tez znany z oryginalnych pogladéw na ,,ozywione fotografie”,
wskazywal ich szerokie zastosowanie (w nauce, w o§wiacie, w przemysle,
w gospodarce, w wojsku, w sztuce i w wielu innych wymiarach), a przez to
ich spoteczng uzytecznosé, uzupelniajaca funkcje rozrywkowe.
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Podzial na film fabularny (kreacyjny) i dokumentalny (niefikcjonalny,
niekreacyjny), powszechny w historii filmu, przysparza nieco probleméw
definicyjnych. Istnieje bowiem takze dokument kreacyjny (zob. Czyzew-
ski, 2007; Kozubek i Szczepanski, 2014). Powstaja tez dokumenty animo-
wane. Ponadto odréznia si¢ film dokumentalny i dokument telewizyjny
(Szczurowski, 2004). Sposréd wielu starych gatunkéw filméw dokumen-
talnych mozna wyodrebnié miedzy innymi kronike, publicystyke filmowa,
esej, reportaz, film podrézniczy, portret, felieton filmowy, film montazowy.
Wspélczesnie w filmach dokumentalnych wykorzystuje si¢ chetnie tech-
nike found footage. Sg to filmy realizowane na podstawie archiwalnych
materiatéw, nierzadko filmy kreacyjne (Staszczyszyn, 2022). Wypada tez
wspomnieé o gatunku filmowo-telewizyjnym, jakim jest mockument (fik-
¢ja udajaca dokument). ,,Zmyslony” dokument wykorzystuje jezyk fil-
mowy dokumentu, opowiadajgc o sprawach nieistniejgcych, falszuje
prawdziwy obraz poprzez parodiowanie, manipulowanie, by wywolac
okreslong refleksje odbiorcza.

W Polsce wynalazki kinematograficzne uzyskaly zastosowanie w okre-
sie, gdy kraj znajdowal si¢ pod zaborami. Polski film dokumentalny
mial wowczas wielu or¢downikéw, dostrzegajacych jego role w krzewie-
niu idei narodowych. Spo$réd okoto 400 filméw z tego okresu zachowalo
si¢ zaledwie kilka (Hendrykowska, 2014, s. 13—49). Woéwczas powstaly
pierwsze kroniki filmowe, relacje z proceséw sadowych czy pogrzebow
waznych postaci (Stanistaw Wyspianski) 1 inne $wiadectwa czasu. Instru-
mentalne podejécie do filmu dokumentalnego charakteryzowalo takze
lata 20. ubieglego wicku. I wojna $wiatowa zostala dokladnie zareje-
strowana fotograficznie i filmowo, cho¢ konflikt mi¢dzynarodowy osa-
dzit zapis dokumentalny w jezyku propagandy (Hendrykowska, 2014,
s. 51-72). Po odzyskaniu niepodleglosci film dokumentalny relacjono-
wal wazne wydarzenia historyczne 1 spoleczne tego okresu, np. wojng
polsko-bolszewickg (1919-1921), powstania §lgskie (1919-1921), obrong
Wilna, Lwowa. Powstawaly dokumenty o charakterze krajoznawczym
majace na celu identyfikacj¢ Polakéw z ziemiami bylych trzech zabo-
row (Hendrykowska, 2014, s. 7). Co istotne, do lat 30. filmy niefikcjo-
nalne byly krétkie. Dopiero w polowie trzeciej dekady XX w. historycy
filmu odnotowali powstanie krotko- i pelnometrazowych utworéw. Pre-
zentowano je w kinach, stanowity konkurencje dla filméw rozrywkowych,
w tym amerykanskich. W 1929 r. widzowie zobaczyé mogli pierwsze
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dzwickowe tygodniki amerykaniskie (Hendrykowska, 2014, s. 158). Za
sprawa dZwicku film dokumentalny zyskal nowe $rodki wyrazu i mozli-
wosci interpretacyjne. Doniostym wydarzeniem i wielkim przedsigwzic-
ciem byl obraz z 1935 r. Pogrzeb Marszatka Pitsudskiego. Malgorzata Hen-
drykowska ocenia, ze z okresu 1896—1939 zachowalo si¢ 15-20% dorobku
(Hendrykowska, 2014, s. 9, 73—-74). Nie sposéb zapomniel, ze w tym cza-
sie rozwijala si¢ rowniez awangarda — Stowarzyszenie Milo§nikéw Filmu
Artystycznego START. Lewicujacy przedstawiciele stowarzyszenia two-
rzyli powojenng kinematografi¢ w kraju, cho¢ ich dorobek przedwojenny
uwaza si¢ za skromny (niewiele filméw si¢ zachowalo).

W czasie II wojny §wiatowej filmowcy dokumentowali zniszczenia
kraju, ludzkie cierpienie 1 po§wigcenie, sytuacje zwykle 1 niezwykle, cywili
1 wojskowych. Z tych obrazéw, czasem ze szczatkéw zapisow kamery,
kronik filmowych z 1944 r., ponad 70 lat p6Zniej Jan Komasa zrealizo-
wal eksperyment filmowy — fabularyzowany i koloryzowany dokument
Powstanie Warszawskie (2014) na podstawie fikcyjnej historii. Polskie filmy
dokumentalne w okresie wojennym powstawaly w Polsce i za granica,
m.in. w Wielkiej Brytanii, we Francji, w Stanach Zjednoczonych (zob.
Hendrykowska, 2014, s. 343-368). Niosly one tresci patriotyczne, ukazu-
jac najczgsciej bdj 1 losy wojska polskiego, kraing szcz¢sliwej przedwojen-
nej ojczyzny, a pelnigc funkeje informacyjna, propagandows, dokumenta-
cyjng, stanowily forme kultury niepodlegtej Polski.

Dokumentali$ci filmowi czasu powojennego (1945-1948) rzadko mogli
nadaé swoim filmom osobisty wyraz. Indywidualistow karano, bo krotko-
metrazowe produkcje mialy spelniaé walory przydatnosci ideologiczne;.
Ukazywaly przede wszystkim odbudowe kraju w sposéb optymistyczny
1 propagandowy, zgodnie z zalozeniami socrealizmu — doktryny przyjete;j
na Zjezdzie Filmowym w Wisle w 1949 r. (za Hendrykowski, 2018, s. 26,
66). Odrzucane 6wczesnie dokumenty stanowig dla wspélczesnego histo-
ryka filmu dzieta wartoSciowe artystycznie, zaskakujgce réznorodnoscia
gatunkowgq i tematyczna.

W potocznym odbiorze dokument postrzega si¢ jako pokazujacy rze-
czywisto$C, jaka$ prawde, ale rezyserom rzadko udawalo si¢ ,przemy-
ci¢” elementy demaskujace PRL, choé w latach 50. i 60. filmowcy $mie-
lej podejmowali prébe opisywania rzeczywistosci, spotykajac si¢ czgsto
z zakazem rozpowszechniania filméw (tzw. poétkowniki). Natomiast
w okresie odwilzy (1956-1960) pojawila si¢ tzw. czarna seria dokumentu
polskiego, zjawisko artystyczne wazne dla polskiej historii i doceniane za
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granicg. Filmy ,mlodych gniewnych”: Jerzego Hoffmana, Edwarda Ské-
rzewskiego, Kazimierza Karabasza oraz Wiadystawa Slesickiego stano-
wily ostrag wypowiedZ artystyczng na temat rzeczywistoSci w kraju. Dla
§rodowiska filmowego wazne bylo zorganizowanie w 1961 r. Krakow-
skiego Festiwalu Filméw Krotkometrazowych, pierwszego festiwalu fil-
mowego, majgcego od 1964 r. edycj¢ mi¢dzynarodowa. W 1961 r. gléwna
nagrode za film Muzykanci zdobyt Kazimierz Karabasz, p6Zniejszy nes-
tor polskiej szkoly dokumentalnej. Jego doktryna estetyczna zwana szkola
Karabasza stala si¢ znaczacym elementem dla pokolefi polskich filmow-
cow ksztalconych przez ,16dzka filméwke” (zob. Jazdon, 2009).

Na estetyczno-etyczny program polskiej szkoly dokumentu wplyw miat
Jerzy Bossak, podobnie jak Karabasz zwigzany zawodowo z PWSFTviT
w Lodzi. Wedle Karabasza dokumentalista niczym obserwator powinien
wykazac si¢ ,,cierpliwym okiem”, to znaczy wystrzegacé si¢ wszelkiej insce-
nizacji, staraé si¢ nie ingerowaé w rzeczywisto$¢, a na bohateréw wybie-
ra¢ zwyklych, niczym niewyrézniajacych si¢ ludzi (za: Lubelski, 2005).
Spoleczna rola dokumentalisty miata si¢ sprowadzaé do uczynienia z tych
postaci 0s6b wyjatkowych. Marcel Lozinski tworczo przetworzyl te for-
mule. ,,Szkola Lozifiskiego” zrywa z cierpliwg obserwacjg i brakiem inge-
rencji dokumentalisty. Rezyser moze podpatrywaé 1 wywoltywaé, kreowad,
inscenizowaé sceny; natomiast musi by¢ za swych bohateréw odpowie-
dzialny. Szkola Karabasza najwickszy wplyw na polskich filmowcow
wywarla w latach 60. XX w., podczas gdy dekade p6zniej wybijat si¢ pro-
gram Lozinskiego. Lata 80. w kinematografii polskiej uptynely pod zna-
kiem swoistego regresu za sprawa zmian politycznych, systemowych,
w tym prawnych w odniesieniu do sektora kultury filmowej (nowa ustawa
o kinematografii).

W dziewigtej dekadzie minionego wieku dokonaly si¢ kolejne przeobra-
zenia organizacyjno-produkeyjne w branzy filmowej. Od polowy lat 90.
nastgpila w tym wymiarze pewna stabilizacja, co korzystnie wplyneto na
rodzimg produkcje filmowg. W tym okresie wazng postacig w historii
polskiego dokumentu stal si¢ Andrzej Fidyk, kierownik Redakeji Filmu
Dokumentalnego Programu 1 Telewizji Polskiej, twbrca programu Czas
na dokument oraz Miej oczy szeroko otwarte (TVP). W opinii rezysera,
film dokumentalny powinien by¢ atrakcyjnym widowiskiem, rozbudowa-
nym czasowo (do 1,5 godziny) i porébwnywalnym do kina fabularnego.
Sztandarowy przyklad stanowi jego autorska Defilada z 1989 r. Orygi-
nalny i atrakcyjny temat (nierzadko relacje z odlegtych kultur), wzorcowe
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rzemioslo filmowe (nowoczesny jezyk filmu i sprawna narracja), a takze
znajomoS$¢ potrzeb wspdlczesnego widza byly stalymi odniesieniami dla
tworcow z tzw. szkoly Fidyka. Za sprawg Fidyka dokument emitowany
w telewizji przyciagal masowych odbiorcé6w. Warto wskazaé pewne ujaw-
niajace si¢ wowczas trendy, odnoszac je do caloksztaltu polskiego doku-
mentu filmowego (zob. Lubelski, 2005). W Polsce w latach 90. oprdcz
dokumentéw realizowanych wedle postulatéow Andrzeja Fidyka uwaga
dokumentalistow skupila si¢ na rozliczeniu z przeszlo$cig. Produkowano
wtedy wiele dokumentéw historycznych, obrazéw podejmujacych tematy
niegdy$ zakazane, niewyjasnione, zafalszowane. W tym okresie popu-
larny stal si¢ réwniez dokument biograficzny. Szczegdlnie chetnie realizo-
wano filmy o Janie Pawle II oraz o ludziach kultury i sztuki, o artystach.
Tworzono filmy o innych filmowcach oraz filmy autotematyczne, w kto-
rych artySci stawali za i przed kamerg. Ten autobiografizm (zob. Pod-
siadlo, 2013), czasem ekshibicjonizm twdrczy pozostaje zgodny z tenden-
¢jami Swiatowymi w dokumencie filmowym (Kopczynski, 2019, s. 139).
Ponadto autorzy wspdlczesnego dokumentu filmowego coraz czgsciej
eksperymentujg z formg, opowiadajg o prawdziwych historiach i boha-
terach, ale Srodkami fabularnymi. Podejmujgc atrakeyjne dla nich tematy,
wchodzg na rynek migdzynarodowy, nierzadko polemizujac z dawnymi
mistrzami (zob. Szczepanski i Kozubek, 2016; Kopczyihski, 2019).

Droge twoérczg — od dokumentu do fabuly — przeszto wielu polskich
rezyserow kina fabularnego. Tak zaczynali swoje kariery Wojciech Has,
Andrzej Wajda, Andrzej Munk, Krzysztof Zanussi, Krzysztof Kieslowski,
Jan Jakub Kolski, Wojciech Smarzowski, Dorota Kedzierzawska, Matgo-
rzata Szumowska 1 wielu innych. Mistrzowie polskiego dokumentu pozo-
stali mu wierni przez calg swojg twérczosc.

Warty podkreslenia jest fakt, ze w PRL-u od lat 80. XX w. filmy doku-
mentalne wysSwietlano w kinach jako dodatki do filméw fabularnych.
Rodzimy odbiorca byt do$¢ dobrze zorientowany w tej materii, czego nie
mozna powiedzie¢ ,dzi§”. Filmy dokumentalne majg od kilkudziesic-
ciu lat wierng widownie festiwalows. Oprécz wspomnianego juz najstar-
szego Krakowskiego Festiwalu, $wicto dokumentu odbywa si¢ na Festi-
walu Mediéw Czlowiek w Zagrozeniu (od 1990 r.), Millennium Docs
Against Gravity (od 2004 r.), Festiwalu Watch Docs (od 2001), Festiwalu
Sztuki Autoréw Zdj¢é Filmowych Energa Cammerimage. Pigé wspo-
mnianych powyzej festiwali, w tym cztery o randze migdzynarodowe;j,
przyznaje swoje nagrody gléwne i wyrdéznienia za kino dokumentalne,
a takze w poszczegdlnych sekcjach tematycznych. Polski dokument fil-
mowy zdobywa wiele nagréd na festiwalach krajowych i zagranicznych,
lecz niestety bardzo rzadko wchodzi do dystrybucji kinowej. Dokument
to kino niszowe, niekomercyjne. W kulturze nadmiaru dostep do filmow
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dokumentalnych w sieci nie jest gwarantem ich wysokiej ogladalnosci,
lecz niewatpliwie to wlasnie serwisy filmowe popularyzujg kino doku-
mentalne, stajgc si¢ istotnym Zrédlem przekazu obok festiwali i kanalow
tematycznych stacji telewizyjnych. Obecnie artystyczne filmy dokumen-
talne finansowane sg przy wsparciu TVP, funduszy krajowych (PISF),
europejskich oraz w ramach programéw i Srodkéw szkél filmowych
(w tym prywatnych), w nieznacznym stopniu poprzez crowdfunding.

Krotkiej refleksji wymaga proces produkcji i dystrybugji filmu doku-
mentalnego w kraju. Po II wojnie §wiatowej w Polsce dokumenty pro-
dukowano gléwnie w Wytwérni Filméw Dokumentalnych 1 Fabularnych
w Warszawie (zal. 1949) oraz w Lodzi w Wytwérni Filméw Oswiato-
wych dzialajacej od 1945 r. Wytwérnia w stolicy na poczatku dziatalno-
$ci produkowata filmy dokumentalne, w tym Polskg Kronike Filmowg
(setki odcinkdw) rejestrujacg wazne wydarzenia w kraju'. Nieco p6Zniej
zacz¢to w warszawskiej Wytworni realizowaé filmy fabularne. Obecnie
w Warszawie oprocz WFEFDIF dziala kilka prywatnych podmiotéw zajmu-
jacych si¢ produkeja i dystrybucja filmowa.

Szczegblne miejsce na mapie filmowej zajmowata }1.6dz. Lokalne
zatrudnienie w branzy filmowej obejmowalo pole filmu fabularnego, filmu
krétkometrazowego, o§wiatowego, animowanego, a takze produkgji ustugo-
wej 1 produkgji technicznej (zob. Banikowski i Grabowski, 1999; Dondziarz,
Jajko 1 Sowinski, 2018; Wejbert-Wasiewicz, 2020; Zawislifiski 1 Wijata, 2013).
Powojenng i p6Zniejszg kinematografi¢ polskq ksztaltowata Wytwoérnia Fil-
moéw Fabularnych w Fodzi dzialajaca od 1945 do 1998 r. Powstalo w nicj
kilkaset polskich filméw fabularnych, wsréd kedrych wiele jest dziel waz-
nych, arcydziel, ktére weszly do kanonu polskiego 1 swiatowego kina. Z kolei
w 16dzkiej) Wytwdrni Filméw Oswiatowych zrealizowano mnéstwo filméw
popularyzujacych wiedz¢ z réznych dziedzin nauki 1 sztuki (Dondziarz,
Jajko i Sowinski, 2018; Oziemska i Drecka-Wojtyczka, 2000). Produkgje
WEFO w okresie PRL-u wyswietlano w szkolach, w domach kultury, w miej-
scach pracy. W archiwum WFO znajduje si¢ 4,5 tysigca filméw, z tego 1200
nagrodzono na krajowych i zagranicznych festiwalach filmowych. Filmy
o$wiatowe 1 dokumentalne posiadajg pewne podobiefistwa, lecz odréznia je
odmienna geneza i funkgje. Film o§wiatowy posiada cechy literatury nauko-
wej; jego celem jest upowszechnienie wiadomosci z jakiej$ dziedziny wiedzy.
Wariantem filmu o§wiatowego jest film popularnonaukowy, kt6ry nadal ma
zastosowanie w edukacji (np. filmy o sztuce, biografie) — film dydaktyczny,
albo w nauce — film badawczy (Lubelski, 2005). W XXI w. instytucje kul-
tury, w tym muzea, si¢gaja cz¢sto po dokument tworzony z archiwalnych

1 Polska Kronika Filmowa emitowana byta w kinach przed seansem od 1944 do 1994 r. oraz
w telewizji (za: https://pl.wikipedia.org/wiki/Polska_Kronika_Filmowa).
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materialow. Realizujg takze filmy popularnonaukowe oraz filmy eduka-
cyjne (np. Muzeum Wojska Polskiego, POLIN Muzeum Historii Zyd(’)w
Polskich, Muzeum Powstania Warszawskiego, Muzeum Drugiej Wojny
éwiatowej i wiele innych). Popularno$¢ zyskujg takze filmy dokumentalne
o samych muzeach. To tendencja widoczna i w Polsce, i za granicg. Na
przyklad seria pt. ,,Fabryka sztuki” produkowana na zlecenie mi¢dzynaro-
dowej telewizji ARTE opowiada o muzeach w Niemczech, Frangji i Polsce
(0 Muzeum Sztuki w F.odzi). Przyklady filméw o Luwrze, 0 Muzeum Orsay
w Paryzu, o Galerii Uffizi we Florencji, 0 Muzeum Historii Sztuki w Wied-
niu, 0 Muzeum Niewinnosci w Stambule 1 wielu innych mozna mnozy¢.
Wazne tytuly, w tym o polskich muzeach (o Muzeum Slaskim, o Muzeum
Polskim w Raperswilu, o Muzeum Ofiar Komunizmu w Waszyngtonie),
podano w koficowej bibliografii. Przytoczone przykiady filméw dokumental-
nych o instytucjach kultury w duzej mierze odnoszg si¢ do muzeéw sztuki,
w muniejszej — do ,,muzeéw pamicci”. Pami¢é i upamigtnianie majg swoj
wymiar indywidualny, ale 1 zbiorowy, istniejg w kilku spolecznych ramach
kultury: rodzinnych i przyjacielskich, instytucjonalnych, najstabiej w medial-
nych (za: Matuchniak-Mystkowska, 2023, s. 136). Nowoczesne filmy popu-
larnonaukowe, edukacyjne muzedéw historycznych sg atrakeyjne dla odbior-
céw, moga stanowi¢ cenne zroédlo przedluzenia spolecznej pamieci 1 mocno
wzmacniaé funkeje tychze instytucji, ksztattujgc tozsamosé lokalna, naro-
dowg (por. Matuchniak-Mystkowska, 2023, s. 136—138).

Artykul Filmy dokumentalne a postawy miodziezy. Kultura historyczna
w rzeczywistosci hybrydalnej ma charakter socjologiczny, nie zmierza do
ukazania pelnej historii 1 charakterystyki filmu dokumentalnego; wyko-
rzystuje tylko wybrane naukowe opracowania z dziedziny socjologii
filmu, historii filmu, filmoznawstwa, przydatne do zarysowania tla anali-
zowanych filméw historycznych CMJW.

Od poczatku rozwoju kina jako medium wsréd krytykéw na Swiecie
1 w Polsce, w tym rodzimych pedagogéw (np. Ludwik Skoczylas), psy-
chologéw (np. Leopold Blaustein), socjologéw, upowszechniala si¢ opi-
nia, ze filmy bardzo oddziatujg na odbiorcéw, ale przyczyn tego fenomenu
nie dociekano (za: Wejbert-Wasiewicz, 2018, s. 164). PéZniejsi bada-
cze zjawiska wplywu kina czy telewizji na widzoéw podkreélali, ze nie-
zmiernie wazne dla jednostki pozostaje wypracowanie nawyku i obyczaj
odbierania treSci filmowych. Dostrzegano nie tylko zagrozenie plynace
z filméw, ale i ich wielki potencjal edukacyjny, wychowawczy (Wejbert-
-Wasiewicz, 2018). Najnowsze techniki komputerowe nadajg starym
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filmom drugie zycie spoleczne. Dzicki cyfrowemu zapisowi wspdlcze$nie
mozemy z latwoscig obejrze¢ ponownie film czy dany fragment dziela.
Dawniej krytyk czy badacz zmuszony byl sporzgdzad notatki w kinie pod-
czas projekcji. Ogladanie filmu wiele razy sprawia, ze lepiej zapamictu-
jemy niektore szczegdly. Dla celéw analizy zaleca si¢ przynajmniej trzy-
krotne odtworzenie filmu (Aumont i Marie, 2012, s. 69). Ponadto mozna
wtedy doskonali¢ spostrzegawczo$¢ krytyczng. Postawa badacza anali-
zujgcego utwor jest typem odmiennym od konsumenta filmu ogladajg-
cego dzielo jednostkowo i powierzchniowo. ,,Odbiér dziela” to termin
szeroki, odnoszacy si¢ do réznorodnych form reakeji na przekaz, w tym
do przezy¢ percepcyjnych (jak wywolane emocje, przemyslenia, refleksje
natury psychologicznej czy egzystencjalnej). Antonina Kloskowska przez
dekady zajmowala si¢ odbiorem kultury i sztuki, co objawilo si¢ pdZniej
jako wspélny rys socjologicznych badah uksztaltowanej przez nig ,,szkoly
t6dzkiej”. Dzicki niej zoperacjonalizowane zostaly wazne pojecia doty-
czgce odbioru, odtworzenia, recepcji, wyr6ézniono odbiér krytyczny, pro-
fesjonalny, waski oraz potoczny, szeroki, niejednorodny.

Przez wiele lat socjologowie kultury zajmujacy si¢ badaniami nad fil-
mem postugiwali si¢ pojeciem uczestnictwa w kulturze, ktére zwigzane jest
przede wszystkim z czynno$ciami formulowania oraz odbierania i inter-
pretowania przekazéw symbolicznych (por. Kloskowska, 1972, s. 129).
W tym ujeciu kategori¢ recepcji kultury definiowano jako proces przyswa-
jania tresci kultury, ich rozumienia i trafnej interpretacji. Badajac ,rozu-
mienie utworu”, odnosimy si¢ do rozpoznania przez aktywnego odbiorce
dostownego znaczenia sensu dziela. ,Interpretacje” odbiorcéw oznaczaja
wychodzenie poza dostowne sensy 1 to, co dane bezpoSrednio w dziele.
Zadaniem socjologa staje si¢ zdanie relacji z intelektualnej analizy dzieta
(zob. Kloskowska, 1976, s. 68; Sutkowski, 1972, s. 134—143; Matuchniak-
-Krasuska, 1984). W badaniach recepcji filméw chodzi o uchwycenie skut-
kéw odbioru tego, co zostalo w pamigci, Swiadomosci respondentéw po
obejrzeniu filmu. Najwickszym problemem badawczym wecigz pozostaje
kwestia ,,odtworzenia filmu” przez widza po seansie w procesie komuni-
kacji widz — badacz (por. Sutkowski, 1984, s. 147-149, 265).

Przed potwieczem teoretyk i filozof kultury Stefan Morawski, piszac
o oddzialywaniu kina na mlodziez, zakladal, ze istnieje wplyw bezpo-
§redni, natychmiastowy, ktory przejawia si¢ w réznych formach nasla-
downictwa postaci; wplyw kumulatywny, wre¢cz niedostrzegalny efekt
ogladanych filméw, ktéry sumuje si¢ i powoduje zmiany w psychice, oraz
wplyw pod$wiadomy — charakteryzujacy si¢ tym, iz na poczatku widz
moze odrzucaé prezentowane treSci czy postawy, ktore jednak pozostaja
w pamigci odbiorcy i nast¢puje podswiadoma ich afirmacja (Morawski,
1977, s. 45-46). Mozliwosci zbadania przez socjologdow kwestii wpltywu
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kumulatywnego oraz wplywu pods§wiadomego s3a raczej znikome.
W przypadku oddziatywania bezpo$redniego filmu na odbiorcg spraw-
dzi¢ moze si¢ obserwacja i wywiad socjologiczny. Zawsze jednak glow-
nym przedmiotem analizy bedg deklaracje respondentéw wzgledem obej-
rzanego filmu. W istocie jest to pole zainteresowan psychologéw odbioru
filmu, lecz wydaje sig, ze socjologowie réwniez moga prowadzi¢ na tym
polu eksperymenty percepcyjne. Nadzieje na zglebienie tego fascynuja-
cego pola docickann naukowych dajg nowoczesne techniki badah okulo-
graficznych, ale tez wciaz interesujgcych danych w tej materii dostarczyé
moga ankiety przeprowadzone bezpo$rednio po projekcji filmowe;.

Jesienig 2022 r. w dwoéch miastach przeprowadzono badanie dotyczace
wirtualnego funkcjonowania muzeum pamigci (CMJW), a takze kompe-
tencji kulturowych 200 licealistéw oraz transmisji wiedzy poprzez uklady
kultury: rodzinny, instytucjonalny, medialny, Internet. Uczniowie obej-
rzeli prezentacj¢ o muzeum — forme¢ wirtualnego zwiedzania, 1-2 krét-
kie filmy dokumentalne zrealizowane w CMJW oraz odpowiedzieli na
kilkana$cie pytah ankiety audytoryjnej (czas — 2 lekcje). Pytania o tytuly
utworéw literackich oraz filméw po$wigconych rodzinie, mitosci i woj-
nie sondowaly znajomo$¢ kontekstu kulturowego przedstawianych fil-
moéw, co jest okre§lane mianem ,,0kola semantycznego” (Wallis, 1983). To
wskazniki kompetencji historycznych i artystycznych (terminy Bourdieu,
Korporowicza), wartosci znanych i uznawanych (terminy Ossowskiego),
przekazywanych raczej poprzez system edukacji (Matuchniak-Krasuska,
2010; Korporowicz, 2022; Ossowski, 1967). Warunkujg one i ulatwiaja
uzyskiwanie nowych informacji z innych Zrédel, w tym filméw historycz-
nych dost¢gpnych w Internecie — przedsiewzie¢ muzeum wirtualnego.

Jak si¢ okazalo, zaden z uczniéw nie wiedzial o istnieniu tego muzeum,
wiec nie zapoznal si¢ z nim wirtualnie czy realnie, cho¢ zamieszkujacy na
Slasku byli w Opolu. Po zajcciach wszyscy wyrazili cheé odwiedzenia tej
placowki, co Swiadczy o skutecznosci hybrydowego nauczania, taczacego
kontakt osobisty ,twarzg w twarz”, typowy dla instytucji II uktadu kul-
tury (muzeum, szkoly), z przekazem fotograficznym i filmowym poprzez
Internet (ukiad E). Tylko niektérzy uczniowie IV klasy orientowali si¢
w problematyce jenieckiej. Poziom kompetencji kulturowej byl niski,
poprawial si¢ wraz z czasem edukacji, od 13 pkt w klasach pierwszych do
ponad 20 pkt w klasach czwartych (na 40 pkt mozliwych).
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4.2. Recepcja filméw dokumentalnych

W Centralnym Muzeéw Jeficow Wojennych powstato 234 filméw doku-
mentalnych dotyczacych historii, terenéw poobozowych, muzealiéw,
archiwaliéw, nekropolii, jeficow wojennych i ich rodzin, akcji upamiet-
niajgcych. W trakcie eksperymentu badawczego uczniowie obejrzeli pigé
filméw: uczniowie pierwszych klas — dwa krétkie pieciominutowe filmy
Szkatutka z oflagu oraz Portret z niewoli (z cyklu 24 filméw , A to juz inna
historia...”), pozostali po jednym pi¢tnastominutowym filmie: Tazusiu
kiedy wrdcisz? Polskie rodziny w latach I wojny swiatowej (klasy drugie),
Rotmistrz Witold Pilecki (1901-1948) (klasy trzecie), Kocham, do zobacze-
nial Mitos¢ czasu niewoli (klasy czwarte).

Szkatutka z oflagu 1 Portret z niewoli pokazuja cenne przedmioty z cza-
sow II wojny Swiatowej, kiedy$ pamigtki rodzinne, a obecnie — muzealia,
przyklady sztuki uzytkowej oraz sztuki czystej, Swiadczace o aktywnosci
artystycznej jeficow. Historia przedmiotu jest pretekstem do przedstawie-
nia historii ludzi, jeicéw wojennych w oflagach oraz ich zon i dzieci zyjg-
cych pod okupacja niemiecks. Znam te historie z wlasnej rodziny (szka-
tutka to prezent por. Andrzeja Mystkowskiego dla zony Krystyny) oraz
z pracy badawczej (portret Jana Wepy); opisatam je w ksigzkach (Matuch-
niak-Mystkowska, 2018; 2021). Filmy powstaly nieco p6Zniej, pokazuja
tytutowe przedmioty oraz inne archiwalia jak stare fotografie i listy, a takze
potomkéw jeicdw opowiadajacych o tych czasach.

Fot. 1. Szkatulka z oflagu Fot. 2. Portret z niewoli
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Film Tatusiu kiedy wricisz? Polskie rodziny w latach Il wojny swiatowej jest
sprawozdaniem z wystawy objazdowej, pokazujacej fotografie Zolnie-
rzy — jeicow wojennych, a takze ich zon i dzieci, oraz korespondencj¢ —
listy 1 karty Kriegsgefangenenpost. Koncentruje si¢ na watku relacji ojcéw
1 dzieci (stad tytul filmu przygotowanego na Dziefi Ojca). Sg tam bohate-
rowie znani wszystkim (jak poeta K.I. Galczynski) oraz ci znani nielicz-
nym (jak mdj dziadek kpt. Konrad Majcherski czy méj te§é por. Andrzej
Mystkowski); ktérzy wpisuja si¢ w sytuacj¢ realizmu rodzajowego, a nie
tylko realizmu indywidualnego (terminy Ossowskiego), za$wiadczajac
o historii powszechnej (Matuchniak-Krasuska, 2014; 2016). Przeciez nie
wszyscy zachowali pamigtki i wspomnienia z czaséw II wojny Swiato-
wej, a na przykladzie cudzych loséw mozna poznac i zrozumiec sytuacje
swoich bliskich. Jest to film prezentujacy nieruchome obrazy z dobrym
komentarzem historyka — kuratora wystawy (widz tylko slyszy glos).
Wystawa utrwalala losy wojenne Polakdéw, a film utrwala wystawe.

Fot. 3. Plakat wystawy Fot. 4. Rtm. Witold Pilecki jeniec Stalagu
Lamsdorf
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Film Rotmistre Witold Pilecki (1901-1948) prezentuje histori¢ jednego
z najodwazniejszych ludzi, bohatera II wojny $wiatowej oficera, jefica
wojennego, jefica obozu koncentracyjnego, konspiratora, ofiary represji
stalinowskich. W zwigzlej formie przedstawia Witolda Pileckiego, jego
rodzing, przyjaciél i wrogdw, pokazuje fotografie, dokumenty, przekazuje
wspomnienia, przyczyniajac si¢ skutecznie do upamietniania tej wybitnej
postaci.
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Natomiast film Kocham, do zobaczenial Mitos¢ czasu niewoli, przygo-
towany na walentynki, opowiada historie mitosne dwéch malzefstw, oby-
dwie prawdziwe, szcz¢Sliwe i smutne zarazem. Pierwsza wierna para to
moi TeSciowie, opisani juz w ksigzce Niewola i nadzieja. Koresponden-
cja wojenna Andrzeja 1 Krystyny Mystkowskich (Matuchniak-Mystkowska,
Mystkowski 1 Stanek, 2018). Losy drugiej, lepiej znanej pary — Konstan-
tego Ildefonsa i Natalii Galczynskich, pokazuja wojne, niewole, zdrade,
cierpienie, przebaczenie. W plenerze terenéw obozowych Fambinowic
widzimy dwéch narratoréw opowiadajacych te historie, ilustrowane foto-
grafiami i dokumentami.

Fot. 5 i 6. Korespondencja wojenna Andrzeja i Krystyny Mystkowskich
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Niemal wszyscy licealisci dokonywali oceny filméw, wigkszo$¢ formu-
towala oceny umiarkowanie pozytywne, ale zaledwie potowa zapamigty-
wala jakie§ informacje dotyczgce bohateréw 1 akgcji filmu. Zdecydowana
wickszo$¢ wymieniala tylko 1-2 bohateré6w filmowych, a kilku — zaledwie
1/4 badanych. Zrozumiale, ze lepiej odbierani i pamigtani sg bohatero-
wie juz znani, jak rtm. Witold Pilecki czy K.I. Galczynski. Uczniowie
wskazywali konkretnych bohateréw historycznych 1 filmowych z imienia
i nazwiska lub tez uzywali bardziej ogdlnych kategorii rél spolecznych
(zolnierze, oficerowie, ojcowie, m¢zowie, zony, dzieci). Ten staby wynik
nie dziwi, skoro bylo im trudno wymienié bohateréw znanych utworéw
literackich, nawet o tak sugerujacych tytulach jak Pan Tadeusz czy Odyseja.
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Relacjonujac akcje filméw, przytaczali wydarzenia historyczne (II wojna
Swiatowa, niewola niemiecka, wyzwolenie), zdarzenia rodzinne zwig-
zane z losami bohateré6w filmowych, a takze dzieje powstatlych w obo-
zach jenieckich przedmiotéw (szkatulka, portret), ktére przeszly droge
»,0d pamigtki rodzinnej do muzealium”. Braki danych $wiadczace o sta-
bej pamigci ,Swiezej” sa najwicksze w klasach I (2/3 uczniéw nie udziela
odpowiedzi), mniejsze w II (1/2 uczniéw), niewielkie w klasach III i IV
(1/5), co dowodzi skutecznosci edukacji.

Niemniej jednak wyniki eksperymentu nastrajajg optymistycznie,
dowodzac, ze internetowa transmisja filméw historycznych uruchamia
procesy zarbwno poznawcze, jak i emocjonalne, a te ostatnie ulatwiaja
zapamictywanie. Nowa forma pracy pedagogicznej, wykorzystujaca kom-
petencje medialne miodziezy, wydaje si¢ rozwigzaniem wartym zaleca-
nia, zwlaszcza ze zwiedzanie muzeéw wymaga wigcej wysitku. Muzeum
wirtualne wspiera wigcc muzeum realne, a nie konkuruje z nim, o czym
Swiadcza wypowiedzi respondentow.

Z filmu Szkatutha z oflagu wymieniono nast¢pujacych bohateréw
1 sytuacje: Andrzej Mystkowski, Krystyna Mystkowska, maz 1 zona, mal-
zehstwo, ktdre pisalo do siebie listy, jeficy wojenni, polscy oficerowie,
uzdolniony oficer, ktéry zrobit szkatulke, wytworzenie i podarowanie
szkatutki z inicjalami, wymiana korespondencji, jeficy wojenni, obozy
jenieckie, wojna. Przykladowe cytaty: Mgz i zona pisali do siebie listy, byto
ich ponad 500, a ich syn podarowat i listy i szkatutke do Muzeum Jericow
Wojennych; Historia jericow wojennych, historia oflagow.

Relacje o filmie Portrer z niewoli dotycza historii tytulowego dzieta
powstalego w obozie, przywiezionego do domu przez jefica, a nast¢pnie
ofiarowanego przez rodzin¢ do muzeum; a takze zycia i warunkéw jen-
cdw w obozach, zaje¢ malarskich, zawodéw sportowych 1 sa ujete w sto-
wach/ zwrotach kluczowych: jesicy wojenni, oficerowie, uzdolniony jeniec
namalowal w oflagu autoportret, traktowanie Polakow w obozach jenieckich,
opis przekazywania rzeczy historycznych do muzeum.

Film Tatusiu kiedy wrocisz? Polskie rodziny w latach Il wojny swiatowey
mial wielu bohateréw, z ktérych zapamicgtano tylko K.I. Galczyhiskiego
1 jego corke Kirg, poza tym wymieniano role spoleczne: jency wojenni,
ojcowie oddaleni od rodzin, rodziny jeficdéw, zony, matki, dzieci, synkowie,
corki. Omawiano sytuacje historyczne (zbrodnie w Katyniu, obozy Lams-
dorf), akeje filmu — Ukazanie korespondencyi prowadzonej migdzy jericami
a ich rodzinami, Listy dzieci do ojcow 1 odpowiedzi ojcow, oraz losy rodzin
(tragedie rodzinne, $§mieré ojca, matki, powroty do domu, spotkania po
latach). Relacje ogélne sa dwukrotnie liczniejsze niz te szczegotowe.

Z filmu Rotmistrz Witold Pilecki (1901—1948) zapamigtano tytulowego

bohatera, jego pseudonim — Tomasz Serafinski, zon¢ Mari¢ z Ostrowskich,
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dzieci, dow6dcow wojskowych (Wladystawa Andersa, Edwarda Rydza-
—Smiglego, Tadeusza Bora-Komorowskiego), a takze bohateréw zbioro-
wych (zolnierze AK, osadzeni). Wymieniano fakty z mlodosci Pileckiego,
§lub, stuzbe wojskowa, udzial w wojnie polsko-bolszewickiej, uwi¢zienie
w KL Auchwitz, ucieczke z obozu koncentracyjnego, udzial w powstaniu
warszawskim, pobyt w obozach jenieckich, uwi¢zienie przez bezpieke,
kare $mierci, zabicie, podkre$lajac dziatalno$¢ patriotyczng i bohaterstwo.
W ankiecie nazwisko rtm. Witolda Pileckiego cz¢sciej wymieniali ucznio-
wie, ktérzy obejrzeli ten film.

Z filmu Kocham, do zobaczenial Mitos¢ czasu niewoli liceali$ci zapa-
migtali nazwiska gtéwnych bohateréw, wymieniajac Andrzeja i Krystyne
Mystkowskich, Konstantego Ildefonsa i Natali¢ Galczynskich, ich corke
Kire, a takze postaci kochanek poety i syna Konstantego juniora. Oma-
wiajac tre$¢ filmu, dostrzegali problemy historyczne i personalne: wojny,
ci¢zkich warunkéw egzystencji w niewoli i pod okupacja, wieloletniej roz-
taki, trudnych powrotéw, mitosci, cierpliwosci, przebaczenia. Oto przy-
kladowa relacja: Rozlgka ukochanych spowodowana wojng, Konstanty zagu-
biony w mitosci — romans z trzema kobietami, wymiana 500 listow migdzy
matzonkami Mystkowskimi, wykonanie drewnianego pudeteczka dla zony na
imieniny, 17 IX 1939 wejscie Armii Czerwonej na ziemie polskie, K.I. Gal-
caynski dostaje si¢ do stalagu.

Na stronie internetowej CMJW kazdy z tych filméw dokumentalnych
obejrzato ponad 1000 widzéw.

Stanislaw Ossowski wyréznil ,niewspéimierne skale wartosci”, w tym
warto$ci uznawane (to, co darzymy szacunkiem), warto$ci odczuwane (to,
co si¢ podoba), wartoSci realizowane (to, co wybieramy), warto$ci znane
(to, co wiemy) (Ossowski, 1967).

WartoSci realizowane przez mlodziez charakteryzuja dwie konstatacje.
Po pierwsze — niski poziom uczestnictwa w kulturze instytucjonalnej (111 IV
uktad kultury); tylko potowe licealistbw mozna zaliczyé do publicznosci
aktualnej muzeéw, nawet tych lokalnych znajdujacych si¢ w ich miescie, co
oznacza tez nieznajomos¢ kultury regionalne;j. Po drugie — wyzszy poziom
korzystania z komunikacji elektronicznej, zwlaszcza telewizji i Internetu
(tu widoczna jest bieglo$é poszukiwania informacji). Warto wykorzystaé
wirtualne zwiedzanie muzeum, gdyz taki poSredni sposéb poznawania
historii oraz sztuki jest naturalny i praktyczny, bo odpowiada mtodym.

Wartosci znane — sg znane na przecigtnym poziomie. Badanie kompe-
tencji kulturowej wykazalo nie najlepsza znajomos¢ historii Polski, ktorej
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wskazZnikami byla umiej¢tno$§é wymienienia picciu polskich bohateréw
narodowych (gléwng postacia jest Pilsudski, ale nawet tego nazwiska nie
zna kazdy uczef, a zaledwie jedna czwarta pamicta o Dmowskim, Pade-
rewskim, KoSciuszce 1 Pileckim) oraz umiej¢tno$¢ podania pigciu wyda-
rzef z historii Polski wraz z datami (tu kanon wiedzy historycznej tworzy
IT 1 I wojna $wiatowa, chrzest Polski, bitwa pod Grunwaldem, odzyskanie
niepodleglosci w 1918 r.). Pomimo ze kompetencja historyczna jest ogra-
niczona, cieszy, ze ,niewiedza” cechuje tylko 10% licealistéw.

Kompetencja artystyczna tez jest staba, nie wszyscy wymienig pigciu
polskich artystow oraz dziedziny sztuki, ktére reprezentuja (brak danych
dotyczy 10% uczniéw). Dominuje wiedza szkolna, wigc klasyka, a z dzie-
dzin sztuki literatura; najczgsciej sg wymieniani: Mickiewicz, Stowacki,
Matejko, Chopin, cho¢ zaledwie przez polowe czy jedng trzecig uczniéw.
Liczy si¢ takze kultura popularna (seriale telewizyjne, piosenkarki). Licz-
niejsze s odwolania do filméw niz literatury przy poszukiwaniu kon-
tekstu analizowanego dziela filmowego. Wyrazny jest zwigzek nauczania
historii i jezyka polskiego, wzajemne wplywy wiedzy historycznej i lite-
rackiej Swiadczace o spdjnosci programu szkolnego, a takze umiejetno-
$ci integracji wiedzy z r6znych Zrédel. Wypada podkreslié, ze najbardziej
popularng lekturg okazaly si¢ Kamienie na szaniec Aleksandra Kamin-
skiego, stad przywolywanie nazwisk i pseudoniméw Rudego, Zoski, Alka.
Dziwi¢ moze staba znajomo$¢ powiesci historycznych Henryka Sienkie-
wicza, nie wspominajac juz o mniej znanym Stefanie Zeromskim. Praw-
dopodobnie homogenizacja upraszczajaca silniej dziala w pierwszym
przypadku, o czym $wiadczy wielki sukces frekwencyjny filmu Kamienie
na szaniec z 2014 r. (rez. R. Glinski). Ekranizacje powiesci Sienkiewicza
1 Zeromskiego to filmy stare i mniej atrakcyjne dla mlodziezy.

Widoczna jest ograniczona zdolno§é przyswajania nowych informa-
¢ji, o czym $wiadczy recepcja dokumentalnego filmu historycznego (tylko
polowa uczniéw zapamictuje jakie§ informacje).

Zrbdta informaciji zwigzane sa ze spolecznymi ramami transmisji kul-
tury: rodzina, szkola, instytucjami kultury, Srodkami masowego przekazu,
Internetem. Podstawg jest edukacja szkolna, chyba niewykorzystywana
w pelni przez mlodziez. Stabe okazalo si¢ oddzialywanie rodziny, tylko
nieliczni uczniowie klas pierwszych potrafili wymienié i opisal pamigtke
rodzinng (obrazy, fotografie, medale), przekaz szedl od kobiet z najstar-
szego pokolenia (babki, prababki). Widoczne jest kumulatywne oddzia-
tywanie wszystkich ukladéw kultury u dobrych uczniéw, a kompletna
marginalizacja u stabych, polaczona z brakiem aspiracji i aktywnosci.
Symptomatyczny jest brak zainteresowan u 1/5 uczniéw.

Poniewaz zdobyta i posiadana wiedza zachgca do jej poszerzania
1 aktywnos$ci kulturalnej, wskazane jest wykorzystywanie wszystkich
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system6w transmisji kultury, przekazywanie konkretnej wiedzy o miej-
scach, zdarzeniach, ludziach i przedmiotach (wartoSci historyczne)
w sposdb budzgcy pozytywne emocje (wartosci patriotyczne). Indywidu-
alne biografie/ historie ulatwiaja poznanie i zrozumienie loséw narodu.
Istotne jest przeksztalcanie rodzinnej pamiqci komunikacyjnej w pamigé
kulturowa poprzez poznanie historii swojej rodziny (imion, nazwisk,
zawodow, losow, fotografii i pamigtek rodzinnych), a takze powiazanie jej
z historig regionu 1 kraju. Osobiste do§wiadczenie zwigzane z codziennym
zyciem, kreujace wi¢Z nawykowa z ojczyzng prywatng — malg ojczyznag
lokalng, wzbogacone poprzez kultur¢ i edukacj¢ oraz turystyke (realng
1 wirtualng) w wiedz¢ i emocje prowadzi do uformowania wi¢zi ideolo-
gicznej z ojczyzng 1deologiczna — ziemia swojego narodu. Patriotyzm jest
nie tylko warto$cig autoteliczng, ale ma wymiar egzystencjalny i pragma-
tyczny, co trafnie ujgl znany wszystkim uczniom J6zef Pitsudski: ,Nardd,
ktory nie szanuje swej przeszlosci, nie zasluguje na szacunek teraZniej-
szo$ci 1 nie ma prawa do przyszlo$ci”.
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liza socjologiczna (2021).

Ewelina Wejbert-Wasiewicz — socjolog, zatrudniona w Katedrze Socjo-
logii Sztuki w Instytucie Socjologii na Wydziale Ekonomiczno-Socjolo-
gicznym Uniwersytetu F.6dzkiego. Jej zainteresowania naukowe dotycza
socjologii sztuki i kultury, socjologii filmu, socjologii artystéw i artystek,
tabu spoleczno-kulturowego, w tym tematyki starosci 1 aborcji. Autorka
kilkudziesi¢ciu artykuléw naukowych i trzech autorskich monografii:
Bez retuszu czy po liftingu: obrazy starosci i aborcji w filmie (2017); Aborcja
w dyskursie publicznym (2011); Aborcja — migdzy ideologig a doswiadcze-
niem indywidualnym (2010).
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