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STRESZCZENIE

Artykul omawia genezg i charakterystyke hybrydy medium i gatunku narra-
cyjnego, jaka jest podcasting zrue crime (TC). Laczac nowa technologig i stary
typ opowiesci, kontaminuje on aktywizm z konsumpcjonizmem, informacje¢
z rozrywka oraz to, co rzeczywiste, z tym, co wirtualne. Stanowi przykiad
medium zdemasyfikowanego i choéby z tego wzgledu jest wart badawczego
zainteresowania. Autorka wykazuje, ze powinien réwniez staé si¢ przedmio-
tem analiz humanistyki zaangazowanej. Podcasty TC bowiem nie tylko wer-
balizuja i propaguja okre$lone postawy wobec przestgpstw, ale takze stano-
wig narzedzie krytyki spolecznej. W odrdznieniu od wezeSniejszych tekstéw
TC przekierowujg uwage odbiorcdéw z czyndéw i osoby przestepey na problem
niewywigzywania si¢ instytucji bezpieczefistwa pafistwa z powierzonych im
zadan.

SEOWA KLUCZE: #rue crime, podcasting, podcast, hybryda gatunkowa,

gatunki medialne

ABSTRACT

True Crime Podcasting as a Hybrid Media Genre

The article describes the hybrid of medium and the narrative genre, which is
true crime (T'C) podcasting. Combining new technology and old storytelling,
itblends activism with consumerism, information with entertainment, and the
real with the virtual. It may be an example of the media demassification trend
and for this reason it is worth researching. The author shows that it should
also become the subject of analyzes of the engaged humanities. TC podcasts
not only verbalize and promote certain attitudes towards crime, but also con-
stitute a tool of social criticism. Contrary to earlier TC texts, they redirect the
audience’s attention from the crime itself and the criminal to the problem of
the failure of the security services to fulfill the tasks entrusted to them.
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Podcast to plik audio, ktéry mozna pobraé do odtwarzacza multimedial-
nego, smartfonu lub komputera, a p6Zniej odtwarzaé w dowolnym miej-
scu 1 czasie. Slowo ,podcast” to rozpropagowany przez dziennikarza Boba
Hammersleya neologizm {aczacy ,,audycj¢” (broadcast) i iPod. Za twor-
cow tej technologii uznaje si¢ Adama Curry’ego 1 Dave’a Winera, kto-
rzy w 2004 r. stworzyli program iPodder umozliwiajacy zgrywanie audycji
radiowych na iPoda (Sullivan, 2019, s. 3). Podcasty réznig si¢ od innych
form uslug przesylania strumieniowego i pobierania plikdw multimedial-
nych tym, ze dost¢p do odcinkdw uzyskiwany jest za pomocg kanatu RSS
(Gotborg, Schonbeck i Lindhoff Hankerss, 2019, s. 7).

Globalna popularnosé podcastingu zacze¢la wzrastaé dopiero w drugiej
dekadzie XXI w., osiagajac szczyt w latach 2019-2020. Zwykle wigzane
jest to z wybuchem pandemii COVID-19, podczas ktérej uzytkownicy
chetniej korzystali z ré6znych form ,domowe;j” rozrywki. Wedlug danych
Voxnest, wiasciciela platformy hostingowej Spreaker, w roku 2020 Polska
znalazla si¢ w pierwszej Swiatowej dziesigtce najszybciej rozwijajacych sie
rynkéw dla formatu podcastow. Wzrosty siegaly wowczas az 40% w skali
miesigc do miesigca'. Od tamtej pory zainteresowanie podcastingiem nie
spada (Adgate, 2022).

,Boom podcastowy” stanowil pewne zaskoczenie. W dobie konwer-
gencji audiowizualnej eksplozja popularnosci czysto audialnego medium
moze si¢ wydawaé objawem regresu technologicznego i zaprzeczeniem
zalozen media richness theory (MRT). W nowszych ujeciach MRT wska-
zuje si¢ jednak réwniez na inne czynniki, ktére oprécz bogactwa prze-
kazu decyduja o preferencjach odbiorcéw — dostepnosé, koszty i zlozonosé
(complexity). To wlasnie owo ,,ubdstwo” jest uwazane za jedng z przyczyn
popularnosci podcastingu (Shim, Shropshire, Park, Harris 1 Campbell,
2007). W odr6znieniu od innych form konsumowania medialnych tresci,
ta pozwala na réwnolegle zajmowanie si¢ czyms$ innym, co jest wygodne
w dobie potopu informacyjnego. Podcast nie jest tez na tyle innowacyjny,
by wymagaé dlugotrwalej adaptacji. Bywa interpretowany jako odswie-
zenie — ocenianego obecnie raczej jako rezydualny, ale nadal rozpozna-
walny — formatu audycji radiowej (Noviceanu, 2020). Notabene, to wtas-
nie reliktowy status radia we wspoélczesnym pejzazu medialnym obwinia
si¢ za poczatkowy brak zainteresowania podcastami. W sytuacji, kiedy
jedyna réznicg migdzy tymi mediami wydawalo si¢ przyjecie modelu

1 Popularnos¢ podcastow rosnie w zawrotnym tempie! Spotify prezentuje najnowsze dane (2020).
Pozyskano z: https://spotify.prowly.com/105096-popularnosc-podcastow-rosnie-w-zawrot-
nym-tempie-spotify-prezentuje-najnowsze-dane (dostep: 29.06.2023).
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on demand, dla potencjalnych inwestoré6w nie bylo jasne, jakie potrzeby
odbiorcéw mialaby zaspokaja¢ nowa propozycja (Clausen 1 Sikjar, 2021,
s. 139).

Kolejnym wyréznikiem podcastingu jest fakt, ze jest on medium typu
pull, nie za§ push. Ulatwia komunikowanie si¢ z precyzyjnie okreSlonymi
grupami odbiorcéw 1 silnie angazuje ich emocjonalnie. Rozwini¢ty czyn-
nik immersji zach¢ca do uczestnictwa w jego ,zyciu” na réznych plat-
formach i poziomach (Clausen i Sikjer, 2021, s. 168). W polaczeniu
z duza responsywnoScig i kameralno$cig przekazu czyni to z podcastu
przyktad wspélczesnego medium zdemasyfikowanego (Clausen i Sikjer,
2021, s. 139).

Typowe treSci podcastowe maja charakter wuser-generated content. Ich
gospodarzami (hosts) moga by¢ zar6wno amatorzy opowiadajacy o swoim
hobby kilkudziesieciu osobom, jak i profesjonaliSci tworzgcy starannie
przygotowane audycje, na ktore czekajg tysiace odbiorcéw (McHugh,
2016, s. 68). Zainteresowanie tg formg przekazu coraz cz¢sciej wykazuja
przemysly kultury, a takze indywidualni profesjonaliSci wykorzystujacy
szeroko§¢ oddzialywania i inne zalety tej formy self-publishingu, ktéra
zapewnia im niezalezno$¢ wobec ograniczefi narzucanych przez rynek
medialny?. Podcasting jest niezwykle zréznicowany pod wzglgdem stylu
i tredci, funkcjonuje jednak w polu internetowej kultury partycypacyjne;j
w spos6b analogiczny do innych praktyk tego typu.

Podcasting jako innowacyjne medium storytellingowe rozwijal si¢
réwnolegle z najnowszym wcieleniem true crime (TC) — gatunku narra-
cyjnego o wielowiekowej tradycji, sprawnie dostosowujgcego si¢ do zmie-
niajgcego si¢ pejzazu medialnego. Medium i gatunek funkcjonujg obec-
nie w zacierajgcej granice mi¢dzy nimi symbiozie: wzajemnie wplywaja
na swoje mozliwoSci 1 wspomagaja si¢ nawzajem w wydostawaniu si¢
z rynkowej niszy do mainstreamu (Clausen i Sikjeer, 2021, s. 141). Pojecie
true crime nie zrodzito si¢ jednak w podcastosferze. Dotychczas uzywane
byto przede wszystkim w odniesieniu do literatury i badane w tej wlasnie
perspektywie.

Zainteresowanie opowie$cig o prawdziwym przestgpstwie nie jest cha-

rakterystyczne jedynie dla kultury Zachodu (Hegel, 2009), chot to w jej
ramach rozwingla si¢ ona najowocniej. Jej korzeni mozna si¢ doszukiwac

2 Marcin Okraszewski w rozmowie z autorka artykutu oraz Piotrem Firychem: https:/www.

facebook.com/events/3441713259263759/ (dostep: 29.06.2023).
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w antyku (zab6jstwo Remusa przez Romulusa podczas zaktadania Rzymu
czy grecki mit o Edypie), a nawet w Biblii, ktéra wplata watek skrytobé;-
czego mordu w opowies¢ o poczatku ludzkosci (historia Kaina i Abla). Jak
zartobliwie zauwaza Ian Case Punnett, w opowiesci o skonfliktowanych
synach Adama i Ewy ,,pojawil si¢ okre§lony motyw, popetniono morder-
stwo, usifowano je zatuszowal, kryminalna zagadka zostala rozwigzana,
sprawca stanal przed sagdem, a Bég dziatal w tej sprawie niczym detektyw
z wydziatu zabéjstw” (przel. M.K.). Punnett zwraca uwagg, ze opowiesci
TC wykazujg tez podobiefistwo z basniami: ich funkcjg jest instruowanie
ludzi, jak zapewnié sobie bezpieczenstwo 1 kogo unikaé (Punnett, 2018,
s. 5-6).

Bez zadnych watpliwosci mozna za to zlokalizowaé wzorce TC
w czasach blizszych wspdlczesnym. W obszarze anglojezycznym histo-
ri¢ gatunku rozpoczyna si¢ zwykle od informacji o publikacjach oma-
wiajacych znane przestgpstwa oraz forme ich ukarania, spopularyzo-
wanych w Wielkiej Brytanii w XVII w. Na fali zainteresowania, ktore
wzbudzily, zacz¢to publikowaé réwniez zyciorysy stawnych przestepcow.
Poczatkowo skladaly si¢ one z kilku luZno powiazanych epizodéw, jednak
wkroétce zostaly rozbudowane w prawdziwe biografie kryminalne. Za naj-
wazniejszg publikacje tego typu uznaje si¢ Kalendarze Newgate, zawiera-
jace biografie wszystkich skazancéw powieszonych po kolejnych sesjach
sgdowych w Old Bailey. Seria ta powstala w 1684 r. w wyniku wspdélpracy
mi¢dzy wydawcg George’em Croomem a ks. Samuelem Smithem, kape-
lanem wigzienia Newgate (Rawlings, 1995). Relacje te — odnotowujace
réwniez ostatnie wypowiedzi skazaficéw — cieszyly si¢ takg popularnoscia,
ze Newgate stalo si¢ ,,wicksza inspiracja dla powstania licznych wierszy,
dramatéw 1 powiesci niz jakikolwiek inny londyfiski budynek” (Adam-
czewska, 2016, s. 92-96). Francuskim wariantem tego typu literatury byly
pitavale, czyli sprawozdania z gloSnych proceséw kryminalnych (cawuses
célebres). Ich nazwa pochodzi od nazwiska autora pierwszego zbioru tych
relacji — prawnika Francoisa Gayota Pitavala (1673-1743). Jak podkresla
Joy Wiltenburg (2004, s. 1384-1385), publikacje te mialy przede wszyst-
kim charakter przestrogi moralnej. Spetnialy jednak réwniez inne funk-
cje: propagowaly akceptacj¢ dla karnej polityki wladz, szerzyly okreslone
programy religijne oraz ksztaltowaly reakcje spoleczne na zachowania
zagrazajace porzadkowi spolecznemu. Wraz z nadejSciem o$wiecenia
zainteresowanie nimi spadto (Wiltenburg, 2004, s. 1397).

Opowiesci o prawdziwej zbrodni odzyskaly popularno$é w epoce wik-
torianskiej, kiedy dzigki ekspansji prasy przestgpstwa — szczegdlnie mor-
derstwa — zaczely zyskiwal rozglos poza spolecznoSciami, w ktdérych
zostaly popelnione. Réwnolegle powstawaly zawodowe stuzby policyjne
odpowiedzialne nie tylko za utrzymanie porzadku publicznego, ale takze
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za prowadzenie §ledztw kryminalnych. Nastapil szybki rozwéj krymina-
listyki 1 technik kryminalistycznych takich jak balistyka czy daktyloskopia.
Ewolucja tych dziedzin wiedzy stala si¢ inspiracjg dla powstawania nowel
1 powiesci detektywistycznych takich autoréw jak Edgar Allan Poe, Wilkie
Collins czy Arthur Conan Doyle. Fikcyjnym zbrodniom przedstawionym
w tych opowiesciach brakowalo sensacyjnego tonu relacji o wydarzeniach
prawdziwych — opisy byly lakoniczne i koncentrowaly si¢ na wyjasnianiu
motywacji sprawcy, nie za$ na detalach jego brutalnego zachowania (Bur-
ger, 2016).

Diametralnie inny styl reprezentowaly penny dreadfuls — seryjne, ilu-
strowane historie inspirowane powieSciami gotyckimi, biografiami prze-
stepcdw 1 ich czynami. W latach 1830-1850 w Wielkiej Brytanii dziatalo
okoto 100 wydawcéw penny fiction, a tygodniowo sprzedawano ponad
milion egzemplarzy takich czasopism, najczg¢Sciej nastolatkom z pierw-
szego piSmiennego pokolenia klasy robotniczej. Penny fiction jest uwa-
zana za najstarszy brytyjski przyklad wytworu masowej kultury popular-
nej adresowanego do mlodziezy i — podobnie jak ﬁlmy, komiksy czy gry
wideo w nastgpnym stuleciu — byla obwiniana przez moralistéw za jej
deprawacj¢ (Rubiera, 2020).

Na poczatku XX w. popularno$¢ penny dreadfuls spadta, a funkcje wio-
dacego medium TC przejela profesjonalna prasa, a doktadnie dzienni-
karstwo §ledcze. Zdaniem Sorayi Roberts (2019) to wiasnie polaczenie
tych czterech elementéw — powstania wspolczesnych instytucji policyj-
nych oraz rozwoju kryminalistyki, literatury kryminalnej 1 dziennikar-
stwa §ledczego — uksztaltowalo wspélczesne narracje TC. Kelli Boling
(2019) podkresla, ze w tym momencie historycznym po raz pierwszy uwy-
puklit si¢ hybrydyczny charakter TC, ptynnie taczacej fiction i non-fiction
1 zacierajacej granice miedzy informacjg a rozrywka.

Juz te wezesne przyktady dowodzg, ze opowiesci o prawdziwej zbrodni
funkcjonuja w kulturze niczym ekran, na ktéry za poSrednictwem aktual-
nie dominujacych medidéw rzutowane sg spoleczne niepokoje epoki. Roz-
woj tej funkgji stal si¢ szczegdlnie dynamiczny w ostatnich dekadach XIX
i pierwszych XX w., poczagwszy od slynnej sprawy Kuby Rozpruwacza
az do publicystyki Republiki Weimarskiej, przedstawiajacej przestgpczosc
jako swoistg soczewke, przez ktérg mozna obserwowaé problemy spolecz-
nosci udr¢czonych wielkim kryzysem. Od tej chwili opowie$ci TC perma-
nentnie zacierajg granice mi¢dzy fikcja a rzeczywistoScig, a ich media nie-
ustannie konwerguja (Kaminska, 2022).

Tendencje te rozwijaly si¢ nast¢pnie w mediach masowych i popular-
nych XX 1 poczatkéw XXI w., nickiedy budzac zastrzezenia z powodu
prymitywnego sensacjonalizmu (por. Bruzzi, 2016, s. 267), a innym razem
owocujac tekstami na wysokim poziomie literackim (np. stynna powiesc
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Z zimng krwig Trumana Capote, 1966, czy nagrodzona Nagroda Pulitzera
Piesii kata Normana Mailera, 1979). Rozwijal si¢ ,amerykanski wariant
true crime novel, zwigzany z Nowym Dziennikarstwem czy — ogélniej —
literackim dziennikarstwem (lizerary journalism), z ktérego wyewoluowal
upowieSciowiony reportaz” (Adamczewska, 2016, s. 95).

Pamela Burger (2016) wskazuje na rok 2016 jako poczatek kolejnego
renesansu TC. Wowczas pojawily si¢ liczne filmy dokumentalne i fabu-
larne o tej tematyce produkowane przez Netflix. Rownolegle stawe zyski-
waly pierwsze podcasty. Ponowne odrodzenie gatunku spowodowalo
zmian¢ postrzegania tekstow traktujagcych o prawdziwej zbrodni. Nie
funkcjonuja juz jedynie jako forma nauki moralnej, Zrédlo perwersyjne;j
przyjemnosci czy sensacyjna rozrywka dla mas, lecz wyrazniej niz kiedy-
kolwiek wezes$niej wybrzmiewa w nich problematyka spoleczna.

Podcasty T'C najchgtniej zwracaja uwage opinii publicznej na tzw.
zimne sprawy kryminalne, czyli takie, ktore zostaly zamknicte bez rozwia-
zania lub tez sposéb ich rozwigzania budzi watpliwosci. Tworcy postuguja
si¢ w tym kontekscie pojeciami ,,zagadki” lub ,tajemnicy”. W odréznieniu
od wczesniejszych tekstdw tego rodzaju nie koncentrujg si¢ na sprawcach
(ktérzy czesto pozostajg nieznani), lecz na ofiarach, ich rodzinach oraz
osobach prébujacych wyjasni¢ wydarzenia 1 odnalez¢ sprawiedliwosc.
Skupiajg si¢ przede wszystkim na zabdjstwach, z czego czyni si¢ od dawna
zarzuty tekstom TC. Tworza bowiem nieprawdziwe wrazenie, jakoby byl
to czesto wystepujacy rodzaj przestepstwa (Steinberg i Wyant). Tymcza-
sem wedlug raportéw FBI zabdjstwa stanowig zaledwie 1% wszystkich
popelnianych w USA przestepstw, podczas gdy 80% ksigzek T'C wiasnie
ich dotyczy (Clausen 1 Sikjer, 2021, s. 139).

Konsumpcja narracji TC w podcastowej aranzacji co prawda nadal
stanowi forme rozrywki (Clausen i Sikjeer, 2021, s. 146), jednak dominuje
w nich tendencja edukacyjno-aktywistyczna (Boling, 2019). Ujawnia sig¢
nie tylko w analizach tekstéw, ale réwniez w badaniach odbioru. Uzyt-
kownicy postrzegaja je jako forme upamigtnienia ofiar i narze¢dzie poszu-
kiwania sprawiedliwo$ci. Nie przyjmujg pozycji konsumenta epatowa-
nego cudzym cierpieniem, lecz Swiadka wyrazajacego okreslong postawe
etyczna 1 uczestniczacego w szeregu celowych, ekspresyjnych praktyk
przywracania spolecznego porzadku (Vitis, 2023). Same za$ teksty w emo-
cjonalnym, charakterystycznym dla tego medium stylu wytykaja niedo-
ciggnigcia ze strony organdw §cigania i wymiaru sprawiedliwosci, apelujac
o zwickszenie bezpieczefistwa publicznego. Ich twércy zadaja ,,ujawnie-
nia prawdy” o opisywanych wydarzeniach i chcg byé narz¢dziem zmiany
spolecznej. Na fali zbiorowych emocji i moralnego uniesienia snujg przy
tym wlasne, czesto do§é swobodne przypuszczenia na temat omawianych
zdarzen. Plynnie kontaminuja w ten sposéb elementy prawdy i falszu,
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faktdw i fikeji, aktywizmu i konsumpcji, informacji i rozrywki oraz wirtu-
alnosci 1 rzeczywistosci.

Aktualne pozostaje oczywiscie pytanie, czy stymulowanie masowego
zalnteresowania przest¢pstwami rzeczywiscie sluzy wymienionym celom,
czy tez jest raczej pelnym hipokryzji usprawiedliwieniem dla cynicznej
cksploatacji tragedii, ktbérej towarzyszy zadawanie dodatkowego bélu
rodzinom ofiar i ktéra przeszkadza w pracy policji 1 wymiarowi spra-
wiedliwosci. Publiczne dywagacje na temat przebiegu przestgpstw 1 oséb
w nie zaangazowanych mogg skutkowal pozwami za formutowanie fal-
szywych oskarzen (Boorsma, 2017). Trudno jednak obecnie wskazaé inng
szeroko dostepng platforme, na ktérej obywatele mogliby réwnie swobod-
nie i z poréwnywalnym zaangazowaniem artykulowad krytyczne uwagi
wzgledem kluczowych instytucji pafistwa.

Przedstawianie przestepstw w tekstach kultury niewatpliwie moze mieé
wplyw na sposéb ich rozumienia w spoleczefistwie, a poSrednio na funk-
cjonowanie aparatu panstwowego (Boorsma, 2016; 2017). W systemie ame-
rykanskim podcasty TC realnie wplywajg na wymiar sprawiedliwosci i sg
cytowane na sali sadowej (Boling, 2020, s. 3-5). Chocby z tego wzgledu
wspolczesne narracje TC sg warte badania. W dobie, w ktorej teksty te
powstaja gléwnie w trybie user-generated content, poza kontrolg mediéw pro-
fesjonalnych, twierdzenie to jest stuszniejsze niz kiedykolwiek wezesniej.

W kontekscie wytwoérezosel internetowej jako true crime tagowane sa
obecnie przede wszystkim podcastowe (niekiedy ilustrowane materia-
tem wideo, zwykle niezbyt bogatym) opowieSci o rzeczywistych prze-
stepstwach (szczegdlnie zabdjstwach), tajemniczych zaginigciach i causes
célebres (por. Biressi, 2004, s. 402). Badacze wskazuja na 2014 r. (powstanie
podcastu Serial) jako poczatek ich popularyzacji (Steinberg i Wyant, 128).
Poniewaz te teksty kultury majg charakter sensacyjny, a ich narracja
jest utrzymana w emocjonalnym stylu, moga by¢ uznane za ,Smieciowa”
cz¢$¢ podcastosfery (Lavoie, 2021). Cieszg si¢ jednak ogromng popu-
larno$ciag; w USA wyprzedzaja je tylko podcasty komediowe i newsowe
(Brooke, 2023). Czgsto tworzg je nieprofesjonalni narratorzy nieujawnia-
jacy swojej tozsamosci, co jest stosunkowo latwe w przypadku operowa-
nia jedynie glosem. Amatorski wymiar wielu podcastéw pociaga za sobg
okreslone konsekwencje w charakterystyce tego formatu. Do najwazniej-
szych nalezy nieautonomiczny charakter tresci oraz okreSlone cechy nar-
racji, zdeterminowane przez podleglo$¢ specyficznym mechanizmom
cenzuralnym oraz sterujgcym uwaga, ktére funkcjonujg w internecie.
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Oczywiscie profesjonalne narracje TC po zamieszczeniu w Sieci réw-
niez podlegajg tym uwarunkowaniom. Ich autorzy przywiazuja jednak
wicksza wage do odpowiedzialnosci za sfowo, oryginalnosci tredci, jakosci
technicznej, sprawnego storytellingu 1 praw autorskich. Przewage narra-
¢ji amatorskich stanowi za$ intymno$¢ przekazu i emocjonalny stosunek
do omawianych spraw, ktéry zwicksza zaangazowanie odbiorcow, a tym
samym buduje potencjal do wchodzenia z nimi w interakcje. Jako prze-
waga moze by¢ réwniez odbierane to, ze amatorzy majg zwykle mniejsza
potrzebe i swiadomo$¢ mozliwos$ci monetyzacji oferowanych tresci.

Opowiesci o prawdziwych zbrodniach nie sa oczywiScie naglasniane
jedynie za po$rednictwem podcastéw. W internecie istniejg liczne kanaly,
fora, instagramy, blogi, serwisy, portale i grupy powigzane z tagiem #true_
crime (Tuszyhska, 2017), a twércy sprawnie dywersyfikuja platformy, na
ktérych publikujg. Czgsto jednak kreowanie wlasnej mikrosieci komu-
nikacyjnej rozpoczynajg wlasnie od podcastu — formatu czysto audial-
nego, najlatwiejszego do opanowania przez amatora, ktérego nazwa
patronuje p6zniej calej mikrosieci. Tym samym podcast staje si¢ swoistg
marka, a zarazem gléwnym ,,miejscem” (Darska, 2020) spotkan twércow
z odbiorcami. Posiada okres§lony profil, z czasem wytwarza tez lore inte-
grujacy spolecznos¢ (okreslony sposéb zwracania si¢ do sluchaczy, Srodo-
wiskowe powiedzonka, zasady komunikacji z odbiorcami itp.).

Mikrosieci te tworzg medialny mikropejzaz true crime, w ramach kt6-
rego poprzez mechanizmy folksonomii jeden odcinek odsyta do kolejnego,
a ten do innych podcastéw, nierzadko omawiajacych t¢ samg sprawe w tym
samym czasie (Sherrill, 2020). Opowiadaja one zaréwno o znanych na
calym Swiecie, jak 1 lokalnych wydarzeniach, w poszukiwaniu inspiracji
siegajac tez do przeszlosci. Zgodnie z zasadami kultury partycypacji dzieje
si¢ to przy aktywnym wspéludziale publicznosci, ktéra w komentarzach
1 wiadomosciach prywatnych podpowiada sprawy, podsuwa tropy, dostar-
cza dodatkowych informacji, krytycznie reinterpretuje ukazane zdarzenia,
wyraza opini¢ o samym podcascie 1 jego tworcy, wreszcie uzupelnia opo-
wie$é — zardwno o czerpane z innych Zrodel fakty, jak i wlasne interpretacje.

Te prawidlowo$ci mozna obserwowal réwniez w polskich podca-
stach T'C. Poczatkowo dominowaly w nich popularne sprawy amerykan-
skie (Stanowo) i nadal znajdujg si¢ wsrdd nich takie, ktére je preferuja
(np. Mystery Cabin, Karolina Anna, Aga Rojek). Szybko jednak zaczely
si¢ pojawial propozycje poruszajace tematy lokalne. Niektorzy tworcy
wrecz wyspecjalizowali si¢ w ,,swojskich klimatach” (np. Zbrodnie pro-
wincjonalne, Z notatnika dzielnicowego, Polska na faktach, Krymisfera,
Zabbjcze opowiesci, Szkic kryminalny, Maska Arlekina, Mrozace krew,
KEZUVLOG). Zainteresowaniem cieszg si¢ tez tworcy szkicujacy ,,pej-
zaze zbrodni” innych krajow. Zwykle sa to Polacy mieszkajacy w nich od
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wielu lat, znajacy jezyk 1 majacy dostep do nieznanych polskim odbior-
com materialéw (Kryminalne Czechy 1 Stowacja, Krymitalia, Mondo
Cane, Kryminalna Afryka, Krymiland, Japonia: W ramionach zbrodni,
JugoZbrodnie, Kryminalna Skandynawia, Wschodnie zbrodnic). Ujaw-
nia si¢ tu po raz kolejny mieszany charakter tej medialno-gatunkowe;j
hybrydy balansujacej miedzy potrzebg dostarczania informacji i genero-
wania silnych emocji towarzyszacych ,,mordowi w sgsiedztwie”.

Jak wykazatam w drugiej cz¢Sci artykulu, fenomen TC nie jest zwig-
zany ani wylacznie z obecnym okresem historycznym, ani z jednym
medium. Dotychczas jednak opowiesci o prawdziwej zbrodni snuli profe-
sjonaliSci, w XX w. przede wszystkim w ramach dziennikarskiego, audio-
wizualnego 1 literackiego rodzaju dokumentalnego (non-fiction). Obecnie
oddziatywanie mediéw user-generated content powoduje deprofesjonaliza-
¢j¢ narracji o prawdziwej zbrodni, a zarazem jej reprofesjonalizacj¢ na
nowych zasadach. Marketing che¢tnie inwestuje w amatorskich twércow
contentu, tworzgc fenomen influenceré6w — w Polsce , influencerami TC”
sg np. Marcin Myszka (Dul, 2022) czy Justyna Mazur (Gorlewska, 2022) —
ktorzy niejednokrotnie przerastajg ,tradycyjne” gwiazdy, celebrytéw i eks-
pertéw pod wzgledem spolecznego wplywu.

Poziomem spolecznego zaangazowania podcasty TC wydaja si¢ nickiedy
zbliza¢ do dziennikarstwa obywatelskiego i cyberwigilantyzmu (Kamin-
ska, 2018). Kelli Boling podkresla, ze petnig funkcje dydaktyczna, edukujac
odbiorcéw co do funkcjonowania wymiaru sprawiedliwosci (Boling, 2019,
s. 168). Dlatego wlasnie najwazniejsza dla T'C kategorig sa sprawy niewyjas-
nione. Z jednej strony za ich pomocg mogg ilustrowal zawodno$é systemu,
ktéremu nie udaje si¢ wykryé, schwytaé 1 ukaraé przest¢pey, a z drugiej —
podkreslac deprawacje tych, ktérzy famig spoteczne tabu. Potrafig przy tym
bardzo precyzyjnie wskazywac slabe punkty aparatu panstwowego (Boling,
2020, s. 444). O ile zatem z jednej strony przedstawiajg recepty na to, jak
jednostki moga sobie radzié z przemoca, to réwnocze$nie kwestionuja zbio-
rowo ustalone sposoby radzenia sobie z nig za posSrednictwem powolanych
do tego instytucji (Hyvonen, Karlsson 1 Eriksson, 2020).

Podcasting TC okreslié mozna — inaczej niz profesjonalne teksty non-
~fiction czy fabularne opowiesci kryminalne — jako oddolng narracj¢ o nie-
sprawiedliwosci (Boorsma, 2017, s. 210). Czyni to z nich interesujacy
obickt badawczy dla humanistyki zaangazowane;.

Narracje TC opieraja si¢ na popularnych schematach $wiatopoglado-
wych 1 poznawczych. Maja nieautonomiczny charakter, gdyz bazuja na
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profesjonalnych materialach medialnych. Wyprowadzaja z nich jednak
wlasne wnioski. Amatorscy narratorzy maja co prawda zwykle braki war-
sztatowe, ale wla$nie dzicki nim sprawiajg wrazenie ,autentycznych”. Sg
wiarygodni w roli zaangazowanych §wiadkéw wydarzen zwracajacych si¢
do podobnych sobie. Odcigzeni od wielu obligacji profesjonalistow, refe-
ruja hybryde rozumianego po Barthesowsku mitu i codziennosci w nie-
mal nieskrepowany sposéb, czego nie mogg zaproponowal tradycyjne
przemysty kultury. Ogranicza ich jedynie polityka platform, ktére zmniej-
szaja widoczno$¢ tekstdow zidentyfikowanych przez algorytmy jako dra-
styczne. Sytuacja ta zmusza twoércdw do aktywnego przepracowywania
schematéw narracyjnych.

Méwiac o sprawach niewyja$nionych, pracuja z wzorcem open-ended
wywodzgcym si¢ z imperatywu serialnosci w kulturze popularnej, balan-
sujac migdzy imperatywem poszukiwania rozwigzania 1 potrzeba prze-
dtuzania opowiesci. Liczac si¢ z uwarunkowaniami natychmiastowego
responsu, formujg wlasne reguly retoryczno-dramaturgiczne, wiaczajac
do narracji stuchaczy (,,piszcie, co o tym mySlicie”, ,jak wam si¢c wydaje,
co tam si¢ naprawd¢ wydarzylor”) 1 uwzgledniajac ich opinie. Koncen-
tracja na ,tajemniczych” wydarzeniach z jednej strony daje mozliwo-
Sci przedluzania opowiesci, a z drugiej — wprowadza do podcastéw TC
wspomniany rys aktywistyczny. W przypadku spraw rozwigzanych tworcy
potrafig owg ,,zagadkowo$¢” wykreowad, podajac w watpliwos$é oficjalng
wersj¢ zdarzen.

Z punktu widzenia analizy narracyjnej szczegoblnie interesujace jest
§ledzenie relacji réznych tworcdéw o tej samej sprawie. Na ,wigzke” takich
opowiesci sklada si¢ pewna liczba nie w pelni satysfakcjonujacych pro-
pozycji rozwigzan zagadki, ktdre konkurujg atrakcyjnoscig i przewaz-
nie wykluczajg si¢ nawzajem. Kazdy tworca stara si¢ przedstawié sprawe
inaczej niz reszta, za$ odbiorca zarazem pragnie jej rozwigzania i ocze-
kuje kolejnych zwrotéw akeji. Dlatego wspélnie poszukuja nowych wat-
kéw i powiazafi miedzy sprawami®. Ta sama fabuta reprodukowana jest
w réznych wersjach 1 locusach, mediach 1 gatunkach, przy uzyciu narze¢dzi
amatorskich i profesjonalnych, w ramach nieustannie zmienianych sche-
matéw dramaturgicznych, perspektyw 1 dekoracji. Z tego wzgledu Barthe-
sowskie ujecie mitu nie definiuje precyzyjnie korpusu tych tekstéw, gdyz
ma on charakter silnie wariantywny.

W procesie koewolucji gatunku TC i medium podcastingowego doszto
do ich hybrydyzacji. Truizmem jest stwierdzenie, ze aby nowe medium
moglo wypracowac sobie nisz¢ w przestrzeni medialnej, musi zaoferowac

3 Por. np.: https://www.youtube.com/watch?v=ukq4Yr8iLTI, https://www.youtube.com/
watch?v=SH3dILR]Jysw (dostep: 29.06.2023).
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odbiorcom co§, czego inne media zaproponowaé nie moga. Innowacyj-
nym elementem jest w tym przypadku poczucie osobistego zaangazowa-
nia w wazkie kwestie spoleczne, realizowane dzigki specyficznym cechom
narracji — intymnej, emocjonalnej 1 krytycznej.

Na przetomie drugiej i trzeciej dekady XXI w. nieSmiertelna opowies¢
o prawdziwej zbrodni po raz kolejny zmienifa swg funkcje i forme. Dzicki
spodcastingizacji” z profesjonalnej stala si¢ amatorska, wernakularna,
inkluzywna, hybrydyczna i partycypacyjna. W polu tej hybrydy medialno-
-gatunkowej aktywnie negocjowane i przemodelowywane jest potoczne
rozumienie falszu, prawdy i zagadki, rozrywki, informacji i aktywizmu,
fikeji i rzeczywistoSci.

Podcasty od wczesniejszych form opowiesci TC odréznia zanurzenie
w internetowej kulturze partycypacyjnej. Uwypukla ona ich hybrydyczny
charakter 1 pomaga obserwowaé oddziatywanie. Dlatego nie mozna badac
ich jedynie w kontekscie kryminalistyczno-prawnym, literaturoznaw-
czym czy publicystyczno-dziennikarskim, lecz trzeba na nie spojrzec
z perspektywy medioznawczej i1 kulturoznawczej w optyce humanistyki
zaangazowanej.
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