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STRESZCZENIE

Tekst przybliza zwigzki mi¢dzy stosowang przez twércéw e-literatury stra-
tegia przeplywu (flow) a immersyjnoscig utworu. Kategoria flow odnosi si¢
do dziel procesualnych, stwarzajacych wrazenie stopniowego badZz dyna-
micznego ,plynigcia” po ekranie oraz plynnego przeobrazania si¢. Celem
jej stosowania zwykle jest konstruowanie warstwy ikonicznej lub budowanie
dynamiki $ciezki e-utworu. Immersyjnos¢ za$ to wytwarzajaca si¢ pomiedzy
odbiorcg-interaktorem a e-utworem che¢é/zgoda na podtrzymywanie w §wia-
domosci wrazenia przebywania (percepcyjnego i interpretacyjnego zanurze-
nia 1 zaangazowania) we wnetrzu innej, wirtualnej rzeczywistosci. Najsil-
niejsze wrazenie immersji gwarantuja utwory realizowane z wykorzystaniem
§rodowiska CAVE (jaskini wirtualnej), cho¢ immersja mozliwa jest réwniez
w przypadku e-literatury mniej zaawansowanej technologicznie, poziomy
lektury immersyjnej wynikaja bowiem z laczenia przez twdrcéw w rozmai-
tych konfiguracjach elementéw takich jak: uprzestrzennienie, warstwa kolo-
rystyczno-graficzna eksponujgca procesualno$é lub efeke glebi, warstwa
brzmieniowa, naklanianie odbiorcy do wejScia w rolg interaktora itp. Bada-
cze na immersyjno$¢ e-literatury spogladajg jako na artystyczng manifestacje¢
sprzeciwu wobec postawy chlodnego eksperckiego dystansu, dominujacego
w dwudziestowiecznym historyczno- i krytycznoliterackim dyskursie uniwer-
syteckim. Immersj¢ postrzegal wigc mozna jako rodzaj ,,mostu” gwarantuja-
cego zaangazowanie w lekture, szans¢ odzyskania utraconego zaangazowania
odbiorczego.

SEOWA KLUCZE: e-literatura, lektura immersyjna, flow, konwergencja

mediéw, literatura a nowe media

ABSTRACT

Immersive Reading of e-literature

The text takes a closer look at the relationship between the flow strategy used
by e-literature authors and the immersive nature of a literary work. The con-
cept of flow refers to processual works that produce the impression of gradual
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or dynamic flow across the screen and smooth transformations. It is usually
used to construct imagery or to build up the momentum of an e-work. Immer-
sion, in turn, is the desire/consent that emerges between the viewer-interac-
tor and the e-artwork to sustain the impression of being (through perceptual
and interpretive immersion and involvement) inside another virtual reality.
The reader can experience the strongest feeling of immersion in works created
with the use of CAVE (virtual cave) environment, although immersion is also
possible with less technologically advanced e-literature, as immersive reading
levels result from the various combination of elements such as spatialization,
colors and graphics exposing processuality or depth effect, sounds that induce
the viewer to enter the role of interactor, etc. Researchers look at the immer-
siveness of e-literature as an artistic expression of opposition to the posture of
cool expert detachment prevailing in twentieth-century historical and critical
literary discourse at universities. Immersion can thus be considered a kind of
“bridge” that guarantees engagement in reading, a chance of regaining lost
readerly involvement.

KEYWORDS: e-literature, immersive reading, flow, media convergence,
literature and new media

od wewnatrz czytamy co nienapisane
Z. Fajter, Wielki Pigtek, Widok = glebokiej wiezy
(Fajfer, 2015, s. 43).

Literatura osadzona na nowomedialnym nosniku i wykorzystujaca nie-
ktore jego wlasciwosci jako chwyt, strategie lub element sktadowy stanowi
forme literacka, ktérej glebia nie wynika jedynie z pojemnosci tropéw
artystycznych, ale realizuje si¢ poprzez pewnego rodzaju rozszerze-
nie i udoslownienie zaré6wno niektérych elementéw strukturalnych, jak
i wlasciwosci takich jak symulacyjno$é, tréjwymiar, w koficu immersyj-
no$¢. E-utwér nakazuje, by odbiorca zanurzyl si¢ w nim i go doSwiadczyl,
a nastepnie wynurzyl, zdystansowal i dopiero wtedy, z takiej pozycji i po
takim do§wiadczeniu, cokolwiek o nim orzekal. Plynnos¢ (flow) i immer-
syjnosc staly sie istotnymi wlasciwoSciami sporej grupy utwordw e-literac-
kich (w szczegblnosci e-poetyckich). Poeci budujg i wykorzystujg je na
prawach chwytu artystycznego (lub szerzej — artystycznej strategii), z jed-
nej strony kreujac przy ich pomocy wrazenie ruchu, glebi, procesualnosci,
dryfowania senséw literackich, z drugiej — charakteryzujac w ten sposéb
samg sytuacje, w jakiej znalazla si¢ literatura wykorzystujaca dynamiczne,
amorficzne, konwergentne medium.

Kategoria przepltywu (flow) odnosi si¢ do dziel procesualnych, stwa-
rzajacych wrazenie stopniowego i1 przewidywalnego badZ dynamicznego
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1 niespodziewanego wynurzania si¢, rozrastania, ,,plyni¢cia” po ekranie
(Pawlicka, 2012, s. 2012, s. 61-62) oraz plynnego przeobrazania si¢'. Ele-
menty skladowe wspéltworzace efekt przeptywu podporzadkowywane
bywaja réznym celom, w szczegdlnosSci: (1) konstruowaniu warstwy
ikonicznej oraz (2) budowaniu dynamiki $ciezki e-utworu. Najczesciej
stuzy 6w przeplyw budowaniu sfery obrazowej utworu, a twércy wyko-
rzystuja ten efekt jak gdyby na poziomie metaforycznym, niedostownym,
poprzez silne eksponowanie wizualnego pigkna 1 plynnosci wody. Istnicje
tez nieco mniej liczna grupa utworbéw, w ktérej przeplyw bywa podpo-
rzadkowany dynamice Sciezki rozwoju monologu lirycznego (w e-poe-
zji), tzn. pozwala plynnie rozwijaé si¢ sytuacji lirycznej, silnie przy tym
cksponujac (wspomagajac) ukierunkowany bieg e-utworu. Mozna wigc
uznad, ze chodzi zasadniczo o podkres§lenie dwoch gléwnych wiasciwo-
Sci utworu: (1) zwigzanych z walorami estetycznymi (woda obrazowana
bywa najcze¢sciej jako pickna lub grozna) lub (2) eksponujacych dynamike
(e-utwér plynie — w opozycji do statycznego utworu tradycyjnego, ktoéry
sjest”).

Jedna z konsekwencji pojawienia sig literatury wykorzystujacej efekt prze-
plywu jest zmiana zachodzgca na poziomie procesu percepcyjno-odbior-
czego, w obrebie ktérego wytwarzane jest wrazenie immersji-zanurzenia.
Immersyjnosé to wytwarzajaca si¢ pomi¢dzy odbiorca-interaktorem a per-
cypowanym (opartym na programic komputerowym) e-utworem cheé/
zgoda na podtrzymywanie w §wiadomoSci wrazenia przebywania (percep-
cyjnego 1 interpretacyjnego zaangazowania) we wngetrzu innej, wirtualnej
rzeczywisto$ci, modulowej 1 multimodalnej (tekstowej, audiowizualnej,
przestrzennej), glebokiej pod wzgledem semantycznym (sensotworczej
1 interpretowalnej).

Czytanie immersyjne tym rézni si¢ od procesu uSwiadamiania sobie
literackich senséw podczas lektury literatury drukowanej, w ktérej przy-
padku réwniez dochodzi przeciez do pewnego stopnia mentalnego zanu-
rzenia, iz dzieje si¢ na glebsza skal¢ oraz w bardziej dostowny sposéb,

1 Jako e-literackie egzemplifikacje mozna przywola¢ m.in. utwory A% K. Michela, D. Visa,
Semantic Disturbances Andreasa Jacobsa, slippingglimpse Stephanie Strickland, Cynthii Law-
son Jaramillo i Paula Ryana, audiowizualne e-wiersze Katarzyny Gielzynskiej Blgdne fale oraz
Chmura znacznikow, Karola Lefera Kwartet na cztery fale, w koficu Piotra Mareckiego Wawoz
(Taroko), zrealizowany na podstawie wiersza generatywnego Taroko Gorge Nicka Montforta.
W utworach tych w sposéb rozmaity, ale jednak majacy pewne elementy wspélne i powta-
rzalne, tworcy realizuja strategi¢ przeptywu (flow).
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przypominajgcy nieco zanurzenie gracza w cyberprzestrzeni gier kompu-
terowych, skutkiem czego gracz przeistacza si¢ w uczestnika (zob. Klejsa,
2001). Lektura e-utworu nie polega na odbiorze utworu statycznego, kt6-
rego tre$¢ fatwo objac umyslem, lecz na wchodzeniu w dynamiczng relacje
z niestabilna, chybotliwg, procesualng struktura, zmieniajaca si¢ w czasie,
znajdujacg si¢ w stanie i statu nascendi. Proces lektury nie polega wige na
percepcyjnym dekodowaniu znaczen kolejnych werséw/strof/fragmentéw,
ale na: nawigowaniu poprzez labirynty hipertekstu w celu wychwytywa-
nia, identyfikowania i taczenia ze sobg senséw lub tez czytania z rucho-
mej plaszczyzny wysSwietlacza; wypelnianiu pustych miejsc/szczelin,
tj. uspdjnianiu figury podmiotu; Igczeniu ze sobg senséw generowanych
przez kolejne warstwy multimodalnej 1 multimedialnej e-literackiej cato-
$ci: warstwe tekstu, obrazu, dZwicku, animacji oraz zachodzgcych mi¢dzy
nimi zwigzkéw; interpretacji celowo wygenerowanych bledéw systemu.
Mozna immersyjno$¢ lekturowg uznaé za radykalng artystyczna mani-
festacje sprzeciwu wobec postawy chlodnego uniwersyteckiego dystansu,
dominujacego przez wiele lat w historyczno- i krytycznoliterackim dyskur-
sie uniwersyteckim. Nastepujaco méwil na ten temat Krzysztof Unitowski,
zwracajgc uwage na role czytelniczego zaangazowania w proces lektury:

zeby zrobi¢ dalsze kroki, by¢ moze musi by¢ ten pierwszy gest zaanga-
zowania. Zawsze mialem wrazenie, ze na tym polega najslabsza strona
tej formy uczestnictwa w kulturze, jaka proponowala kultura elitarna.
Tam po prostu brakowalo zaangazowania. Zbyt wiele bylo eksperckiego
dystansu. Taka postawa odzywa si¢ cholby w przesadzie, ktéry przez cale
lata pokutowal na uniwersytetach: ze kwestia idei, filozofii, pogladéw
pisarza to jego prywatna sprawa, my jesteSmy bezstronnymi komentato-
rami, ktérzy rozbieraja na czynniki pierwsze poetyke. Oczywiscie, inter-
pretujemy tez dzielo, ale to, co z tej interpretacji wynika, nas nie obchodzi.
Co nie bylo prawda, bo zawsze nas to obchodzilo, ale jako$ nie wypa-
dalo si¢ do tego przyznaé. A skoro sami sobie odbieramy prawo, by powie-
dzieé: to mnie obchodzi, to si¢ wigze z moim zyciem, to mnie interesuje,
(...) tworzymy bariere, za ktdrej sprawg w pewnym momencie zabraklo
mostéw, zabraklo przejscia pomiedzy do§wiadczeniem czytelniczym pro-
fesjonalisty 1 do§wiadczeniem czytelniczym amatora (Pochlédka, Feb-

kowska, Unitowski 1 Wilkoszewska, 2010, s. 239-240).

W sSwietle wagi tych stéw — immersje, jakiej mozliwo$¢ daje e-literatura,
potraktowal mozna jako rodzaj ,mostu” gwarantujacego zaangazowa-
nie w lekture. Glebia e-literatury staje si¢: po pierwsze, wabikiem, zdol-
nym zaintrygowal, wymusi¢ koncentracj¢; po drugie — metaforycznym
konstruktem, zdolnym wiarygodnie odwzorowac specyfike procesu czy-
tania e-utworu. Odzyskana uwaga czytelnika jest wigcc konsekwencja
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zanurzenia w cyberprzestrzeni dziela i dowodem na to, ze immersja
mozliwa jest nie tylko w Srodowisku gier komputerowych, ale 1 w znéw,
na nowo fascynujgcym $wiecie literatury. Na plynnos¢ (flow) i glebie
e-utworu mozna w zwigzku z tym spogladac nie tylko jako na prébg¢ pod-
kre§lenia przez autordw (poprzez plynng, chybotliwg formg) gléwnej
cechy e-literatury, tj. procesualnosci, lecz réwniez jako na szans¢ odzy-
skania utraconego zaangazowania odbiorczego, ktére udowadnia, ze pro-
ces czytania moze si¢ staC zaskoczeniem, przyjemnoscia, rodzajem arty-
styczno-literackiej gry, a przede wszystkim indywidualnym, angazujgcym,
immersyjnym przezyciem, ktére zapada w pamiec.

Czytania immersyjnego nie nalezy wigzal wylacznie z typem utwordéw
opartych na strategii przeplywu (flow). Jest ono mozliwe w przypadku
tych e-literackich prac o strukturze procesu, w ktérych uwaga odbiorcy
ma szans¢ wyrazi¢ cheé/zgode na — wspomniane juz wcze$niej — pod-
trzymywanie wrazenia przebywania we wnetrzu innej, wirtualnej rze-
czywisto$ci oraz odczul przyjemno$¢ plynaca z samego procesu tegoz
odbioru. Nie wszystkie e-utwory dajg takg mozliwos¢, ich lektura zacho-
dzi¢ bowiem moze na réznych poziomach percepcyjnego zanurzenia —
(1) powierzchniowym, w ktérym mimo przeplywowego charakteru dziela
do immersji nie dochodzi, (2) plytkim — cz¢Sciowo immersyjnym lub tez
(3) glebokim — immersyjnym.

Najczesciej odbiér utworéw e-literackich odbywa si¢ powierzchniowo.
Sciezka lektury przebiega w tym przypadku tuz przy powierzchni, zgod-
nie z kierunkiem ,,rozwijania si¢” dziela, a czytelnik niejako prowadzony
jest zgodnie z precyzyjnie zaprogramowanym przez autora porzadkiem
procesu (tak wlasnie rozwija si¢ sytuacja liryczna w tréjpoemacie Zenona
Fajfera Primum mobile, a takze w utworach: A (A shower song) K. Michela
1 Dirka Visa, slippingglimpse S. Strickland, C. Lawson Jaramillo, P. Ryana,
Semantic Disturbances A. Jacobsa, Wawdz Taroko, na podstawie wiersza
generatywnego Taroko Gorge Nicka Montforta — P. Mareckiego, Bledne fale
K. Gielzynskiej oraz Kwartet na cztery fale K. Lefera).

Praca Ah (A shower song) to ironiczno-humorystyczna préba zobrazo-
wania procesu czytania literatury cyfrowej oraz symultaniczno$ci mySle-
nia i méwienia. Autorzy wykorzystali tekst ,,ptynacy”, ktéry na zasadzie
»strumienia” wynurza si¢ z prawej strony ekranu i kieruje w lewa (Paw-
licka, 2012, s. 61-62). Znaki przesuwajg si¢ z r6zna predkoscia, a w nie-
ktérych miejscach nachodzg na siebie, tworzac rodzaj wzoréw wizualnie
przypominajacych fale — uproszczone wyobrazenie ruchu kropel wody.
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Efekt przeplywu wspéltworzg tu: bedaca nastgpstwem ruchéw tekstu
dynamika warstwy semantycznej utworu (symulacja §piewu pod pryszni-
cem jako proba zobrazowania dwéch réwnocze$nie wykonywanych czyn-
noSci w zageszczonej przestrzeni); wizualny efekt w postaci stéw prze-
§lizgujacych si¢ przed oczyma odbiorcy, a nastepnie znikajgcych (tekst
taczy si¢ i rozdziela, co daje wizualny oraz semantyczny efekt réznico-
wania znaczef); oparcie utworu na niekofnczacej si¢ petli, warunkuja-
cej zmienny odbidr i interpretacj¢. Czynnikiem nadrzednym jest tu efekt
wizualny (plynny ruch tekstu imitujacego rozbryzgujace 1 taczace sig
strugi wody) 1 to jemu podporzadkowana zostata warstwa literacka.

Fot.1. K. Michel, D. Vis, A%
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Lektura utworu oparta jest na powierzchniowym procesie percepcyj-
nym, uwaga odbiorcy przebiega bowiem wzdluz rozwijajacej si¢ Sciezki
(czasem rozgaleziajacej si¢ do trzech linii tekstowych), nie zanurzajac si¢
w glab poematu, a co najwyzej zmagajac z miejscowymi nawarstwieniami
tekstu (co wymaga uwaznej przestrzennej identyfikacji owych Sciezek,
a nastgpnie sumowania znaczen [zob. Ghiragossian]).

W cyklu Semantic Disturbances (Zaktdcenia semantyczne) Andre-
asa Jacobsa elementami wspdltworzgcymi efekt flow sg: seria dynamicz-
nych, powickszajacych si¢ kolazy tekstowo-wizualnych; ptynna wedréwka
tekstu po ekranie; proces szybkiego powickszania si¢ tekstu, skutkujacy
wrazeniem jego napierania na ekran i stopniowym zacieraniem wyra-
zistoScl treSci; samoczynne resetowanie 1 odnawianie si¢ pracy opartej
na powtarzalnej petli. Réwniez 1 w tym przypadku mamy do czynienia
z nadrz¢dnoscig efektu wizualnego (plynne przemieszczanie si¢ tekstu;
stopniowe, cho¢ bardzo szybkie wypelnianie nim ekranu), ktéremu pod-
porzadkowany zostal efekt literacki.



Bogustawa Bodzioch-Bryta — Lektura immersyjna e-literatury

Fot. 2. A. Jacobs, Semantic Disturbances

Odbiér Semantic Disturbances polega bardziej na wizualnej percep-
¢ji (odbywajacej sie¢ powierzchniowo) niz stricte lekturze, ta bowiem —
z uwagi na szybkie tempo zmian — jest niemal niemozliwa. Odbiorca jest
w stanie z potoku tekstu wyodrebnié i zidentyfikowaé jedynie najwaz-
niejsze hasta (w przypadku utworu fluidal beda to m.in.: ,fluidal songs”,
»sung”, at the river”).

W e-poemacie slippingglimpse Stephanie Strickland (zrealizowanym
wspolnie z Cynthig Lawson Jaramillo i Paulem Ryanem) efekt przeplywu
uzyskany zostal dzicki zabiegowi nalozenia na siebie dwoch warstw: fil-
moéw wideo z zarejestrowanymi ruchami wodnymi oraz fragmentéw poe-
matu. Warstwa jezykowa pracy skorelowana zostala z obrazows poprzez
generowanie tekstu na tle symulujacego tafle wody obrazu wideo. Poszcze-
gblne stowa poematu poruszajg si¢ zgodnie z ruchami wody, widoczne
jest dryfowanie zapisu wierszowego na powierzchni obrazu, zanikanie
fragmentéw tekstu wpadajacego w symulakryczne ,,wodne wiry”. Dodat-
kowy efekt wspoéltworzy zréznicowanie kolorystyki, stopniowe poglebia-
nie tonacji barwnej wodnego simulacrum, silne kontrasty, wywolujace
skojarzenia ze $wiatlem odbijajagcym sie od tafli akwenu.
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Fot. 3, 4. S. Strickland, C. Lawson Jaramillo, P. Ryan, slippingglimpse

—frm this repertoire of 23,040
dingonal-patha
in 2 6-d hypercube—

Rattened into visibility © seeing i forgetting the name

Mamy tu do czynienia ze zdecydowang dominacjg efektu wizualnego,
eksponujacego pickno wodnego tla poematu. Efekt przeptywu wspéltwo-
rzy: 1) wrazenie wylaniania si¢ znaczef (generowanych przez symulacje
ruchéw wody) z glebi utworu oraz 2) intensyfikacja obrazu, jego dyna-
mika (chybotliwos¢), utrudniajaca lekture tekstu (stad obecno$é dodatko-
wego narze¢dzia umozliwiajgcego tzw. scrollowanie, czyli odseparowanie
go od warstwy obrazu). Proces lektury tego e-poematu réwniez przebiega
powierzchniowo.

W wierszu Bledne fale Katarzyny Gielzynskiej efekt przyplywu
wspoltworza: koncept graficzno-wizualny nasladujacy dynamike wody,
oparty na plynnym, chybotliwym ruchu werséw. Efekt ptynnosci uzy-
skano dzigki: ruchom tekstu; zastosowaniu podkreslenia kolejnych wer-
sow linig falista; zabiegowi stopniowego zaciemniania tla oraz konturéw
zapisu, w finale skutkujacemu calkowitym zatarciem tekstu (widoczny
pozostaje jedynie obraz falujacej, ciemnej tafli wody).

Fot. 5. K. Gielzynska, Blgdne fale

J
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Efekt literacki dominuje nad audiowizualnym. Ten drugi konkretyzuje
si¢ w postaci symulacji ruchéw wody, na tle dZwigkowym przypominaja-
cym grozny ryk fal wzburzonego morza. Lektura réwniez i w tym przy-
padku przebiega powierzchniowo.

W utworze Piotra Mareckiego Wawdz (Taroko) na podstawie wiersza
generatywnego Taroko Gorge Nicka Montforta efekt przeplywu wspoéltwo-
rzg: glowny element ,napedzajacy” ruch tekstu, czyli generator automa-
tycznie wybierajacy stownictwo z bazy danych; tekstowe nawigzania do
plynnosci, ruchu i dynamiki wody; plynny tryb wizualizowania si¢ i zani-
kania kolejnych werséw utworu; temporalny, niekoficzacy si¢ tryb wezy-
tywania si¢ wiersza oraz losowy dobér segmentéw kazdego ze zbiorow
(efekt réznorodnosci i niepowtarzalnos$ci wersow i strof).

Fot. 6. P. Marecki, Wawdz Taroko, na podstawie wiersza generatywnego Taroko Gorge Nicka
Montforta

Klebowisko klaruje kanalik.
Wazniesienie klaruje przyphyw.

weielcie w czyn te obejmujacosc szorstkosc przejrz

Oczko rozposciera kanaliki.
Kamienie odp
Stworzenia podziwiaja wodne uderzenia.

uwydatnij te szorstkosc kretosc¢ chlodnosc pra

Kl¢bowiska krocza przez wodne uderzenia.
Przyph )

Wodne u trwaja.

Mgielki przeda blok skalny.

prowadz przez te pigknosc przejrzystosc

a blok skalny.

Warstwa tekstowa przewaza tu nad wizualng (podkreslié nalezy mno-
gos§¢ metaforyki akwatycznej), za$ efekt wizualny oparty zostat na plynne;j
dynamice dzialania generatora i sprowadza si¢ do budowania wrazenia
permanentnego naplywu kolejnych werséw utworu.

Efekt plynno$ci wykorzystal réwniez Karol Lefer w interesujacej fla-
szowej miniaturze poetyckiej Kwartet na cztery fale, skladajacej si¢ z czte-
rech warstw: tekstowej, wizualnej, dZwigckowej oraz animacyjnej (domi-
nujg dwie pierwsze; funkcje dopelniajgca, cho¢ bardzo istotng, pelni

| 73



/WWM/WZ/ kultury /

Jrerspeectives on culture Kultura (w) rzeczywistosci hybrydalnej
No. 42 (3/2023)

Sciezka muzyczna). Efekt przeplywu tworzy wizualne przedstawienie
czterech zblizajacych si¢ do siebie statkéw, ktérym towarzysza umiesz-
czone nad nimi wiersze, stopniowo naktadajgcych si¢ na siebie, tworza-
cych tekstowo-wizualny palimpsest, nastgpnie mijajacych si¢. Odbiorca
ma mozliwo§é lektury (linearnej, a pdZniej — warstwowej, dwupoziomo-
wej), ogladania 1 stuchania utworu, winien by¢ wigc gotowy na odbiér
zwielokrotniony i takg tez czujnos$¢ interpretacyjng.

Fot. 7. K. Lefer, Kwartet na cztery fale

Karol Lefer: Kwartet na cztery fale

“OCEAN A SWOI KRES, “JEST TAKIE MIEISCE -
USEYSZALAM. STALO SIE TO O $WICHE POCARUNEK PIASKL,
€7 BYLAS TOW EOBMSAM SLONCE GDZIE KONIEC
| SZEPNELA CO$ JESZEZE, PO DRUCIL STROMIE RAF? WPLATA 51§ W BOCZATER"
1 ZCUBIONA MEWA
A JA TOCZTLAM SIE DALE), GOTIE W MBDRTE AL CRTEIET JE) BLO% WEIAZ
WEITE 34 TANKOWCE, POWRACA,
T MARKIZY CHAMUR, GPOWIESCIA © KONEU
SEUCHAIAC ZApPTTALA Sdw R Wk C X0 W BRZYPLYWACH,
| MOWILA DALEL | W ODPLYWACH:

W kontekscie plynnej dynamiki utworu sensu dostownego nabierajg
niektdre jego fragmenty, w szczegdlnosci kwestie dotyczace: plynnego
ruchu (,toczylam si¢ dalej”, ,jej glos wecigz powraca”), przenikania si¢
1 przeplywowego charakteru kofca 1 poczatku (,,zgubiona mewa/ roz-
pruta mi grzbiet// opowiescig o konicu i o poczatku”, ,Jest takie miejsce-/
[...]/ Gdzie koniec wplata si¢ w poczatek”, ,w muliste wody/ wbite sg tan-
kowce”). Medytacyjny klimat e-wiersza dodatkowo podbudowuje stono-
wana, bladoblekitna kolorystyka warstwy obrazowej oraz migotliwa (nie-
mal pulsacyjna) Sciezka dZwickowa, stwarzajgca synestezyjny efekt (por.
Wéjtowicz, 2011, s. 149-156) przenikania si¢ obrazu i dZwicku, w efekcie
czego odbiorca ma wrazenie, jak gdyby naprawde spogladat na lini¢ hory-
zontu spokojnego morza, réwnoczes$nie stuchajgc dzwickéw przyrody
1 patrzac na odbijajace si¢ w wodzie Swietlne refleksy.

Istniejg e-wiersze, gdzie w procesie percepcyjnym zachodzi plytki poziom
immersji. W utworze Chmura znacznikéw Katarzyny Gielzynskiej efeke
przeplywu wspoéltworza: symulacja spokojnej, przejrzystej tafli wody,
bedacej tlem dla zapisu wierszowego; sukcesywne ,,ukladanie si¢” zapisu
wierszowego przed oczyma odbiorcy wskutek stopniowego przesuwania

T4
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za pomoca kursora rozmieszczonych osobno, pojedynczych wyrazéw
1 faczenie ich w kolejne wersy e-poematu. Zauwazyé tu mozna réwno-
rzedno$¢ efektu literackiego 1 wizualnego. Efekt wizualny oparty zostal
na symulacji ruchéw wody; efekt wizualno-estetyczny wynika z obiektyw-
nego pickna symulujacego wode tla poematu (simulacrum), natomiast
efekt brzmieniowy tworzy dZwick glo$no bijacych dzwonéw. W tym przy-
padku lektura przebiega przy plytkim wrazeniu immersji.

Fot. 8. K. Gielzynska, Chmura znacznikow

r
t {niepozna\\

(%)

r h

o) L, L
G SO

(naprogramowany) [np,] (#)

(rozrbalbgcrknie) (byio)

(center)

(Autor)
tatwiej (din)

Zdarzaja si¢ jednak i takie e-wiersze, w ktorych poziomy glebokosci
(i mentalnego zanurzenia) w obrebie jednego utworu bywaja zmienne.
Tak dzieje si¢ w tomie Zenona Fajfera Powieki, gdzie czytelnik wyposa-
zony zostal w specjalne narzedzia (strzalki poziome i pionowe) infor-
mujace o kierunku zmian jego polozenia w obrebie hipertekstowej, wie-
lopoziomowej calosci. Skladajace si¢ na tom e-wiersze rozgaleziajg si¢
niczym klgcze i sa przystosowane nie do lektury linearnej, wiersz po
wierszu (choc 1 taki tryb jest mozliwy), lecz takze strukturalnej, polega-
jacej na wchodzeniu w glab, zbaczaniu w prawo, w lewo, wszedzie tam,
gdzie skierujg odbiorc¢ punkty aktywne (miejsca przej$¢ migdzywierszo-
wych i czytelnicza ciekawo$¢), Iaczac tym samym kolejne utwory w jeden
wielki e-poemat®. Nie spos6b nie zauwazyé tu réwniez rangi celowo ufor-
mowanej przestrzeni, wielowarstwowej pod wzgledem konstrukcyjnym.
Autor w jednym z wywiadéw po§wicconych temu tomowi méwil o teks-
tach ,wielopi¢trowych”, skladajacych si¢ z warstwy widzialnej oraz kilku
warstw niewidzialnych, ktére mozna poznawaé w dowolnej kolejnosci,

2 W niektorych miejscach zawierajacych réwniez okna/sugestie przej$¢ do utwordw napisa-
nych wezesniej, wehodzacych w sktad odrgbnych toméw poetyckich Fajfera (np. cyklu Primum
Mobile).
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wedlug wlasnego uznania, personalizujac tekst, kreujgc ostateczny jego
ksztalt. Warstwa senséw zalezna jest od decyzji, czy z poziomu zewngtrz-
nego czytelnik zdecyduje si¢ wej$¢ w glab, czy tez bedzie wolal pozostad
na ,powierzchni” 1 czytaé kolejne wiersze w sposéb tradycyjny; a jesli
zdecyduje si¢ na lekture glebokg — do ktérego poziomu uda mu si¢ zejsé,
a takze —jak dtugo zdota si¢ tam utrzymad, jak szybko fale senséw zdolaja
wypchnaé go na powierzchnie®. Sposéb myslenia o przestrzennodci, glebi
(ktore to kategorie urastaja do wymiaru strategii konstrukcyjnych organi-
zujacych przestrzenno-tekstows tkanke tomu) wyraZnie artykuluje Fajfer
réwniez w rozmowie po§wigconej gatunkom cyfrowym:

u dolu ekranu widaé zamknigtg powieke, ktdra co jakis czas zdaje si¢ lekko
poruszaé. W zaleznosci od tego, kiedy czytelnik ja naci$nie, zostanie prze-
niesiony w inne miejsce. Przy pierwszym kontakcie jeszcze si¢ nie wie, co
spowoduje klikniecie (...). Bedzie to mozliwe dopiero po kilku wizytach,
gdy juz si¢ w miar¢ pozna architekture tego labiryntu, jesli oczywiscie
weczesniej si¢ nie zniecheci. Wtedy juz mozna dokonywaé bardziej Swia-
domych wyboréw, jako$ sobie te wycieczki i spacery planowaé. Czasami
tez oko si¢ otwiera. I zmienia kolor. (...) Powieki to labirynt z przesuwa-
jacymi si¢ Scianami (...). A to powoduje, ze wyliczenie wszystkich moz-
liwych Sciezek jest chyba niemozliwe, wigc moze rzeczywiscie dotykamy
jakiej$ nieskoficzonosci. Na pewno wystarczy tego na miesigce czy nawet
lata lektury. Ta mnogo$¢ drég do wyboru tylko czeSciowo zalezy od lin-
kéw, ktérych istnieje kilka typéw. Sytuacje komplikuje wedréwka miedzy
warstwami — one powodujg to zwielokrotnienie $ciezek, bo kazdy wiersz
ma kilka pigter, a kazde pigtro swoje korytarze, schody i windy (Marecki,
2018, s. 121-122).

» Teksty wielopigtrowe”, ,pietra tekstow”, ,wchodzenie w glab”, ,,pozo-
stawanie na powierzchni”, ,lektura gleboka”, ,fale senséw wypycha-
jace na powierzchni¢”, ,labirynt z przesuwajacymi si¢ Scianami”, ,kory-
tarze, schody” — liczno$¢ okresleft odsylajacych do pola semantycznego
obejmujacego swym zakresem pojecie glebi wraz z rozmaitymi jej pozio-
mami dowodzi, ze ten wlasnie typ mySlenia o strukturze tomu stano-
wil celowo zaplanowang i bardzo precyzyjnie przeprowadzong strategie
konstrukcyjng*.

3 Odbiorca dla artysty staje si¢ wigc partnerem réwniez na poziomie interpretacyjnym. Fajfer
zresztg nadzwyczaj czesto podkresla, ze interpretacyjna otwarto$¢ stanowi jedna z podstawo-
wych cech literatury, a literatura jednowymiarowa nie ma — jego zdaniem — sensu. Na podsta-
wie: Rozmowa Konrada Wojtyty z Zenonem Fajferem, http://radioszczecin.pl/172,1711,powieki-
-zenona-fajfera-rozmowa&sp =109 (audycja radiowa, dostep: 20.02.2018).

4 Nalezy mie¢ na uwadze, ze jednym z elementéw umozliwiajacych pictrzenie sig literackich
struktur przestrzennych jest réwniez link, ktéry moze taczyé ze soba nie tylko tresci literackie
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Fot. 9. Z. Fajfer, Powieki

) koncu, od
oko
Obok

ktos
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Istotny w tym przypadku okazuje si¢ wi¢cc — précz plynnosci — aspekt
glebi, mozliwosci (stopniowego lub radykalnego — to bywa zalezne nie
tylko od autora, ale tez od intencji 1 decyzji czytelnika) wchodzenia, wni-
kania w glab pozioméw strukturalnych i tre§ciowych e-poematu. Hiper-
tekstowe struktury literackie zrealizowane przez Fajfera dajg taka mozli-
wosé. Autor nastepujaco moéwi o swym zamysle i jego realizacji:

Wedrujac w glgb tekstu niczym w glab umystu, zdejmujemy kolejne
zaslony 1 nagle okazuje sig, ze to, co dobrze znane, moze wygladaé ina-
czej, ze to, co oddalone, niespodziewanie moze by¢ obok, a nawet si¢
w sobie zawieral. To przejscie tekstu w inng forme istnienia moze odsla-
nia¢ ukryte wymiary rzeczywisto$ci, a moze tylko poklady naszego ttu-
mionego leku. Odbywa si¢ tu nieustanna gra pomigdzy tymi §wiatami,
gra, w ktérej niczego nie mozemy juz byé pewni i w ktdrej wiele zalezy od
czytelniczych wyboréw. (...) Ale nie o zwykly ruch tu chodzi (...). Chodzi
o wizj¢ plynnego przeistaczania si¢ rzeczywistosci, o przenikanie si¢ Swia-
téw, wymiaréw, réznych czaséw i przestrzeni, o mozliwos¢ calkowitego

znajdujace si¢ w tym samym Srodowisku (drukowanym lub cyfrowym), ale i umozliwiaé
transfer pomi¢dzy nimi. W tomie Powieki pojawiaja si¢ pewne struktury slowne, ktére tacza
utwory drukowane z utworami cyfrowymi, a takze umozliwiaja recepcyjna wedréwke pomie-
dzy dwoma cyfrowymi i drukowanymi tomikami (Powieki oraz Primum mobile), podkreslajac
w ten sposéb fakt, ze poezja drukowana i cyfrowa stanowi transmedialng calos¢, ktérej pelnia
znaczen i struktury krystalizuja si¢ dopiero w interakeji tomu drukowanego i formy cyfro-
wej. Taki rodzaj rzeczywistego (oraz mentalnego) linkowania kryja w sobie np. sfowa ,,0kno”,
»oko”, ,slowo”. Zwraca na to uwage m.in. Ewa Szczesna, zauwazajac, ze funkeje takiego
wla$nie wiazania znaczenh moze pelnié np. metafora. Oprécz metafor spetniajacych funkcje
poznawcza, estetyzujaca oraz perswazyjna, wyodrebnia badaczka metafor¢ funkcyjng — narze-
dziowa, pelniaca funkcj¢ wigzania znaczef (Szczgsna, 2018, s. 210, 235).
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zanurzenia si¢ w tekscie, swoista jedno$¢ ze stowem (...). Zalezalo mi na
tym odwréceniu porzadkéw. Na mozliwosci lektury w SciSle okre§lonym
rytmie i sekwencji, bez pospiechu i kompulsywnego skakania po klawia-
turze. Chcialem, zeby czytelnicy przestali na chwile klika¢ i wybiegaé nie-
cierpliwie naprzéd, zeby oddali si¢ temu nie§piesznemu rytmowi, spokoj-
nie §ledzac uplyw tekstu. (...) Chcialem, zeby to schodzenie w glgb stowa
oznaczalo jednoczes$nie wychodzenie na powierzchnie, do jakiej$ innej
rzeczywisto$ci. Niedostepnej (...), jesli czytelnik nie podejmie wysitku
jej odszukania. Robilem to wszystko intuicyjnie i jednocze$nie w prze-
mySlany sposdb, na przyklad z pewnych przejs¢ celowo rezygnujac, nie
linkujac wszystkiego, zeby to pominigcie bylo znaczace (Marecki, 2018,
s. 116-119).

+Wizja plynnego przeistaczania”, ,mozliwos$¢ calkowitego zanurzenia si¢
w tekscie”, Sledzenie ,,uptywu tekstu”, ,,schodzenie w glab stowa”, ,wycho-
dzenie na powierzchni¢” — obecne w wywodzie autora akwatyczne figury
mysli, konkretyzujace akt przemieszczania si¢ pomiedzy réznymi pozio-
mami glebi, wyraZnie pokazuja, ku jakiemu Zrédiu inspiracji zwracal si¢
w trakcie kreowania tomu, a takze ze zalezalo mu na wywolaniu wraze-
nia zanurzenia w cyberprzestrzennej e-poetyckiej calosci. Warto dodag, ze
nawigzania do zywiotu wodnego pojawiajg si¢ w tomie Powicki w bardzo
dostownej postaci, bowiem w jednym z ,okien” otwieranych w cyfrowe;j
wersji stycha¢ mewy i szum morza.

Najsilniejsze wrazenie immersji przezywa odbiorca utworéw wykorzy-
stujacych §rodowisko CAVE — jaskini wirtualnej® (z tego typu egzem-
plifikacjami mamy do czynienia m.in. w przypadku prac Word Museum
Williama Gillespiea, Jasona Rodrigueza i Davida Dao czy Screen Noaha

5  System zaprezentowany w 1992 r., uznany za jeden z najbardziej immersyjnych systeméw $ro-
dowisk wirtualnych. Badania nad stworzeniem S$rodowisk, w ktérych dialog czlowieka
z maszyng przybiera charakter bezposredni, responsywny, aktualizowany na biezaco, niepo-
zbawiony wrazei estetycznych i w koficu, symulujacy kontakt czlowicka z jego naturalnym
otoczeniem, rozpoczal pod koniec lat 60. Myron W. Krueger — uznany za ojca Rzeczywisto-
$ci Wirtualnej. CAVE kontynuuje dzieto Kruegera. W przypadku wejscia w przestrzein CAVE
ynie znajdujemy si¢ juz na zewnatrz, patrzac do Srodka, lecz w Srodku, rozgladajac si¢ na
zewnatrz” — pisal o najbardziej znanej implementacji technologii Rzeczywistosci Wirtualnej
Thomas DeFanti, jeden ze wspoltworcéw projektu powstalego w Laboratorium Wizualizacji
Elektronicznej Uniwersytetu Ilinois w Chicago (Pisarski).
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Wardrip-Fruina, Josha Carrolla, Roberta Coovera, Shawna Greenlee’a,
Andrew McClaina), ale podobne odczucia towarzyszyé moga réwnicz
procesowi odbioru e-literatury mniej zaawansowanej pod wzgledem
technologicznym.

Fot. 10, 11. ]J. Song, One Day Poem Pavilion; N. Wardrip-Fruin, Screen

Fot. 12. A. Karpinska, open.ended

open.ended - spatial poetry

Poziomy lektury immersyjnej, jakie umozliwia dany utwér, wynikaja

z 1aczenia przez twércéw w rozmaitych konfiguracjach pewnych elemen-
tow, np.:

* clementu przestrzeni (uprzestrzennienie utworu moze przybie-

raé postal dostowna, jak dzieje si¢ np. w pracy Jiyeon Song One

Day Poem Pavilion, jak 1 wirtualna, jak w niektérych miejscach

tomu Z. Fajfera Powieki). W pracy Song komponentami utworu

sg: przestrzen naturalna (dzielo ulokowane jest w otwartej prze-

strzeni przyrody), forma architektoniczna (z zewnatrz cato$¢ przy-

pomina kopule geodezyjng®), a takze zjawiska atmosferyczne

(cieft i §wiatlo, ktére dzigki specjalnemu ukladowi perforacji

6  Wygladajaca jak wielo$cian odwzorowujacy powierzchnie kuli.
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przenika przez powierzchni¢ kopuly, tworzac dynamiczne wzory,
wizualizujgce si¢ w postaci zapisu wierszowego). W tomie Fajfera
proces komunikowania odbywa si¢ za poSrednictwem ukrytego
potencjatu architektonicznego, wydobycia przestrzennosci z war-
stwy tekstowej;

* clementéw kolorystyczno-graficznych eksponujgcych: 1) procesu-
alno$é poematu (tak dzieje si¢ w przypadku utworéw nawigzuja-
cych do kolorystyki oraz ruchu wody, w ktérych wykorzystywane
sg rozne odcienie niebieskiego oraz dynamika na$ladujgca poru-
szanie si¢ lustra wody) (Strickland slippingglimpse, Lefera Kwar-
tet na cztery fale, Gielzyfiskiej Chmura znacznikdw, Bledne fale”)
lub 2) podkreslajacych efekt glebi (taka sytuacja zachodzi w przy-
padku operujacego ciemnoscig jaskini wirtualnej e-utworu Noaha
Wardripa-Fruina Screen czy Ayt Karpinskiej open.ended, wykorzy-
stujacego glebie 1 spokdj koloru niebieskiego);

* warstwy brzmieniowej — pelnigcej najczesciej funkcje dopetnia-
jaca, lecz bardzo istotng w zakresie mozliwo$ci budowania wraze-
nia immersji. To dzigki Sciezce dzZwickowej odbiorca pracy Kwartet
na cztery fale jest w stanie wej$¢ w stan relaksacji; czytelnik Chmury
znacznikow uruchamia wyobrazni¢ 1 wizualizuje sensy sygnalizo-
wane przez utwor; odbiorca e-wiersza Bfgdne fale wizualizuje nie-
pokojacy obraz nocnego morza;

* zmuszania odbiorcy do wejScia w role interaktora — tak dzieje
si¢ gléwnie w przypadku utworéw lokujacych si¢ na pograniczu
literatury 1 instalacji interaktywnej (np. Text Rain Romy Achituv
1 Camille Utterback, Sz// Standing Jasona Edwarda Lewisa 1 Bruno
Nadeau; w procesie odbioru tych utworéw czytajacy sam staje si¢
niejako interfejsem, czynigc z wlasnego ciala narzedzie do genero-
wania znaczeh. W Text Rain interaktor zmuszany jest do ciaglego
poruszania si¢, natomiast w Sti// Standing — odwrotnie — do utrzy-
mywania swojego ciala w pozycji nieruchome;j).

Im wigcej spoSréd wymienionych wyzej elementéw polaczonych
zostanie w obrebie jednego e-utworu, tym wyzszy poziom lektury immer-
syjnej utwoér stwarza. Nie sposéb jednak w pelni przewidzieé, ktory
z elementdéw okaze si¢ dla konkretnego odbiorcy najsilniej oddzialujacy
na zmysly, otwierajac droge ku lekturze immersyjnej, to bowiem czgsto
zalezy od indywidualnej odbiorczej wrazliwosci. Moze si¢ zdarzyé, ze

7  Elementy kolorystyczno-graficzne oddzialuja powierzchniowo, gdyz przyciagaja uwage
odbiorcy gléwnie do warstwy zewnetrznej utworu, nie sposdb jednak pomingé ich znaczenia
w zakresie przyjemnosci plynacej z obcowania z utworem, w tym wigc sensie petnig funkeje
dominujaca.
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element dopelniajacy (np. dZwickowy) okaze si¢ w tym zakresie decy-
dujacy (np. utwér Chmura znacznikow zawiera tak sugestywna Sciezke
dzwickows, ze wlasnie ona najsilniej inspiruje i ewokuje prace wyob-
razni, z kolei w przypadku slippingglimpse elementem takim bedzie sktad-
nik obrazowy — ruchome wodne simulacrum). Nalezy tez dodaé, ze
proces lektury e-utworu charakteryzuje si¢ pewnego rodzaju dwuplasz-
czyznowoscig (dwuczynno$ciowoscig), rozgaleziajac si¢ na lekture (czy-
tanie tekstu) oraz percepcj¢ (pozostalych elementéw skladajacych si¢ na
calo§é — o tym za chwilg). Mozliwosci, jakie w zakresie lektury immersyj-
nej stwarza e-pocezja, przedstawia ponizsza tabela.

Tab. 1. Typ lektury/percepcji e-utworu oraz mozliwo$¢ lektury immersyjne;.
Opracowanie wlasne

Typ Efk .
Utwor " . ey \ivspomaga]qce Immersja
lektury tekstu | percepcji immersj¢
utworu
K. Michel, powierzch- | powierzch- | efekt wizualny — nie- | brak
D. Vis, Ah niowy niowy kontrolowany, ptynny
(A shower song) ruch tekstowego
zapisu
A. Jacobs, powierzch- | powierzch- | brak brak
Semantic niowy niowy
Disturbances
S. Strickland powierzch- | powierzch- | wizualna symula- brak
(C. Lawson Jara- | niowy niowy ¢ja dynamiki wody
millo, P. Ryan), oraz efektéw odbicia
slippingglimpse Swiatla na tafli wody
K. Lefer, Kwartet | powierzch- | plytki efekt dZzwigkowy — brak
na cztery fale niowy relaksacyjna Sciezka
dzwigkowa
K. Gielzyfiska, | powierzch- | plytki efekt dZwigckowy — brak
Bledne fale niowy Sciezka dzwigkowa;
efekt wizualny —
wizualna symulacja
dynamiki wody
K. Gielzyfiska, | powierzch- | plytki efekt dZwigckowy — ograni-
Chmura niowy Sciezka dzwickowa czony sto-
gnacznikow efekt wizualny — pien lektury
wizualna symulacja | immersyjnej
dynamiki wody
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Z. Fajfer, wiersze | powierzch- | plytki cfekt przestrzenny — | ograni-

z tomu Powieki | niowy, cksponowanie prze- | czony sto-
miejscami strzenno$ci warstw pief lektury
uwzglednia- tekstu, stopniowanie | immersyjnej
jacy prze- glebi
strzenno$é

A. Karpinska, powierzch- plytki efekt przestrzenny ograni-

open.ended niowy, wynikajacy z dyna- czony sto-
uwzglednia- miki ruchu zagniez- | pieni lektury
jacy prze- dzonych w sobie immersyjnej
strzenno$é figur; efekt dZwie-

kowy (wypowiadany
tekst utworu)

R. Achituy, powierzch- | gleboki wykorzystanie ciala ograni-

C. Utterback, niowy, interaktora w funk- czony sto-

Text Rain uwzglednia- ¢ji narzedzia; efeke pien lektury
jacy dyna- przestrzenny — prze- | immersyjnej
mike tekstu strzenno$¢ bedgca

konsekwencja ulo-
kowania poe-

matu w przestrzeni
muzealno-galeryjnej

N. Wordrip powierzch- | gleboki efekt przestrzenny lektura
Fruin, Screen niowy, wspoéltworzony przez | immersyjna
uwzglednia- przestrzen jako taka
jacy dyna- (jaskinia wirtualna)
mike tekstu oraz element kolo-
oraz prze- rystyczny (panujgca
strzenno$é w jaskini wirtualnej

ciemno$¢); techno-
logia wspomagajaca
immersj¢ — koniecz-
no$é wykorzystania

narzedzi do VR
J. Song, One Day | powierzch- gleboki cfekt przestrzenny — | lektura
Poem Pavilion niowy, przestrzenno$¢ dwo- | immersyjna
uwzglednia- jakiego rodzaju
jacy dyna- (utwor ulokowany
mike tekstu w przestrzeni natury/

wykorzystanie prze-
strzennej kopuly

z perforacjami)
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Zywiol wodny, wraz z wszelkimi przynaleznymi mu cechami dystynk-
tywnymi, niczym wizualnie atrakcyjna figura ruchu, okazuje si¢ uzyteczny
do opisu e-literatury, znajdujacej si¢ w permanentnym procesie przeobra-
zen, korzystajacej z cech nowych mediéw — w trwaly sposéb dynamicznej,
fluktuacyjnej, przeplywowej. Obserwacja e-poematdéw uzmyslawia, ze
zdolne sa one w sugestywny sposéb przenosi¢ w obszar literatury domi-
nujace cechy nowych medidéw, tj. plynnosé (flow) formalna, semantyczng
1 gatunkowa chybotliwosé, niejednorodnos¢. Najczgstsze reprezentacje
literackie nawigzujg do obrazu wody wystepujacej w jej naturalnym stanie
cieklym (slippingglimpse, Ah, Bigdne fale, Chmura znacznikow, Text Rain),
1 te wlasnie utwory sg najbardziej atrakcyjne wizualnie. Status metafory
przybiera rowniez inna cecha dystynktywna wody, zwigzana z faktem, ze
jest ona dobrym rozpuszczalnikiem dla jednych substancji, a dla innych
nie. Te wlasnie wiasciwos¢ wykorzystuja poeci lokujacy na powierzchni
symulujacej tafle wody zapis tekstowy, ktéry pozostaje wyrazny, mozliwy
do odczytania. Calos§¢ literacko-artystycznego przedsiewzigeia (gdyby
pomingé jego symulacyjny i wirtualny charakter) nie zaburza wi¢c wia-
rygodnosci zjawiska przyrodniczego (tekst literacki utrzymuje si¢ na tafli
wody albo tez przebija przez nig z dna zbiornika [np. Chmura znaczni-
kow], nie rozpuszczajac si¢, zachowujac si¢ jak gdyby zwiazek chemiczny,
z ktérego si¢ sklada, byl nierozpuszczalny w wodzie). Rozmaicie przed-
stawia si¢ z kolei kwestia wizualnego upodabniania dziet do wygladu
zbiornikéw wodnych, przekladajaca si¢ na walory estetyczne utworu,
majgca tez wplyw na poziom senséw literackich. Autorzy czesto decyduja
si¢ na symulacj¢ zbiornika typu ocean, morze (slippingglimpse, Bledne fale,
Kuwartet na cztery fale), czasem opartg na pozorowaniu wody stojacej, typu
jezioro lub basen (Chmura znacznikéw), innym razem — przeplywu opar-
tego na szybkim pradzie, np. rzecznym (Wawdz [Taroko]), czy tez podob-
nie wertykalnym ruchu wody, spadajacej na ziemi¢ w postaci deszczu
(Text Rain) lub kropel sptywajacych po ciele czy unoszacych si¢ w powie-
trzu (A4, K. Michela i D. Visa). Znaczenia wazne pod wzgledem symbo-
liki niesie ze soba symulowany w e-poematach kolor wody. Strickland daje
odbiorcy wybdr — czytelnik sam moze podjaé decyzje, na jakim tle kolory-
stycznym wyswietla¢ mu si¢ bedzie utwér, ma bowiem mozliwo$¢ wyboru
sposrdd roznych opeji, zaleznych od typu zbiornika, ilosci odbijajacego si¢
czy pochlanianego przez nig §wiatla, pory roku, dnia, pogody, szybkosci
nurtu. Gielzyfiska w utworze Bfgdne fale bazuje na uproszczonej kolo-
rystyce, symulujgcej zapadajaca powoli ciemno$é, co wspdlgra z pesymi-
stycznym przeslaniem tekstu, natomiast w utworze Chmura znacznikow
sicga po blckitnoblade, niemal przezZroczyste tlo, nasuwajace skojarzenia
z czystg wodg ogladang podczas stonecznego dnia. Prace Semantic Distur-
bances Jacobsa wyr6znia zastosowanie ciemnoszarej, niepokojacej barwy
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wody, ktéra moze byé odbierana jako zlowroga, zapowiadajgca niebezpie-
czenstwo. Michel 1 Vis rezygnuja w poemacie A% z koloru na rzecz bieli
tla oraz ksztaltu wierszowego zapisu, co wydaje si¢ uzasadnione, bowiem
ksztalt generujacego si¢ poematu ma nasladowac posta¢ wody doswiad-
czanej podczas kapieli pod prysznicem. Sterylnie biale tto moze tez koja-
rzy¢ si¢ z czystoScig lub pustg kartka, na ktérej — niczym na pigciolinii —
rozbryzguja si¢ fale zapisu dZzwickowego od$piewywanej pod prysznicem
piosenki. Tego typu zapis ma wigc réwniez koligacje dzwickowe. W przy-
padku symulacji na wod¢ spadajaca autorzy zdecydowali si¢ na dodat-
kowe upodobnienie warstwy tekstowej do efektéw graficznych symulu-
jacych lekkos§é spadajgcej ,cieczy”: w Text Rain zastosowano czcionke
o rozmytych konturach (podobnie w slippingglimpse), natomiast w Ah —
odwrotnie, litery posiadajg wyraZne kontury, pomi¢dzy ktérymi widnieja
puste miejsca, co daje efekt wizualnej, niemal pneumatycznej, lekkosci.

Zmieniona specyfika e-literatury pociaga za sobg konieczno$¢ zmian
metod jej badania, a takze — w pewnym sensie — sposobu lektury. Wspo-
mniana metoda oparta bylaby na konieczno$ci naprzemiennego wyko-
nywania dzialafn dwuetapowych: (1) aktu immersyjnego zanurzenia
w sferze senséw zawartych w dziele, by mozliwe stato si¢ do§wiadczenie
procesualno$ci, animacyjnosci, przeplywowego charakteru niejako ,,od
wewnatrz”, a nast¢pnie na (2) wynurzeniu, gdyz tylko z pozycji zwigk-
szenia dystansu odbiorca jest w stanie zdiagnozowac zlozonos$¢ struk-
tury e-utworu®. Konieczne jest wiec postuzenie sie zaréwno metodami
dotychczas stosowanymi w ludologii do badania gier komputerowych, jak
i metodami literaturoznawczymi’, potaczenia ich w jednym akcie anali-
tyczno-interpretacyjnym, zachodzacym czg¢Sciowo w warunkach immer-
syjnych. Nie jest to zreszta zadna nowo$¢, od zawsze tak wlasnie przeciez
czytalo si¢ literature. Réznice stanowi fakt, ze w przypadku e-literatury
zanurzenie odczuwane bywa jako zdecydowanie glebsze, udostownione,
a proces wynurzania si¢, Swiadomego 1 celowego dystansowania — winien
by¢ cz¢sciej ponawiany.

Dwuetapowosc, skladajaca si¢ z naprzemiennego zanurzania, zmniej-
szania dystansu do minimum, ograniczania perspektywy do ogladu frag-
mentarycznego (zmiennej, procesualnej grafiki, fragmentéw przeobraza-
jacego sie¢, pojawiajacego i znikajacego tekstu oraz pozostalych elementow
multimodalnej calosci), skutkuje warunkowym (nigdy pelnym) poczuciem

8  Mozna by nieco zartobliwie rzec, ze proces lektury i interpretacji zamyka si¢ w bardzo konkret-
nej i akwatycznej figurze, przypominajacej plyniccie zabka kryta.

9  Istnieja bowiem w e-utworze elementy wykraczajace poza warstwe animacyjna, obrazowa,
dzwigkows, przynalezne do sfery tekstowe;j (tropy poetyckie i wieloznacznosci z nich wynika-
jace), wymagajace uruchomienia tradycyjnego aparatu literaturoznawczego.
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calo$ciowosci doswiadczenia czytelniczego, calo$ciowosci wynikajacej nie
z poczucia zapoznania si¢ ze wszystkimi wariacjami/odslonami, na jakie
pozwala system, lecz ze Swiadomosci zespolenia w procesie odbiorczo-
-interpretacyjnym obu dost¢pnych perspektyw — oddolnej (dajacej oglad
niepelny, fragmentaryczny) z odgdrng (zdystansowang, dajaca wrazenie
odbioru w wigkszym stopniu kompleksowego). Swiadome i celowe zwick-
szanie 1 zmniejszanie dystansu badawczego nie wynika jedynie z woli
1 Swiadomosci narz¢dziowej odbiorcy — interpretatora — interaktora, lecz
jest wymuszone przez zmienng dynamike procesualnego e-utworu.

Dwoistosé dotyka réwniez samego procesu lektury, ktéra jest dwuczyn-
no$ciowa, sklada si¢ bowiem z lektury jako takiej (czytania, ktére niemal
zawsze odbywa si¢ z perspektywy zewngtrznej) oraz percepcji pozostatych
elementéw (moduléw e-literackiej catosci: obrazu, dZwicku, przestrzeni,
tekstury, strukturalnego usytuowania ich wszystkich wzgledem siebie),
ktory to odbiorczy proces (uwzgledniajacy pozycje czytelnika znajduja-
cego si¢ w centrum spektaklu generowania si¢ senséw) jest immersyjny
(odbywa si¢ w sytuacji cz¢Sciowego zanurzenia). Dochodzi do tego §wia-
domos$¢ obecnosci na ciele odbiorcy-interaktora narzedzi umozliwiaja-
cych zanurzenie w sensie technologicznym i mentalnym .
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