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STRESZCZENIE

W artykule — gléwnie w odniesieniu do listéw powstalych na przestrzeni
emigracyjnej twodrczosci Juliusza Stowackiego — ukazane zostaly zalezno-
§ci miedzy garderoba poety, a jego egzystencjalnym, duchowym i twérczym
progresem. Poszczegdlne cezury rozwoju przyblizaja wizerunki poety-dan-
dysa, zywego trupa w czarnym tuzurku, wojazera realizujgcego podréz zycia
oraz mistyka porzucajacego Swiat ,glansowanych re¢kawiczek”. W kontekscie
zaprezentowanego wywodu pojawia si¢ réwniez watek Mickiewiczowski —
antynomiczny wobec prezentowanej my$li Sfowackiego o stroju traktowanym
w kategorii czlowieczego ,ja”.
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ABSTRACT

“Kazatem wigc na teb na szyjg, by mnie krawiec stroit” [“So I ordered hastily
that the tailor dress me”]. On the Real and Spiritual Outfits of Juliusz
Stowacki

The article, mainly based on letters written during Juliusz Stowacki’s exile,
shows the relationship between the poet’s clothes and his existential, spiri-
tual and creative progress. The various caesuras of his development bring out
the images of a dandy poet, a living corpse in a black trench coat, a voya-
ger realizing the journey of a lifetime, and a mystic abandoning the world
of “glanced gloves”. In the context of the presented argument, there is also
a Mickiewiczian theme, as an antinomy to Stowacki’s thought presented on
clothing treated in the category of the human self.

KEYWORDS: Juliusz Stowacki, costume, dandy, living corpse, existence

Sugerowane cytowanie: Swider-Piéro, A. (2023). ,Kazatem wicc na teb na szyje, by mnie krawiec

stroil” — rzecz o realnych i duchowych kreacjach Juliusza Stowackiego. @ ® Perspektywy Kultury, ‘ 43 7
4/2(43), ss. 137-150. DOI: 10.35765/pk.2023.430402.10

Nadestano: 11.10.2023 Zaakceptowano: 28.10.2023



W&M/wy kultury /

Jrerspeectives on culture Wokét stroju w kulturze — Kultura literacka

No. 43 (4,2/2023)

138

O fakcie, ze Juliusz Stowacki przywiagzywal wage do stroju, w jakim
wybiera si¢ na spacer do ogrodéw Tuileries lub na cmentarz Pere-Lachaise,
$wiadczy jego obfita korespondencja. Niewgtpliwie wazny byt dla poety
aspekt estetyczny 1 kreacyjny garderoby, jednak — co istotne 1 interesujgce —
kwesti¢ t¢ determinowala na przestrzeni calego jego zycia ewolucja mysli,
duchowosci oraz zmierzajacego ku mistycyzmowi dziela. Zatem — wbrew
powszechnie znanym opiniom o powierzchownym rozumieniu przez
poet¢ problemu modnego stroju, ktérym chcial zaimponowac na arty-
stycznej scenie — nalezaloby si¢ jednak doszukiwac glebszych jego Zrédel.

W takim porzadku interpretacji poruszonego zagadnienia str6) mogtby
by¢ postrzegany przez Stowackiego na sposéb, jaki zaproponowal Pierre
Prigent, czyli w kategorii symbolu czlowieczego ,ja” (Prigent, 1979) badz
tez — wedlug ujecia Maguelonne Toussaint-Samat — widzialnej postaci
ytego, czym kazdy z nas jest w swej istocie” (Toussaint-Samat, 2002, 10).
W takim aspekcie ubranie mogloby si¢ okazal réwniez ,,przejawem twor-
czoScl, kreacja odrebnej rzeczywistosci” (Handerek, 6). ., Tak wige — pisze
natomiast Ewa Fubieniewska, odnoszac si¢ bezposrednio do Juliusza Sto-
wackiego — spos6b, wybdr i cel noszenia «kostiumu-formy» okresla bez-
sensowno$¢ lub sensownos$¢ egzystencji” (Lubieniewska, 1994, 12). Rzecz
jest tym bardziej interesujaca 1 zlozona, iz wiaze si¢ bezposrednio z cia-
tem, ktére str6j moze chronié, zdobi¢ badz kreowaé. I — co znamienne —
zaréwno w korespondencji, jak 1 w twoérczosci artysty my$l o somie, prze-
jawach cielesnoSci pojawia si¢ w porzadku odwrotnie proporcjonalnym
w stosunku do wymyslnych kreacji modowych aranzowanych przez poete.
Mozna by rzec w ogromnym skrécie, iz zarébwno bohaterowie utworéw
Stowackiego przed przelomem mistycznym w jego twoérczosci, jak 1 sam
poeta w korespondencji z tego okresu jedynie ,,miewaja” ciato. Stowacki
przedgenezyjski bowiem w zadnej mierze nie koncentruje si¢ na kwe-
stiach somatycznoSci. Sytuacja radykalnie zmienia si¢ w latach 40. — gdy
pisarz zaczyna ,uciele$niaé” postaci swoich dramatéw, natomiast w kore-
spondencji w sposdb niezwykle intensywny eksploruje watek wlasnego
ciala. Paralelnie do tego procesu nast¢puje zwrot w postrzeganiu istoty
1 funkgji stroju Juliusza Slowackiego, ktéry to str6j w tym momencie prze-
staje by¢ przedmiotem uwagi, a symbolicznym znakiem tejze znamiennej
transformacji okazuje si¢ manifestacyjna deklaracja poety o porzuceniu
dawnego zycia jako — co istotne dla mysli podj¢tej w niniejszym artykule —
$wiata ,glansowanych r¢kawiczek”.
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Zanim jednak po odrzuceniu glansowanych reckawiczek 1 modnej 6wezes-
nie laseczki z pozlacang gléwka przywdzieje Jul Stowacki symboliczny
plaszcz proroka (Lubieniewska, 1994), bedzie konsekwentnie 1 gorliwie
dbac o szczegdly swojej garderoby wedlug salonowych zasad, o ktérych
czytamy w jednym z é6wczesnych modowych magazynéw:

Najwicksza, a bez watpienia i najwlasciwszg dla mezczyzny elegancya,
jest czysta 1 starannie utrzymana bielizna. Braku jej nie zastapi chocby
najwykwintniejsze zewngtrzne ubranie. [Koszula — przyp. A.S.P] stanowi
fundament tak kobiecego, jak i m¢zkiego ubrania (Magazyn Méd. Dzien-
nik Przyjemnych Wiadomosci, 9).

Niemniej przeto koszula dla Stowackiego, procz elementarnego, prag-
matycznego 1 estetycznego znaczenia, posiada réwniez inny wymiar —
nieoczywisty, ktéry wyjasnia poeta w jednym z listéw do matki:

Ach! Za wszystko, mamo droga, mam tobie wdzigcznos¢. Dotad wszystko
mam od ciebie tylko, a nie od ludzi. Dotad jeszcze w rzeczach najpotrzeb-
niejszych widze¢ twojg reke — dotad chodzitem w koszulach, ktére mialem
od ciebie, i dopibro teraz, gdy si¢ podarly, sprawiam sobie nowe za posred-
nictwem pani Pattey, ktéra zna si¢ na tym. Mala to rzecz, ale wiesz, Mamo,
ze mi¢ smuci to rozlaczenie si¢ z moimi koszulami (Korespondencja I, 235).

Owo niechg¢tne rozlgczenie z koszulami moze bowiem jednocze$nie suge-
rowaé my$l o oddaleniu od kraju i dawnego zycia, do ktérego wojazujacy
po $wiecie poeta czgsto powraca z sentymentem. Nie inaczej jest w dal-
szej czeSci przywolanego wyzej listu, gdy z doza melancholijnego poczu-
cia utraty Stowacki wyznaje: ,,wkrétce oprécz kilku ksigzek nic nie bede
mial z kraju” (K, I, 235). Porzucona koszula w przywotanym kontekscie
stanowi zatem znak rozdzielenia z tym, co bylo niegdys, jak i inicjacje
w nowg rzeczywisto§é. Zwlaszcza ze genewski okres zycia poety, w jakim
powstal powyzszy list, to czas glebokiego kryzysu egzystencjalnego, ktéry
w romantycznym rozumieniu melancholii mégt oznaczal (i w przy-
padku Slowackiego istotnie oznaczal, wiodac ku mistycyzmowi) etap
przejSciowy, jedng z dostgpnych drég negatywnych, ktdra przez kryzys,
destrukeje, zaprzeczenie, watpienie prowadzi do odrodzenia, do prze-
obrazenia, do przemiany (Biefczyk, 2002).

Oprécz wymiaru symbolicznego koszula — ta nowa, zakupiona wspélne
z panig Pattey — stanowila nieodzowng cz¢$¢ garderoby bywajacego w towa-
rzystwie Slowackiego, ktéry ,raz zostawszy poeta, chce uj$é powszechnej
nagany, jaka nasz r6d wystawia jako opuszczony i niedbaly” (K, I, 128).
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W tych stowach nawigzuje Stowacki do sytuacji dotyczacej Mickiewicza,
ktérego — jak pisze nie bez cienia pewnej satysfakeji — ,,do domu gry nie
wpuszczono, bo go stuzacy wzicli za lokaja i dali odpowiedZ, ze ma Zle
zawigzang chustke” (K, I, 128). Taki wizerunek polskiego pierwszego poety
(by rzecz ujaé bezposrednio — w niechlujnym stroju) musial razi¢ Sto-
wackiego-estete, tego, ktéry uczestniczac w jednym z londyiskich baléw,
z determinacjg ukrywal swéj popisowy kolnierz koszuli pod chustka,
poniewaz zabrudzily go kropelki blota podczas podrézy dylizansem. Owa
dbalos¢ artysty o garderobe i wyrazne wskazywanie uchybieh w tej kwe-
stit Mickiewiczowi istotnie akcentuje stosunek miodszego artysty do stroju
bedgcego w duzej mierze miarg godno$ci romantycznego poety — czego Slo-
wacki mial gleboka §wiadomo$é. Nalezy w tym miejscu réwniez podkreslié
znamienny fakt, iz poeta, cho¢by w przywolanym tu okresie genewskim,
byt (jak dowiadujemy si¢ z korespondencji) posiadaczem nie tylko tej jed-
nej koszuli, jaka utrwalila si¢ w ikonografii zwigzanej z artystg — z bialym,
wykladanym kolnierzykiem — ale calego tuzina koszul (Stowacki, K, I).

Ogromng miar¢ przykladal poeta réwniez do pewnej z pozoru dys-
kretnej, acz w rzeczywistosci spektakularnej czgsei garderoby — miano-
wicie wspomnianych wyzej rckawiczek, najczesciej glansowanych. To
szczegblne upodobanie prawdopodobnie takze odréznialo wizerunki obu
wieszczow. Jarostaw Marek Rymkiewicz w swej nieformalnej Encyklopedii
poswigconej Juliuszowi Slowackiemu wyraza niewiar¢ wobec mozliwosci
uzywania przez Mickiewicza tego komponentu stroju.

O ile pami¢tam — konkluduje badacz — o rekawiczkach Mickiewicza nigdzie
nie ma mowy — moze uwazal on, ze noszenie czego$, co jest glansowane, nie
licuje z powaga wieszcza i ojca narodu (Rymkiewicz, 2004, 440).

Styl ubioru Stowackiego natomiast w okresie przedmistycznym wyda-
wal si¢ w pewien spos6b przez ten ,fragment” (co wazne — nie dodatek!)
stroju — ktory

(...) ubiera dlof. Chroni jg 1 wzmacnia. Chroni przed chlodem i zetknig-
ciem z tym, co nieczyste lub groZne. Ze wszystkim, co trzeba zalatwiac
w rekawiczkach (Toussaint-Samat, 2002, 410)

— zdeterminowany. Nie dowiadujemy si¢ jednak z korespondencji
poety, czy wigzal on z rckawiczkami jaka$ glebsza filozofie. Na pewno
jednak darzyl je atencjg i niewatpliwie korespondowaly one z jego
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wysublimowanym gustem w okresie, gdy salonowy §wiat ,woskowanych
podlég” weiaz tak mocno go pociagal. Zwlaszcza ze moda meska w dobie
romantyzmu wymagata wiasnie... rckawiczek. W polowie XIX wieku
popularne byly rekawiczki ,,paljowe”; w kolorze — jak czytamy w é6wczes-
nych magazynach mody — ,S$wiezego masla” (Nalewajska, 2010, 121).
Nieco poézniej modne staly si¢ réwniez inne barwy:

Rekawiczki najwigcej sg obecnie noszone tak zwane dufiskie w kolorach
szarych lub stomkowych, a na codzienne uzycie z zamszowej skorki lub
glansowane w r6znych kolorach (za: Nalewajska, 2010, 121).

Na podstawie korespondencji Stowackiego mozna wnioskowaé
o trzech parach tej czg¢Sci garderoby. Sa to glansowane rekawiczki, w kto-
rych w lipcu 1830 roku spaceruje poeta po ogrodach Tuileries, zwraca-
jac — jak pisze do matki — ku sobie oczy dam. W liScie z 16 maja 1842
roku wspomina natomiast o z6ltawo-bladych biatych rekawiczkach (by¢
moze wiadnie ,paljowych”), przedstawiajac je w kategoriach nie bardzo
kosztownego luksusu. Charakteryzujac natomiast koszty zycia towarzy-
skiego w Genewie w roku 1835, podkresla, iz jeden taki wieczor kosztuje
osiem frankéw, wliczywszy w calo$¢ wydatkéw wyjazd ze wsi (z pensjo-
natu, w ktérym stacjonowat) w kwocie szesciu frankéw i rekawiczki — dwa
franki. Z powyzszego mozna wnioskowal (cho¢ nie jest to oczywiste), iz
poecta w zwigzku z kazdym towarzyskim wydarzeniem kupowal nowe
rckawiczki.

Mozna przyjaé z duzg pewnoscig — pisze Rymkiewicz — ze miedzy lipcem
roku 1832 (...) a pazdziernikiem roku 1835 Slowacki mial przynajmniej kil-
kadziesiat, a moze nawet kilkaset par rekawiczek (Rymkiewicz, 2004, 440).

Ta dystynkcja charakteryzowala poet¢ od momentu wstapienia na wosko-
wane podlogi salonowego Paryza i stanowila doskonaly cato$¢ z innymi
cze¢Sciami stroju, o ktdrym Stowacki nie szczedzil opowiesci w listach kie-
rowanych do bliskich. Jednym z jego atrybutéw — obok niezastgpionych
rckawiczek — byla laseczka z pozlacang gtéwka.

Podkreslajac wlasng $wiadomo§é wagi prezentowania si¢ w salonowym
Swiecie Paryza w charakterze romantycznego artysty — oryginalnie, acz
nienagannie ubranego — nieodmiennie stawial si¢ Stowacki ponad tym,
z ktérym dialog chcial nawigzaé, a ktéry mlodszego od siebie poete
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obdarzal krytykg badZ tez najczeSciej ignorujaca nieuwagg — przywo-
fanym wczesniej Mickiewiczem. A ten ostatni w stolicy mody wlasnie
1 o§rodku artystycznych wydarzen wygladat ,,po liderlichowsku [niedbale,
niechlujnie — przyp. ASP|z pomictym od koszuli kolnierzem i we fraku
zasmolonym” (K, I, 144). Prawdopodobnie prezencja mlodego kandy-
data na wieszcza byla jego ,,malym zwyci¢stwem” nad ,pierwszym” (jak
chcieli rodacy) poetg narodu. A istotnie, prezentowal si¢ Jul (jak czesto
o sobie mawial i1 jak nazywali go jego bliscy) na salonach, w pierwszych
latach ,,zachly$niccia si¢” kietkujaca stawa, jako poeta — obywatel Europy,
zdobywca damskich serc, salonowy lew. Nie szczedzil zatem Srodkéw, by
role t¢ podtrzymad:

Skibicki o$wiadczyl mi, iz mnie anonsowal bez mojej wiedzy u ksiezne;j
naszej Cz. Kazalem wigc na leb na szyje, by mnie krawiec stroil, tak jak
mozna kij ustroi¢ 1 nada¢ mu nieco z osg przecigta podobiefistwa. Kra-
wiec, jeden z pierwszych krawcow, Polak, wysilil sie 1 prawdziwie zadzi-
wiajacym sposobem jestem zgrabny — ale te trzewiki — te mnie zabijaja,
a bez nich ani si¢ pokazac (K, I, 97).

Wstro]u modnym, niecoekscentrycznym ,,Wst(;pu]e [zatem—przyp.A. S. -P]
w swiat” (K, I, 98) — taficzy mazura i ,walcuje” na balach, chadza do tea-
tru, przyjmuje zaproszenia na obiady do stynnych salonéw, delektuje si¢
kawonami i melonami. Nie jada positkéw tam, gdzie zwykle spozywaja je
Polacy, ale w Palais-Royal — kosztujac zupe, trzy lub cztery dania gléwne
1 raczac si¢ winem, bowiem nie chce by¢ ,otruty obiadami, gdzie biw-
sztyk podaja”. W tym czasie uwodzi jedng z corek paryskiego wydawcy
jego pierwszych utwordéw — szesnastoletnig Kore Pinard — by wkrotce ja
porzucié. Pozornie wydawacé by si¢ moglo, ze przyjmuje poz¢ dandysa, 1 to
w tym najmniej szlachetnym wydaniu, o czym sam wspomina, nawigzu-
jac nicodmiennie do swego wyszukanego stroju:

(...) z zamyslenia oswaldowskiego przeszedlem troch¢ do dandyzmu —
1 dzi§ wla$nie udala mi si¢ moja rola w ogrodzie Tuilleries: pierwszy raz
ubiorem zwrécilem oczy dam — bo mialem biate szarawarki, kamizelke
bialg kaszmirows, w ogromne réznokolorowe kwiaty, tak jak dawne suk-
nie damskie, 1 kolnierz od koszuli odlozony — do tego dodajcie laseczke
z pozlacana gléwks i glansowane rckawiczki, a bedziecie mieli Julka

(K, 1, 127).
Wypada zatem ponownie powrécié do glansowanych rekawiczek i laseczki

z pozlacang gléwka —a tym samym réwniez do pozy dandysa, ktérg uczeni
w zwigzku ze Stowackim wielokrotnie juz si¢ zajmowali.
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W pierwszej polowie wieku — pisze Wlodzimierz Szturc — dandyzm nie
byl jeszcze zwigzany z mySleniem o vanitas. Byla to postawa $wiatowca
i podréznika, nowoczesnego intelektualisty, ktéry strojem, stylem wypo-
wiadania si¢, sposobem mieszkania, rodzajem lektur i rozrywek wyréz-
nial si¢ sposréd innych i wynosit nad pospolitosé (Szturc, 2000, 170).

Istotnie, wyzej ukazana prezencja poety uzasadnia wielo$¢ eksplo-
racji badaczy w kierunku dandyzmu. Z punktu widzenia problematyki
poruszonej w niniejszej pracy poza dandysa, implikujaca szczegdlny
strdj 1 nonszalancki sposéb bycia, moglaby si¢ okazaé niezwykle intere-
sujaca. Nie nalezy jednak zapominad, iz Slowacki nie traktuje swej kre-
acji (choé niewatpliwie, jak wynika z listu, nawigzuje bardzo wyraznie
réwniez w formie werbalnej do dandyzmu) jako postawy filozoficzne;.
Przeciwnie, uruchamia wobec tej kwestii swg ironiczng gre. W takiej per-
spektywie z jego koncepcji $wiata nie wynika — jak chcieli tego roman-
tyczni dandysi — ze traktuje zycie jako dzielo sztuki, ktérego najwyzsza
wartoscig jest nieuzyteczne pickno (Zawadzka, 2002). I choé bez watpie-
nia zongluje sztukg i zyciem — jest to jednak gra serio, w ktérej wybiera,
kreujac wlasng egzystencje, sztuke¢ zamiast zycia, ,a nie — jak tego zda-
wal si¢ pragnaé najwczes$niej — jako zycie” (Ziemba, 2006, 12). Przy czym
nie jest to sztuka dla sztuki, przeciwnie, ma kry¢ w sobie najwyzsza 1 naj-
glebszg prawde. To bodaj najbardziej wymagajacy w zyciu artysty wybdr.
Stad wladnie w postawie dojrzewajacego Slowackiego owa dwoistos¢ —
niewynikajaca jednak z dandysowatego polaczenia strojnej zewnetrznosci
ze zbuntowanym wnetrzem. Rzecz okazuje si¢ bardziej skomplikowana
i gleboka. I podkreslié w tym miejscu wypada, ze ta druga, wewngtrzna
strona, implikujaca cierpienie oraz introwertyczng kompilacj¢ przerdz-
nych zmagan, jest znacznie blizsza poecie, tozsama wlasciwie z jego jeste-
stwem. Nadto — co najbardziej interesujace w kontekscie poruszonego
tutaj tematu — pocigga za sobg zupelnie odmienna, antynomiczng wrecz,
wersj¢ stroju — niezdobiong zadng barwg czerf tuzurka. Te dwoistos¢
uwidacznia sam poeta w kolejnym z listow:

Ot6z teraz z rana jestem literatem — poprawiam korekty, pisze, przepisuje,
a wieczorem od godziny p6l do dziesigtej staje¢ si¢ un Dandy, angielski
petit-maitre — i przyznam si¢ wam, ze to lubig; staram sig¢, zeby nikt wie-
czorem nie odgadl, czym ja jestem z rana — a z rana, zeby nic mi z wie-
czornej fatutité nie zostato (K, I, 99).

Znamienne, iz oba antytetyczne stroje warunkuja odmienne prze-
strzenie. W przebraniu (bo tak nalezy nazwaé szczegélowo opisywane
w listach do matki kreacje) dandysa pojawia si¢ poeta w ogrodach Tuile-
ries, gdzie majg miejsce etykietalne, towarzyskie spotkania — przypadkowe
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badZ zaaranzowane. Glansowane r¢kawiczki, laseczka i kolorowa kami-
zelka przystajg takze oczywiscie do salonowych ,eventéw” oraz wyjsc
do teatréw. Natomiast przestrzefi zarezerwowana dla czarnego tuzurka
czy plaszcza to obszar Slowackiemu znacznie blizszy — zwigzany z ,,sio-
strzyca” jego, melancholig — cmentarz, ulubione miejsce spaceréw poety.
W okresie paryskim taka szczegélna dlan przestrzenig byt cmentarz Pére-
-Lachaise, do ktérego w listach niezwykle cze¢sto poeta nawigzuje:

Kiedy chodzilem po grobach Peére-Lachaise, spotkalem $liczng panng,
w czarnym ubrang kolorze — ale na kulach — bo jedng stope miala skrzy-
wiong — a jednak ksztalt nogi bardzo pi¢kny. Lekko i wesolo chodzita
pomiedzy grobami i tlumaczyla napisy idacej za nia staruszce, dugue-
nie — bardzo mnie zainteresowala... Wesolo$¢ przy tej ulomnosci pick-
nie si¢ wydawala — jakby wymuszona. Zdawalo si¢, ze pod nig musiala
smutne ukrywaé mysli, bo czegoz by przyszla na groby... Zdaje mi sie, ze
ja musialem troche zainteresowaé, bo bylem w czarnym ubrany tuzurku
[podkr. — AS-P] —i bytem sam — i cz¢stoSmy si¢ spotykali, choé jej nie
szukalem... Bardzo byta ladna, kiedy schodzila do mnie cyprysows aleja
i czasem podnosita glowe, a wtenczas promien, oblgkany w cyprysowym
lesie, padal na jej twarz bialg (K, I, 139).

W tym subtelnie utrwalonym portrecie przypadkowo spotkanej kobiety
odnajduje Stowacki odbicie wlasnych stanéw, z jakimi taczyt owo symp-
tomatyczne upodobanie, czy tez moze raczej predylekeje, do przebywania
na cmentarzach. Gdziekolwiek bowiem poeta bywal, dokgdkolwiek pod-
r6zowal, tam zawsze odwiedzal nekropolie. Bardzo czgsto z perspektywy
cmentarnej spogladal na $wiat, w czym przypominal innego slynnego
romantycznego melancholika — Chateaubrianda 1 jego Pamigtniki zza
grobu. Taka cmentarna optyka implikowata glebsze spojrzenie na Swiat.
Nadto byt to oglad z perspektywy kogos, kto sytuowal si¢ na granicy —
najczesciej pomiedzy zyciem i niezyciem. Zatem odwiedzajacy cmentarze
poeta, analogicznie jak podmiot wiersza Cmentarz Pere-Lachaise — wpisa-
nego do sztambucha Kory Pinard r¢ka dandysa, lecz tworzonego z per-
spektywy poety w czarnym tuzurku — zyskuje status upiora lub (co nie
znosi, nie niweluje tego pierwszego) zywego trupa w znaczeniu takim,
w jakim przedstawial go Rymkiewicz:

Mozna by rzec, ze romantyczny zywy trup jest nieco podobny do roman-
tycznego upiora. Miedzy tymi dwoma fenomenami zachodza jednak
wazne roznice. Upiér sluzyl bowiem romantykom do czego§ zupelnie
innego niz zywy trup. (...) w romantyczne upiory wcielalo si¢ prze§wiad-
czenie, ze czlowick jest caloscia — ze jest jeden — takze i po §mierci. Zywy
trup byl efektem przekonania calkiem odmiennego. Kto zyje, a zarazem
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oglada siebie jako umarlego, tym samym ma si¢ za kogos, kto jest podzie-
lony migdzy siebie a siebie. Dzieli si¢ na to, co w nim zyje, i to, co w nim

zmarlo (Rymkiewicz, 2002, 1058).

Zaréwno podmiot wiersza Cmentarz Pére-Lachaise, jak 1 sam Stowa-
cki w okresie paryskim, a p6Zniej réwniez i genewskim jawi si¢ jako zywy
trup, w najwyzszym stopniu intensyfikujacy zycie wewnetrzne w przeci-
wienistwie do zewnetrznego — jako ten, ktéry byl umarly dla §wiata, mar-
twy dla $wiata teraZniejszego (Rymkiewicz, 2002). W tej perspektywie
wyrazniej dostrzec mozna, iz ,un dandy” Stowackiego — z calym jego
modowym entourage’em (laseczks, kamizelka w duze kwiaty i r¢kawicz-
kami) — to w duzej mierze tylko gra, pozér. Ekscentrycznie barwnego
petit-maitre zwyci¢za istniejacy nieslychanie dynamicznie wewnatrz poeta
w czarnym tuzurku, kt6ry (o ironio!) ludzi, z jakimi udziela si¢ towarzy-
sko jako ,un dandy” (ludzi ,,czczo zyjacych” i calg przestrzen, ktorg zaj-
mujg, w ktérej probujg ,ulozy¢ si¢ i pomiesci¢ w domu rodzinnym na
reszte zycia — usnul sobie domowe szczescie” (K, I, 303-304) postrzega
jako martwych. Lecz nie jest to martwota zywego trupa (ta zostala ,,zare-
zerwowana” przez samego poete w przedmistycznym stadium jego twor-
czosci). To wedlug Stowackiego zupetnie inny — w najwyzszym stopniu
haniebny — rodzaj $mierci za zycia, ktérego natur¢ oddaje ujety w meta-
for¢ ponizszy fragment listu:

(...) kiedy to pisze¢, pod moimi oknami przesuwa si¢ po wodzie bal ilu-
minowany, pelny ludzi, z przeSliczng muzyka. (...) Jasny Swiattami bat
prowadzi za sobg kilka ciemnych czélen, na ktérych takze musi by¢ cze¢sé
towarzystwa, 1 najszczesliwszego, bo ilez to Sci$nien dloni, ile rumieficow
noc pokrywa i ten ksi¢zyc niepelny, wschodzacy nad Wezuwiuszem (...)
Widzg, lecz nie zazdroszcze¢ — wolg z okna mojego patrzeé na te pelne
lamp mary weselne, niz by¢ na nich polozonym z zalozonymi na pier-
siach r¢kami jak umarli (K, I, 336).

Wyzej przytoczony wyjatek z korespondencji Stowackiego powstal tuz
przed slynng podréza poety na Wschéd — stanowigcg ostatnig wyrazi-
stg cezur¢ w wizerunku (w tym kontekscie oczywiscie nade wszystko
objawiajacego si¢ w formie stroju), tak silnie jeszcze w owym czasie na
poziomie egzystencji zwigzanego z estetyzacja rzeczywistosci. W obsza-
rze ikonograficznym moment ten asocjuje z dwoma portretami: rysun-
kiem Stowacki na koniu Zenona Brzozowskiego — towarzysza i w pewnym
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sensie sponsora wschodniej wyprawy — a takze wizerunkiem poety w gre-
ckiej czapce (najprawdopodobniej autorstwa Jana Kaniewskiego), o jakim
pisze poeta w liScie z Rzymu — jeszcze przed wyruszeniem w podrdz
(o ktérej prawdopodobnie intensywnie juz myslal, stad zapewne gre-
cki akcent zdobigcy glowe). Zwlaszcza pierwszy szkic daje wyobraze-
nie o tym, jak mégl wygladac wojazer-Slowacki podczas podrézy swojego
zycia. Widzimy na nim poet¢ w stroju do jazdy konnej, w ubiorze wcig-
tym w talii, wysokim kapeluszu (gibusie), zwe¢zanym ku goérze, z wdzig-
kiem trzymang szpicrutg w prawej dloni. Postaé na portrecie usytuowana
jest tylem do odbiorcy, jakoby malarskim sposobem Caspara Friedricha
zapraszajac go do uczestnictwa w wojazu. Ten ,,znikajacy” w glab podré6z-
niczego doSwiadczenia poeta w barwach stroju zdecydowanie bardziej
malowniczych zjawi si¢ jednak dopiero po podrézy, gdy powréci do Flo-
rencji, a p6zniej do Paryza i1 bedzie zadziwial garderobg rodem z Orientu:

Wracam z mojej wschodniej podrézy zupelnie odarty: jak Babka méwita,
spanachawszy manatki. Koszule moje nosza pi¢¢ ran Chrystusowych;
bede si¢ musial zupeltnie na nowo oszywaé i opieraé. Wioze sobie na ranne
wstanie zamiast szlafroka plaszcz arabski welniany; wiozg takze dywanik,
ktoéry mi za posciel stuzyl, w Kairze kupiony. Mam takze szisz¢, czyli nar-
gille. Jest to rodzaj szklannej lulki, z ktérej si¢ pali tytua. (...). Z takich
lulek pala wschodnie damy i bardzo im z tym ladnie. Ubrany w arab-
skim plaszczu, siedzac na tureckim dywanie, palac z wschodniej lulki,
bede ranne wizyty przyjmowal. Mam jeszcze szkarpetki perskie z r6z-

nokolorowej welny, bardzo gustowne, ktére mi za meszty sluzyé moga
(K, 1, 356-357).

Znamienna to dystynkcja w przyjetym w niniejszym wywodzie
porzadku interpretacyjnym — barwny str6j ponownie i nieodmiennie
podejmuje ci¢zar polemiki zwigzanej nie z tym, co na zewnatrz, ale z tym,
co wewnatrz — tym, co okre$la znaczenie i sens egzystencji. Dlatego wlas-
nie nalezy zaakcentowaé, iz owa ekscentryczna poranna garderoba, ktdra
prawdopodobnie Stowacki chcial inspirowaé, szokowaé, wzbudzaé podziw,
moze zazdro$¢ znajomych 1 przyjaciél, byla tylko jaka$§ namiastka, wspo-
mnieniem, w dodatku mato autentycznym, naddanym wobec do§wiad-
czenia, ktére przezyl podczas podrézy 1 wobec zamiaru, z jakim wyru-
szal na Wschdd. Arabski plaszcz i skarpetki perskie bowiem nijak si¢ maja
do tego, co tak naprawd¢ znaczyla wschodnia podréz w zyciu, duchowo-
§ci, a tym samym réwniez i w dziele poety. Mozna by nawet zaryzykowac
nieco odwazne spostrzezenie, iz przywiézt on z Egiptu 1 Grecji jakie$ nie-
istotne suweniry, pamiateczki, ktérymi (réwniez wspélczes$ni) podrézu-
jacy lubig, chcg lub nawet muszg si¢ otaczal. W pielgrzymce na Wschod
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nie chodzilo bowiem poecie o Orient, o jego interioryzacj¢. Nawet nie byl
do tego przygotowany ani tez wyposazony w odpowiednig wiedzg.

Zanurzajac si¢ w okoliczno$ciach podrézy — konstatuje Ewa Lukaszyk —
Slowacki przeczuwa istnienie granic wlasnej wiedzy, totez w Raptularzu
[notatniku i szkicowniku z podrézy — przyp. A.S.-P] raz po raz przyznaje,
iz «nie umial si¢ znalezé», zaskoczony konfrontacja z obcym czlowiekiem,
przestrzenia, materialnym obiektem, takim czy innym widokiem (Luka-
szyk, 2019, 343).

Peregrynacja ta byla przede wszystkim podrdzg w glab siebie. Jej cel we
wlasciwy sobie sposob okreslit poeta wymowng fraza: ,,Jzem zbiegal Swiat
szeroki / Szukajac jednej prawdy czlowiekowi” (Stowacki, 2017, 338).

Istotnie bowiem przed wyruszeniem na Wschéd Stowacki znajduje si¢
w stanie psychicznym bardzo ztym, moze nawet bliskim depresji, o czym
Swiadczy nagromadzenie pejoratywnych okreslen, ktére wymierza w sie-
bie w korespondencji: ,,pos¢pne nic” (K, I, 306), ,teraz wszystko mi obo-
jetne” (K, I, 299), ,,czuj¢ kolo siebie jaka$ dziwng czczo$¢ 1 samotnosé”
(K, I, 283), ,,juz przeszedlem w stan petryfikacji” (K, I, 338). Pielgrzymka,
ktorej najwyzsza destynacjg ma by¢ Gréb Chrystusa — jest prébg prze-
tamania owego impasu, wyjscia z egzystencjalnego kryzysu. Wydaje sig,
1z W pewnym momencie poeta osigga upragniony cel, a ujawnia si¢ to
w napisanym w zwigzku z do§wiadczeniem grobu Chrystusa wierszem
zaczynajacym si¢ od slow [ porzuciwszy droge swiatowych omamierii. ..
Mozna odnie$¢ wrazenie, iz jest to wlasciwy moment dla rozigczenia
z ,glansowanymi r¢kawiczkami” 1 wszelka ekstrawagancjg garderoby.
Jednak po powrocie z pielgrzymki dawny stan poety, zwigzany z melan-
cholig 1 depresja, powraca, co mogloby stanowié¢ przeslanke o miatkosci
1 jalowosci przezyé podréznych. Nic bardziej mylnego, walka o ,jedyna
prawd¢” trwa, choc nie zostaje jeszcze na tym ctapie zakoficzona. A miarg
tegoz procesu moze by¢ wlasnie teatralne epatowanie orientalnym stro-
jem, przywodzace na mySl wezesniejsze przebrania, m.in. kreacje, w jakiej
Stowacki wyprawil si¢ w gronie znajomych w Alpy:

Miatem pi6cienng blousg, haftowana zielonym jedwabiem czy tez
wlbczka, pas czarny skdrzany, biale szarawary, kapelusz ze stomy bialej
i czarnej pleciony, dosyé niski, z ogromnymi skrzydiami i opasany purpu-
rowa wstazka — do tego na grubej podeszwie trzewiki — 1 kij wyzszy ode
mnie bialy z zelaznym kolcem (K I, 253).

Zaréwno Stowacki orientalny, jak 1 Sfowacki alpejski pretenduje do miana
teatralnych kreacji, o ktérych pisze Lubieniewska w swojej ksigzce:

| u7
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(...) tworzy tu siebie w calo$ci na uzytek widza, usilnie dbajac o wraze-
nie, jakie zdota wywrzel na patrzacym. Poprzez szatg, rekwizyt, entourage
demonstruje swa niecodzienno$¢, swa estetyczng obco$¢ wobec otoczenia,
od ktérego odgradza si¢ teatralnym po trosze kostiumem (Lubieniewska,
1994, 13).

W porzadku interpretacyjnym zaproponowanym w tej pracy natomiast
owe dwa barwne, nieoczywiste, teatralne wizerunki moga réwniez nasu-
waé mySl o wcigz jeszcze rozchwianej 1 nieugruntowanej tozsamosci

poety pograzonego w glebokim kryzysie egzystencjalnym.

Zmiana stosunku do stroju nie nastgpita zatem w sposéb radykalny pod-
czas podrézy na Wschéd, choé wewnetrzny ferment zwigzany z mistyczng
metamorfoza poety w sposéb wyrazny juz si¢ rozpoczal. Weigz jednak
w korespondencji pojawiajg si¢ szczegblowe opisy garderoby, z wyrazng
jednak tendencja dazenia ku nie tak krzykliwym, a bardziej wysublimo-
wanym formom strojow:

Teraz wiedz, ze ubieram si¢ zawsze z dosyC wielka elegancjg — jak to
sobie kiedy§ przyrzeklem za mlodu, bojac si¢, aby mnie zwykle memu
zajeciu si¢ zaniedbanie kiedy$ nie owladalo... Otéz wigc zawsze biorg
dobrego krawca, [co — przyp. A.S.P] mi oszczedza niepotrzebnych wydat-
kéw — najczesciej chodze czarno, z malymi wyjatkami w szarawarkach
lub kamizelce — nigdy prawie zupelnie czarno, bo to ma ming ksi¢za.
Mam takze jedna oryginalno$é, to jest, ze zawsze nosze zo6ltawo-blade
biale rekawiczki — jest to méj luksus, a nie bardzo kosztowny, bo caly czy-
sto chodzac, nigdy ich pr¢dko nie brudze. Nosze takze najcz¢sciej lakiero-
wane buty — co nie jest zadnym luksusem weale... (K, I, 483).

Istotnie, glansowane rekawiczki — znak Swiatowego, zewngtrznego
zycia — weigz ukonstytuowujg kompozycje ubioru, chociaz ton garderoby
wyraznie si¢ uspokaja, wycisza. ,Zawsze tak staram si¢ by¢ ubrany — pisze
poeta w tym samym liScie do matki — abym bez przebierania si¢ mogl
p6js¢ wszedzie — a nigdy tak, aby widziano, zem si¢ wystroil naumysl-
nie... Taka jest moja polityka co do ubioru”.

Polityka ubioru ulega najistotniejszej przemianie dopiero w momen-
cie, gdy Slowacki dokonuje — jak nazywajg 6w gest uczeni — ,skoku
w wiarg”, zaczynajac tworzy¢ wewnetrznego czlowieka w sobie, stajac
si¢ prorokiem, rewelatorem, pracownikiem Bozym, ktérego zewnetrznag
formg (mniej lub bardziej przydatna w filozofii genezyjskiej) jest juz tylko
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cialo. I kiedy gwaltownie zegna si¢ ze starym $wiatem, sygnowanym przez
spaljowe” rekawiczki, z pelnym przekonaniem zamykajac dawny rozdziat
stowami: ,§wiat glansowanych r¢ckawiczek i woskowanych podlég zupet-
nie zniknat z oczu moich — bo ¢6z z niego mozna wydoby¢...” (K, I, 492).
Jak silnie musiala uderzyé owa przemiana Salome¢ Bécu, przywykla —
o czym czytamy w liScie syna do matki ze stycznia 1845 roku —

do dawnego tonu, do btyskotnych szat [podkr. — AS.-Pl, w kt6rych
wystepowalem, do melancholii, do jekéw — wszystko to uderzalo ci¢ jak
echo, jak glos znajomy sercu twojemu — teraz przez dlugi moze czas nie
bedziesz mogla si¢ przyzwyczai¢ do czlowieka, ktéry z oskrobanej mojej

figury pokazuje si¢ (K, II, 73).

Oskrobana, w jaki$ spos6b naga — w znaczeniu: prawdziwa — figura wyta-
nia si¢ w finalnej (genezyjskiej) odslonie wizerunku Stowackiego, ktéry
kwintesencj¢ nowej mysli o garderobie ujmuje w swych ostatnich latach
zycia w sposdb nicoczywisty — bo wcale nie mistyczny, ale przeSmiewczy
1 sarkastyczny:

Malg jest wadg stréj modny, nowy,

Lecz gdyby ujrzat cud Mojzeszowy,

Myélalby o tym modnis zalekty,

Ze gdyby uklakt — portki by pekly
(Stowacki, 2017, 604).

W jakiej formie mistyczna filozofia przelozyla si¢ na faktyczny ubiér
Stowackiego genezyjskiego — trudno wyrokowal. Nie dowiadujemy
si¢ o tym w sposéb jednoznaczny z korespondencji. Niewatpliwie jed-
nak mozna by mniemad, iz do podobnego zaniedbania jak w przypadku
Mickiewicza — ktéry ,nie lubi nosié guzikéw rzedami usadzonych na
sukni, ale je odrywa, gdy sg do pary” (K, I, 269) — nawet poeta-mistyk
nigdy by nie dopuscil.
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