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STRESZCZENIE

Celem niniejszego artykutu jest proba aplikacji teorii kapitaléw Pierre’a Bour-
dieu do badan historycznoteatralnych na przykladzie stroju i strategii jego
noszenia jako procesu autokreatywnego i sposobu na prezentacj¢ wybranych
rol spolecznych. Analizie zostanie poddana strategia ubioru polsko-amery-
kaniskiej aktorki Heleny Modrzejewskiej.
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ABSTRACT

In Modjeska’s Dressing Room. Costume as an Element of Self-creation

The aim of this article is an attempt to apply Pierre Bourdieu’s theory of
capitals to historical and theatrical research using the example of dress and the
strategy of wearing it as a self-creative process and a way of presenting selected
social roles. The clothing strategy of the Polish-American actress Helena

Modjeska is analyzed.

KEYWORDS: Modjeska, self-creation, dress, capital, Bourdieu

Zabiegi autokreatywne towarzyszyly osobom publicznym od zawsze.
Cz¢§¢ proceséw autokreacji byla Swiadoma, stanowila efekt drobiaz-
gowej obserwacji otoczenia, analizy oczekiwan odbiorcow 1 zyciowego
do$wiadczenia, niektére jednak wynikaly ze struktury spolecznej, uwa-
runkowafn ekonomicznych, kulturowych 1 politycznych — stowem: od
czynnikéw w ograniczonym stopniu zaleznych od czlowieka. Celem
niniejszego artykulu jest proba zastanowienia si¢ nad przydatnoscia kon-
cepcji kapitaléw Pierre’a Bourdieu w analizie proceséw autokreatyw-
nych w zyciu 1 twoérczosci aktora drugiej polowy XIX wieku na przy-
kiadzie Heleny Modrzejewskiej ze szczegblnym uwzglednieniem rél
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spolecznych przyjmowanych przez artystke i sposobu ich prezentowania.
Przedmiot badania stanowi jeden tylko proces autokreatywny, jakim jest
wyboér 1 eksponowanie stroju zaréwno prywatnego, jak i kostiumu tea-
tralnego. W przypadku osoby publicznej granica pomiedzy strojem pry-
watnym a publicznym ulega zachwianiu. Podczas badania wizerunku
aktora status stroju staje si¢ bardziej wicloplaszczyznowy, poniewaz ubiér
nalezacy do sfery prywatnej jest zarazem odzieza zakladang w sytua-
cjach publicznych, a do tego jeszcze strojem, bedacym kreacja aktorska.
W sposdb naturalny plaszczyzny te ulegajg przemieszaniu, co przesgdza
o doborze narze¢dzi badawczych, z ktérych gléownymi koncepcjami beda,
oprbécz wspomnianej teorii kapitatéw, filozofia mody Georga Simmla oraz
idee Thorsteina Veblena i Erwinga Goffmana, uwzgledniajace specyfike
XIX-wiecznej rzeczywistoscl.

Helena Modrzejewska urodzifa si¢ w 1840 roku w Krakowie. Po raz
pierwszy wystapila na scenie zawodowej, majac 21 lat. W ciaggu kolej-
nych 10 byla etatowg aktorka wszystkich najwazniejszych statych teatrow
na ziemiach polskich. Grata we Lwowie, Krakowie i Warszawie. Z War-
szawskimi Teatrami Rzadowymi zwiazala si¢ najdiuzej, gdyz pracowala
tam az do 1876 roku, kiedy to opuscila kraj i wyjechata do Ameryki. Rok
pozniej debiutowala po angielsku 1 od tego czasu nieprzerwanie wystg-
powala na scenach amerykanskich, kilkukrotnie takze angielskich, az do
zakofczenia kariery w 1906 roku. Specjalizowala si¢ w sztukach Szeks-
pirowskich, zar6wno tragediach, jak i komediach, grata w Marii Stuars
Friedricha Schillera, Domu lalki Henryka Ibsena, Magdzie Hermanna
Sudermanna, a takze w popularnych melodramatach Adriannie Lecouv-
reur 1 Damie Kameliowej. Prowadzila dzialalno$é charytatywna, byla
takze autorka licznych wystgpieni na tematy artystyczne, zwlaszcza lite-
rackie 1 teatralne, jak réwniez spoleczne. Za antycarskie wystgpienie pod-
czas Kongresu Kobiet w 1893 roku w Chicago otrzymata dozywotni zakaz
wjazdu na ziemie zaboru rosyjskiego. Zmarta w 1909 roku w Kalifornii.
Jej droga do osiagniecia akceptacji, uznania i mi¢dzynarodowej stawy byla
trudna. Modrzejewska posiadala niewielkie wyksztalcenie, lecz dorasta-
nie w rodzinie o artystycznych aspiracjach uksztaltowalo w niej potrzebe
estetycznej ekspresji. Kilka decyzji podjetych we wezesnej mlodosci spo-
wodowalo, ze przez kilka lat, zanim zostala zatrudniona w staltym teatrze
w Krakowie, zmuszona byla wystgpowaé w prowincjonalnych zespotach,
borykajac si¢ z trudng sytuacjg materialna, spotykajgc z niechecig aktoréow
1 wykluczeniem spolecznym, ktérego Zrodet nalezy si¢ doszukiwac w nie-
formalnym zwigzku i bedacym jego efektem nie§lubnym potomstwie oraz
w samym statusic zawodowym XIX-wiecznej aktorki.

Autokreacja jest procesem wynikajacym z checi zmiany. Brak satys-
fakcji z dotychczasowych osiagnie powoduje dazenie do wykreowania
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nowych warto$ci duchowych, ale takze materialnych i zawodowych, cheé
odnalezienia swojego miejsca na ziemi 1 jego uzasadnienie (Goérniok-
-Naglik 1 Wasiniski, 2018, s. 120). W tym kontekScie polgczenie badah
biograficznych z analizg dziatan twérczych pozwala na ukazanie proce-
sow autokreatywnych na réznych plaszczyznach zycia artysty, a koncep-
cja kapitaléw Bourdieu umozliwia wskazanie materialnego 1 niematerial-
nego potencjalu tkwigcego w cztowieku, ktéry moze zostal wykorzystany
w budowaniu wlasnego wizerunku, a w przypadku artysty takze w two-
rzeniu marki osobistej. U podstaw autokreacji lezy okreSlenie wiasnych
celéw — zaréwno prywatnych, jak 1 zawodowych — zbudowanie wizji swo-
jej przyszlosci oraz identyfikacja rél, ktére bedzie si¢ odgrywaé w spote-
czenstwie (Walczak-Skalecka, 2018, s. 280-281). Stréj pelni w tym pro-
cesie istotng funkcje, komunikujac o statusie spolecznym, majatkowym,
wykonywanym zawodzie, profesji, stanowi zarazem o atrakcyjnosci osoby
1 jej pozycji, informuje o odniesionym sukcesie, jednoczesnie sankcjonu-
jac hierarchi¢ spoteczna, budujac jednostkowg 1 grupowa tozsamosé (zob.
Perchla-Wtosik, 2015, s. 622—623). Jest to zarazem sposéb zarzadzania
wrazeniem na odbiorcach, stanowiacy jeden z proceséw autoprezentacji,
o czym pisze m.in. Efrat Tseélon w kontekscie rozwazan nad Goffmanow-
skim ujeciem mody (Tseélon, 2016, s. 157).

Demokratyzacja ubioru w drugiej polowie XX wieku zdewaluo-
wala dotychczasowy system mody, oparty na dychotomicznych podzia-
tach klasowych, majatkowych, wiekowych, piciowych czy celowych (str6j
od$wigtny — codzienny, wieczorowy — codzienny, ubidér do pracy — strdj
ubierany w czasie wolnym itp.) (zob. Dowgialto, 2015, s. 10). Proba opisu
funkcji XIX-wiecznego ubioru w procesie identyfikacji i autoprezenta-
¢ji za pomocg wspdlczesnych, gléwnie socjologicznych, narz¢dzi meto-
dologicznych wymaga zatem pewnej ostroznoSci 1 namystu nad doborem
paradygmatu, jak si¢ wydaje w badaniu strojéw XIX-wiecznej aktorki
w wickszym stopniu normatywnego — ze wzgledu na konwencjonal-
no$¢ mody — niz interpretatywnego. Normatywna koncepcja stroju, ktora
zaklada niezmienny i determinujacy wplyw jednej ogélnej zasady na spo-
sOb ubierania si¢, wydaje si¢ blizsza teoretycznemu ujeciu Bourdieu. Stroj
nie tylko od strony ckonomicznej, ale takze estetycznej ukazuje spoleczne
pochodzenie. Jest wyborem dyktowanym posiadanymi kapitatami — wedle
Bourdieu czterema: ekonomicznym (finansowym lub takim, kt6ry moze
przybraé forme pieni¢zng), kulturowym (wiedzg, umiej¢tnosciami i kom-
petencjami), spolecznym (koneksjami towarzyskimi) i symbolicznym
(filozofig zyciowa, etyka osobista) — ktére zarazem budujg wizerunek
osoby w sposodb nie§wiadomy lub czg¢Sciowo Swiadomy — ujawniajac jej

spoleczny status — oraz §wiadomy — jako narzedzie autokreacji (Bourdieu,
1986, s. 21).
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Komunikat niewerbalny, jakim jest strdj, odzwierciedlal aspiracje
Modrzejewskiej do wkroczenia i stabilizowania swojej pozycji w wyzszych
warstwach spolecznych, co udalo jej si¢ osiggngé m.in. poprzez malzen-
stwo ze szlachcicem 1 rozliczne koneksje, ktore dzigki temu nabyla. Ubiér
mial t¢ z trudem osiagnicty pozycj¢ legitymizowaé. Modna Modrzejewska
bez watpienia przynalezy klasie wyzszej zarébwno w strojach prywatnych,
jak i teatralnych. I co wydawaé si¢ moze zaskakujgce, jej kreacje sceniczne
bez wzgledu na charakter granej roli cechuje elitaryzm. Karen Halon
na okreSlenie tego typu zabiegu uzywa pojecia poor chic. Jego celem jest
wykorzystywanie kosztownych kostiuméw, ktére wygladajac podobnie jak
tanie, podkreslajg wysoki status osoby, ktdra je nosi, i w sposéb naturalny,
niemalze podprogowo sankcjonuja istniejaca hierarchi¢ spoleczng (za:
Dowgiallo, 2015, s. 19). Nie s3 to zatem tanie stroje, lecz drogie stylizo-
wane na tanie w taki sposéb, aby ten zabieg byl dla kazdego czytelny.

Thorstein Veblen wskazywal na kilka cech charakteryzujacych mode
klas wyzszych. Sg to m.in. ostentacyjna konsumpcja 1 ostentacyjne elegan-
ckie marnotrawstwo. Pierwsza z cech przejawiala si¢ w nabywaniu strojow
drogich. Druga w posiadaniu duzej liczby ubioréw, ktére szybko tracily
na $wiezosci, co m.in. hotldowato zasadzie niepojawiania si¢ dwukrotnie
w tym samym stroju (Veblen za: Dowgiallo, 2015, s. 16-18). Dopiero schy-
tek XIX wieku wprowadzit mechaniczna, powtarzalng produkej¢ odziezy
na masows skale. Dominujacy przez caly wiek indywidualizm stroju,
przejawiajacy si¢ w haute couture, w sposéb naturalny generowat wyso-
kie koszty finansowe. Najdrozsza z zaméwionych kreacji Modrzejewskiej
u Charlesa Wortha miala kosztowac trzy i pét tysiaca dolardéw, a wedlug
biografa artystki, J6zefa Szczublewskiego, w 1885 roku, po wystepach gos-
cinnych na Wyspach Brytyjskich, Modrzejewska miala przywiezé ze soba
65 kufréw odziezy, oszacowanych na kwote 20 tys. dolaréw (Szczublew-
ski, 1975, s. 442). Pewnie jest to suma znacznie zawyzona, ale i tak poka-
zuje, jak duza wagg aktorka przywigzywala do stroju.

Gust i smak estetyczny sa ukonstytuowane spolecznie i historycz-
nie, nie stanowig jedynie ekspresji osobowosci, lecz sg realnym wyznacz-
nikiem przynalezno$ci do okreslonej klasy spolecznej (Bourdieu, 1996,
s. 2). Performatywne ujecie dzieta jako zdarzenia zaklada, ze noszenie
ubrania nadaje mu sens, ktéry odbiera¢ mozna jedynie wielozmystowo
(por. Kazimierska-Jerzyk, 2021, s. 192-193). Przedmiotem badan w tym
wymiarze nalezaloby zatem uczynié nie tyle sam ubidr, ile caly proces —
wyboru stroju, ubierania si¢ 1 noszenia ubrania, oraz traktowania go
w pewnym stopniu jako rekwizyt. I tutaj Modrzejewska wykazywala si¢
szerokimi umiej¢tnosciami, o czym $wiadczy jedna z jej wypowiedzi:
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Klopot w tym, by stroje umie¢ dobrze nosic. (...) Moge zmienié niewtas-
ciwy kolor, ale nie potrafi¢ zrobié dobrego aktora z glupca, ktdry nosi szatg
dworzanina z gracja nie wickszg niz kolek, na ktérym mozna ja powiesié
(cyt. za: Orzechowski, 2009, s. 119).

Dla Bourdieu cialo jest systemem znakéw, ktére wraz z ubiorem ewo-
kuje okreslone znaczenia. Ta sama odziez noszona przez rézne osoby ma
odmienny wydzwigk, co oznacza, ze zaréwno cielesnosé, jak i stréj maja
charakter spofeczny, a ubieranie si¢ po§wiadcza status zajmowany w spo-
teczenstwie (Dowgiallo, 2015, s. 23). W kontekscie tej interpretacji nieco
szerszego znaczenia nabierajg anegdoty opowiadajgce o zachowaniu si¢
Modrzejewskiej na dworach szlacheckich i arystokratycznych. Pierwsza
z nich, przytoczona przez samg artystke we Wspomnieniach 1 wrazeniach,
przywoluje wizyte aktorki w Palacu pod Baranami, krakowskiej rezyden-
¢ji Potockich. Zofia z Branickich Potocka wedle tej opowiesci powiedziala
wowczas Modrzejewskiej: ,Wezorajszego wieczora zagrala pani hrabine
w Biatej kamelii, jakby si¢ urodzita wsréd nas. Gdzie pani miala sposob-
nos$¢ spotkal si¢ z hrabinami?”, a po zapewnieniu aktorki, ze Arturowa
Potocka jest jedyng hrabina, ktérg do tej pory miala mozliwosé poznad,
arystokratka przyznala:

(...) to byla intuicja. Inne aktorki, kiedy graja kogo$ ze szlachty albo ksi¢z-
niczke czy krolows, chodza sztywne 1 wyprostowane, jakby polknely kij.
(...) Pani jest prosta, i to jest trafne (Modrzejewska, 1957, s. 134).

Druga z anegdot o przeciwstawnym przestaniu dotyczy pierwszego
spotkania aktorki z Pauling z FLubiefiskich Morawska w Oporowie, babka
Karola Chtapowskiego, m¢za Modrzejewskiej. Artystka wedtug opowie-
Sci przypadla woéwczas do kolan przed matrona, liczac si¢ z odrzuceniem
powodowanym swoim niskim statusem spolecznym. Przekonanie znanego
1 cenionego szlacheckiego rodu Chtapowskich do wlasnej osoby, aktorki
wywodzacej si¢ z mieszczanskiej rodziny, matki nie§lubnego syna, bylto dla
artystki duzym wyzwaniem, a w razie powodzenia — nobilitacjg spoleczna.
Paula Morawska odpowiedziala: ,Wstan, moje dziecko, u nas to si¢ robi
bardziej po prostu” (Szczublewski, 1975, s. 104).

W przywolanych anegdotach wazna jest nie tyle ich prawdziwosd, ile
autentyczno$¢. Zwlaszcza dykteryjki zaczerpnicte z pamictnikéw artystki
maja szczegdlne znaczenie w prébie odwzorowania autokreacyjnych
zabiegdw Modrzejewskiej, ale takze historie przekazywane w innych Zréd-
tach posiadaja wartosci nie do przecenienia, jak chociazby poswiadcza-
nie wspélnej zbiorowej pamigci okre$lonego Srodowiska, w omawianym
przypadku — szlacheckiego i arystokratycznego, zatem tych kregdéw spo-
tecznych, do ktérych aspirowala aktorka. Nie sposéb za pomoca anegdot
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dotrzeé do wiedzy faktograficznej, mozliwe jednak staje si¢ odwzorowa-
nie mitotworczej prawdy o artystce; nie dotarcie do tego, co naprawdg si¢
wydarzylo, ale do tego, co moglo si¢ wydarzyé, gdyz zaistnialy do tego
wszystkie potrzebne przeslanki (Gossman, 2003, s. 160).

Stréj jako element systemu kulturowego w sposdb materialny odzwier-
ciedla polityczne relacje wladzy. Wyglad jest ksztaltowany przez rézne
instytucje i praktyki spoleczne i polityczne. Moda, strdj, sposdb ubierania
si¢ ukazujg procesy, ktére czg¢sto w sposéb nieuswiadamiany oddziatywaja
na decyzje dotyczace wygladu (Tynan, 2016). W ciggu kariery zawodo-
wej Modrzejewskiej modg kobieca dotknely cztery wazne zmiany bedace
odzwierciedleniem kulturowo-obyczajowych transformacji, widocznych
m.in. w sposobie prezentacji kobiecej sylwetki. Lata 50. 1 60. zdominowaly
krynoliny — to schytek romantyzmu. Wraz z nastaniem realizmu popu-
larne staly si¢ obciste suknie, uwidaczniajace biust, tali¢ 1 biodra, z dtugim,
ozdobnym trenem. Ze wzgledu jednak na doslowny erotyzm takich kre-
acji (princesek) w latach 80. do uzytku weszly turniury, wyparte dopiero
przez secesyjne, naturalnie ukladajace tkaning i uwypuklajace kobiecg syl-
wetke suknie (Koscielniak, 2013, s. 17-19). Aktorka poddawala sw6j wize-
runek nieustajacej rekonstrukeji, nadgzajac za zmieniajacymi si¢ tenden-
cjami modowymi, ktére odzwierciedlajg zmieniajacy si¢ system spoleczny
1 praktyki instytucjonalne. Moda zmuszala ja do przeksztalcania swojego
ciala, a ulegajac tej presji, artystka wchodzita w spoleczny dyskurs ksztal-
tujacy relacje wladzy ze wzgledu na pled, seksualnosé, klase, kolor skéry
1 $wiadomie badZ nieSwiadomie wspoltworzyla spéjna narracje epoki
z jasno wytyczonymi podziatami spotecznymi (Tynan, 2016, s. 118).

Pierre Bourdieu jednoznacznie definiuje wyglad jako cz¢§é kapitatu
kulturowego. Dbalo$¢ o powierzchowno$¢ jest zalezna od posiadanej wie-
dzy 1 wrodzonych badZ nabytych umiej¢tnosci. Bycie stosownie 1 ade-
kwatnie do sytuacji ubranym wymaga znajomosci trendéw modowych,
aktualnych nowinek, ale takze gustu 1 taktu w umiejetnosci doboru barw,
faktury tkanin i kroju. Oczywiscie uzalezniony jest réwniez od posia-
danego kapitatu finansowego, lecz to kapital kulturowy stanowi gtéwny
wyraz osobowosci. Szereg wypowiedzi Modrzejewskiej poswiadcza uzyt-
kowanie przez nig stroju w sposéb §wiadomy, jako komunikatu przeka-
zujacego okreslone treSci. Ubranie pokazywalo zatem nie tylko to, kim
aktorka byla, jaki byl jej status spoleczny, jak chciala by¢ postrzegana, ale
réwniez jakie posiadala kompetencje 1 umiejetnosci, jakie byty jej postawy.

Przygotowujac stroje sceniczne, Modrzejewska przeprowadzala sta-
ranne kwerendy dotyczgce mody w danym okresie, zar6wno jesli chodzi
o kroje ubioréw, jak i fakture materiatéw, ich kolorystyke i odcienie. Spro-
wadzala ksigzki historyczne po§wigcone poszczegblnym okresom, m.in.
pracujac nad Katarzyng z Henryka VIII, poslugiwala si¢ bogata kolekcja
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publikacji, przechowywanych w Chicago Public Library; przygotowu-
jac rol¢ Kleopatry, si¢ggala do polskich opracowan poswi¢conych staro-
zytnemu Egiptowi; we wczesnym etapie pracy artystycznej, poszukujac
w Bibliotece Jagiellofiskiej szkicow kostiumu do nieustalonej sztuki histo-
rycznej, zasicgala porady u specjalistéw, m.in. Jana Matejki. Swoje pro-
jekty poprzedzala wnikliwa analiza materialéw Zrédlowych 1 opracowan
dotyczacych mody, szukata informacji u 0s6b zajmujacych si¢ dang epoka
1 tematem. Byla zatem gruntownie przygotowana do wyboru takich kre-
acji, ktére odpowiadaly prawdzie historycznej. W odpowiedzi na zarzut,
dlaczego Porcja w Kupcu Weneckim ubrana jest na czarno, wykazala si¢
znajomoscig epoki i ikonograficznych Zrédet (Kedziora, 2022, s. 247).

Dowody poswiadczajace wiedz¢ 1 kompetencje Modrzejewskiej
w zakresie projektowania mody historycznej mozna mnozy¢, nie inaczej
jest z jej umiejetnosciami. W Muzeum Narodowym w Poznaniu przecho-
wywana jest kolekcja projektéw kostiuméw uzywanych przez Modrze-
jewska. Cz¢s¢ z nich jest oryginalnego pomysiu aktorki, inne stanowig
kopie z Matejki i Charlesa Bianchiniego. To projekty do Juany, Hen-
ryka VIII, Marii Stuart, Wiele hatasu o nic, Cymbelina. Cz¢S¢ strojow —
zaréwno teatralnych, jak i prywatnych — aktorka projektowata i szyla
sama. Czasami tworzyla takze miniaturowg sukni¢, w ktdéra ubierala
lalke, aby mie¢ pelniejsze wyobrazenie o caloSciowym stroju. Aktorka za
pomoca stroju manifestowala takze swoje postawy. Podczas obchodzonej
corocznie w Krakowie rocznicy powstania styczniowego Modrzejewska
zagrala Aniele w Slubach panienskich. Elementem jej stroju byla bransoleta
stylizowana na kajdany, w ktérych powstaicy prowadzeni byli na Sybir.
Aktorka byla przekonana, ze str6j powinien odzwierciedlaé takze nastrdj
czy to postaci scenicznej, czy prywatnie — osoby, ktéra go nosi (Kedziora,
Orzechowski, 2015, t. IT, s. 550).

Modrzejewska wspdlpracowata z najlepszymi projektantami mody,
m.in. kupowala suknie u Wortha 1 w paryskim domu mody siéstr Aurélie
i Léontine Duluc, projektowala z symbolistg Feliciénem Ropsem 1 Wilady-
stawem Benda, znanym twdrca masek. Aktorka poddawala swéj wizeru-
nek nieustajacej rekonstrukeji, tylez nadgzajac za zmieniajgcymi si¢ tren-
dami modowymi, ile samodzielnie je kreujac. Jedna z cech koncepeji trickle
down, opartej na filozofii mody Georga Simmla, jest cykliczno$é i dyna-
mika mody tworzonej przez klas¢ wyzsza, ktéra w sposéb naturalny jest
na§ladowana przez klasy nizsze. Staranno$¢ w doborze strojéw, naklady,
jakie czynita Modrzejewska na ubranie sceniczne 1 teatralne, sposéb pre-
zentowania odziezy — wszystko to uczynilo z niej ikon¢ mody. Nazwi-
sko Modjeska (amerykanskie nazwisko Modrzejewskiej) 1 prezentowane
przez nig kreacje byly wykorzystywane przez domy mody do promocji
gorsetow, plaszezy, kapeluszy. Stroje aktorki szeroko opisywano w prasie.
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W 1891 roku w , The Daily Mail” zamieszczono wywiad z aktorka, kt6-
remu towarzyszyl detaliczny opis sukien 1 bizuterii, jakie artystka zakla-
dala w roli Kamilli w Damie kameliowej Dumasa. W 1898 roku, przy okazji
wystawienia Antoniusza 1 Kleopatry, w ,,The San Francisco Call” opubliko-
wano artykul Modrzejewska poza sceng poswigcony garderobie aktorki. Na
przedstawienia z udzialem artystki widzowie przychodzili wraz z krawco-
wymi, aby jak najstaranniej odwzorowac kreacje, w ktérych wystepowala.
W sposob naturalny zatem jej styl ubierania si¢ docieral do szerokiego
grona odbiorcéw. Casus Modrzejewskiej ukazuje jednak nie tylko stusz-
nos¢ teoril trickle down, ale rdwniez prekursorstwo artystki w wykorzysty-
waniu elementdw stroju klas nizszych, m.in. ubioréw ludowych. Koncepcja
bubble up Teda Polhemusa odwraca kierunek dyfuzji mody, ktéra przenika
ze stylu mniejszosci do haute couture grupy dominujacej, co w przypadku
Modrzejewskiej przejawialo si¢ chociazby w promowaniu zakopianskich
koronek klockowych i w wykorzystywaniu ich we wlasnych sukniach.
Zachowanie aktorki dyktowane przez przyjeta przez nig albo narzu-
cong jej role spoleczng Scisle wigzalo si¢ z wygladem, czyli takze z odzieza
1 sposobem jej noszenia. Modrzejewska przyjmowala na siebie wiele r6z-
nych rél spolecznych, czasami w opinii publicznej sprzecznych, jak cho-
ciazby aktorki teatralnej, zony szlachcica, osoby publicznej, czego egzem-
plifikacja jest wypowiedZ jednego z londyfiskich dziennikarzy po wystepie
Modrzejewskiej w Dublinie w kontrowersyjnej Marii Stuart w 1885 roku:
»Niech sic Modjeska zdecyduje, czy chce byé aktorka czy osobg poli-
tyczng” (za: Szczublewski, 1975, s. 440). Lamala takze reguly rzadzace
dychotomicznym podzialem mody ze wzgledu na wiek — majac niemalze
50 lat zagrala szekspirowska Julic. Jak si¢c wydaje, Modrzejewska nigdy
nie weszla publicznie w rol¢ matrony ani nawet matki, chociaz jej syn
w momencie pierwszych tryumfé6w w Ameryce mial juz kilkanascie lat.
Role spoteczne pociagaja za sobg konieczno$é stworzenia odpowiedniego
zestawu autoprezentacji, uwzgledniajacego obyczaj, konwencje, kontekst,
publicznosé, obejmujgcy m.in. podzial na sfer¢ osobisto-publiczng i zawo-
dowo-publiczna. I tutaj takze Modrzejewska lamala reguly, jak chociazby
pojawiajac sic w kostiumie szekspirowskiej Julii na balu w krakowskich
Sukiennicach czy w stroju Odetty podczas §lubu swojego syna Rudolfa.
Wizerunek jako wypadkowa spolecznych oczekiwan, wlasnej osobowosci
1 relacji, zachodzacych pomigdzy przyjmowanymi na siebie rolami spo-
tecznymi stanowi w przypadku artystki bardzo zlozong strukture. Aktorka
miala §wiadomo$¢, w jak skomplikowanej konfiguracji spotecznej funkcjo-
nuje i jak ztozony jest jej publiczny wizerunek, co po§wiadcza chociazby
jej list do Emilii Sierzputowskiej z Londynu 18 lipca 1880 roku (Ke¢dziora
1in., 2015, t. I, s. 556-557). Modrzejewska wielokrotnie podkreslata, jak

postrzega pelnione przez siebie funkcje i skutecznie komunikowala je
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otoczeniu, takze poprzez str6). W jednym z wywiadéw zostala okreslona
jako: ,Modjeska. Hrabina, aktorka, kobieta” (za: Szczublewski, 1975,
s. 265). Doprecyzowujac, nalezaloby dodaé: hrabina — arystokratka (cho-
claz w rzeczywisto$ci nig nie byla) pochodzaca z katolickiej, nieistnicjace;j
na mapach politycznych Polski, aktorka w sztukach klasycznych, gléwnie
Szekspira, Schillera, kobieta — zona 1 matka.

Artystka, chociaz odzegnywala si¢ od rodzacej si¢ u szczytu jej kariery
pierwszej fali feminizmu, kreowala i postulowata wizerunek wyksztat-
conej kobiety sukcesu z powodzeniem Igczacej zycie zawodowe z osobi-
stym, zajmujacej wysoka pozycje spoleczna, posiadajacej wplywy w Srodo-
wiskach artystycznych, politycznych, ekonomicznych, zaréwno $wieckich,
jak 1 religijnych, a do tego wiecznie miodej i modnej moda adekwatng do
eksponowanego, a nie rzeczywistego wicku. XIX stulecie wyraZnie rozgra-
niczalo role spoleczne, czego wizualnym przejawem byl odmienny stréj
1 sposdb jego noszenia. Modrzejewska przekroczyta te typizacje, tworzac
nowy wzorzec nowoczesnej kobiety, zachowujacej tradycyjne wartosci. Jej
indywidualno$¢ wynika z niecodziennego jak na 6wczesne czasy polgcze-
nia wielu rél spolecznych 1 gotowosci do negocjacji swojego publicznego
wizerunku. W tym kontekscie stréj stanowi takze pretekst do prowokowa-
nia oczekiwan spolecznych, ktérych proces rodzenia si¢ Bogna Dowgiello
zdefiniowala jako abdukcj¢ w ujeciu Charlesa Peirce’a (Dowgiello, 2015,
s. 73). Od arystokracji noszgcej kreacje haute couture oczekuje si¢ udziatu
w aukcjach charytatywnych, zatem tego samego oczekiwano od Modrze-
jewskiej, ktorej stroje manifestowaly przynalezno$é do klasy wyzszej. Nie-
spelnienie oczekiwan wynikajgcych z realizowania jednej lub wielu rél
spolecznych spowodowaloby pe¢knigcie spéjnego wizerunku, wykreowa-
nego przez artystke, czego przykltadem sg m.in. pierwsze lata zawodo-
wej aktywnoSci Modrzejewskiej w Ameryce, w trakcie ktérych ukrywala
fakt, ze jest juz matka. Posiadanie niemalze dorostego syna znieksztalcato
nieco obraz mlodej, niezaleznej aktorki arystokratki, ktéry przez pewien
czas forsowala. Jak si¢ wydaje, wizerunek Modrzejewskiej, z wyjatkiem
pierwszych lat tuz po scenicznym debiucie 1 wezesnego okresu kariery
amerykanskiej, byl stabilny i statyczny. Strdj z jednej strony stuzyl do
utozsamienia si¢ z poszczegdlnymi grupami spolecznymi — rodzina, Pol-
ska, Europa, katolicyzmem, arystokracja, z drugiej stuzyt indywidualiza-
cji osobowosci tak niezbednej w Srodowisku aktorskim, w ktérym to ory-
ginalno$¢ decydowala o artystycznej akceptacji.

Role spoleczne Modrzejewskiej ujawniaja si¢ w okreslonych konteks-
tach — w zyciu intymnym, prywatnym (z uwzglednieniem zlozonosci
tego poje¢cia w XIX wicku, w ktérym prywatno$é miala wiele pozioméw
1 czgsto mieszala si¢ ze sferg publiczng), publicznym, zaréwno towarzy-
skim, jak 1 zawodowym. Sledzenie sposobu funkcjonowania stroju artystki
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w kazdym z kontekstéw pozwala na utworzenie mapy relacji, a zara-
zem obserwowanie, w jaki sposéb ubranie 1 sposéb jego noszenia wpi-
suja si¢ w okreslone sytuacje, grupy spoleczne nie tylko w sposéb symbo-
liczny, ale takze w konkretne fizyczne przestrzenie — ulicg, teatr, salon,
buduar, atelier fotograficzne. Strdj staje si¢ czgScig okreSlonego zestawu
do$wiadczen, ewokujac za kazdym razem nowe znaczenia (zob. Tseélon,
2016). Joanne Entwistle do tego typu procedury badawczej zastosowala
teori¢ aktora sieci Bruno Latoura (Entwistle, 2016), ktéra w analizowa-
niu pozycji i zabiegéw autokreacyjnych aktorki wydaje si¢ bardzo obie-
cujgca poznawczo, tym bardziej ze cho¢ Zrédla ikonograficzne sg skape —
to jedynie fotografie (teatralne wykonane w atelier i nieliczne prywatne)
1 ryciny — to zachowalo si¢ sporo Zrédel prasowych opisujacych nie tylko
samg garderob¢ Modrzejewskiej, ale takze miejsca, w ktérych mozna bylo
ja podziwiaé. Korzystajac z wielu r6znych dokumentéw, zwlaszcza osobi-
stych, oraz pozostalo$ci po odziezy artystki, a czasami nawet calych stro-
jow, przesledzi¢ mozna ich drogg poczawszy od samego pomyslu na ubidr,
poprzez projekt, zakup materialéw, szycie, przymiarki, az po koficowy
produkt, kiedy to zaczynalo si¢ jego nowe zycie — w przestrzeni publicz-
nej, w ktérej zostaje wpleciony w nowe sieci znaczen.

Str6) Modrzejewskiej jest synonimem sukcesu zawodowego, towarzy-
skiego i osobistego, zarazem ukazuje strategie, stosowane przez nig w roz-
nych kontekstach kulturowych i sytuacyjnych. Erwin Goffman ukazuje
ubidr, ktéry jako element autokreacji (wraz ze sposobem bycia, wyraza-
nia si¢ 1 1n.) jest narz¢dziem manipulowania swoim wizerunkiem w celu
wywolania okre§lonego wrazenia u wspdlobecnych oraz narze¢dziem
mistyfikacji, zafalszowania rzeczywistego statusu (Dowgiello, 2015,
s. 35-37). Stosujac nomenklatur¢ Bourdieu (1996, s. 56), mozna powie-
dzieé, ze droga Modrzejewskiej w kwestii mody byla droga od ,,smaku
konieczno$ci” do ,smaku wolnosci”, bedacego zarazem wyrazicielem
smaku luksusu i ekonomicznego bezpieczenstwa. Artystka przeszia diuga
droge od matki nie§lubnych dzieci (drugie z nich zmarlo we wezesnym
dziecifistwie) 1 prowincjonalnej aktorki do gwiazdy dwéch kontynentéw.
Ubiér bez watpienia byt dla niej réwniez pancerzem ochronnym, zwlasz-
cza w sytuacjach, w ktérych czula si¢ osaczana (np. w trudnej rywaliza-
cji aktorskiej we Lwowie, Warszawie) lub oceniana (w sytuacjach rodzin-
nych 1 towarzyskich, podczas rautéw, bali dobroczynnych, przyjec) (por.
Tseélon, 2016). Ubranie i sposéb jego noszenia odzwierciedlajg sposéb
wewngtrznego przeobrazania si¢ Modrzejewskiej, czyli autokreacji wlas-
nie, wynikajacej ze zdefiniowania warto$ci dla niej najwazniejszych i Sro-
dowiska — artystycznego, prywatnego, religijnego, patriotycznego — w kté-
rym widziala swoje zyciowe aktywnos$ci. Wyglad nie byt dla niej jedynie
dodatkiem do tozsamosci, a stanowil jego immanentng ceche.
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Alicja Kedziora — dr hab., profesor uczelni w Zakladzie Badan Filozoficz-
nych nad Kulturg w UJ, kierownik Pracowni Dokumentacji Zycia i Twoér-
czoSci Heleny Modrzejewskiej UJ, wiceprezes Fundacji dla Modrze-
jewskiej. W latach 2016-2018 p.o., a potem zast¢gpca dyrektora Polskiej
Orkiestry Sinfonia Tuventus. W latach 2013-2016 z-ca dyrektora Insty-
tutu Kultury UJ ds. dydaktycznych. Specjalizuje si¢ w ikonografii tea-
tralnej, zarzadzaniu teatrami, zyciu teatralnym Polonii w Rosji. Autorka
monografii Polskie zycie teatralne w Rosji (1882—1905) (2007) i Ikonografia
teatralna , Tygodnika Illustrowanego” (1859—1939) (2018), kilkudziesi¢ciu
artykutéw naukowych oraz opracowan zrodel (m.in. Modrzejewska/Listy —
razem z E. Orzechowskim (2015), Postanowitam si¢ nie zestarzec! Materiaty
do badaii nad zyciem 1 tworczoscig Heleny Modrzejewskiej (2022)). Cztonek
Komisji Zarzadzania Kulturg PAU i Uczelnianej Komisji Dyscyplinar-
nej dla Nauczycieli Akademickich UJ. Kuratorka projektéw kulturalnych
i spolecznych, w tym m.in. projektéw na rzecz os6b z niepelnosprawnos-
cig intelektualng lekkiego i $redniego stopnia.
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