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STRESZCZENIE

Artykul ma na celu ukazanie zmian zachodzacych w fotografii w drugiej
polowie XX w. (z uwzglednieniem odniesien do czaséw wspolczesnych),
ktére to zostaly nazwane przez André Rouillé przejsciem od fotografii huma-
nistycznej do fotografii humanitarnej. Na poczatku artykulu zostanie udo-
wodnione, iz zauwazony zwrot w fotografii reporterskiej byt mozliwy gtéwnie
dzi¢ki kontekstowi wykonywanych zdj¢é, czyli fotografiom ukazujacym Swiat
w obliczu konfliktéw politycznych. Na podstawie konkretnych dziet fotogra-
ficznych zostang ukazane r6znice w fotografii humanistycznej 1 humanitarne;j
z opisywanego okresu, z czego wynikaé bedzie temat manipulacji w fotografii.
W dalszej czgsci pracy zawarte zostang wspdlczesne przyklady fotograficzne,
ktére korespondujg ze wskazang zmiang dyskursu. Pojawig si¢ réwniez odnie-
sienia do zagadnienia manipulacji w fotografii w obliczu wspdlczesnych kon-
fliktéw politycznych.

SEOWA KLUCZE: fotografia, fotografia humanistyczna, fotografia

humanitarna, konflikt polityczny, manipulacja

ABSTRACT

From Humanistic to Humanitarian Photography: Manipulation
in Photography in the Context of Political Conflicts

This article examines the evolution of photography in the latter half of the
20th century, extending into contemporary times, focusing on André Rouillé’s
concept of the shift from humanist to humanitarian photography. Initially, the
article demonstrates how this transition in journalistic photography emerged,
largely influenced by the political and social contexts depicted in these images.
Through an analysis of specific photographic works, the article elucidates the
distinctions between humanist and humanitarian photography during this
period, with particular attention to the theme of manipulation. The latter
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sections of the article provide contemporary examples that reflect this discur-
sive shift and address how manipulation in photography continues to impact
the portrayal of current political conflicts.

KEYWORDS: photography, humanist photography, humanitarian photography,

political conflict, manipulation

Fotografi¢ mozna uznac za nickonwencjonalng formg sztuki czy tez por-
tretowania $wiata ze wzgledu na poSrednictwo maszyny na linii arty-
sta — obraz. Przed wynalazkiem Daguerre’a §wiat byl przedstawiany za
pomoca pedzla, a wigc w jego zapoSredniczeniu nicodlaczna byla osoba
artysty 1 przefiltrowanie §wiata przez jego umyst. W konsekwencji malar-
stwo bylo 1 jest uwazane za subicktywny sposéb przedstawiania rzeczy-
wisto$ci. W kontekscie fotografii subiektywizm malarza zostaje zasta-
piony przez maszyne (aparat), ktéra odtwarza to, co znajduje si¢ przed
jej obiektywem. ,Zadna ludzka r¢ka nie jest w stanie malowaé tak, jak
maluje stofice” stwierdzit dziennikarz Jules Janin w 1839 r. (Rouillé, 2007,
s. 26). Jak pisal Roland Barthes (1996, s. 11): ,[o]kreslone zdjecie nigdy
nie odréznia si¢ od swego przedmiotu odniesienia (od tego, co przedsta-
wia) lub przynajmniej nie odréznia si¢ natychmiast czy dla wszystkich
(jak czyni to wszelki inny obraz, obciagzony od razu 1 ze swej natury spo-
sobem na$ladowania przedmiotu)”. W czasach, gdy wynaleziono aparat
fotograficzny, wierzono w jego moc obiektywnego odtwarzania $wiata
w skali 1:1. Jak okreSla to Terry Barrett (2021), fotografia byla uwazana za
dziedzing wolng od uprzedzen ludzkiego subicktywizmu. Wydawalo sig,
ze ,,obraz jest dany, uzyskany mechanicznie, bez naszego udziatu (mecha-
niczno$¢ stanowi gwarancj¢ obicktywnosci)” (Barthes, 2006, s. 150—151).
Z czasem jednak dochodzono do wniosku, ze jak kazda forma ze sztuk,
réwniez i fotografia ma w sobie moc manipulacji: wybierania elementéw,
ktére chcemy pokazaé widzowi, aby wywolaé w nim okre$long reakeje. Jak
pisal Rouillé (2007, s. 29): ,fotografia jest maszyng, ktdra bardziej zatrzy-
muje anizeli przedstawia”. Fotografia jest $ladem tego, co bylo; zapiskiem,
odciskiem. Nalezy jednak pamictaé, ze 6w zapis jest tylko fragmentem
widzianej rzeczywisto$ci, wycinkiem czasu i przestrzeni (Rouillé, 2007).
Zatrzymanie danej chwili w kadrze odcina jg od otaczajgcego Swiata.
Kiedy widz pozostaje pozbawiony kontekstu, catoSciowego ogladu danej
sytuacji, fatwo jest nim manipulowaé. Rouillé odnotowuje pewng zmiang
w wartoSciach formalnych dziefa fotograficznego oraz doboru tematu
zdjec. Nazywa to zwrotem od fotografii humanistycznej do humanitarne;.
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Nalezy jednak zaznaczyé, iz zauwazony przez Rouillé zwrot estetyczno-
-formalny, jak réwniez dotyczacy tematyki zdjeé, jest jedng z mozliwych
klasyfikacji i interpretacji medium tak bezkresnego, jakim jest fotografia.

Za ojcow francuskiej fotografii humanistycznej uwaza si¢ Henriego Car-
tier-Bressona i Roberta Doisneau. Fotografowie tegoz nurtu chcieli byé
z aparatem blisko ludzi: ich codziennego zycia, relacji miedzyludz-
kich, pracy, swigt. Fotografia humanitarna zastapila wyzej wspomniang
poprzez ukazywanie bohateréw w sytuacji katastrof, choréb, cierpienia
czy konfliktéw. Fotografia humanistyczna, zwigzana z procesem indu-
strializacji, pokazywala ludzi przy pracy lub odpoczynku po niej. Mogta
odnosi¢ si¢ réwniez do wyzysku pracownikéw przez panujacy system.
Fotografia humanitarna skupita si¢ na tych, ktérzy zostali wykluczeni ze
spoleczefistwa konsumpcyjnego. Jak pisze Rouillé (2007, s. 168): ,,po jed-
nej stronie energia zycia, a po drugiej $mieré, niemoc i rezygnacja”. Robert
Doisneau przedstawial francuskie spoleczefistwo drugiej polowy XX w.
przy zabawie i odpoczynku (cykl Les Bistrots czy Les Vacances), przy pracy
(cykl La Medecine, Le Vin). Henri Cartier-Bresson réwniez przedstawial
na swoich fotografiach ludzi w codziennych sytuacjach (Az the jewelry store
[zdjecie 2.1], Saturday in the Synagogue [zdjgcie 2.2]) oraz dokumentowat
wazne dla nich momenty, takie jak §lub (Wedding, Rue de Turenne [zdj¢-
cie 2.3]).

Jedng z najwickszych réznic formalnych w fotografii humanistycz-
nej i humanitarnej jest wykadrowanie i glebia obrazu. Fotografia huma-
nistyczna pokazuje ludzi w rozleglym kontekscie spotecznym. Plan jest
szeroki, osoba portretowana zostaje ukazana na tle innych przedstawi-
cieli danej grupy spolecznej lub na tle charakterystycznego miejsca, np.
w fabryce (kontekst pracy) (zdjecie 1.1) lub w nadmorskiej miejscowo-
$ci (kontekst wakacji) (zdjecie 1.2). Szeroki kadr, ktéry daje wytchnagé
odbiorcy, moze byé metaforg nadziei i ,,pomyslnie rysujacej si¢ przyszto-
$ci” (Rouillé, 2007, s. 169). W przypadku fotografii humanitarnej mamy
do czynienia z bardziej intymnym obrazem. Kadr jest bliski, pozbawiony
otaczajgcego go powietrza. Splaszczenie perspektywy niszczy nadzieje
na lepszg przyszto§é. Rouillé nazywa to ,pornografig zblizenia”, ktéra
odcina fotografowang postal od zbiorowosci 1 historii (Rouillé, 2007,
s. 169), co ulatwia mozliwo$é manipulacji poprzez tak wykrojony obraz
rzeczywistoscl.
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Zdjecie 1.1. R. Doisneau, Fanton Entrepots de Bercy, 1974, Francja, cykl Le Vin

Zrédlo: https://www.robert-doisneau.com/fr/portfolios/3638,vin.htm (dostep: 06.10.2022).

Zdjecie 1.2. R. Doisneau, Correspondance a Joyeuse, 1954, Francja, cykl Les Vacances
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Zrédto: https://www.robert-doisneau.com/fi/portfolios/1953 vacances.htm (dostep: 06.10.2022).
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Zdjecie 2.1. H. Cartier-Bresson, At the jewelry store, Nowy Jork, 1947

Zrédlo: https://www.artsy.net/artwork/henri-cartier-bresson-at-the-jewelry-store-new-
york-usa (dostep: 06.10.2022)

Zdjgcie 2.2. H. Cartier-Bresson, Saturday in the Synagogue, Leningrad, 1973

| | [ | IR

Zrédlo: https://www.artsy.net/artwork/henri-cartier-bresson-saturday-in-the-synagogue-

leningrad-28 (dostep: 06.10.2022)
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Zdjecie 2.3. H. Cartier-Bresson, Wedding, Rue de Turenne, Paryz, 1951

Zrédlo: https://www.artsy.net/artwork/henri-cartier-bresson-wedding-rue-de-turenne-le-

-marais-paris (dostep: 06.10.2022).

Pierwszy zestaw sktadajgcy si¢ z dwéch fotografii autorstwa Davida Sey-
moura reprezentuje wspomniang pornografi¢ zblizenia. Zdjecie 3.1 uka-
zuje dziewczynke zgwalcong podczas wojny. Kadr jest ciasny, ze zdjgcia
emanuje samotno$¢ (brak humanistycznego ukazania na tle grupy spo-
tecznej czy konkretnego miejsca). Mimika twarzy fotografowanej suge-
ruje jej nieufno$¢ do fotografa. Straumatyzowana wojng dziewczynka
nie uSmiecha si¢ do zdjecia, jej mimika pokazuje zrezygnowanie, brak
nadziei. Kolejnym przyktadem fotografii z nurtu humanitarnego moze
by¢ zdjecie Tereska z 1948 r. (zdjgcie 3.2) przedstawiajace dziewczynke
wsréd narysowanej plataniny linii. Jest to jej interpretacja stowa ,dom”.
Fotografia zostala wykonana w o$rodku dla dzieci, ktére zostaly urato-
wane z wojny, jednak wojenne przezycia z wczesnego dziecifistwa odcis-
nely na nich pigtno traumy. Zdj¢cie moze by¢ uwazane za humanitarne ze
wzgledu na waskie kadrowanie, ukazanie osoby straumatyzowanej przez
piceklo wojny, ktéra prawdopodobnie do kofica zycia bedzie zmarginalizo-
wana przez spoleczefistwo poprzez pryzmat swojej traumy i nieumiejet-
no$¢ dopasowania si¢ do wyznaczonego wzorca. Oba wymienione wyzej
zdjecia Seymoura dowodza, iz znajdujac si¢ blizej postaci, mamy do czy-
nienia z bezpoSrednio$cig emocjonalnego przekazu (Fehrenbach i in.,
2015). Jak pisze Laqueur, pomi¢dzy cialem cierpigcym a cialem majgcym
mu poméc wytwarza si¢ wspolna wigz (Laqueur, 1989).
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Zdjecie 3.1. D. Seymour, A girls raped during the war, Neapol, 1948

Ty ﬁn

Zrédlo: https://www.magnumphotos.com/newsroom/socicty/david-seymour-children-of-

curope/ (dostgp: 06.10.2022).

Zdjgcie 3.2. D. Seymour, Tereska, Polska, 1948

Zrédto: https://www.magnumphotos.com/newsroom/socicty/david-seymour-children-of-
-europe/ (dostep: 06.10.2022).
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Drugi zestaw zlozony z trzech fotografii ukazuje kolejne zaloze-
nie fotografii humanitarnej, jakim jest ukazywanie bélu i cierpienia (bez
nadziei na lepsze jutro) poprzez postaé ulozong w pozycji horyzontalne;.
Sa to fotogratie Alexa Webba Asleep in Talabashi (zdjecie 3.3) oraz Miguela
Rio Branco w m.in. Prostitute in Brazil (zdjecie 3.4) z cyklu Dolce Sudor
Amargo, czy zdjecie opublikowane w ksigzce wyzej wspomnianego foto-
grafa: Maldicidade (ilustracja 3.5). Jak pisze Rouillé (2007, s. 169-170):
»[n]a zdjeciach humanitarnych cialo, bardzo cze¢sto ukazane w pozycji
lezacej, pozbawione jest energii, unieruchomione ze wzgledu na chorobe,
wyciehczenie, pracg lub z powodu braku jakiejkolwiek motywacji do dzia-
tania”. Fotografia humanistyczna to portrety os6b pracujacych lub aktyw-
nie wypoczywajacych po pracy (np. w barze). Beda to zatem bohaterowie
ukazani w pozycji wertykalnej lub takiej, ktéra kojarzy nam si¢ z jakims$
ruchem, gestem. Fotografia humanitarna i jej wymienione wyzej przy-
kiady reprezentujg cialo w pozycji horyzontalnej, ktére pozbawione jest
ruchu i jakiejkolwiek sprawczosci. Jak zauwaza Laqueur (2009), fotogra-
fia humanitarna przybliza nas do cierpienia, jest odzwierciedleniem zaan-
gazowania, dokladnego patrzenia przez soczewke aparatu. Wymyka si¢
ona poza granice etyki, ktérymi chronita nas fotografia humanistyczna.
Zawedrowanie poza dotychczasowe pole stawia nas — widzé6w — w niewy-
godnej pozycji. Teraz jeste$my niejako zmuszeni, sprowokowani do reak-
. Ow fenomen zauwazajg takze Fehrenbach 1 Rodogno (2015), ktérzy
tlumaczg to oczekiwang reakecja widza na ciato przedstawienie w cierpie-
niu. Naszym moralnym obowigzkiem jest w takiej sytuacji zareagowac.
Barthes wyr6znia kilka czynnikéw (procedur konotacyjnych) sktada-
jacych si¢ na analize tzw. trzeciego sensu dziela fotograficznego (jego
nieuchwytnego znaczenia). Sg to m.in.: pozy przedstawianych postaci
(mowa ciala: gesty, mimika) oraz przedmioty — wskazniki (rekwizyty
wywolujgce okreslone skojarzenia) (Olechnicki, 2003 za: Gliniecka, 2018,
s. 92). Mowa ciala postaci ukazanych na fotografiach 3.3-3.5 ukazuje nam
brak sily i motywacji do dzialania, ktérych powodem jest trudna sytua-
cja ckonomiczna bohateréw. Ich mimika réwniez nie pokazuje pozytyw-
nych emocji — sg to twarze ukazujace cierpienie, zmeczenie lub w najlep-
szym przypadku oboj¢tnos¢. Zestawiajac je z humanistycznymi zdjeciami
Cartier-Bressona (zdjecie 2.1-2.3), widzimy duzg r6znic¢ w mowie ciata
bohateréw. U francuskiego ojca fotografii humanistycznej mamy do czy-
nienia z osobami u§miechnietymi lub pochloni¢tymi rozmowa. Jesli cho-
dzi o drugi czynnik analizy, tj. przedmiot — wskaznik, na zdj¢ciu 3.3
widzimy kanape, ktéra jest wyjeta z wlasciwego dla niej kontekstu, czyli
zacisza domowego. Zniszczona sofa umieszczona jest na ulicy, miejscu
do tego nieprzeznaczonym. Analogicznie, czynno$¢, ktérg obserwujemy
(sen), réwniez nie powinna by¢ obserwowana na ulicy. Anomalia ukazana
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na zdjeciu (przedmiot oraz czynno$¢ wykonywana w miejscu spolecznie
do tego nieprzeznaczonym) ukazuje nam, ze nicktérzy sa poza zasadami
narzuconymi przez kontekst spoleczny, sg poza zalozeniami systemu.
Wynika to z ich trudnej sytuacji zyciowej. Zdjecie 3.5 réwniez ukazuje
przedmiot — wskaznik, ktéry nie jest uzytkowany zgodnie z zalozeniem
spoleczenstwa. Jest nim gazeta stuzaca do czytania. Tutaj pelni ona jed-
nak funkcj¢ maty dla $pigcego na ulicy lub przedmiotu, ktérym moze si¢
nakry¢. Elementami, ktore otaczajg bohaterke zdjecia 3.4, jest narzuta na
t6zko, obdrapane $ciany i wiszace po prawej stronie fotografie. Pierwszy
z elementéw poswiadcza nam miejsce, w ktérym znajduje si¢ bohaterka
(sypialnia). Przestrzen, ktéra powinna by¢ miejscem odpoczynku, tutaj
stanowi miejsce pracy portretowanej. Fotografia pokazuje nam, ze t6zko
jako symbol snu, wypoczynku i sfery prywatnej nie stanowi przywileju dla
kazdego. Niektorzy muszag odbywal w tej sferze stosunki seksualne, ktdre
pomagajg im si¢ utrzymad, a wigc sfera publiczna miesza si¢ tu ze sferg
prywatng. Odrapane Sciany ukazujg bied¢ panujaca w domu bohaterki.
Wrycinki gazet, zdjecia wiszace na Scianie po prawej mogg sugerowad, iz
bohaterka jest bardzo mloda, prawdopodobnie jest nastolatkg. Mozliwy
wiek bohaterki poteguje niepokdj i empati¢ widza, ktéry widzi trudng
sytuacj¢ zyciowa tak mlodej dziewczyny.

Przykladami fotografii, ktére ukazujg trudng sytuacj¢ zyciowg boha-
tera, ale juz bez owego ,,pornograficznego zblizenia”, mogg by¢ Improvi-
sed refugee camp (zdjecie 3.6) lub Refugee Center (zdjecie 3.7). Owe foto-
grafie pod wzgledem formalnym (wedle klasyfikacji zaproponowanej
przez Rouillé) powinny by¢ traktowane jako te z nurty humanistycznego.
Ich tematyka i mozliwa interpretacja, tj. picklo wojny 1 wynikajaca z tego
trudna sytuacja zyciowa bohaterki zdjecia, bedg przez Rouillé klasyfiko-
wane jednak jako fotografia humanitarna. Przytoczony przyktad poswiad-
cza, iz fotografia (ze wzgledu na niezliczong liczbe zdj¢é istniejacych
w historii fotografii, jak i wspélczesnie) zawsze bedzie problematyczna
pod wzgledem jednolitej klasyfikacji. Jednakze najistotniejsza w zauwa-
zonym przejSciu od fotografii humanistycznej do humanitarnej wydaje
si¢ wspomniana juz ,,pornografia zblizenia”. B¢dac tak blisko czyjej$ twa-
rzy, jako widzowie odczuwamy pewien dyskomfort. Przekroczenie naszej
strefy komfortu wynika zaréwno z faktu, iz nie jest dla nas powszechne,
aby patrzec z tak bliska na twarz obcej osoby, jak 1 z trudnej sytuacji, w kt6-
rej znajduje si¢ bohater.
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Zdjgcie 3.3. A. Webb, Asleep in Talabashi, Stambul, 1998

Zrédlo: https://www.magnumphotos.com/arts-culture/society-arts-culture/alex-webb-
city-of-hundred-names/ (dost¢p: 06.10.2022).
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Zrédlo: https://www.magnumphotos.com/arts-culture/miguel-rio-branco-dulce-sudor-

-amargo/ (dostep: 06.10.2022).

Zdjecie 3.5. M. Rio Branco, fotografia z ksiazki Maldicidade

Zrédlo: https://www.magnumphotos.com/arts-culture/society-arts-culture/sickness-of-
-cities/ (dostep: 06.10.2022).
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Zdjecie 3.6. L. Gouliamaki, Improvised refugee camp, Albania, 1999

Zrédlo: https://www.academia.edu/7428825/Humanistic_Photography

Zdjecie 3.7. L. Gouliamaki, Refugee Center, Gruzja, 2008

p A

Zrédlo: https://www.academia.cdu/7428825/Humanistic_Photography

Przejscie od fotografii humanistycznej do humanitarnej mozna réw-
niez scharakteryzowal jako zmiang perspektywy z globalnej do lokal-
nej, od wielkich narracji do intymnosci, od tego, co uniwersalne, do tego,
co indywidualne (Rouillé, 2007). Pokazujac indywidualng historie, cier-
pienie jednostki, automatycznie wigzemy je z dramatem wickszej grupy
ofiar (Fehrenbach i in., 2015). Zblizenie i ukazanie jednostki w izolacji od
ogblu zwigksza jednak szanse na przykucie uwagi widza.

Poprzez znamienne dla fotografii humanitarnej wykadrowanie widz
ma szans¢ na lepsze poznanie bohatera. Lepsze jednak nie pod wzgle-
dem zblizenia badawczego. To wydaje si¢ bardziej poglebione w fotografii
humanistycznej, gdy widoczny jest szerszy kontekst fotografowanej osoby.
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Zdjecie humanitarne pozwala nam na wigksze zblizenie do portretowa-
nego, co implikuje wigksza emocjonalnos¢ u widza 1 latwiejsze utozsa-
mienie si¢/poréwnanie z fotografowanym obiecktem. Jak pisze Andrzej
Rybicki (2018, s. 259), jest to: ,bliskosé widza i bohatera zdjecia, jaka
umyka w przypadku obrazéw ogélnych z szerokim planem i to nieza-
leznie od tego, czy [w] fotografii sytuacyjnej, czy portretowej”. Wedtug
Lestawa Wojtasika (1987, s. 145): ,,[z] funkcja dokumentacyjng fotogra-
fii nierozlacznie wigze si¢ jej funkcja emocjonalna. Odpowiednio zasto-
sowany material moze stymulowaé rézne stany emocjonalne o réznym
nat¢zeniu”. Bez watpienia blizsze wykadrowanie zdj¢cia skraca dystans
mi¢dzy widzem a portretowanym, co przeklada si¢ na wicksze stezenie
tadunku emocjonalnego fotografii, a co za tym idzie moze prowadzi¢ do
tatwiejszej manipulacji widza.

Istotng wypowiedziag w kontekScie manipulacji fotograficznej byla praca
Anety Grzeszykowskiej pt. Portrety (zdjecie 4.1) ukazana w 2006 r. w gale-
rii Raster. Artystka stworzyla seri¢ tytulowych portretéw, jednakze cha-
rakterystyczne dla tego cyklu byt fake, iz portrety zostaly stworzone cat-
kowicie komputerowo. Nie sg to portrety zyjacych kiedykolwiek oséb, ale
sztucznie wygenerowane obrazy. Aneta Grzeszykowska moéwi, iz: ,,[t]o,
ze fotografia ktamie, jest dla mnie oczywistoscig, abecadtem” (Kurz, 2007,
s. 106). Jednakze nie dla wszystkich 6w fakt jest ewidentny. Jak pisze Bar-
rett (2021), wielu ludzi, patrzac na fotografi¢, zapomina, czym ona jest.
Puszczaja w niepamied fakt, iz jest to dzielo stworzone przez czlowieka za
pomocg maszyny, ktéra réwniez wczesniej zostala zaprojektowana przez
czlowieka.

Obserwujgc tego typu praktyki, nasuwa si¢ pytania: czy manipula-
¢ja w fotografii jest warunkiem koniecznym, aby uwaga widza zostala
przyciagnicta?

Przykladem wspdlczesnej manipulacji w fotografii wojennej byly zdje-
cia autorstwa fotografa Dmytra Murawskiego (zatytulowane Bdl woyny)
o rosyjsko-ukrainskim konflikcie zbrojnym opublikowane przez fotografa
16 sierpnia 2016 r. na jego Facebooku (Jermakowa, 2018). Przedstawialy
one m.in. atak na wioske Szyrokino kolo Mariupola. Wedlug dziennika-
rza Tomasza Maciejczuka, ktéry przebywal na froncie, zdj¢cia sa zupel-
nie nierealistyczne. Wygladaja bardziej jak fotosy filmowe anizeli zdjecia
dokumentujace prawdziwg sytuacj¢ na éwczesnym froncie (Ukraisicy sfa-
brykowali dramatyczne zdjecia z Donbasu?,2016). Zdjecie po swojej publika-
¢ji bardzo szybko obieglo caly §wiat. Wowczas zaczely si¢ pojawia pytania
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0 jego sposb wykonania. Po fali oskarzefi i publicznej dyskusji na ten temat
autor zdjgcia przyznal, ze zostalo ono uprzednio przygotowane i zainsceni-

zowane (Jermakowa, 2018, s. 171). Za Inng Jermakowg (2018, s. 172):

[w]iele 0séb stanglo (...) w obronie Dmytra Murawskiego, argumentujac,
ze kraj, ktory jest w stanie konfliktu zbrojnego, powinien ,analogicznie
odpowiadaé na informacyjng agresj¢” oraz ze w warunkach wojny fakt
dokumentalnosci, autentycznosci zdjecia nie jest priorytetowy; najwaz-
niejsze sg tre§¢ obrazu i przekaz, jaki z sobg niesie.

Bdl wojny to tylko jedno z wielu zdjeé, ktére w historii fotografii dotycza-
cych konfliktéw wojennych zostaly zainscenizowane. Juz Susan Sontag
zauwazyla, iz wiele stynnych i ikonicznych dla nas fotografii ukazujacych
wojne¢ zostalo zaaranzowanych przez autora (Fehrenbach 1 in., 2015).
Dlatego ciekawym rozwigzaniem wydaje si¢ zastosowanie podziatu
zaproponowanego przez Azoulay, ktéry odréznia od siebie zdarzenie sfo-
tografowane (¢the photographed event) i zdarzenie fotografii (the event of
photography) (Michalowska, 2018). Zdarzeniem sfotografowanym jest to,
co wystepuje w kadrze. Natomiast zdarzenie fotografii to wszystko to, co
dzieje si¢ po publikacji, a wicc pokrywa to dyskusje publiczng i rézno-
rodne interpretacje dotyczace sposobu wykonania zdjecia oraz tego, co
zostalo na nim przedstawione. Pierwsza strefa nalezy do twoércy zdjecia —
fotografa, natomiast ta druga jest zwigzana z widzem.

Kolejnym przykladem manipulacji we wspdlczesnej fotografii doty-
czacej konfliktow politycznych jest zdjecie ukazujace dziecko, ktore rze-
komo samo (bez rodzicéw/opickundéw) przechodzi przez przejscie gra-
niczne w Medyce w marcu 2022 r. (zdjecie 4.2-4.3). Zdjecie zostalo
opublikowane przez facebookowy profil Popularne, aby potem szybko
rozejsC si¢ przestrzeni internetowej. Fotografia wywolywala w odbiorcach
silne emocje. Dziecko, ktére jest straumatyzowane przez wojng, pozosta-
wione samo sobie, w prosty sposéb ustosunkowuje odbiorce do konfliktu
na wschodzie. Jak si¢ jednak okazalo, chlopiec nie przekraczal granicy
sam, a w towarzystwie rodziny, ktéra byla od niego oddalona zaledwie
o kilka krokéw. Ukazanie chiopca wedle zasad fotografii humanitarnej,
tj. waskie wykadrowanie, skupienie si¢ tylko na jednej postaci, na emo-
cjach obecnych na jej twarzy, odcinajac ja od szerszego kontekstu sytua-
¢ji, spelnito tutaj swoje zadanie. Wiele oséb zostalo zmanipulowanych
przez wspomniang fotografi¢ dzigki waskiemu kadrowi, ktéry nie daje
nam dostepu do wigkszej ilo$ci informacji. Jak zauwazyl juz Barthes, nie-
bezpieczefistwo zwigzane z rozumieniem fotografii kryje si¢ w fakcie,
iz material fotograficzny poswiadcza czyja$ obecno$¢ w danym miejscu.
W przeciwienistwie do malarstwa, gdzie dzieto nie musi mieé¢ zwigzku
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z rzeczywisto$cia, w przypadku fotografii ,,nie mozna zaprzeczyé, iz dana
rzecz znajdowala si¢ w okreSlonym miejscu” (Barrett, 2014, s. 160).

Zdjgcie 4.1. A. Grzeszykowka, cykl Portrety, Polska, 2006

~ he=+las)

Zrédto: https://www.fotopolis.pl/newsy-sprzetowe/wydarzenia/3491-portrety-anety-grze-
szykowskiej-w-rastrze (dostgp: 06.10.2022).

Zdjgcie 4.2. Medyka, 2022

Zrédlo: https://demagog.org.pl/fake_news/chlopiec-sam-przekroczyl-granice-byla-z-
-nim-jego-rodzina/?cn-reloaded=1
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Zdjecie 4.3. Medyka, 2022

Zrédto: https://demagog.org.pl/fake_news/chlopicc-sam-przckroczyl-granice-byla-z-
-nim-jego-rodzina/?cn-reloaded=1

Podsumowanie

Zauwazona przez Rouillé zmiana w fotografii, ktérej najwazniejszym
czynnikiem jest wykadrowanie, daje mozliwo$¢ zblizenia si¢ do postaci ze
zdjecia (w efekcie widz odczuwa wickszg empatig), co z pewnoscig bylo
i jest celem fotoreporter6w wojennych. Po drugie, widz bedacy tak bli-
sko portretu wychodzi ze strefy komfortu. W sytuacji, w ktérej najchetniej
odwrbcitby wzrok, jest zmuszony, aby nijako pozostal blisko sportretowa-
nej postaci.

Dzi¢ki zarysowanemu w artykule mechanizmowi mozliwej mani-
pulacji (opartemu na zauwazonym przez Rouillé zwrocie od fotogra-
fii humanistycznej do humanitarnej) wspélczesny widz powinien zdaé
sobie sprawe z tatwosci, z jaka moze on zostal zmanipulowany w dzisiej-
szym wizualnym Swiecie. Dzicki Swiadomo$ci mozliwego zafalszowania
rzeczywisto$ci poprzez wykadrowanie zdjecia (ktéra to cecha jest emble-
matem zwrotu do opisywanej fotografii humanitarnej) jesteSmy w stanie
oprzeé si¢ wojnie informacyjnej, a przynajmniej by¢ swiadomym niekté-
rych jej narzedzi. Jak pisze Michatowska (2018, s. 36, za: Azoulay 2008):
»[m]ozna wigc powiedziel, ze powinniSmy wyksztalci¢ w sobie nieufnosé
do przekazu, by pozostaé odpornym na jego uwodzgce dzialanie oraz
umiejetnos «spojrzenia z ukosa» tak, by widzie¢ w obrazie takze to, co
zostalo ukryte w kadrze lub poza nim”.
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