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STRESZCZENIE

Celem artykutu byta analiza roli polityki i technologii w czeskich utopiach
negatywnych w XX w. Szczegélna uwaga zostala po§wigcona dwém utwo-
rom dystopijnym: wydanemu w 1920 r. dramatowi R.U.R. Rossumovi Uni-
verzdlni Roboti Karela Capka (1860-1927) oraz opublikowanej w 1967 r.
powiesci Blageny vék Jiflego Marka (1914-1994). Obydwa utwory stanowig
przyklady niezwyklych eksperymentéw literackich, w ktérych wykreowane
wizje pozornie szcz¢Sliwych spoleczenstw sa pretekstem do krytyki nie tylko
czechoslowackiej, ale réwniez europejskiej rzeczywistosci politycznej. Nie-
zaleznie od dzielgcego obydwa dziela niemalze potwiecza, jak réwniez ich
odmiennosci gatunkowej, wykazuja one wiele wspélnych elementéw trescio-
wych, dzielac réwniez podobne obawy o wplyw nowoczesnej technologii na
zycie czlowicka. Jak si¢ okazuje, kazda z wizji wywarla takze bardzo duzy
wplyw na wspélczesng kulture¢ popularna, stajac si¢ Zrédlem wcigz akeual-
nych idei spolecznych oraz interesujacych debat toczonych nie tylko w kre-
gach politycznych, ale réwniez w szeroko pojetym Srodowisku zwolennikow
fantastyki naukowej.

SEOWA KLUCZE: technologia i polityka, czeska literatura polityczna
w XX w., utopie negatywne, Karel Capek, Jiff Marek

ABSTRACT

Technology and Politics in Czech Dystopian Literature of the 20th
Century

This article examines the interplay between politics and technology in Czech
negative utopias from the 20th century, focusing on two seminal works: Karel
éapek’s 1920 play R.U.R. (Rossum’s Universal Robots) and Jif{f Marek’s 1967
novel Blageny vék. Both works represent significant literary experiments, using
their depictions of ostensibly ideal societies as vehicles for critiquing both
Czechoslovak and broader European political realities. Despite the nearly
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fifty-year gap between them and their differing genres, these works share the-
matic similarities, particularly in their concerns about the effects of modern
technology on human life. Additionally, both texts have profoundly influenced
contemporary popular culture, generating enduring social commentary and
stimulating discussions within political spheres and among science fiction
enthusiasts.

KEYWORDS: technology and politics, Czech political literature, 20th-century
dystopias, Karel Capek, Jif{ Marek

W 1928 r. na londyniskiej wystawie w Krolewskiej Hali Ogrodniczej zapre-
zentowano pierwszego brytyjskiego robota ludzkich rozmiaréw. Mial na
imi¢ Eric, komunikowal si¢ drogg radiows i potrafit odpowiadaé na pyta-
nia widzéw. Samego sicbie okreslal on mianem ,czlowicka bez duszy”
(Husbands, 2019), a na jego piersi dumnie prezentowal si¢ napis ,R.U.R.”,
bedacy swoistym obwieszczeniem, ze oto nastala era superludzi. Komuni-
kat umieszczony na maszynie byl doskonale czytelny dla 6wezesnej opi-
nii publicznej. Stanowil bowiem element trwajacej od kilku lat zazartej
debaty na temat idei post-czlowieka oraz mozliwosci naukowego wspoma-
gania ludzkiego rozwoju (Parrinder, 2015; Higbie, 2013). Debatg t¢ zaini-
cjowala angielska premiera dramatu R.U.R. Rossumovi Univerzdlni Roboti
autorstwa Karela éapka (1860-1927), czeskiego pisarza uznawanego za
jednego z pionieréw fantastyki naukowej. Utwdr ten, ze wspblczesnej per-
spektywy juz nieco zapomniany, jest bezspornie pierwsza pelnoprawna
europejska dystopig technologiczng, wartg zapisania w annatach kultury
popularnej przede wszystkim z powodu najwcze$niejszego w historii lite-
ratury postuzenia si¢ terminem ,robot”' na okreslenie ,,zywej myslacej
maszyny majacej warto$¢ sity roboczej” (éapek, 1956, s. 18).

Dzielo prezentowalo wizj¢ motywowanej naukowo inzynierii gatunku
ludzkiego, ktéra starajac si¢ skopiowac nature czlowieka, ostatecznie pro-
wadzi do catkowitej eksterminacji zycia na ziemi. Powstale w 1920 r.%
mialo by¢ osobistym rozliczeniem si¢ autora z dramatyczng rzeczywistos-
cig polityczna, a w szczegdlnosci z tragediag I wojny Swiatowej, w ktérej

1 Stowo ,robot” wymyslit brat autora Josef Capek. Stanowito ono derywat czeskich stéw:
,robota” oznaczajacego pracg przymusows oraz ,robotnik” oznaczajacego osobg¢ zmuszong do
wykonywania takiej pracy (Rhee, 2018).

2 Dramat wydany zostal w jezyku czeskim w 1920 r., na poczatku roku 1921 zostal wystawiony
na deskach teatru (premiera odbyta si¢ 25 stycznia 1921 r.). W wersji angielskiej utwor zostal
wydany i wystawiony w Londynie w 1923 r. (Ort, 2013).
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wykorzystana nowoczesna technologia odpowiadala za maksymalizacje¢
liczby ofiar. Mimowolnie, dramat stal si¢c réwniez preludium do debaty
nad wplywem nauki i technologii na ludzkie zycie, ktéra przetoczyla si¢
przez curopejskie kregi intelektualne w latach 20. XX w. Prawdopodob-
nie zaden z uczestnikéw tych debat nie mégl przewidzied, ze w momen-
cie, w ktérym robot Eric bedzie odbywal swoje tournée po Stanach Zjed-
noczonych Ameryki, rok po londyfiskiej premierze, idea post-czlowieka
zostanie zawlaszczona przez nazizm 1 zideologizowana w postaci kon-
cepcji ,nadczlowieka”, a literacka wizja inzynierii spolecznej i biolo-
gicznej gatunku ludzkiego juz niedlugo nabierze nowego zlowieszczego
wymiaru.

Jak si¢ okazalo z perspektywy czasu, utwoér éapka nie byl jedyna cze-
ska dystopig technologiczna, ktéra bedac proba osobistego rozliczenia si¢
z otaczajacg rzeczywisto$cig spoleczno-polityczna, stala si¢ symboliczng
zapowiedzig jeszcze wigkszego zla. Na podobng forme autorskiego prote-
stu zdecyduje si¢ niemal p6t wicku pdzniej inny praski pisarz Jiff Marek
(1914-1994), ktéry zaniepokojony totalitarnym charakterem ideologii
komunistycznej 1 rozczarowany jej czechoslowackim obliczem, opubliko-
wal w 1967 r. w formie powiesci dystopi¢ technologiczng, zatytulowang
Blazeny vék. Zaprezentowal w niej wizj¢ utworzonego po wojnie nukle-
arnej zaawansowanego technologicznie panstwa powszechnej szczesli-
woscl 1 beztroski, ktére ,,glosno chwalone przez wszystkie usta, ma jakies
dziwne cienie, ktére bardzo mocno przystaniajg szczgscie promieniujgce
z reklamy (...)” (Marek, 1989, s. 15). Cienie te udaje si¢ dostrzec z pelng
grozg dopiero po przewrocie cywilizacyjnym, jakim bylo pojawienie si¢
androidéw wyposazonych w sztuczng inteligencje. Jak si¢ okazalo, anty-
totalitarne obawy Marka znalazly swoje odzwierciedlenie jeszcze szybciej
niz w przypadku éapka, bo juz w przyjetej rok po wydaniu powiesci dok-
trynie Brezniewa® i stanowigcej jej przestanke interwencji wojsk Uktadu
Warszawskiego w Czechostowacji.

Celem niniejszej pracy bedzie analiza roli polityki i technologii w cze-
skich utopiach negatywnych w XX w. Szczegblna uwaga zostanie poswie-
cona dwém wspomnianym powyzej utworom dystopijnym: wydanemu
w 1920 r. dramatowi Karela éapka oraz opublikowanej 47 lat p6Zniej

3 Cuzyli radzieckiej doktrynie ograniczonej suwerennosci pafistw socjalistycznych, sformutowa-
nej przez Leonida Brezniewa, sekretarza generalnego Komunistycznej Partii Zwiazku Radziec-
kiego. Po raz pierwszy zostala ona przedstawiona przez S. Kowalowa na tamach ,Prawdy” we
wrze$niu 1968 r., w artykule Suwerennosc i migdzynarodowe zobowigzania paiistw socjali-
stycznych jako polityczne usprawiedliwienie przeprowadzonej kilka tygodni wezesniej ,,Ope-
racji Dunaj”, czyli militarnej interwencji wojsk Uktadu Warszawskiego w Czechostowacji,
skutecznie zatrzymujacej liberalizacj¢ Komunistycznej Partii Czechostowacji (Winiarska-
-Twordg, 2011).

| 379



W&M/wy kultury /
Jrerspreclives on culture Varia

No. 46 (3/2024)

380

powiesci Jiffego Marka. Obydwa stanowia przyklady niezwyklych eks-
perymentéw literackich, w ktérych wykreowane wizje pozornie szczgs-
liwych spoteczefistw sg pretekstem do krytyki nie tylko czechostowackiej,
ale réwniez curopejskiej rzeczywistosci politycznej. Niezaleznie od dzie-
lacego obydwa utwory niemalze pétwiecza, jak réwniez ich odmiennosci
gatunkowej, dramat éapka 1 powies¢ Marka wykazg wiele wspélnych ele-
mentéw treSciowych, dzielgc réwniez podobne obawy o wplyw nowoczes-
nej technologii na zycie czlowieka, w szczegblnosci na sfere polityki. Jak
si¢ z czasem okazalo, kazda z wizji wywarla takze bardzo duzy wplyw na
wspblczesng kulture popularna, stajac si¢ Zréodlem interesujacych debat
toczonych nie tylko w kregach politycznych, ale réwniez w szeroko poje-
tym Srodowisku zwolennikéw fantastyki naukowe;.

Wszelkie rozwazania wymagaja jednak wpierw odpowiedzi na pyta-
nie o sposdb rozumienia 1 zakres pojeciowy dystopii technologicznej.
Réznorodno$é  podejs¢  politologicznych, historycznych, socjologicz-
nych 1 literaturoznawczych do zjawiska utopii byla wielokrotnie podno-
szona przez autordw na calym Swiecie. Jerzy Szacki, dla przyktadu, skru-
pulatnie zebral je, wyr6zniajac sposoby rozumienia utopii kolejno jako:
1) mrzonki; 2) ideatu; 3) eksperymentu; 4) alternatywy . Majac to na uwa-
dze, zamierzam w niniejszej pracy za tym ostatnim definiowaé utopi¢ jako
wspolnote pewnej postawy wobec Swiata, polegajacej na zdecydowanym
przeciwstawieniu rzeczywistoSci wykreowanych idealéw (Szacki, 2000).
Dystopia bgdzie natomiast kategorig utopii negatywnej, prezentujacej
»koszmarng, choé logicznie uzasadniona, wewngtrznie sp6jna 1 nickiedy
dos¢ prawdopodobng wizj¢ przyszlej egzystencji czlowieka” (Smuszkie-
wicz, 1990, s. 262). Bedzie wyrastala z charakterystycznej dla wszystkich
utopii krytycznej postawy wobec aktualnej w danym czasie rzeczywisto-
Sci, jednakze nie be¢dzie podzielala jednocze$nie uznawanej za naiwna
utopijnej wiary w mozliwo$¢ zmiany §wiata na lepsze. W przeciwienistwie
do utopii pozytywnej, ktéra podchwytuje nowe trendy kulturowe, dostrze-
gajac w nich szanse na szcz¢§liwsze zycie, utopia negatywna stara si¢ pict-
nowal polityczng szkodliwo$¢ tychze trendéw, ostrzegajac jednocze$nie
przed spoleczng tatwowiernoscig i bezrefleksyjnoscig wobec nich (Smusz-
kiewicz, 1990).

Tworczosé éapka 1 Marka wpisuje si¢ w rozpowszechniony dwudziesto-
wieczny trend kulturowy okreslony przez Gregory’ego Claeysa mianem
»drugiego zwrotu dystopijnego” (Claeys, 2010, s. 113) w historii litera-
tury. W przeciwienistwie do pierwszego, ktéry dokonal si¢ na przelomie
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XVIII i XIX w. i taczyt o§wieceniowy kult rozumu z charakterystycz-
nym dla romantyzmu mrokiem i mistycyzmenm, jak chociazby w slynnych
powieSciach Mary Shelley Frankenstein (1818) oraz The Last Man (1826)*,
drugi zwrot wynikal z intensywnego rozwoju naukowo-technologicznego
dokonujgcego si¢ sto lat pdZniej. Dystopijna dynamika byla w tym okre-
sie zastugg postdarwinowskiego biologicznego determinizmu, ktéremu
towarzyszyl nieustanny sp6r entuzjastow i kontestatoréw postepu nauko-
wego, roztaczajacych wizj¢ czekajacej ludzkos¢ Swietlanej przyszlosci lub
wrecz odwrotnie — jej nieuchronnego upadku.

Symbolem tych konfrontowanych ze sobg uniesiefi stala si¢ publiczna
debata dwéch wybitnych naukowcéw brytyjskich, a prywatnie bliskich
przyjacioét —Johna Haldane’a (1892—-1964) oraz Bertranda Russella (1872—
1970). Pierwszy z nich, w wykladzie wygloszonym w Cambridge w 1923 .
zatytulowanym Dedal, czyli Nauka i Przysztos¢ (Daedalus, or, Science and
the Future), postuzyl si¢ greckim mitem jako symbolem rewolucji nauko-
wej, roztaczajac wizj¢ nicuniknionej przyszlosci, w ktérej technologia
udoskonali ludzkie zycie. W réwnie wyszukanej pod kgtem mitologicz-
nej symboliki odpowiedzi przygotowanej kilka miesi¢cy pézniej 1 zatytu-
towanej Ikar, czyli Przysztosé Nauki (Icarus, or, The Future of Science), drugi
z badaczy catkowicie zakwestionowal owg utopijng nieuchronnosé, wyty-
kajac jej zwolennikom naiwno$¢ i logicznag sprzecznosé (Stock, 2022).

Jak si¢ okazalo, realne wizje rozwoju spolecznego 1 politycznego,
ktére w XX w. materializowaly si¢ w wojnach $wiatowych, niezliczo-
nych autorytaryzmach politycznych lat 20., a gléwnie w totalitaryzmie
komunistycznym i nazistowskim, przynajmniej cz¢Sciowo potwierdzily
obawy Russella. Ruchy polityczne stojace za tymi zjawiskami nie tylko
bowiem staraly si¢ urzeczywistniaé wlasne koncepcje idealnego pafistwa,
ale dazyly réwniez do realizacji okreslonych idei spolecznej 1 eugenicz-
nej inzynierii ludzkich zachowan, ktére wezesniej stanowily co najwyzej
przedmiot teoretycznych rozwazan. To ttumaczy powszechng popular-
no$¢ utopii negatywnych w dwudziestowiecznej literaturze, jak réwniez
obecno$¢ wpisujacego si¢ w nie watku naukowo-technologicznego, wraz
z wynikajacym z tej formy twérczosci przekonaniem o nieuniknionych
i katastrofalnych konsekwencjach politycznych i spolecznych tejze obec-
nosci (Claeys, 2010).

Nie w kazdym jednak utworze literackim watek ten pelnil podobna
funkcj¢, nie wspominajgc juz nawet o popkulturowym i pozaliterackim
wyeksploatowaniu tego motywu w muzyce, kinematografii, komiksach czy

4 Atakze w twérczo$ci m.in. Thomasa Spence’a (The Constitution of Spensonia, 1801), Thom-
asa Northmore’a (Memotrs of Planetes, 1795) czy Hannah More (The History of Mr Fantom,
1797).
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grach komputerowych. Najbardziej znane powiesci dystopijne sg bowiem
wielowymiarowymi krytykami spolecznymi 1 politycznymi, odczytywa-
nymi chociazby jako: parabola stosunkéw panujacych w Rosji bolszewic-
kiej — My Jewgienija Zamiatina (1920); moralizatorska przestroga przed
konformistyczng beztroska, przedkladajaca wygode konsumencka nad
glebsze emocje — Nowy wspaniatly swiar Aldousa Huxleya (1932); czy jed-
noznaczne pot¢pienie systemu totalitarnego — Rok 1984 George’a Orwella
(1949). W kazdym z tych przypadkéw technologia pelnita istotng funkeje
treSciowa, kreujac zludng doskonalo$é prezentowanych wizji. Ostatecznie
jej rola byla jednak ograniczona 1 podporzadkowana spolecznej lub poli-
tycznej wymowie tych dziel.

Utwory éapka 1 Marka wpisujg si¢ dla odmiany w trend, ktéry stara
sic w wickszym stopniu docenié rol¢ czynnika technologicznego, czy-
nigc z niego gléwng przyczyne finalnego upadku cywilizacji. Ludzkosé
zapatrzona w postep technologiczny jako panaceum na wszelkie bolgczki
spoleczne sama sprowadza na siebie katastrofe, nie bedac w stanie spro-
sta konfrontacji niedoskonalej, targanej emocjami, cho¢ mimo to twor-
czej natury ludzkiej z beznamietnym i nieokielznanym perfekcjonizmem
maszyn. Dystopie technologiczne tego typu beda w zwigzku z tym tres-
ciowo zorientowane woké! nastgpujacych motywéw: 1) watku zgubnego
uzaleznienia ludzkosci od wynalazkéw; 2) idei maszyny stopniowo zastg-
pujacej czlowieka we wszelkich sferach zycia; 3) wizji technokratycznego
panstwa totalitarnego; 4) zguby, jaka czlowiekowi przynosi globalny kon-
flikt nuklearny (Sibley, 1971).

W przypadku dramatu R.U.R oraz powiesci Blageny vék mamy bez wat-
pienia do czynienia z dominacjg drugiego ze wspomnianych powyzej
motywow treSciowych. W obydwu przypadkach bowiem to humanoidalne
maszyny, zwane u Capka robotami, a u Marka — automatami, sprowa-
dzaja na ludzkosé ostateczng klgske. Gléwnymi bohaterami pierwszego
z utworéw jest kierownictwo firmy Rossum’s Universal Robots’, zajmuja-
cej si¢ produkcjg robotéw. Zgodnie z prawami popytu i podazy starajg si¢
oni produkowac jak najtanszych sztucznych pracownikéw, ktérzy w krot-
kim czasie stajg si¢ niezbednym wyposazeniem kazdego gospodarstwa

5 W polskim przektadzie dramatu Capka, dokonanym przez A. Sicczkowskiego, nazwa firmy
nie zostala przettumaczona na jezyk polski. W celu zachowania sensu tytulowego akronimu
R.U.R. nazwa firmy zachowatla brzmienie angloj¢zyczne ,,Rossum’s Universal Robots” (éapek,

1956).
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domowego na §wiecie. Widzgc w robotach przede wszystkim narze¢dzia —
sprawniejsze od ludzi pod katem technicznym 1 bardziej inteligentne,
firma kieruje si¢ prostym rachunkiem ekonomicznym. Jednakze, zapo-
czgtkowana przez Rossum’s Universal Robots moda na mys$lace maszyny,
wspomagana ich masowg produkcja i powszechng dost¢pnoscig, prowadzi
ostatecznie ludzko$¢ do upadku, a nie wymarzonego raju. Ludzie pozba-
wieni obowigzku pracy i zanurzeni w codziennym hedonizmie szybko
ulegajg degeneracji, pozwalajac, by nawet wojny byly prowadzone w ich
zastepstwie przez roboty (Capek, 1956).

Nieustanny postep technologiczny pozwala firmie w niedtugim cza-
sie wprowadzi¢ nowg generacj¢ maszyn obdarzonych samo$wiadomoscia.
Nowe roboty z zaprogramowang wrazliwoscia dostrzegajg tragizm swo-
jego niewolniczego polozenia i uznajg czlowieka za najwicksze zagroze-
nie na ziemi. Kierowane wylacznie logikg decyduja si¢ w zwigzku z tym
dokonaé eksterminacji rodzaju ludzkiego. Bunt nabywajacych $wiado-
mo$¢ maszyn przeciwko swoim stwércom obserwuje z przerazeniem
ostatni czlowiek na ziemi — gléwny inzynier firmy Alquist, w ktérego usta
éapek wklada finalny zarzut:

Ja oskarzam nauke! Oskarzam technike! (...) To my, my jesteSmy wszyst-
kiemu winni! Przez swoja mani¢ wielkosci, dla czyichs zyskéw, dla sprawy
postepu, sam nie wiem, dla jakich tam jeszcze ogromnych rzeczy, zabili-
$my ludzko$é. Wlasna wielko$¢ rozsadzi wreszcie nas samych, pekniecie
jak rozdety balon! Takiej olbrzymiej, z ludzkich kosci usypanej mogity nie
wznibst jeszcze zaden Dzengis-chan (éapek, 1956, s. 94).

Powies¢ Marka dla odmiany opowiada histori¢ mieszkancéw City —
zaawansowanego technologicznie miasta, bedacego stolica kraju zro-
dzonego w wyniku wojny nuklearnej. GI6wnym bohaterem jest profesor
Maximus, emerytowany fizyk, ktéry dekady wczesniej odkryl technolo-
gie¢ ,tranzyfery”, pozwalajacej maszynom uniezaleznic si¢ od Zrédta ener-
gii. Przyczynit si¢ tym samym do zainicjowania nowej epoki w dziejach
ludzkosci — intensywnej mechanizacji i technicyzacji wszelkich dziedzin
zycia, ktdrg ostatecznie nazwano tytulowym Blogim Wiekiem (Blageny
vék). W konsekwencji doprowadzilo to do powstania technokratycznego
raju, w ktérym ludzko$¢ zyje w spokoju i beztrosce, zdolna do zaspokaja-
nia kazdej potrzeby, dzicki wszechobecnej technologii i rozbudowanemu
aparatowi panstwowemu (Marek, 1989).

W przeciwieistwie do historii Capka, opisany w powieéci Marka upa-
dek ludzkosci nie ma tak gwaltownego charakteru. Jest to raczej wieloletni
proces stopniowego wypierania ludzi z kazdej dziedziny zycia, a pdZniej
zastgpowania ich automatycznymi sobowtérami. Jest on w gruncie rzeczy
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tak subtelny, ze zauwaza go jedynie wspomniany Maximus — tragiczny
bohater narodowy, zalujacy dokonanego odkrycia 1 obwiniajacy si¢ o to,
ze hedonistyczne zycie w technokratycznym City zdegenerowalo spotecz-
nie 1 psychicznie jego mieszkaficdw, niszczac wigzi wspdlnotowe, splyca-
jac przezywane emocje i pozbawiajac ludzi intelektualnych wyzwan. Sta-
wiajac na szali wszystko, co w zyciu osiagnal, profesor podejmuje ostatnig
probe przeciwstawienia si¢ technoewolugji, jednakze nie znajdujac zrozu-
mienia spolecznego ani pomocy ze strony wladz politycznych, ostatecz-
nie ponosi kleske, czynigc $wiadkiem kofica cywilizacji swoja corke. To do
niej nalezy tu gorzka konkluzja:

Moze racj¢ majg ci, ktérzy przezywaja swoj dzie w ot¢pieniu i milczeniu,
posrdd przyjemnych marzen. Moze naprawde nie nalezy robi¢ w zyciu nic
innego, jak tylko przyjemnie czekal na swdj koniec, poniewaz pozostale
prace mogg doskonale wykonywaé automaty. A poniewaz wygladaja jak
ludzie, wigc ludzie mogg sobie wymrzed i nic si¢ nie stanie, City bedzie
nadal istnieé, nadal bedg jezdzié napowietrzne koleje, nadal po ulicach
beda si¢ przesuwaé tlumy, tyle ze thumy automatéw, gazety tez beda dru-
kowane przez automaty i urz¢dy bedg pracowal dla automatéw, 1 bedzie
sie produkowalo rézne przedmioty dla automatéw, i sztuczne kwiaty beda
rozkwitaé dla automatéw (Marek, 1989, s. 225-226).

Motyw maszyny zastepujacej czlowieka nie jest jedynym elementem
taczacym obydwie dystopie. Wspéldzielg one jednakowg o§ konstruk-
cyjng prezentowanych historii, ktérg mozna schematycznie przedstawié
w nastgpujgcy sposob: ekscytujace odkrycie naukowe — szczeSliwe zycie
czlowieka w raju technologicznym — stopniowa degeneracja natury ludz-
kiej — upadek cywilizacji 1 powstania §wiata maszyn. Szczegélng pozy-
¢j¢ w obydwu utworach zajmuje réwniez osoba wynalazcy. Jest on glow-
nym inicjatorem dokonujgcego si¢ postepu. Tytutowy zalozyciel zakladéw
Rossuma w dramacie Capka, podobnie jak profesor Maximus z powiesci
Marka, za swoje wynalazki jest hotubiony i zyskuje status postaci wrecz
kultowej. Historia Rossuma zostaje zmitologizowana, stajac si¢ swoi-
stym legendarnym aktem zalozycielskim przedsi¢biorstwa oraz punktem
odniesienia — historycznym, ekonomicznym i moralnym — dla wszystkich
pézniejszych dzialaf podejmowanych przez dyrekeje ,Rossum’s Univer-
sal Robots”, Maximus za$ jako bohater panstwowy, ktéry umozliwil nasta-
nie Wieku Blogiego, na kazdym wrecz kroku zmuszony jest konfrontowaé
si¢ ze swojg stawa, czy to w przedstawiajacych go monumentach zdobia-
cych budynki administracji, czy to w doniesieniach prasowych, czy tez
w pamigci spotykanych na co dziefi obywateli City.
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W obydwu utworach szczegblne miejsce zajmuje rzeczywisto§é poli-
tyczna. Kazdorazowo stanowi ona literacki komentarz krytyczny autoréw
wobec sytuacii, w jakicj znalazla si¢ Czechostowacja w XX w. Capek kresli
wizje nonszalanckich politykéw, ktérzy w bezrefleksyjny sposéb staraja
si¢ zarzadzal pafistwem, skupiajgc si¢ przede wszystkim na problemach
biezacych — gaszeniu pojawiajacych si¢ wcigz na nowo ognisk niezado-
wolenia spolecznego, motywowanych gléwnie trudng sytuacja gospodar-
czg 1 socjalng. Taki krajobraz polityczny byt autorowi bowiem szczegdlnie
dobrze znany z czechostowackiej powojennej codziennosci, tym bardziej
ze w momencie opublikowania R.U.R. ojczyzna éapka istniata dopiero
dwa lata, a pierwsze rzady konserwatystéw Karela Kramafa (1918-1919)
1 socjaldemokratéw Vlastimila Tusara (1919-1920) borykaly si¢ z calym
szeregiem probleméw charakterystycznych dla mlodego panstwa. Jed-
nakze, w zaprezentowanym w dramacie tle politycznym mozna wytuskaé
réwnicz elementy rozwijanej przez cale zycie Capka postawy antyautory-
tarnej. Do bohater6w R.U.R. docieraja bowiem polityczne pomysly zapo-
wiadajace budowe raju na ziemi. Temu celowi ma sluzy¢ masowa tania
sila robocza (zapewniana przez roboty), jak réwniez hasla w stylu ,,Nie
traémy ani chwili!”, aktywizujace masy spoleczne do dziatania (Capek,
1956). Idee te w kolejnych utworach Capka, w szczegdlnosci w satyrycznej
powicéci antyfaszystowskicj z 1935 r. Vilka s mloky (Capek, 1992), przy-
biorg bardziej sprecyzowang forme koncepcji ,,czeskosci”, ktéra bedzie
miata humanistyczny i1 pragmatyczny rys, uciele$niany przez liberalno-
-demokratyczne poglady Toméasa Masaryka, idealizowanego przez éapka
pierwszego prezydenta Czechoslowacji, a jednocze$nie wymiar antyna-
¢jonalistyczny — Srodkowoeuropejski 1 kosmopolityczny (Rovna, 2018).
Jeszcze bardziej jednoznacznego charakteru nabiera dystopijna rze-
czywisto$¢ polityczna w Blageny vék. City to bowiem struktura totalitarna.
Wprawdzie zaawansowana technologicznie — z ruchomymi chodnikami
koleja napowietrzng i wieloma innymi udogodnieniami — ale stanowiaca
jednoczednie zbiurokratyzowany moloch administracyjny, kierowany
przez technokratyczng Rade na czele z Najwyzszym Dzialaczem. Jest ona
w stanie zaoferowaé mieszkaficom jedynie bezmyslny konsumpcjonizm,
przeradzajacy si¢ w wyzuta z emocji, pragniefi i nadziei wegetacje bio-
logiczna. Totalitarnego obrazu City dopelnia podtrzymywany stan per-
manentnego zagrozenia ze strony demonizowanego panstwa sasiedniego,
wszechobecna cenzura wyjasniana wzgledami bezpieczefistwa, a takze
hasta w stylu ,,Blogi Wiek wykwitem ludzkiej cywilizacji” czy ,,Obywa-
tele, zadeklarujcie swoje TAK wobec poczynan wladz!”, ktére maja narzu-
cal okreSlone opinie lub stanowi¢ fasade proceséw demokratycznych.
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Podobnie jak w dramacie R.U.R., powie$¢ Marka jest zatem krytyczng
préba rozliczenia si¢ z czechoslowacka codziennoscig polityczng — komu-
nizmem, ktdry kilka miesiecy p6Zniej w czasie Praskiej Wiosny bedzie
probowal przyjac bardziej liberalne oblicze, lecz ostatecznie polegnie
w obliczu interwencji militarne;j. Jednakze, jest to réwniez bardziej osobi-
sta proba rozliczenia si¢ autora ze swoja przeszloScia. Przez lata wspieral
on bowiem ten system, a w jego dorobku znajdowaly si¢ utwory utrzymy-
wane w konwencji realizmu socjalistycznego. W tym kontekscie, profe-
sor Maximus ze swoimi dylematami i zalem, podejmujacy i$cie Kaftkow-
skg probe ostatniej konfrontacji z biurokratycznym molochem, stanowi
alter ego samego Marka wcigz publikujgcego utwory pod okiem rezimo-
wej cenzury.

W obydwu utworach dystopijnych technologia ostatecznie pada
tupem partykularnych intereséw politycznych. Niezaleznie od szlachet-
nych pobudek majacych na celu poprawe ludzkiej doli, maksymalizacje
zyskéw przy minimalnych nakladach pracy oraz przy$pieszenie rozwoju
cywilizacyjnego ludzkosci, sztuczni ludzie zostajg wykorzystani przez
politykéw jako narze¢dzie spolecznej kontroli 1 ucisku obywateli. Roboty
Capka, majace ulatwiaé prace, staja si¢ ostatecznie zZrédlem napicé spo-
tecznych. Jako tafiszy zamiennik pracownikéw prowadzg bowiem do
zjawiska masowego bezrobocia, a jednoczeSnie sg wykorzystywane jako
postuszne wladzy sily wojskowe, zaprowadzajace porzadek i pacyfikujace
kontestatoréw nowej rzeczywisto$ci. Nic bowiem nie moze stana¢ na dro-
dze budowy nowe;j utopijnej rzeczywistosci spoleczno-politycznej. Final-
nie to wla$nie owo skierowanie robotéw przeciwko protestujacym masom
spolecznym doprowadzi maszyny do wniosku, ze najwickszym zagroze-
niem dla zycia jest sam czlowick (Capek, 1956).

Réwniez automaty z powieSci Marka sa ostatecznie wykorzystane jako
czynnik majacy utrwalié¢ okreslong wizj¢ polityczng 1 kryjacy sie za nig
rezim. Bohaterowie Blageny vék odkrywaja, ze maszyny znalazly zastoso-
wanie w totalitarnym aparacie represji City, ktérego wladze porywaja nie-
wygodnych przeciwnikdw rezimu 1 zast¢pujg ich dla niepoznaki uleglymi
imitacjami. Oczywiscie, dzialania te s podejmowane w celu zachowania
trwalo$ci systemu politycznego, obejmujac krytykdw wladzy czy nawet
osoby zadajace niewygodne pytania. Proces trwajacy systematycznie przez
wiele lat prowadzi do nicoczekiwanych skutkéw, powodujac scalanie si¢
$wiadomosci automatéw ze Swiadomoscig ludzi, kedrych mieli zastapié.
W konsekwencji automat, zast¢pujacy jednego z najpotezniejszych gene-
raléw w City, przyjmuje catkowicie §wiadomo$¢ tego generala jako swoja,
zapominajac ostatecznie, ze jest maszyng (Marek, 1989).
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Spogladajac na histori¢ dwudziestowiecznej Europy Srodkowej, tatwo
zrozumied, dlaczego dwezedni autorzy, zyjacy 1 tworzgcy w tej czesci kon-
tynentu, uznawali rzeczywisto$¢ polityczng za zrédlo krzywd ludzkich,
a postep technologiczny — za czynnik utrwalajacy totalitarne ideologie,
a nie za zroédlo emancypacji czlowieka 1 poprawy jego losu. Jednakze czy
z perspektywy kilku dekad, ktére uplynecly od wydania tych utworéw,
dystopie te moga stac si¢ jeszcze istotnym punktem intelektualnego odnie-
sienia, wykraczajacego poza czysto popkulturows role, zwigzang z upo-
wszechnianiem si¢ motywu humanoidalnych robotéw/automatéw? Swo-
istg podpowiedZ w tej sprawie wydaje si¢ dawal nam wspodlczesny czeski
prozaik Ivan Klima, ktéry jako chlopiec przezyl pobyt w getcie 1 obozie
koncentracyjnym Terezin i ktéry odezytuje te dystopie w bardziej uniwer-
salny sposdb:

Capek w przeciwiefistwie do wielu intelektualistéw, mniej interesowal
si¢ ekonomicznymi, klasowymi 1 politycznymi przyczynami totalitarnych
przewrotéw. Dla niego faktem o najwi¢kszym znaczeniu byla porazka
ludzi wyksztalconych, ich gotowo§¢ stuzenia totalitarnym systemom
(Kenety, 2020).

Podazajac za tokiem rozumowania Klimy, odkryjemy, ze czeskie
dystopie sg zrédlem weigz aktualnych idei spolecznych. Z jednej bowiem
strony ich antytotalitarny wydzwick, korelujacy z tragicznymi wydarze-
niami historii Europy Srodkowej, jest uniwersalna przestroga przed poj-
mowang w stylu Lorda Actona wladzg absolutng, ktéra ma tendencj¢ do
absolutnej demoralizacji. W tym sensie utwory éapka 1 Marka wpisujg si¢
w nurt wspolczesnej czeskiej kultury pamigei historycznej jako racjonalne
glosy rozsadku, starajace si¢ ostrzegal przed tragicznymi konsekwencjami
spolecznymi i politycznymi wladzy, majacej sklonno$¢ do autorytaryzmu.
Z taka polityczna 1 moralng wymowg wpisaly si¢ réwniez w szerszy nurt
Swiatowej (choé nie zawsze tak stechnicyzowanej) literatury dystopijnej
XX w., przestrzegajacej przed nazizmem, podobnie jak u Sinclaira Lewisa
(It Can’t Happen Here) czy Katharine Burdekin (Swastitka Night), lub
dokonujacej od wewnatrz literackiej wiwisekeji zimnowojennego tota-
litaryzmu komunistycznego w stylu Janusza Zajdla (Limes inferior) czy
Wiladimira Wojnowicza (Moskwa 2042) (Hammond i Seed, 2020; Marks,
Vieira i Wagner-Lawlor, 2022).

Z drugiej strony, éapek 1 Marek w zrobotyzowanych dystopijnych
wizjach nie zapominajg jednak o czlowieku, formulujac réwniez przesta-
nie ogélnohumanistyczne. W finalowej scenie dramatu R.U.R. widzimy
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par¢ robotéw — mlodych kochankéw, ktérych ostatni czlowiek na ziemi
przedstawia jako nowych Adama i1 Ewe. W powiesci Blageny vék zas ska-
zany z gbry na porazke w konfrontacji z totalitarng wladzg profesor Maxi-
mus umysSlnie decyduje si¢ na swojg ostatnig walke jako wyraz ludzkiego
indywidualizmu i umiejetnosci krytycznego myslenia, mimowolnie zasie-
wajgac zlarno tego buntu réwniez w swojej corce, ktéra zdecyduje si¢ konty-
nuowaé beznadziejng batali¢ ojca. Te ,,pozornie szcz¢sliwe zakoficzenia”
s symbolem ostatecznego triumfu ludzkiej natury, niemozliwej do sko-
piowania w humanoidalnych maszynach. Triumf ten najdobitniej zostal
wyrazony w finalowym epigramie innego dystopijnego dziela powstalego
w latach 20. XX w., niemieckiego filmu ekspresjonistycznego Mezropolis
(1927): ,Posrednikiem mie¢dzy glowg a r¢kami musi by¢ serce!” (Marks,
Vieira i Wagner-Lawlor, 2022, s. 139).
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