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Recenzowana ksigzka jest publikacja wyjatkowa. Po pierwsze dlatego, ze
dotyczy reportazu dzwickowego, ktéry narodzil si¢ w radiu juz w latach
20. XX w., a do tej pory doczekat si¢ tak niewielu opracowan (zob. Biatek,
2010; Klimczak, 2011; Pleszkun-Olejniczakowa, 2012), co w zestawie-
niu chocéby z pracami naukowymi o dokumencie filmowym czy literac-
kim wydaje si¢ bardzo zaskakujace 1 wrecz niezrozumiale. A po drugie
dlatego, ze jest to pierwsza tego typu ksigzka, ktéra wyszla spod pidra
praktyczki — reportazystki radiowej, ale takze, co w tym wypadku bardzo
istotne, badaczki gatunku?. Istotg rozwazan genologicznych dla autorki
jest materia semiotyczna reportazu radiowego 1 rekonstrukecja ,najwaz-
niejszych mechanizméw funkcjonowania dzwicku w radiowym repor-
tazu artystycznym” (s. 12). Autorka proponuje nowe spojrzenie na lite-
ratur¢ dZzwickowa non-fiction jako na literatur¢ nieprzekladalng na
jezyk innego tworzywa, eksponujaca cechy 1 wartosci nie do odnalezie-
nia w realizacjach prasowych, literackich czy audiowizualnych. DZwick to
dla Michalak osobny, autonomiczny, rzadzacy si¢ swoimi prawami jezyk
sztuki narracyjnej. Swiadome uzycie tworzywa dzwigkowego przez auto-
réw stanowi determinantg gatunkowg reportazu audio, wezesniej objetego
wylagcznie nomenklaturg reportazu radiowego, zwigzanego z medium,
w ktérym si¢ narodzit, wspélczesnie — za sprawg przemian kulturowych
1 technologicznych — gatunku realizowanego takze poza medium radio-
wym. Monografia obok poglebionych rozwazan teoretycznych proponuje

1 Termin ,literatura dZwigkowa” jest stosunkowo nowy. Zostal on wprowadzony do nauk huma-
nistycznych przez Maryle Hopfinger w odniesieniu do literatury (fiction i non-fiction) powsta-
fej w radiu i tworzonej z my$la o tym medium. Zob. Hopfinger, 2010, s. 131-163.

2 K. Michalak obronifa prac¢ doktorska na Uniwersytecie Marii Curie-Sklodowskiej w 2023 r.
Od ponad dwudziestu lat zajmuje si¢ artystycznym reportazem radiowym, jest jurorka ogélno-
polskich i zagranicznych konkurséw radiowych, popularyzatorka sztuki ,,§wiadomego stucha-
nia” i organizatorka spotkaf oraz konferencji po§wi¢conych gatunkowi.
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takze cenne wskazéwki dotyczgce praktycznych realizacji jakoSciowego
reportazu dzwickowego.

Cho¢ Katarzyna Michalak przedmiotem naukowego wywodu uczynita
reportaz radiowy, to w gruncie rzeczy podjela si¢ rozwazaf na temat roli
1 znaczenia dzwicku w kulturze wspoétczesnej. Ksigzka Michalak wydaje
si¢ podporzadkowana hipotezie — stusznie zresztg — iz specyfika natury
dzwicku jako tworzywa radiowego warunkuje tryb pracy autora reportazu
artystycznego w czasie gromadzenia materiatu, spotkania z interlokuto-
rem, selekcji nagran i montazu, decydujac o tozsamosci gatunku. A gatu-
nek na przestrzeni lat bardzo ewoluowal. Michalak, by z jednej strony
wskazad na tozsamos¢ ontologiczng reportazu, a z drugiej zaakcentowaé
przemiany w obr¢bie gatunku, postuzyla si¢ metoda analizy Zrédel zasta-
nych oraz analizg zawartoSci wybranych reportazy z elementami analizy
semiotycznej. Badania naukowe wzbogacily liczne wywiady poglebione
z reportazystami polskimi i zagranicznymi, ktérych celem bylo zebra-
nie informacji na temat metod pracy z rozméwecg i technik nagrywania
dzwicku. Sa to wywiady, ktére autorka przeprowadzila w latach 2011-
2021. Z kolei zakres chronologiczny materialéw dZwickowych analizowa-
nych w publikacji mozna zamkna¢ w latach 19892019, chociaz Michalak
odwoluje si¢ tez do audycji wezesniejszych, ktére mozna uznaé za szcze-
golnie istotne dla rozwoju gatunku (Dom Mariana Bekajlo i Andrzeja
Mularczyka z 1962 r. i Dahoman Witolda Zadrowskiego z 1970 r.).

Publikacja sklada si¢ z pi¢ciu gléwnych rozdzialéw, w ktérych autorka
rozpoczyna swoj wywod (rozdzial pierwszy Radiowy reportaz artystyczny.
Stuchanie déwigku) od radiowego reportazu artystycznego z pozycji geno-
logicznej. Jest przy tym Swiadoma, chociaz nie jest to jej glowny aspekt
rozwazaf, ze literatura dZwickowa non-fiction wyst¢puje tez i rozwija si¢
poza medium radiowym. Do tej konstatacji wréce w dalszej czeSci recen-
zji. Trudno o jedng optymalng definicj¢ reportazu radiowego, bowiem
ten tekst kultury znajduje si¢ na pograniczu literatury faktu, teatru, filmu
1 muzyki. Jego przemiany spoleczno-technologiczne na przestrzeni dekad
(jak chocby pojawienie si¢ magnetofonéw przeno$nych w radiu 1 wyjscie
reportazystow poza studio), o ktérych autorka szeroko pisze, nie sprzyjaly
stworzeniu zamknictej definicji stownikowej tego gatunku. Z pewnos-
cig jego cechg charakterystyczna, podobnie zresztg jak i innych estetycz-
nych tekstéw kultury, jest dotarcie najpierw do emocji odbiorcy, a dopiero
potem walory informacyjne audycji. Oddziatywanie reportazu na emo-
cje jest mozliwe w momencie, gdy zbudowana zostanie poglcbiona rela-
cja mi¢dzy reportazystg a bohaterem. Zaistnienie takiej relacji odbywa
si¢ tylko w sytuacji $wiadomego stuchania Innego. Dlatego tak istotne
dla autorki staly si¢ rozwazania Waltera Onga, Marshalla McLuhana,
Derricka de Kerckhove’a, a zatem mySlicieli, ktérzy zastanawiali si¢ nad
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sposobami stuchania w kulturach niepi$miennych, gdy dZwigczace stowo
mialo ogromna moc, zanim zostalo uwi¢zione w druku.

W kolejnej czesei ksigzki (rozdziat drugi Reportaz artystyczny w radiu
Jjako film audialny) Michalak skupia si¢ na pozyskiwaniu dzwigku rejestro-
wanego w roznych planach — analogicznie do planéw filmowych — i kom-
ponowaniu reportazu dzwickowego jako swoistego ,filmu bez obrazu”.
Mikrofon — udowadnia autorka — jest jak kamera, oferuje autorowi prace
w réznych planach dzwickowych, kazdy z nich ma przypisane sobie wias-
ciwe funkcje i znaczenia, a nast¢pnie odpowiednie tgczenie tych planéw
ewokuje w umysle stuchacza obrazy mentalne. Poszczegélne sekwencje
scen bedg si¢ ukladaé w narracyjnie skomponowang calo§é zdolng w spo-
s6b przekonujacy intelektualnie i emocjonalnie oddziata¢ na odbiorcg,
a ten dokona interpretacji calo$ci. Radio artystyczne, o czym wielokrotnie
pisze Michalak, jest medium angazujacym, a nie zaledwie towarzyszacym.

Rozdzial trzeci (Fenomen ,spotkania” w procesie powstawania repor-
tagu artystycznego) traktuje o fenomenie spotkania wywiedzionym z filo-
zofii dialogu jako sytuacji budowania wiczi spolecznej, emocjonalnej
1 psychologicznej migdzy reportazysta a bohaterem. Interakcja reporta-
zysta — bohater staje si¢ interakcjg uczen (reportazysta) — Mistrz (boha-
ter). Autorce niezwykle bliskie sg teksty Ryszarda Kapuscifiskiego, J6zefa
Tischnera czy Emmanuela Levinasa, dla ktérych spotkanie z Innym bylo
zawsze darem. Michalak argumentuje, 1z szczery ludzki glos w repor-
tazu moze by¢ no$nikiem dodatkowych znaczen, ale tylko w sytuacji, gdy
jest naturalny 1 wyplywa z autentycznej potrzeby zwierzenia si¢ bohatera.
Otwarta rozmowa, swoista ,spowiedz” jest mozliwa tylko w atmosferze
zaufania i uwaznosci.

Dwa ostatnie rozdzialy (rozdzial czwarty Dramaturgia reportazu artystycz-
nego; rozdzial piaty Realizacja déwicku w reportazu artystycznym) odnoszg si¢
do kwestii zasadniczych, jesli chodzi o nature, specyfike i tozsamos¢ repor-
tazu audio. Przedmiotem poglebione;j refleksji staly si¢: dramaturgia i ewo-
kowanie emocji, realizacja dZwickowa i mozliwosci transponowania tresci
tkwigcych w materii dZwickowej (cisza, muzyka, ale tez brzmienie glosu
czy audioscenografia). W analizie opowie$ci dzwickowej istotne sg takie
jej cechy jak: rytm, tempo, harmonia, pauzy 1 cisza. Stanowig one nie tylko
o wartoSci estetycznej dziela, ale majg takze walor komunikacyjny. W nar-
racjach audialnych, w przeciwiefistwie do radiowej publicystyki, wazna role
odgrywa metaforyzacja przekazu reportazowego, tzw. idea czy drugie dno.
Warto$ci muzyczne z kolei komunikuja to, co niewypowiedziane. Michalak
wskazuje na analogi¢ kompozycji reportazu radiowego z dzielem muzycz-
nym, powolujgc si¢ chocby na stowa Edwina Brysa (s. 182).

Wiasciwe, sugestywne, S$wiadome operowanie materia dzZwig-
kowa w tej niezwykle wartoSciowej 1 oryginalnej sztuce dzwickowe;,
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podporzadkowane ukladowi dramaturgicznemu, bedzie wywoltywal
tzw. porzadek emocjonalny. Narz¢dziem przydatnym doanalizy ,,porzadku
emocjonalnego” jest opracowana przez autorke ,hipsometryczna mapa
uczul”. Ten autorski pomyst zainspirowany geograficzng mapg hipsome-
tryczna, stanowigcy graficzne odzwierciedlenie zakreséw emocji boha-
terow audycji, moze si¢ sta uzytecznym narz¢dziem analizy radiowego
reportazu, ale tez stuchowiska (dZwickowej literatury fiction).

Autorka pisze takze o tym, ze aby pobudzi¢ emocje odbiorcy za pomoca
dzwickowej opowiesci non-fiction, nie wystarczy cickawa, wazna, istotna
z r6znych punktéw widzenia historia 1 odpowiednio zbudowana drama-
turgia opowiesci. To, czego nie da si¢ przenie$¢ na inng materie, to war-
stwa brzmieniowa 1 prozodia, wszelkie pozawerbalne aspekty wypowie-
dzi, ,,ziarno glosu”, jak pisal Roland Barthes (2015, s. 229-237).

Dla radioznawcow 1 teoretykdw mediéw ksigzka stanowi cenny glos
w dyskursie na temat tzw. drugiego zwrotu audialnego, okreslanego tez
zwrotem audytywnym lub audiocentrycznym. Wspélczesng kulture
wypelniajg elementy oralnosci, przekazy dZzwickowe, ktére nigdy wezes-
niej nie mialy tak duzego wplywu na spoleczefstwo, obserwuje si¢ coraz
wicksze zainteresowanie uczestnikéw kultury audiosferg otaczajacego
$wiata 1 przestrzeni, prowadzi si¢ ,koncerty glgbokiego stuchania”?, bada-
cze zajmujg si¢ ekologia akustyczng (zob. Losiak, 2017), rozwijaja si¢
sound studies (zob. Misiak, 2021; Sterne, red., 2012). ,,Czyszczenie uszu”,
pejzaz dzwickowy (soundscape), wplyw dZwicku 1 muzyki na wyobraznie
1 wybory odbiorcéw, a takze badania nad j¢zykiem opisu doswiadczania
dzwicku i narracji dZwickowych zyskaty uzasadniong popularnosé w sro-
dowisku naukowym, ale tez w komunikacji spolecznej. Obecnie ludzie
stuchajg tak duzo, jak nigdy dotad w zmieniajacej si¢ kulturze. Maryla
Hopfinger méwi wprost o drugim ,zwrocie audialnym”*. Uczestnicy kul-
tury, nasyceni, a nawet przesyceni wizualnoscig i ikonosfera, zmeczeni
obrazami zacze¢li poszukiwaé innych, bliskich, intymnych kontaktéw
z kultura. Przekazy audio im to oferujg. Zwrotowi audiocentrycznemu
sprzyja, jak zawsze w przypadku przemian i rekonfiguracji kultury,
preznie rozwijajaca si¢ technologia. Entuzjasci 1 pasjonaci medium

3 Koncerty Gl¢bokiego Stuchania zrealizowane byty w Domu Utopii — Migdzynarodowym Cen-
trum Empatii w Krakowie. O cyklicznym wydarzeniu opowiadat Rafal Mazur, muzyk i filozof
(Wach, 2022).

4 Stuch stanowil dominante pierwotnej kultury oralnej. Wypowiadane stowa byty dZzwickami,
nie byly zapisywane. Epoka oralna ulegta fundamentalnej transformacji komunikacji spo-
fecznej z powodu wynalezienia pisma, a potem druku. DZwigczace stowo zostalo zamie-
nione w uporzadkowane rzedy liter. Zob. Hopfinger, 2010, s. 65-70; zob. tez: Hopfinger, Drugi
Lzwrot audialny”, rgkopis. Autorka recenzji bardzo dzigkuje prof. Maryli Hopfinger za mozli-
wos¢ zapoznania si¢ z tekstem, ktéry jeszcze nie zostal opublikowany.
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dzwickowego majg do dyspozycji produkty cyfrowej rewolucji, jak dosko-
nalej jakoSci stuchawki, nicograniczong i niezbyt kosztowna mozli-
woSC rejestracji dzwicku, a potem jego postprodukeji. Hopfinger zwraca
uwagg, iz rekonfiguracja cyfrowa objela calg audiosfere (Hopfinger, rcko-
pis). Literatura dZwickowa i inne tresci audialne sg dzi§ dostepne nie tylko
w radiu, ale wyszly z instytucji, ktéra do XXI w. miala w zasadzie mono-
pol na ich produkcje i dystrybucje. Zawrotng wrecz karierg robi podcast-
ing (Stachyra, 2016), serwisy streamingowe jak Spotify, czy serwisy Audio-
teka i Storytel. Michalak bada niezwykle warto$ciowe teksty kultury, ale
brakuje nieco w tych rozwazaniach poglebionego zarysowania wspoélczes-
nej sytuacji reportazu audialnego. Czytelnik nie uzyska odpowiedzi na
pytanie o zmieniajacg si¢ przestrzei kulturowa 1 usytuowanie tradycyj-
nego reportazu radiowego dzisiaj. Dobrze, gdyby recenzowany artefakt
poswigcony ontologii radiowego reportazu artystycznego — w mojej oce-
nie — odpowiadal réwniez na pytania o funkcjonowanie reportazu audio
w przestrzeni mediéw skonwergowanych, w dominujacych coraz bardziej
mediach spolecznoSciowych i inicjatywach podejmowanych przez twor-
céw niezaleznych. Wszak tego w recenzowanej ksigzce zabraklo. Obser-
wuje si¢ wyrazng zmiang polozenia literatury dzwickowej, a co za tym
idzie, wymuszone zostalo uruchomienie nowej perspektywy komuni-
kacyjnej. Michalak nie pozwala, by ambitna i ideowa sztuka radia prze-
mingla, niemniej jednak dostrzegam koniecznos§é deskrypcji repertuaru
zr6znicowanej sceny audialnej. Byé moze jest to pomyst na oddzielng
publikacje’?

Podsumowujac, pozycja naukowa Dgwigk bez fikeji. O radiowym repor-
tazu artystycznym jest cennym 1 waznym, nowatorskim przedsigwzigciem.
Istnieje ogromna luka w literaturze naukowej na temat audialnych narra-
¢ji non-fiction, takich gatunkéw jak dzwigkowy reportaz i dokument arty-
styczny. A literatury naukowej, ktéra wychodzi w rozwazaniach od istoty
1 wlaSciwosci dzwigku jako pelnoprawnego tworzywa sztuk narracyjnych,
nie ma w ogdle. Niewatpliwie recenzowana publikacja stanowi istotny
wktad w badania radioznawcze, medioznawcze i literaturoznawcze.
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