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Od redakeji

Drodzy Czytelnicy!

»Perspektywy Kultury” to nowy periodyk poswigcony problemom badawczym, meto-
dologicznym 1 dydaktycznym kulturognawstwa. Nasgym macierzystym srodowiskiem
jest dziatajgey od 2005 roku Instytut Kulturoznawstwa Wyzszej Szkoty Filozoficzno-
-Pedagogicznej , Ignatianum” w Krakowie. Zespdt nasz tworzq filozofowie, historycy,
filologowie, znawcy réznych gatgzi sztuki i mediow. Od kilku lat wspdlnym wysitkiem
ksztatcimy studentow kulturoznawstwa, w praktyce starajgc sig¢ ksztaltowac paradyg-
mat naukowy tej nowej dyscypliny. Teraz za posrednictwem ,Perspektyw Kultury”
cheemy prezentowac efekry naszych prac szerokiemu gronu czytelnikow, jako zapro-
szgenie do dyskusji 1 wspotpracy.

Kulturoznawstwo tworzy sig i roewija w rognych osrodkach akademickich, w Pol-
sce 1 ga granicq. Zrognicowanie tych studiow jest olbrzymie. Wyrastajg one z dorob-
ku rognych dziedzin nauk spolecznych i humanistycznych, uprawiane sq na roznych
wydziatach uniwersyteckich, przy uzyciu rozgnych metodologii i jezykow. Trwa wigc
gywa dyskusja na temat ,,tozsamosci kulturognawstwa”, jego statusu, akresu autono-
mii wzglgdem innych dyscyplin, mozliwosci przyszlego rozwoju.

Podzielamy zdrowy sceptycyzm krytykow dostrzegajgcych mglistos¢ rozlicznych
definicji i czgsto wykluczajgeych sie wzajemnie sposobow pojmowania kultury. Wspot-
czesna ekspansja tego pojecia w istocie nie zawsze zastuguje na pochwale. Ale faktem
jest, ze hasto badar nad kulturg ozywia dzis na uniwersytetach specjalistow z roznych
dziedzin, inspirujge ich do podejmowania wspolnych przedsiewzigc: konferencyi, pro-
Jektow badawczych i nowych form dydakeyki.

W, Ignatianum” realizujemy wigc model kulturoznawstwa jako dziedziny interdy-
scyplinarney. Kulture wspdlezesng staramy si¢ definiowac 1 interpretowac w kontekscie
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historycznym (a na przeszlosc patrzed z dzisiejszego punktu widzenia). Zjawiska 1 wy-
twory kultury popularnej i masowej probujemy konfrontowac z kulturg wysokq i ana-
lizowac przy pomocy kategorii wypracowanych przez klasyczne dyscypliny akadem:i-
ckie, z ktorych si¢ wywodzimy. Jak dotgd nasze kulturoznawstwo blizsze jest wige
humanistyce niz naukom spolecznym, od ktorych jednak bynajmniej nie stroni. Hu-
manistyczny nurt Rulturognawstwa polega, naszym zdaniem, na badaniu kultury po-
przez badanie jej wytworow, wsrod kiorych najwazgniejsze sq arcydzieta. Stgd uwaza-
my, ze absolwent kulturoznawstwa musi byc takze ,,znawcq kultury” w najbardziey
potocznym rozumieniu tego stowa. Szczegolng uwagg otaczamy problemy kultury
chrzescijaniskiey 1 relacji chrzescijaristwa z innymi religiami, swiatopoglgdami i syste-
mami wartosci. Jako ze dziatamy w Polsce, na liscie naszych priorytetow nie moze tez
gabrakngc polskiej kultury narodowey.

Niniejszy numer w pewien sposob odzwierciedla powyzsze preferencje. Otwiera go
ankieta redakcyjna stawiajgca pytania o miejsce, jakie w kulturze dnia dzisiejszego i
w naszym jej rozumieniu 2ajmujq etyczne kategorie dobra i zta. Nie bez zwigzku = tg
problematykg (co wskazuje na uniwersalny charakter wielu kwestii, ktore praywykli-
Smy uwazac za typowo wspdlczesne) Stanistaw Stabryta prezentuje krytyke starozytney
kultury rzymskiej w tworczosci Prudencjusza a Jan Prokop snuje rozwazania na temat
idet , falsyfikacji dobra”, wydobytej przez Alaina Besangona z tworczosci Wiodzimie-
rza Sofowiowa.

Szczegdlnie aktualny w dobie globalizacyi problem spotkania nowoczesnej Europy
ma swoje pierwowzory juz w kulturze romantyzmu, o czym — interpretujgc dziewigt-
nastowieczgne relacje z podrozy do Egiptu — pisge Leszek Zinkow, oraz modernizmu,
co na praykladzie indyjskich inspiracyi w tworczosei Bolestawa Lesmiana prezentuje
Halina Marlewicz. Nie tylko kulturoznawcy ze szczegdlng uwagq powinni przeczytad
szkic Moniki Stankiewicz-Koped demaskujgcy funkcjonowanie mechanizmow mody
w dzisiejsze] humanistyce.

W kazdym numerze ,,Perspektyw Kultury” zamierzamy prezentowac sylwetke
klasyka — tworey kultury lub jej badacza — godnego przypomnienia ze wzgledu na
inspirujgce wartosci jego spuscizny. W tym numerze, piorem Justyny Chlap-Nowa-
kowej przedstawiamy sylwetke Tymona Terleckiego i fragmenty jego niedrukowanych
po wojnie szkicow o polskich malarzach XX wieku. Caly numer, wraz z zamykajg-
cym go dziatem recenzji i sprawozdai, polecamy Pajistwa uwadze, zyczqc przyjemnej

lektury.

Redakcja
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Dobro 1 zto

w kulturze wspolczesnej

Ankieta redakcyjna

Redakcja ,,Perspektyw Kultury” inaugurujac dziatalno$¢ pisma zwrécila si¢ do
grupy uznanych polskich humanistéw z nast¢pujacymi pytaniami, ktére w naszej
opinii dotyczg jednego z najwazniejszych wymiaréw wspoélczesnej nauki, twor-
czosci artystycznej 1 §wiata medidw:

1. Jak mozna ocenié stopien obecnosci badZ nieobecnosci kategorii etycznych do-
bra i zla w we wspélczesnej kulturze masowej i elitarnej?

2. Czy aktualna jest teza Allana Blooma, ze we wspélczesnej kulturze opozy-
¢ja ,dobro — zlo” zastgpowana jest opozycjg ,tolerancja — dyskryminacja”? Jaki

wplyw na rozumienie dobra i zla majg wspélczesne przemiany kulturowe?

3. Czybadacz kultury ma prawo do oceny badanych zachowan i wytworéw kultury
w kategoriach dobra i zta? Jaki dlugofalowy wplyw wywiera na kulture pozytywi-
styczna koncepcja nauki powstrzymujgcej si¢ od tego rodzaju warto$ciowania?

Ponizej przedstawiamy odpowiedzi, jakich udzielili nam zaproszeni Autorzy:
Stanistaw Stabrytfa

/ W moim przekonaniu wymienione kategorie etyczne nie sg w istocie
o obecne we wspdlczesnej kulturze masowej, w niewielkim tylko stopniu
pojawiaja si¢ w niektérych kulturach elitarnych. Jedynym z tych pozy-
tywnych wyjatkdéw jest bardzo nielicznie reprezentowana cz¢$é kultury
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katolickiej zwigzana z tradycjg KoSciola w Polsce, ktory kladzie szcze-
g6lny nacisk w swojej doktrynie spolecznej na tzw. dobro wspélne (bo-
num honestum) jako warunek harmonijnego rozwoju jednostek tworza-
cych wspélnote. Wspdlczesng kultur¢ masowa cechuje totalna negacja
pojecia dobra, prawdy, pickna, a jednocze$nie przewrotnie ukryta apro-
bata dla ich przeciwiefistw — zla, ktamstwa, brzydoty. Jest to oczywiscie
rezultat relatywizacji zar6wno poje¢ moralnych, jak i estetycznych w kul-
turze wspdlczesnej. Bez watpienia szczegdlnie dotkliwe szkody powoduje
jednak relatywizm w sferze moralnosci: nie ma bezwzglednego dobra ani
zla, wszystko moze by¢ 1 dobre 1 zle, w zaleznosci od punktu odniesienia
dobroczyficy moga zostaé uznani za ludzi zlych, a zloczyncy za dobrych
1 szlachetnych. Niemal zupelnemu zatarciu czy tez relatywizacji uleglo
pojecie grzechu, a tym samym pojecia dobra i zta. Konsekwencje tego sta-
nu permanentnego kryzysu warto$ci moralnych si¢gajg daleko poza sfere
jednostkows, indywidualna: kryzys ten dotyka matych i duzych grup spo-
tecznych, klasy politycznej, przedsicbiorcéw, bankowcow, lekarzy, spor-
towcow itp. Zatrata warto$ci moralnych, keérych Zrédlem jest elementar-
na para poje¢é — dobro i zto, pogof za zyskiem materialnym bez wzgledu
na metody czy $rodki, korupcja oto niektére z symptoméw wspoélczesnego
kryzysu warto$ci moralnych.

Wydaje sig, ze ewidentna nicobecno$é podstawowych kategorii etycz-
nych — dobra i zla w kulturze wspélczesnej nie jest zjawiskiem przypad-
kowym ani niezamierzonym. Eliminacja tych poj¢é z jezyka kultury jest
bez watpienia jedng z form walki z religia. Przez milczaca i ukryta negacje
obecnosci dobra i zla dokonuje si¢ negacji istnienia Boga (dobro) 1 istnie-
nia szatana (zlo), gdyz ocena ludzkich czynéw i stéw w kategoriach dobra
1 zIa musi ostatecznie prowadzié do uznania Dekalogu za fundamentalny
1 uniwersalny kodeks etyczny. A tego wlasnie najbardziej obawiajg si¢ ani-
matorzy i organizatorzy wspoélczesnej kultury masowej. Odpowiedzial-
no$¢ za nieobecnosé tych pojeé w zyciu spolecznym, politycznym, a nawet
prywatnym spada w znacznym stopniu na media publiczne i szkole, ktére
niemal zupelnie wyrugowaly je z przekazywanych przez siebie tresci.

Wszystko wskazuje, ze teza Allana Blooma jest nadal aktualna we wspot-
czesnej kulturze, jakkolwiek opozycja: ,tolerancja — dyskryminacja”, ani
woéwczas, kiedy sformulowat j3 amerykanski filozof; ani obecnie nie stano-
wi ekwiwalentu opozycji: ,dobro — zl0”, gdyz pojecia: ,tolerancja” i ,,dys-
kryminacja” nie maja w istocie konotacji etycznej. Sa to pojecia z zakresu
psychologii spolecznej, prawa, polityki itp., nie za§ moralnosci. Ta teza,
ktéra w miejsce pojel etycznych, jakimi bez watpienia sg dobro i zto wsta-

wia terminy nalezace do innego pola semantycznego, jest przekorng czy
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nawet przewrotna, cho¢ jednoczesnie niebezpieczng proba catkowitej ne-
gacji dwoch podstawowych pojeé etycznych. Sam Bloom w swojej slyn-
nej ksigzce Umyst zamknigty, krytykujac amerykanski system edukacyjny,
zwracal uwage, iz wspodlczesna kultura Stanéw Zjednoczonych i Euro-
py zachodniej, wyzuta z dziedzictwa starozytnej filozofii greckiej, lite-
ratury i sztuki, eliminujaca religi¢ z zycia spolecznego, wytwarza posta-
wy egocentryczne, zaciera roznice mi¢dzy dobrem a zlem, prowadzi do
osamotnienia i pustki duchowej, rozkladu rodziny i oslabienia zwigzkow
miedzyludzkich. Ratunkiem dla zagrozonej kultury wspélczesnej bedzie
wedtug Blooma odrodzenie si¢ uniwersytetéw, ktére powinny znowu byé
miejscem poszukiwania prawdy i1 zdobywania madrosci.

Wspblczesne przemiany kulturowe niewatpliwie niosa ze soba dalsze
zobojetnienie na warto$ci duchowe, w tym takze na podstawowe katego-
rie etyczne — dobro i zto. Spoteczefistwo informatyczne i technokratyczne,
ktére postrzega §wiat przez pryzmat uczué, przyjemnosci, korzysci 1 li-
beralnej moralnosci relatywistycznej, nie uznaje i nie potrzebuje prawdy
obiektywnej, etyki, religii. Bezduszny totalitaryzm narzucany przez bruk-
selskich ,demokratéw” zmierza nie tylko do zabicia poczucia tozsamosci

narodowej, ale takze etycznej i religijne;j.

Oczywiscie tak, badacz kultury ma nie tylko prawo, ale nawet obowigzek

3- ocenial 1 warto$ciowal wszelkie przejawy kultury w kategoriach moralnych.
Faktograficzna rejestracja i opis zjawisk kulturowych powinny si¢ dokony-
waé zgodnie z przyjeta metodologia naukows i charakteryzowac si¢ opty-
malnym obiektywizmem. Obiektywna diagnoza i rozpoznanie faktéw kul-
turowych nie moze jednak wykluczaé ani uniemozliwiaé ich wartoSciowania
zgodnego z zasadami moralnosci. Pozytywistyczna koncepcja nauki, obok
pewnych niezaprzeczalnych korzysci, przyniosla niemale szkody zaréwno
nauce, jak 1 spoteczefistwom, ktdre tej falszywej idei batwochwalczo hotdo-
waly. Az nadto dowodéw odnajdujemy w dziejach nowozytnej nauki.

Ewa Kosowska

Wysoki poziom generalizacji, cechujacy okreslenia ‘dobro’ i ‘zto’ sprawia,
/. ze pojecia te zaczynaja wspolczesnie graé role zmiennych zaleznych: ist-
niejgc w kazdej kulturze automatycznie relatywizujg si¢ przy probach po-
rébwnywania heterogenicznych systeméw i traca swoj walor obiektywistycz-
ny, gdy staja si¢ przedmiotem stopniowania. Jednoczesnie poglebiajacy sie
proces ostentacyjnej rezygnacji z historycznie uksztaltowanej specyfiki
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poszczegblnych kultur na rzecz budowania intencjonalnej wspélnoty,
opartej na idei spoleczefistwa globalnego, sprzyja eliminacji tych trady-
cyjnych regulatoréw, ktére cechuje szczegdlny typ formalizacji, wyksztal-
conej w okresie przedpiSmiennym. Kryteria moralne, ustalajace zasady
spolecznego wspoélistnienia, w znacznym stopniu nalezg do — méwiac je-
zykiem E.T. Halla — ,,wysokiego kontekstu kultury”. Oznacza to, ze ich
ostentacyjna werbalizacja/formalizacja odbierana jest jako nietakt badz
nadmiar, bo oczywisto$¢ przestanek dzialania moralnego nie budzi wat-
pliwosci wsréd uzytkownikéw danej kultury. W znanych kulturach ,,dtu-
giego trwania” istnieje instancja doSwiadczenia, ktéra rozstrzyga bez wer-
balizacji o moralnej ocenie postaw i dzialaf.

Zatem préby kodyfikacji tych zasad, przyjmujace postaé konstruo-
wanych badZ rekonstruowanych systeméw etycznych sa sygnalem silne-
go wewnetrznego zréznicowania spoleczenistwa i oslabienia regulacyjnej
funkeji opinii publicznej. Bowiem podstawowe kategorie etyczne odwo-
tujg si¢ nie tylko do ,,poczucia moralnego”, uksztaltowanego w danej kul-
turze, ale takze do istnienia przymusu dzialania moralnego, czyli respek-
towania takich zasad, ktére moglyby sta¢ sig¢, jak chce Kant, ,prawem
powszechnym”. Otdz to zinterioryzowane ,,prawo moralne”, stanowigce
warunek podstawowy porozumienia mi¢dzykulturowego, zaklada nie tyl-
ko wysoki stopieni samo$wiadomosci jednostek, ale i oczywiste respekto-
wanie przez nie imperatywu kategorycznego.

Wypada jednak przyjaé, ze ,,poczucie moralne” nie jest wartoScig stala
ani uniwersalna, 1 nie realizuje si¢ w ten sam sposob. Bezkompromisowosé
postawy jednego czlowieka moze by¢ przyczyng nieszcze¢Scia innego, wy-
baczenie nie musi zgadzaé si¢ z poczuciem sprawiedliwosci, a konflikt ra-
¢ji alternatywnych bywal juz podstawg tragedii antycznej. Problem w tym,
ze znane nam historyczne konsekwencje akceptacji badZ odstgpstw od
zasad moralnych dotyczyly najczesciej spolecznosci relatywnie zamknie-
tych, stosunkowo malo licznych, a jednoczesnie podporzadkowanych roz-
maitym zewng¢trznym mechanizmom represyjnym: drakofiskiemu prawu,
cenzurze, opinii publicznej, §mierci cywilnej. Wsp6iczesnie mechanizmy
te, w tzw. ,,cywilizowanym §wiecie” uznane za sprzeczne z prawami czlo-
wicka, nadal funkcjonujg w cz¢sci krajéw pozaeuropejskich, ale nawet
tam budza Swiadome i zorganizowane protesty. Z pozoru wygladaloby
wigc na to, ze zbliza si¢ okres naturalnego renesansu regulatoréw moral-
nych. Tymczasem chyba nikt nie ma watpliwosci, ze teza taka jest co naj-
mniej przedwczesna, mimo ze uniwersalistycznie zorientowana kultura
wspdlczesna oficjalnie nie rezygnuje z potrzeby upowszechniania dobra.

Operowanie kategoriami etycznymi w jezyku dzisiejszych medibw,
a co za tym idzie — w kulturze masowej — nie jest zjawiskiem rzadkim.

Zwlaszcza dyskurs polityczny nie stroni od uzywania i naduzywania ocen
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o charakterze moralnym, co sprawia wrazenie nie tylko kompetentnego
postugiwania si¢ pojeciami z tego obszaru, ale i respektowania zwigzane-
go z nimi etosu. Jednak wobec tego dyskursu obowigzuje dosy¢ powszech-
nie zasada ograniczonego zaufania, bowiem lansowana przez Faucaulta
wiedza o skutkach oddzielania sléw od desygnatéw zdazyla juz zbladzié
pod strzechy. Wiemy zatem, ze §wiat wspdlczesny, za posrednictwem no-
wych §rodkéw przekazu przeksztalcony w swoiste theatrum mundi, doma-
ga si¢ interesujacych scenariuszy, rozpisania rol, dobrych aktoréw, odpo-
wiedniej prezentacji i sprawnej gry w atrakcyjnych dekoracjach. Ale co§
za co$. Tam, gdzie dominuje §wiadomo$é konwencji przedstawienia,
kwesti¢ tego, co przedstawiane, aczkolwiek wazna, przystania formalna
jakos¢ spektaklu. Brak dystansu do tej konwencji sprawia, ze stajemy si¢
podatni na manipulacje¢. Z kolei lek przed manipulacjg kaze nam nie tylko
podejrzliwie traktowad samg forme przekazu, ale i z dystansem przyjmo-
waé przekazywane przy jej pomocy treSci. Mimo to, a moze wiasnie dla-
tego, przynajmniej od czaséw Rousseau okresowo pragniemy, by ten nasz
Swiat chociaz na moment mégt odzyskaé dawng niewinnosé.

Obowigzujace w kazdej ze znanych kultur kryteria moralne, wy-
ksztalcone w warunkach komunikowania typu face ro face, ,czoto w czo-
to”, ,oczy w oczy”, premiowaly szczero$¢ utozsamiang z prawda. Dopiero
od niedawna wiemy, ze kazdy $rodek przekazu, z jezykiem na czele, sam
w sobie jest przekazem. I niekiedy probujemy walczyé o przezroczystosé
tego jezyka w imi¢ ocalenia wyrazanych w nim treSci. Préby te sg szcze-
g6lnie wazne w odniesieniu do imperatywéw moralnych.

Dobro i zlo zawsze towarzyszyly czlowiekowi, ale od najdawniej-
szych czaséw w wigkszosci kultur §wiata cenione bylo ponoszenie odpo-
wiedzialnosci za indywidualne wybory. Nawet przestepca zastugiwal na
swoisty szacunek, o ile przylapany na goragcym uczynku potrafil poniesé
jego konsekwencje. Tymczasem dzisiaj, w dobie formalizacji prawa, przy-
znanie si¢ do zlego uczynku jest naiwnoscia: zdrowy rozsadek nakazuje
natychmiastowe wezwanie na pomoc profesjonalisty. Tam gdzie dominu-
je sankcja prawna, problem dobra i zta zostaje sprowadzony do procesu
udowodnienia winy badZ niewinnosci.

Niektére z tych proceséw budza specjalne zainteresowanie spolecz-
ne. W wielu wypadkach jest to zainteresowanie sterowane medialnie, co
stwarza wrazenie priorytetowego traktowania kwestii etycznych. Ale me-
dia rzadzg si¢ przede wszystkimi prawami udanego lub nieudanego spek-
taklu, a miarg ich sukcesu jest poziom ogladalnos$ci. Poniewaz problem
etycznego waloryzowania §wiata ciagle ma znaczenie dla opinii publicz-
nej, media nie mogg go pominad.

Kultura masowa — w tym swoim obszarze, ktéry odwotuje si¢ do cie-

kawostek i sensacji, w ktérym apeluje do instynktéw jako biologicznych,
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pozakulturowych inwariantéw, wspélnych czlowiekowi pojmowanemu
gatunkowo — w znacznym stopniu wykorzystuje nie tylko niejednoznacz-
no$¢ ocen moralnych, ale i atrakcyjno$é wystepku. Zanim zlo zostanie
przykladnie ukarane, powinno by¢ najpierw szczegdélowo przedstawione.
Ale w tym pokazywaniu zla, zaspakajajacym potrzebe sensacji jest, jesli
nie cynizm, to przynajmniej element motywacji podejrzanej moralnie.

Podsumowujac mozna powiedziel, ze kategorie etyczne sg niewatpli-
wie w wysokim stopniu wykorzystywane w konstrukeji przekazéw ma-
sowych, ale przekazy te, dzisiaj bedace juz poklosiem funkcjonowania
kultury elitarnej, konstruowane na uzytek ,szerokiej publicznosci”, zbyt
czesto budzg podejrzenie o moralny indyferentyzm.

Teza Allana Blooma zostala sformulowana w obszarze kultury amerykan-
skiej, ktdra swojg integralno$¢ zbudowatla nie na diugo ksztaltowanych
tradycjach obyczajowych, ale na zunifikowanym prawie. Wieloetniczne
spoleczenistwo amerykanskie nie miatoby szansy przetrwania, gdyby pod-
stawa jego spdjnosci byly zréznicowane tradycje poszczegélnych grup na-
rodowosciowych, w ktérych poczucie moralne niekiedy stalo w sprzecz-
no$ci z regulami obowiazujacymi najblizszych sasiadéw. W czasach
pionierskich woluntarystycznie interpretowana Biblia 1 wielostrzalowy
karabin skutecznie regulowaly konflikty intereséw. Jednak nowoczesne
spoleczenstwo musialo wypracowal bardziej neutralne sposoby utrzymy-
wania porzagdku w tym olbrzymim pafistwie. Praktycznie juz od kofica
XIX wieku w Stanach Zjednoczonych kryteria moralne, ktérych interpre-
tacja zawsze zakorzeniona jest w konkretnym systemie kulturowym, za-
stapiono opozycja ,tolerancji/ dyskryminacji”.

By¢ moze w wieloetnicznym, globalnym §wiecie to rozwigzanie okaze
si¢ optymalne. Na razie jednak rozwdj ruchéw separatystycznych rozma-
itej proweniencji, aktywno$¢ alterglobalistow, a nade wszystko przyzwy-
czajenia, respektowane zwlaszcza na prowincji w krajach ,starej Euro-
py”, czynig z tej opozycji narz¢dzie bardzo powolnego formalizowania
stosunkéw spolecznych. Nie rozpoznaliSmy jeszcze skutkéw radykalnej
zamiany systemu moralnego na system prawny. System moralny, najcz¢s-
ciej oparty o okre§lone wartosci religijne, w procesie wychowania prze-
ksztalcal si¢ w jednostkowe sumienie, a wiec instancj¢ wewnetrzna, ktéra
sterowala wyborami jednostki i najczeSciej ograniczala jej nadmierny in-
dywidualizm i aspoteczne inklinacje.

System prawny z kolei opiera swojg prewencyjno$¢ i restrykcyjnosé
na zewnetrznych instytucjach. Rozmaite slabosci tego systemu, a zwlasz-
cza jego ograniczona skuteczno$é (zwigzana z funkcjonowaniem szeregu

rozbudowanych instytucji i wynikajaca z zastosowania wobec nich ocen
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moralnych) sprawiajg, ze obecnie nie tyle przejmuje on funkcje naczelne-
go regulatora stosunkéw spolecznych, ile raczej przejSciowego substytutu,
zastgpujgcego przyszle sumienie w kulturze nowej generacji (por. propo-
zycje Zygmunta Baumana).

Zatem w Europie, ktérej najcenniejszy dorobek kulturowy ufundo-
wany zostal na prawie rzymskim i etyce chrzescijanskiej, propozycja Alla-
na Blooma dopiero zaczyna znajdowaé wsparcie instytucjonalne, ale teza
spoprawnosci politycznej” juz wydaje si¢ atrakcyjng propozycja rozwia-
zywania wielu potencjalnych konfliktéw w MacSwiecie, pojawiajacych si¢
na styku szeroko rozumianej wolnosci czlowieka i nieuchronnej adaptacji
jednostki do regut spolecznych i kulturowych.

W pozytywistycznej koncepeji nauki, zakladajacej maksymalny obiek-

3- tywizm badawczy, a wigc §wiadoma rezygnacj¢ badacza w werbalizacji
ocen, dominowalo prze$§wiadczenie, ze nauka powinna w maksymalnym
stopniu rezygnowaé z subiektywizmu. Juz przelom antypozytywistycz-
ny, a zwlaszcza badania Wittgensteina, Einsteina, Heisenberga i innych
udowodnily, ze niemozliwy jest calkowity obiektywizm, podobnie jak nie-
mozliwe jest bezwarunkowe poznanie. Jezeli zatem na poziomie moleku-
larnym mamy do czynienia z przypadkiem, lub przynajmniej nieznang
dotad regula nickontrolowanego ,przeskoku” elektronéw; jezeli system
postrzegania czlowieka jest warunkowany jego predyspozycjami indywi-
dualnymi, wyposazeniem biologicznym i treningiem kulturowym, to ele-
ment subiektywizmu jest niezbywalnym skladnikiem kazdego procesu
poznawczego.

Tradycja pozytywistyczna, kontynuowana jeszcze dlugo po przelomie,
nakazywala godzi¢ si¢ z nieuchronnosciag ograniczefi poznawczych, ale jed-
noczesnie przestrzegala przed ich mnozeniem. Tzw. ,jezyk niewarto$ciuja-
cy” mial by¢ remedium na problemy wynikajace z subiektywnosci indywidu-
alnego poznawania. Ale tradycja ta zakladala réwniez, Ze owo poznawanie
nie moze by¢ nigdy catkowicie indywidualne: uczonych obowigzywato
skrupulatne sprawozdanie z dotychczasowego stanu badan nad okreslonym
problemem; oczywiste bylo kwitowanie wszelkich intelektualnych zapo-
zyczeh 1 ostrozne formutowanie wlasnych tez. W tym zakresie dopuszcza-
no weryfikacje dokonan poprzednikéw, a co za tym idzie takze ich oceng,
w tym moralna, wyrazang w sposdb mniej lub bardziej zawoalowany.

Zasadniczym celem tworzenia jezyka niewarto$ciujacego bylo pozy-
skanie precyzyjnego narzedzia opisu naukowego. Towarzyszace wartos-
ciowaniu emocje, ktére takze domagaly si¢ rejestracji, zwolennicy obiek-
tywizmu pozostawiali artystom. Obecno$¢ wielu przymiotnikéw w tekscie

uznawano za przejaw nadmiernie emocjonalnego stosunku do badanego

| 13



14

MyMWy kultury (nr 1) ankieta redakcyjna

zjawiska. Pisarze, ale 1 zawodowi krytycy mieli prawo do epitetéw i meta-
for, profesjonalni badacze — nie.

Tymczasem analiza tekstéw opisowych, zaréwno przyrodoznaw-
czych, jak antropologicznych i filozoficznych, przeprowadzana w ostat-
nim ¢wieréwieczu XX wieku wykazala ich pokrewiefstwo z formami
przekazu literackiego. Formulowane w ostatnich latach koncepcje narra-
tologiczne wrecz nakazujg spojrzenie na wszelkiego rodzaju dokonania
naukowe utrwalone na pi§mie w kategoriach ,,opowiesci”. A opowiesé za-
wsze jest opowiescig czyjas, zatem ukrywanie wlasnego autorstwa i zwia-
zanych z nim emocji oraz postaw wartosciujacych stalo si¢ passé. W efek-
cie uwypuklanie roli dawnego badacza-autora (por. np. analizy Clifforda
Geertza), a zwlaszcza dezawuowanie widocznych z perspektyw czasu,
a prawdopodobnie nieintencjonalnych zalozen badaczy-pozytywistéw,
bywa gléwnym przedmiotem dzialan krytyki nowej generacji.

Ale badacze wspélczesni w wigkszosci rezygnujac z poslugiwania sig
»harracjg zobiektywizowang” i nie skrywajac swojego autorstwa, zrezyg-
nowali przy okazji z kwitowania intelektualnych serwitutéw, z przywo-
tywania pelnego stanu badan — czesto ograniczajgc si¢ do kregu najnow-
szej literatury fachowej. Wynikajace stad pomylki pozostajg najczesciej
bez komentarzy, bowiem zanikla tez obowiazujaca niegdys krytyka teks-
tu naukowego. Zjawisko jest trudne do oceny w kategoriach dobra badz
zla. Zmiana paradygmatu, polegajaca na relatywizacji zalozen poprzedni-
kéw 1 ogloszeniu zmierzchu metodologii kartezjanskiej, niewatpliwie za-
ki6cila wezesniejszy typ komunikacji naukowej. Dazenie do precyzyjnego
wyznaczenia obszaru, w ktérym przyjete procedury doprowadzaé mia-
ty do wspdlnoty poznawczych do§wiadczen uznano za iluzje epistemolo-
giczng. Taka recenzja podwazyla jednak sens myslenia naukowego jako
podstawy europejskiego paradygmatu poznawczego; codzienna praktyka
prowadzila i prowadzi do zatarcia granicy miedzy naukg i sztukg, do sku-
pienia uwagi na analizie §rodkéw przekazu (zwlaszcza jezyka) 1 prak-
tycznego zawieszenia glebszych badan nad zjawiskami, przez owe srodki
rejestrowanymi.

Nie budzi mojej watpliwosci potrzeba odpowiedzialnego uprawiania
krytyki kultury, w ktérej poszczegdlne zjawiska nie tyle bedg weryfiko-
wane (chociazby pod katem ich oryginalnosci), opisywane i analizowane,
ile interpretowane zgodnie z okre§lonym systemem ocen estetycznych, ale
takze moralnych, a co za tym idzie podporzadkowane kategoriom dobra
i zla. Ale w tym paradygmacie kulturowym, jaki Europa zaproponowala
Swiatu w postaci nauki, naczelng warto$cig zawsze byla przede wszystkim
prawda, ktéra jako taka nie podlegala ani estetyzacji, ani waloryzacji mo-
ralnej, chociaz cze¢sto narazona byla na rozmaite restrykcje. Dazenie do

prawdy w nauce jest zgoda na aproksymacje, na niezbywalno$¢ stopnio-
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wych rozwigzan. Dlatego bliska mi jest koncepcja Gadamera, ktéry z jed-
nej strony postulowal poszukiwanie prawdy na miar¢ metody, a z dru-
giej uznawal metode i jej ograniczenia za postawe wszelkiego namyslu
1 dyskusji nad badanym przedmiotem. Rezygnacja z tak rozumianej me-
tody i jej krytyki jest rezygnacja z paradygmatu nauki, stanowigcego jedng
z fundamentalnych warto$ci kultury europejskie;.

Pozostaje otwartg kwestia doboru przedmiotu badafi i moralnych
konsekwencji wynikajacych z zastosowania ich wynikéw. Poczucie indy-
widualnej odpowiedzialno$ci badacza w dobie dzisiejszych mozliwosci
technicznych moze byé juz niewystarczajace. Ale z drugiej strony ufnos$é
w stworzenie przez gremia pozaakademickie mechanizméw niweluja-
cych potencjalne niebezpieczenstwa plyngce z badan 1 odkry¢ tez wyda-
je si¢ malo uzasadniona. Przekraczajac granice wielkosci spoteczefistwa,
ktére pojedynczy czlowiek mégl uznac za wlasne i oswojone, stworzyli-
Smy stale poszerzajacy si¢ zbiér probleméw, ktorych jednoznacznie roz-
wigzaé niepodobna, gdyz niepodobna ich wyizolowaé z coraz bardziej po-
szerzajacego si¢ kontekstu.. Nie znaczy to jednak, ze nalezy poniechaé
préb optymalizacji warunkéw, w ktérych to, co dobre byloby odréznialne

od zlego — przynajmniej na miar¢ indywidualnego poczucia.

Rafat Marszatek

7.

Wydaje mi si¢ ,ze refleksja etyczna nie utracila na znaczeniu w obrebie kul-
tury wysokiej. Owszem, raz po raz cofa si¢ ona pod naporem tzw. zywio-
tu zycia, ale nawet wtedy nie gubi cech swoistych. Zmienila si¢ natomiast
artykulacja. W naukach spolecznych (nb. zréznicowanych pod wzgledem
celéw i funkeji poznawczych) dobro i zlo pojawiajg si¢ implicite, cz¢sciej
niz explicite. Jeszcze bardziej widoczne to jest w krytyce artystycznej: lite-
rackiej, filmowej, teatralnej. Krytyka plastyczna, tradycyjnie przywigzana
do awangardy i ,awangardy”, odzegnuje si¢ od pojeé dobra i zla, ale juz
pokrewnej problematyki sacrum — profanum w zaden sposéb pomina¢ nie
moze. Ta powsciagliwo$é wyrazu, wybrana czy wymuszona, ma intuicyj-
ne uzasadnienie. Wiadomo, ze dobro najtatwiej zatru¢ frazesem.

Na progu nowego wieku szybciej natomiast zmienia si¢ kultura maso-
wa. Zeszlowieczng dominacj¢ obrazéw dopelnita wizualna agresja. Dzie-
je si¢ tak gléwnie za sprawg reklamy, ktéra zeby zostaé zauwazona coraz
czgsciej sigga po estetyke szoku. Film niestety uczestniczy w tej konku-
rencji. Co gorsza, przyzwyczail si¢ do przebierania trywialnego zta w uni-
form pedagogicznego dobra. Juz nie tylko kolejne wersje Zyczcnia Smier-

¢t z Charlesem Bronsonem jako samotnym a okrutnym mscicielem czy
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sadystyczna seria obrazéw ze Stevenem Seagalem wyst¢pujacym otwarcie
Poza prawem, epatujg przemocs. Brutalizacja przenika do kina artystycz-
nego. Kryteria stajg si¢ wySrubowane, w doslownym sensie stowa. Ostat-
nio nie kto inny jak Lars von Trier w Antychryscie uczynnie zilustrowat
techniki przewiercania nég wiertarka i miazdzenia genitaliéw osinowym
kotkiem. Nalezy si¢ spodziewaé, ze stawny Duniczyk znajdzie nasladow-
céw 1 to nie w konwencji pastiszu lansowanej przez Quentina Tarantino.

To niedostrzegany paradoks, ze przed zalewem barbarzynstwa chro-
nig dzi$ jej najbardziej konwencjonalne i spetryfikowane formy. Seriale
telewizyjne, z nawyku i na wyrost lekcewazone, s3 odpowiednikiem kina
familijnego sprzed pél wieku. Niespodziewanie staly si¢ one — zwlaszcza
w Polsce — bastionem tradycyjnych warto$ci. Rozrézniaja dobro od zla,
uczg kultury wspélzycia; nie tylko opowiadajg si¢ po stronie cnét migk-
kich, ale potrafig pokazac ich zywotnos¢.

Nic z tego nie zachowalo si¢ w widowiskach telewizyjnych nowego
typu i w ,blogowiskach” internetowych. W domostwie rzekomego bra-
ta nie wiedzie¢ czemu zwanego wielkim, w przeréznych telewizyjnych
s»momentach prawdy” odgrywane sa przez ubogich ekshibicjonistycz-
ne spektakle dla ubogich. Zwykle jest to przepierka mézgéw polaczona
z recznym praniem dusz. Nie lepiej w programach ze znakiem firmowym.
Liczne polskie zalk-shows licytujg si¢ prostactwem. Nie chodzi o grubian-
ski styl (z ktdérego autorzy sa niepomiernie dumni), ale o pogarde dla in-
nych. Bierze si¢ ona z przekonania, ze na tym marnym Swiecie ze wszyst-
kim mozna zrobi¢ doslownie wszystko.

Grzaskim obszarem jest réwniez forum internetowe. Szlachetny sym-
bol AA traci tu sw6j powab. Anonimowi agresorzy, w odréznieniu od ano-
nimowych alkoholikéw, nie pomagaja sobie nawzajem, lecz zarazajg si¢
nienawiscig: szybko, skutecznie i na masows skalg. Czgsto owe fora sg
przybudéwkami on-line ogblnopolskich gazet. Nawet najpowazniejsze re-
dakcje biernie asystujg temu procederowi. Moglyby go ukrécié bez trudu,
ale nie chcg sobie zrazaé ideowych pobratymcéw, z grona ktérych zwykle
rekrutujg si¢ nienawistnicy. Na podobnym podlozu powstaja gazety inter-
netowe afiszujgce si¢ znanymi nazwiskami. W takim tez duchu utrzyma-
ne sa nicktére, niby renomowane, autorskie blogi. Smutno je czyta¢. Ma-
drosci tam nie uSwiadczysz; dobra na pewno nie.

Wskazane relacje nie jawiag mi si¢ jako symetryczne, mimo ze za takie
uchodzg. Dobro i zlo sg pojeciami filozoficznymi, podczas gdy tolerancja
i dyskryminacja nie istniejg poza praktyka spoleczng. Préba Scislego zin-
tegrowania tych kategorii, skadinad zrozumiata, zwykle zawodzi. Ilustra-
cja tego problemu sg skrajnosci. Eremita, chocby we wlasnych 1 cudzych
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oczach byl wcieleniem dobra, nie musi nikogo tolerowal ani nie moze
dyskryminowal. Samotnie wychylony ku absolutowi trwa on poza czasem
1 poza spolecznymi strukturami. Z gruntu inaczej or¢downik tolerancji.
On tu i teraz realizuje konkretng norme spotecznego wspoétzycia. Dla nie-
go ,dobro” i ,zlo” lokujg sie poza etyka cnét, a kojarzg si¢ przede wszyst-
kim (lub wylacznie) z uzytecznoscia.

W obu tych skrajnych postawach skrywa si¢ uroszczenie uniwersali-
zmu. Z jednej strony oglosi¢ to nie znaczy zasial. Przez samg deklaracjg
dobra trudno uzyzni¢ kulture. Kryje si¢ w tym pewna dwuznaczno$é —jak
w bunuelowskim Szymonie z pustyni. A przy tym dopiero wtedy, gdy za-
czyna si¢ uprawa, ujawniajg si¢ klopoty. Etyka chrzescijafiska na przyktad
stanowi pewne uniwersum dla mnie, ale nie dla Jana czy Pawla. Czy wigc
katalog konfesyjnych cnét otwiera rozmowe z nimi? Czy mnie samemu
mialby on wystarczyé? W dobie globalizacji i burzliwego rozwoju techniki
wylaniajg si¢ nowe pytania. Coraz to nowe 1 coraz trudniejsze.

Z drugiej strony utylitarysci, krytykujac tzw. ideologiczne projekty
umowy spolecznej, odwolujg si¢ do zbioru pogladéw, ktéry wydaje im si¢
czysta racjonalnoscig. Postulowane przez nich postawy sa jednak réwnie
mocno nacechowane ideologicznie. Tolerancja wobec innosci, nb. pra-
wem kaduka zréwnana dzisiaj z akceptacjg innosci (czyli wyrzeczeniem
si¢ wlasnej tozsamosci), ma podobny rodowéd co tzw. poprawnosé poli-
tyczna wymyslona w imi¢ obrony czyich§ konkretnych, szczegélowo spi-
sanych intereséw. W konkretnym wypadku jest to jadro przekonan liberal-
nych i lewicowych. Jedni te przekonania podzielaja; inni wcale nie.

Tolerancyjne idee — w do§wiadczeniu powszednim tak naturalne i po-
zadane — znacznie komplikujg si¢, gdy dochodzg do poziomu fundamen-
talnych wyboréw $wiatopogladowych. Nawet hasto ,Méj brzuch nale-
zy do mnie” traci swdj infantylny urok z chwila, gdy ten brzuch okazuje
si¢ do wynajecia zupelnie tak jak §rédmiejskie mieszkanko czy przycze-
pa campingowa. To si¢ nie odbywa w prézni. Gdy Barbara Stanosz, jako
jedna z wielu, ale z wigkszg niz inni silg przekonywania, glosi ,tolerancje
wobec wszelkiej odmiennosci reprezentujacej wolno$¢ indywidualnych
wyboréw w sprawach aborcji, eutanazji, [...] ré6znych form zycia rodzin-
nego (w granicach nienaruszalnosci cudzych swobéd)”, to uwage przyku-
wa nie tekst gléwny, lecz zdanie w nawiasie. Diabel tkwi w szczegdlach,
zwlaszcza takich, ktére sg zamaskowanymi powszechnikami. Jak niby po-
godzié ogieft i wode w przestrzeni publicznej? Stawka jest ksztalt kultury,
a nie wymiar pozadanej prywatnosci. Chyba ze ide¢ dobra utozsamia si¢

Z suma egoizmow.
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3.

Czy badacz ma prawo do etycznej oceny? Pytanie retoryczne. Tego pra-
wa nie mozna z zewnatrz nadaé ani odebraé, bowiem nalezy ono do na-
tury. Kto angazuje si¢ w ludzka rzeczywistos¢, ten dopomina si¢ lub wo-
juje o warto$ci. W humanistyce uciec od tego nie sposob, nawet wtedy, gdy
zaklada si¢ nalezny dystans do przedmiotu. Pouczajacy jest tu przyklad
Emmanuela Mouniera. Zaraz po zakoficzeniu Il Wojny Swiatowej, w 1946
roku, ubolewal on nad ,hatasem ré6znych przeciwstawnych ‘izméw’” pod-
sycanym przez ,zimne szalefistwo”. Mnozace si¢ przeciwstawienia auto-
rytaryzmu i liberalizmu, nacjonalizmu i internacjonalizmu, klerykalizmu
1 antyklerykalizmu etc. skladaly si¢ w oczach Mouniera na pseudo-deba-
te: to wla$nie w niej mierne umysly przywykly odnajdywaé owa kranco-
wos¢, w ktorej si¢ lubuja. Watpliwe jednak, czy przeniesiony do naszej
epoki i ponownie zderzony z ideologicznymi ,izmami” Mounier zarzu-
cilby normy i oceny. Autor Traizé du Caractére przestrzegal bowiem przed
za$lepieniem, ale jednocze$nie postulowat intelektualne zaangazowanie
z jego ,najsurowszg dyscypling, jaka mozna zaproponowaé charakterom”.
Na dlugo przed wspdlczesng korozja znaczen Mounier odkrywal — , nie-
wyczerpang, kaznodziejska poblazliwosé, jaka umyst obdarza wszelkie
‘szczere przekonania’, lek przed kazdym mocnym stwierdzeniem, przed
kazdym ostrzejszym sporem, mani¢ zacierania rozbieznosci, tagodzenia
dyskusji”.

Niewykluczone wigc, ze dzisiaj mocne ugruntowanie postawy staje
si¢ réwnie wazne jak gotowosé do dialogu. Ostatnie pytanie ankiety jakby
przypominato o tym, ze wybory metodologiczne sa pochodng ontologicz-
nych. Wiazj si¢ z ryzykiem, ale otwierajg nieznane horyzonty. Przed laty,
pod wrazeniem inspirujacego spotkania z lanem Barbourem Jézef Zycif-
ski pisal, ze ,Swiadomi uproszczef tamtych (neopozytywistycznych) sche-
matéw potrafimy dzi§ wyzej cenié okruchy Prawdy wiedzac, ze jej obec-
nos¢ czesto bywa subtelna i ukryta jak Pickno”. Ale —uwagal — przejrzysta
sugestia zawarta w koficu ankiety natychmiast spotkalaby si¢ ze sprzeci-
wem adwokata diabla. Przed sagdem zabrania si¢ tak urabia¢ $wiadka. Tu-
taj mialby on, dla anielskiej wygody, deprecjonowaé pozytywistyczng kon-
cepcje nauki. Tymczasem w tej sferze panuje réwnosé praw. Jedni piszg
dobro, prawde i pigkno z duzych liter, inni z malej. Sq 1 tacy, ktérzy w ogoé-
le uwazaja dobro i prawde za pojecia puste. Slowem: anioly maja swoja
koncepcjg, a diabet swoja. Czy nie dlatego wlasnie ,, Ignatianum” rozpisa-
to ankiet¢ o dobru i zlu ?
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Tadeusz Biesaga SDB

% Mozna si¢ zgodzi¢ z Jacquesem Maritainem, ze etyka postkantowska zna-

o lazla si¢ w permanentnym kryzysie. Powodem tego kryzysu stalo si¢ ode-
rwanie przez Kanta moralnosci od jej obiektywnych podstaw, czyli od jej
zakorzenienia w naturze czlowieka, a ostatecznie w Bycie Absolutnym,
twoércy owej natury. Od czasu owego zerwania z obiektywnymi podstawa-
mi moralnoSci, rézni mysliciele redukujg moralnosé jako taka do rzeczy-
wisto$ci pozamoralnej, czyli do proceséw spolecznych czy tez proceséow
psychicznych. Redukuja oni etyke do socjologii obyczajéow czy psycholo-
gii moralnosci. Kultura traci przez to odniesienie do obiektywnego dobra,
do wartosci 1 obiektywnych norm moralnych. Sama siebie usprawiedli-
wia, czyli nie posiada niezaleznego kryterium, ktére stymulowaloby jej
rozwdj. Bez takiego kryterium wielkie kulturowe osiagnigcia moralne sta-
ja na rébwnowartoSciowe z réznymi dewiacjami moralnymi i zbrodniami.
Podobne usprawiedliwienie czynéw stosuje si¢ wobec jednostki, dla ktorej
jako jedyng granice samowoli, podaje si¢ samowole drugiego. W ten spo-
s6b kultura i jednostka rozwijajg si¢ swoim pedem, plynac Slepo w niezna-
nym kierunku, bez steru i sternika.

Krytyka i usunigcie cnét z teorii etycznych przez myslicieli nowozyt-
nych 1 wspdlczesnych dopelnilo dziela zniszczenia. Bez nabycia bowiem
sprawnosci ku dobru samowola uzbraja si¢ w sprawnosci ku ztu. Miejsce
cnét zajmuje pochwata wad. W tym kontekScie trzeba si¢ zgodzi¢ z diag-
nozg Alasdaira Maclntyre’a, ze nowozytne 1 wspdlczesne teorie etyczne
przedstawiajg stan po katastrofie, w ktérej mnozg si¢ irracjonalne utopie,
z ktérych zadna nie posiada wyraznie okreslonego dobra, nabudowanych
na nim norm moralnych oraz realistycznych sposob6éw jego realizacji, czy-
li katalogu sprawnos$ci moralnych, tj. cn6t. W dyskursie moralnym stosuje
si¢ wigc rézne formy przemocy spolecznej 1 werbalnej.

Obok tych negatywnych trendéw mozna zauwazyé w kulturze no-
wozytnej 1 wspélczesnej wyrazny nurt promocji godnosci osoby ludzkiej
1 rozwoju praw czlowieka. Mozna méwi¢ o pewnym zrywie moralnym
po dos$wiadczeniach okruciefistwa drugiej wojny $wiatowej oraz dwéch
strasznych ideologii: nazizmu i komunizmu. Symbolem tego zrywu jest
Powszechna Deklaracja Praw Czlowieka ONZ z jej centralnym kluczem
aksjologicznym, czyli przyrodzong godnoscig czlowieka, jako Zrédlem
wszelkich innych uprawnien. Zryw ten oddzialal mocno na prawodaw-
stwo krajow cywilizowanego $wiata. Znidst wiele obszaréw zniewolenia
1 przeciwstawial si¢ r6znym formom uprzedmiotowienia osoby ludzkie;j.

Niestety zryw ten zaczyna slabnaé i do tego gubié si¢ w swych nor-
matywnych kierunkach. Przyrodzona godno$¢ czlowicka w nurtach
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scjentystycznych i liberalnych jest zastgpowana przez wolnosé, a doklad-
niej przez samowole w granicach samowoli innych. W ten sposéb prze-
kresla si¢ jej pierwotne znaczenie aksjologiczne i czyni si¢ z niej jej przeci-
wiefistwo, dopuszczajac uprzedmiotowienie nie tylko drugich, ale réwniez
siebie samego, przez samowole wobec swojej natury cielesnej, swojej na-
tury seksualnej. Samowola ta niszczy gtéwnie obiektywne podstawy ro-
dziny, a ostatecznie jest pochwalg samobbjstwa, w postaci zalegalizowanej
eutanazji.

Ow destruktywny trend, inspirowany scjentyzmem i utylitaryzmem,
zacie$nia tak pojecie osoby, aby wiele ludzi wykluczy¢ z grona oséb, ze
wspdlnoty ludzkiej. Czyni to pod humanistycznymi haslami etyki jakosci
zycia 1 niwelowania cierpienia. Ludzi — nieosoby pozbawia w ten sposéb
prawa do zycia i usprawiedliwia si¢ ich aborcj¢ badZ eutanazje. Rehabili-
tuje si¢ nazistowskg zasade ,,zycia nie wartego zycia” 1 zwigksza si¢ prze-
moc i terror prenatalny.

Niestety przy braku odniesienia do obiektywnego dobra, wytrychem tole-
rancji zaczyna si¢ akceptowal nowoczesne i niebezpieczne formy zla. To
co nalezy tolerowaé, wyznaczajg bowiem silne grupy nacisku. Jesli maja
one odpowiednie §rodki finansowe, odpowiednie wsparcie ideologiczne,
potrafia sobie wywalczy¢ uprawnienia dla swoich dewiacji i niemoralnych
zachowan. Dzieje si¢ tak dlatego, ze bez odniesienia do obiektywnego do-
bra, rzekome dobro wyznaczone przez hasla ,tolerancja — dyskrymina-
cja”, okreSlane jest na zasadzie zwyciestwa silniejszych nad stabszymi,
urodzonych nad majacymi si¢ urodzié, zdrowych nad chorymi i umie-
rajgcymi, krzykaczy nad ludZmi spokojnymi, moralnymi i religijnymi.
W przemocy silnych nad stabszymi przegrywa czlowiek w okresie prena-
talnym, czlowiek dotknigty ci¢zka choroba, zblizajacy si¢ do kofica swego
zycia. Nasciturus, ten ktéry ma si¢ urodzié, nie moze bowiem efektywnie
pokazad, ze jest dyskryminowany, eliminowany przez rézne formy selek-
¢ji eugenicznej i aborcji. Zanim bowiem to powie, jest juz zlikwidowany.
Jesli nie stychac jego glosu, twierdzi sig, ze nikt nie jest dyskryminowany,
ze tolerancja domaga si¢ legalizacji aborcji, czyli prawa do zabijania. Oka-
zuje si¢ wige, ze demokracja nie ma uniwersalnej aksjologii, nie ma odpo-
wiednich mechanizméw obrony takiego czlowieka, ktéry nie moze wyjsé
na ulic¢ i wywalczyé sobie nalezne mu uprawnienia.

Jesli badacz kultury zrezygnowalby z jej odniesienia do dobra 1 zla, mu-
sialby na réwni cenié kultur¢ nazistowska, stalinowska i kulture demokra-
tycznego pafnstwa. Wiersze na cze$¢ Hitlera i1 Stalina musialtby zaliczyé
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do dziedzictwa kulturowego. Proces Norymberski pokazal, ze okreslone
trendy spoleczne i kulturowe oraz zwigzane z nimi zachowania podlega-
ja ocenie, 1 to ocenie surowej, jaka jest zarzut ludobdjstwa i popelnienia
réznego rodzaju zbrodni. Samo wyjasnienie, ze uczestnicy tych zbrodni
byli w zgodzie ze swoja kulturg i prawem swego pafstwa, nie usprawied-
liwito ich czynéw, i nie zwolnito ich aktoréw od odpowiedzialnosci mo-
ralnej i prawne;j.

Obok bogactwa wartosci estetycznych i artystycznych, kultura inspi-
ruje i rozwija wartoSci moralne. Bez nich bylaby kulturg bez serca i bez
duszy, bylaby kulturg $mierci. Stalaby si¢ narz¢dziem polityki 1 panujacej
ideologii.

Wprowadzona przez pozytywizm dychotomia faktéw i wartosci przy-
nosi wigcej szkdd niz pozytku. Umiejscawia bowiem dzialalno§é nauko-
wa w pustce aksjologicznej. Zwalnia naukowcéw z odpowiedzialnosci
moralnej. Dla post¢pu naukowego i technicznego uprzedmiotawia czlo-
wieka. Trzeba si¢ zgodzi¢ z Hansem Jonasem, ze technika bez etyki jest
Slepym pedem ku katastrofie. Osiagniecia techniczne moga byé bowiem
wykorzystane zaréwno do dobra, jak i zla, do budowania jak i niszczenia.
Wiasciwa kondycja duchowa i moralna spoleczefistwa skierowuje je do
wlaSciwych celow. Jesli jg utracimy, wkraczamy w ere szaleficow dysponu-
jacych mocami zniszczenia.

Wszyscy ponosimy odpowiedzialno$¢ za wlasciwg kondycje moral-
ng czlowieczefistwa. Tym bardziej ponosza ja naukowcy, filozofowie,
przedstawiciele r6znych zawodéw. Ich sumienie winno by¢ sumieniem
wrazliwym, odwaznym, starajacym si¢ sluzy¢ prawdzie moralnej, nie-
zaleznie od doraznych korzysci. Kolaboracja ludzi kultury ze znanymi
z historii rezimami jest czym$ odrazajagcym. Ceniac zdolnosci intelektu-
alne ludzi nauki i kultury, oczekujemy od nich wielkosci ducha, wielko$ci
czlowieczefistwa.

Pawet Taranczewski

% Pytanie jest niejasne, nie wiadomo, czy pytamy o sposéb badZ metod¢ oce-
+ ny, czy tez o stopiefi obecnosci kategorii etycznych w kulturze masowe;j
1 elitarnej. Co do metody oceniania obecnos$ci dobra i zla mysle, ze sigg-
naé nalezy po empiryczne metody badania kultury tak masowej jak elitar-
nej wypracowane przez nauki takie jak socjologia, psychologia spoleczna.
Czy bez tych badaf mozna odpowiedziel na pytanie o stopiefi obecnosci
kategorii etycznych w kulturze masowej i elitarnej? Chyba nie. Ocena in-

tuicyjna bedzie naturalnie niewystarczajaca.

EY
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Co tu znaczy ,masowa” a co ,elitarna”? ,Masowa” to chyba taka kul-
tura, ktora jest dostepna dla kazdego a ,elitarna” to taka, ktéra dla kazdego
dost¢pna nie jest. Nie ma mowy o hierarchizacji. Kultura moze by¢ elitar-
na dlatego, ze ludzie, ktérzy jg tworza skupieni sg wokdt wartosei trud-
no dostepnych jak np. muzyka Arnolda Schonberga, lub teologia Hansa
Ursa von Balthasara. Nie wyklucza ona jednak nikogo, kto zechce stuchaé
Schonberga ijego muzyke zrozumied, czy tez zajal si¢ studiowaniem my-
§li von Balthasara. Moze to by¢ jednak kultura grupy, do ktérej wstep daje
jedynie urodzenie lub malzefstwo i to nie z byle kim. Mezalians jak wia-
domo moze z grupy wykluczyé.

Jest chrzescijafistwo masowe i chrzescijafistwo elitarne; jest masowe
pogafstwo 1 pogahstwo elitarne. Mysle, ze poganska kultura — tak elitarna
jak masowa — stanely dzi$ ,,poza dobrem i zlem”.

Zanim sprébuje na to pytanie nieudolnie odpowiedzieé — kilka uwag.

1. Opozycji ,dobro — zto” nie da si¢ zastapic opozycja ,tolerancja — dys-
kryminacja”, nalezg bowiem do innych dziedzin. Opozycja ,,dobro — zlo”
to tak zwana réznica aksjologiczna, a terminy ,tolerancja — dyskrymina-
cja” opisuja postawe jaka zajmujemy wobec zla 1 warto$ci zblizonych. Do-
bra raczej nie tolerujemy, choé¢ mozemy je dyskryminowad.

2. Termin ,wspélczesna kultura” jest i szeroki i wieloznaczny. Defi-
nicje kultury powstale do mniej wigcej polowy zeszlego wieku zajmu-
ja tom, a tymi, ktére doszly pézniej mozna by wypetnié nastgpny'. By
moc odpowiedzieé na ankiete przyjmuj¢ — inspirowany Jézefem Tischne-
rem — ze kultura jest to sfera przezywanych przez nas idei i warto$ci. Sfe-
ra ta jest swoistym przedmiotem intencjonalnym, bytowo pochodnym,
niesamoistnym 1 czg¢Sciowo niesamodzielnym; znajduje si¢ niejako po-
nad nami, jako$ nas zobowigzujac. Kultura ustanawia hierarchie, ktdrej
uczestniczymy 1 wplywa na warto$ciowanie i ocenianie przez ludzi w niej
uczestniczacych.

3. Ze w pytaniu ankiety chodzi o kultur¢ euroatlantycka — mozna si¢ do-
myslaé, bo raczej nie o kulture islamska — religijng — czy chinska, Scislej
o ten nurt kultury euroatlantyckiej, ktéry odsunat si¢ lub wrecz usunat
chrze$cijafistwo — nie zawsze explicite.

4. Zamiast ,wspolczesna” lepiej byloby powiedzieé np. ,,Kultura pierw-
szej dekady wieku XXI” lub ,,drugiej potowy wieku XX i poczatku wieku
XXT".

5. Dobro — wewnatrz aksjologii — jest wartoscig. Jak si¢ ma sprawa ze

zlem? Zlo metafizyczne moge zastapié antywartoScig etyczng lub moral-

1 R. Konersmann, Filozofia kultury. Wprowadzenie, Warszawa 2009.
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na; witalng lub ekonomiczng. Czy moge stanowic zlo? Czy moge powie-
dzieé: to jest zle, bo ja tak chee?

Cezary Wodzinski pisze o epifanii zla absolutnego w naszej epoce, zla,
ktére jest?. Czy nazwe ,zlo” mozna w przypadku takiej epifanii w ogdle
zastapic inng nazwg?

Z1o mogg potepic lub si¢ nim fascynowadé. Fascynacja czy udzial w ztu
nas tu nie interesuje. Chodzi o jaki§ negatywny stosunek do zla, np. po-
tepienie. Czy jednak potgpienie zta mogg zastapié tolerancja? Tolerancja
jest aktem $wiadomodci 1 to nie aktem poznawczym a zajeciem stanowi-
ska wobec jakiej$ warto$ci dla mnie negatywnej, ktora toleruje. Tolerowa-
nie moze by¢ réznie motywowane: Toleruje ogolong glowe corki, bo ja
kocham, toleruj¢ homoseksualizm studenta, bo nic mi do tego, toleruje¢
czyja$ obecno$¢ w moim zespole, bo musze... Chamberlain — toleruje Hit-
lera. Czy jednak toleruj¢ Holocaust? Czy mozliwe jest tolerowanie Holo-
caustu? Je$li ponadto uznam, ze Holocaust jest w naszych czasach tylko
momentem jakiej$ epifanii zla, ktére jest, to nie wydaje mi sie, aby stowo
stolerancja” znajdowalo tu jakiekolwiek zastosowanie. Tolerowaé moge
jedynie zlo rozmyte, bez wyraZnego oblicza. Aby wprowadzi¢ do kultu-
ry tolerancj¢, muszg¢ z niej usunaé zlo i zastapi¢ czyms§ mniej wyraZnym,
rozmytym wia$nie.

Druga sprawa to tolerancja czego$, czego wprawdzie nie uznaje, ale
czego niepodobna dzi§ nazwaé zlem. Np. tolerancja innych pogladéw re-
ligijnych. Jednak tolerancja moze tu by¢ putapka, bo moze uniemozliwié
dialog... Ta tolerancja nie interesuje chyba tych, ktérzy sformulowali pyta-
nia ankiety.

Moze wigc pytanie ankiety trzeba by sformutowac tak:

Czy we wspoblczesnej kulturze euroatlantyckiej (calej?) pierwszej
dekady wicku XXI opozycja ,dobro — zlo” zastgpowana jest jaka$ inng
opozycja, na przyklad: ,swoje — obce”, ,podobne — inne”, ,uzyteczne —
nieuzyteczne” a potepienie zla staje si¢ badZ tolerancjg ,,obcego” czy ,in-
nego” czy ,bezuzytecznego” lub ich dyskryminacjg? Oraz — czym zastg-
piono dobro i pragnienie dobra?

Odpowiedzialbym kulawo, ze kultura euroatlantycka — ta poza chrzes$-
cijafhstwem — wyzbyla si¢ ujmowania rzeczywisto$ci w kategoriach do-
bra i zla. Jest ,,poza dobrem i zlem”. Widoczny jest tu wplyw Heideggera
i jego mySlenie bycia ,poza dobrem i ztem”®. W miejsce opozycji ,,do-
bro — zlo” pojawiaja si¢ w tej kulturze pojecia zastgpcze, pragmatyczne
jesli nie wrecz operacyjnie umozliwiajace dzialanie i pozwalajace ,,co8 po-
czal” z tym, czego nie mozna wyeliminowaé czy unicestwié. Stosunek do

2 C.Wodzinski, Heidegger i problem zta, Gdansk 2007.

3 Tamze.
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zla — odrzucenie czy potgpienie — zastgpiony jest — po przemianowaniu
zla na inno$¢ na przyklad — dyskryminacja tego co inne, ktdra to dyskry-
minacje¢ nalezy — w mysl politycznej poprawnosci — zastapié tolerancja
a nawet akceptacja.

Teza Blooma powinna zostal przez autora przemyslana jeszcze raz
[trzeba by przemysleé powody odrzucenia réznicy aksjologicznej] i na

nowo sformufowana.

Jaki wplyw na rozumienie dobra i zla maja wspélczesne przemiany kul-
3- turowe? Aby odpowiedzie¢ na to pytanie potrzeba badan socjologicznych
1 psychologicznych. Moja intuicyjna odpowiedZ brzmi: wplyw prowadza-
cy do relatywizacji roznicy aksjologicznej, wigzania jej z dang grupa spo-
teczna mniej wigcej tak: to, co dobre dla Izraelczykow jest zle dla Palestyn-
czykéw i przeciwnie; Nie ma jednej Drugiej Wojny éwiatowej, jest Wojna
Polska, Wojna Rosyjska, Wojna Niemiccka, Wojna Zydowska... Przemia-
ny kulturowe prowadza niekiedy do nihilizmu jednostek i grup ludzkich.
Czy badacz kultury ma prawo do oceny badanych zachowan i wytwo-
réw kultury w kategoriach dobra i zta? Tak dlugo, jak dlugo badacz nie
wychodzi poza opis — nie powinien oceniaé badanych fenomenéw w kate-
goriach dobra i zla. Jesli jednak przyjmiemy, ze kultura ustanawia hierar-
chie, to musi warto$ciowac 1 oceniaé. Pytanie: gdzie znajduje miare takiej
oceny’?

Anna Nasitowska
Klopoty liberalnego intelektualisty

Tym, co najbardziej mnie boli, nie jest nicobecnos¢ kategorii dobra i zla
. we wspdlczesnej kulturze, ale wlasnie rozpanoszenie si¢ bardzo powierz-
. chownych ocen (udajacych oceny moralne) w dyskursie publicznym w Pol-
4 sce. Burza wokét archiwéw IPN i zycioryséw napawa groza. ,,Nie sadZcie,

abyscie nie byli sadzeni” (Mg, 7, 1), tymczasem wcigz powraca cheé opa-
2, trzenia os6b etykietkami: dobry, zly. Problem czlowicka z wlasnym su-
mieniem 1 warto$ciami jest problemem wiecznym i zadne odgérnie zade-
kretowane rozpoznanie nie jest w stanie wyreczy¢ jednostki, moze jednak
zamieni¢ my$lenie o historii w bajeczke dla ubogich duchem.

To prawda, ze zyjemy w czasach wielkiego zamgtu. Niestety, przyczy-
nia si¢ do tego réwniez prdoba prostego przenoszenia i stosowania do pol-
skich warunkdéw ocen i rozpoznan zachodnich. Gdy wsiadam do takséwki

w Warszawie i stysze od kierowcy: ,,Prosze¢ pani, Hitler za krétko rzadzit,
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on by zrobil porzadek z tym gejostwem, co si¢ tu rozpanoszylo!” — wiem,
ze ocena naszego spoleczefistwa jako nadmiernie tolerancyjnego jest, de-
likatnie méwigc, nietrafna.

Jednym z polskich probleméw jest, ze w dyskurs demokracji wlaczy-
liSmy si¢ po 1989 roku; nie majac ani wypracowanych standardéw, ani
uksztaltowanych instytucji demokratycznych, przyswoiliSmy bardzo po-
wierzchownie jezyk rozmowy o tolerancji réwnoczesnie z jego krytyka —
takze obecng na Zachodzie. Nie mamy wig¢c dobrze ugruntowanej kultu-
ry dyskusji, a juz pojawia si¢ protest, ze proba jej ucywilizowania oznacza
ttumienie wolno$ci wypowiedzi przy pomocy ,,poprawnosci politycznej”,
bedacej rzekomo nowg cenzura. Tymczasem polska ,,poprawno$é” w ogd-
le nie zdolala si¢ uksztaltowaé. To jest m6j komentarz do zdania Allana
Blooma, ktére w Polsce trafia na inny kontekst: nie — jak na Zachodzie —
faktycznie istniejacej wielokulturowosci, ale pospiesznej proby ugrunto-
wania jako dominujacej wizji powierzchownie pojetego wartoSciowania.

Wracajac do naszego takséwkarza, stusznie przypuszczalam, ze po-
wodem jego wypowiedzi byla jaka$ konkretna sytuacja, na jakg napotkal
poruszajac si¢ po sporym mieScie, jakim jest Warszawa. Tak, opowiedzial
mi, ze kiedy$ w nocy wsiadlo dwdch pandéw, ktérzy na tylnym siedzeniu
zaczeli do§¢ zaawansowane pieszczoty, kompletnie nie przejmujac si¢ jego
obecnoscig. Zapytalam wtedy, czy nigdy nie poczul si¢ nieswojo w obecno-
Sci pary mieszanej. I tu tez trafifam — owszem, kiedy$ zaproponowano mu
dolaczenie do zabawy na trzeciego... Zalozenie, ze przekraczanie granic
tego, co dozwolone, musi taczy¢ si¢ z odmiennoscig seksualna, okazalo
si¢ wicc niestuszne. Nie nalezy zapominad, ze takséwkarz takze je mocno
przekroczyl, wyrazajac aprobate dla eksterminacji. Domorosly nazistal

W takim to $wiecie zyjemy. Przypadek pana takséwkarza mozna by
uznaé za niegodny wspomnienia, gdyby nie byt symptomatyczny i gdyby
tym samym trybem rozumowania nie postugiwalo si¢ wiele oséb, takze
zabierajacych glos w przestrzeni publicznej. Kierujacych si¢ — w swoim
mniemaniu stuszng — checig napi¢tnowania ZEA. Bo z dobrem tego typu
ludzie maja wigksze problemy. Ich reakcja sprowadza si¢ do proby prymi-
tywnego, emocjonalnego odciecia si¢ od tego, czego nie akceptuja.

Gdyby problemy z warto$ciowaniem dotyczyty wylgcznie sfery dyskursu
3- publicznego i chaosu panujacego w przestrzeni wielkiego miasta, a w na-
ukach spolecznych panowal wzorowy porzadek, byé moze wystarczyto-
by wierzyé w powszechng edukacjg, za sprawa ktdrej nastapi oSwiecenie.
Kulturoznawca ma tu zasadnicze klopoty, bo standardy pozytywistyczne,
polegajace na postulatach powstrzymania si¢ od wartoSciowania, zosta-

ty odrzucone zanim jeszcze ta dziedzina si¢ na dobre ukonstytuowala.
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Wiemy, ze wartoSciowanie 1 przyjete nieSwiadomie zalozenia moga za-
burzaé poznanie, jednoczes$nie zdajemy sobie sprawe, ze ukryte wartos-
ciowanie 1 tak obecne jest w podejsciu i procedurach stosowanych przez
badacza, a ostatecznym celem rozpoznan jest jednak wypracowanie pew-
nej oceny i odpowiedZ na konkretne pytania. Podjecie problemu: jaka jest
rola telewizji w komunikacji spotecznej zaklada opis, ale w ostatecznym
rachunku i tak chodzi o to, czy mozna unikngé zagrozen, a wykorzystaé
szanse, ktore stwarza ten sposob komunikacji.

Poniewaz moim pierwszym wyksztalceniem jest literaturoznawstwo,
kt6ére ma dtugg tradycje, chciatabym odnie$¢ si¢ do tego obszaru. Odrzu-
cenie standardéw pozytywistycznych odbylo si¢ tu dawno, praktycznie
ostatnim bastionem nieco przebranego pozytywizmu byl marksizm (czyli
lata 50.). Jakie sg skutki? Odrzucenie biografistyki, zerwanie z badaniami
genezy dziela, catkowite odejScie od dawnego modelu monografii, trud-
nosci z opisami historycznoliterackimi i metodologig syntez. Stanowisko
pozytywistyczne bylo jednak jaka$ propozycja tadu. Zastgpiono je pewny-
mi podejsciami bardziej efektownymi, ale ,,punktowymi”; wymagajacymi
bardzo obszernych uzasadnieft metodologicznych, ktére staja si¢ wartos-
cig samg w sobie, wazniejszg czg¢sto niz sam efekt rozpoznania, zastoso-
wany do konkretnego dziela literackiego.

W tzw. badaniach literackich mamy zawsze do czynienia z uprzedni-
mi zalozeniami warto$ciujgcymi, typowymi dla krytyki literackiej, ktéra
musi uwzgledniaé wartoSciowanie, bo taka jest jej rola spoleczna: ocena,
wskazywanie dziel wybitnych, wyréznianie ich. Jest to obecne juz chocby
w pewnej ekonomii wysitku badawczego, poniewaz uwage poswigca sig
temu, co uznane jest za artystycznie dobre. Powstrzymywanie si¢ od sa-
déw warto$ciujacych wyrazanych wprost wymagalo jednak sporej kultury
1 samokontroli. Za odejscie od tradycyjnego podejscia literaturoznawstwo
zaplacilo cen¢ hermetycznosci i utraty spolecznego znaczenia. Zawarto§é
pozytywistycznej monografii konkretnego autora byta z géry znana: zarys
biografii pisarza, okolicznosci powstania dziela, tlo ideowe w powigza-
niu z kontekstem epoki, interpretacja. To bylo do$¢ proste, zrozumiale dla
laika. I tego si¢ juz nie robi. Robi si¢ rzeczy inne, przypominajace nieco
narcystyczny taniec zakochanego w sobie intelektu.

Jak widaé, sa pewne powody do nostalgii za pozytywistycznym ladem.
Szkolny kurs literatury oparty o tego typu zalozenia proponowal pewien
usystematyzowany zarys i poslugiwal si¢ wizja historyczna, interpretujaca
literature w powigzaniu z kontekstami. By¢ moze uczen wynosit ze szko-
ty wiedzg nieco schematyczna, ale za to uporzadkowang wedtug czytelne-
go schematu chronologiczno-historycznego. Mégt z tym zrobid, co chcial:
odrzucié, kwestionowaé, albo uzupetniaé. Nieustannie zmuszano go tez

do powsciagliwosci w sagdzeniu i pewnych éwiczen w postaci syntez prze-
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krojowych, co wymagalo nowego poszeregowania w glowie istniejacego
zasobu informacji i doSwiadczen lekturowych. No i tego tez juz si¢ nie
robi, teraz sg testy maturalne, ktére sprowadzaja si¢ do umiejetnosci ope-
racyjnych. Tym samym dokonano w przestrzeni spolecznej istotnego wy-
boru wartoSci: pewien typ tradycji humanistycznej zostal uznany za mato
wazny i juz si¢ go nie podtrzymuje.

Oczywiscie istnieje krytyka literacka, ale ona nie ma statusu nauko-
wego. Poza oceng artystyczna, polega ona na nieustannej konfrontacji tre-
Sci dziela z tym, co odczuwane jest jako zywe tlo dyskursu publicznego.
Czyli ja jako krytyk i tak nieustannie dyskutuj¢ z symbolicznym panem
taksdwkarzem: prymitywizm jego warto$ciowania odczuwam jako zagro-
zenie, z ktérym trzeba walczy¢. Nieustannie, uzywajac réznych metod
perswazji: pokazujac inno§¢ jako mniej inna, a takze dowodzac, ze pré-
ba radykalnego rozprawienia si¢ z ré6znymi ludzkimi problemami, ktére
identyfikowane sg jako zlo, owo zlo jedynie pomnaza, gdyz nie uwzgled-
nia ludzkiej wolnosci. Pokazujac, ze grozba faszyzmu stoi w sprzecznosci
wobec demokracji i stanowi jej powazne zagrozenie. Tego typu mySlenie
bardzo czg¢sto jednakze, zamiast prowadzi¢ do prostych i jednoznacznych
wnioskdw 1 ocen (dobre-zle), polega na przedstawianiu zlozonego obra-
zu sytuacji, na podstawie ktérego mozna sformulowaé argumenty i za,
1 przeciw.

Przedstawiciel liberalnej inteligencji moze wigc nawet wydawac si¢
adwokatem zlej sprawy, bo walczac z pewnego typu prymitywizmem, nie
moze upominaé si¢ o samo DOBRO, gdyz wie, ze jest pojecie absolutne
1 nalezy zachowa¢ ogromny umiar w stosowaniu go. To jest albo wyobra-
zenie idealne albo ocena. A ziemskie sprawy sa duzo bardziej zlozone.

Ks. Andrzej Zwolinski

Proces wprowadzania Zla w tzw. ,wysoka kultur¢” trwa juz od daw-
%- na. XIX wiek, wraz z romantyzmem, wprowadzil Szatana do literatury
picknej 1 filozofii, jako uosobienie nieszczeScia najpickniejszego z anio-
téw. W literaturze Rosji XIX wieku diabel przybral postaé picknego lecz
zgorzknialego ducha destrukeji, niekiedy wecielal si¢c we wroga ideolo-
gicznego (przyjmujac postaé Piotra Wielkiego, Napoleona, arystokracji
jako klasy lub nihilistycznej mlodziezy) lub byt postacig z demonologii
ludowej, w ktérej dostrzegano takze cechy pozytywne. W dekadenckich
tekstach uznawano, ze jedynie oddanie duszy diablu moze uchronié ,;ja”
przed rozbiciem osobowosci. W polskiej literaturze romantycznej Szatan
znalazl swe bardzo wazne miejsce. Byl aktywny spolecznie, utozsamiat
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si¢ z zaborczymi wladcami, pograzal jednostki w zaleznosci od siebie i byt
kreatorem anty-Bozego §wiata. Szatan jako naczelny symbol-mit epoki,
pojawil si¢ przede wszystkim w literaturze Mlodej Polski. Przyjat postal
lucyferycznego bohatera poezji Tadeusza Micinskiego, szatana z Hym-
ndw Jana Kasprowicza, Lucyfera Leopolda Staffa (Anima Lucifera), sza-
tana Ludwika Szczepainiskiego (Hymn), ,starego rajfura” (Stanistaw Przy-
byszewski, Synowie ziemi), Wielkiego Kofty (Tadeusz Micinski, Wita),
szatana Marii Komornickiej (Bunt aniota), Niegoj-Niezgnojowicza (Ta-
deusz Micinski, Xigdz Faust).

Antychryst symbolizowal alternatywe destrukeyjng i nihilistyczna, po-
zostajac w opozycji pojeciowej do obrazu Lucyfera — alternatywy tworcze;.
Symbolika Lucyfera otwierata perspektywe nieskoficzonego dazenia, ozy-
wionego tesknotg ku Innemu. Postacie antychrystusowe dgza do samo-
zniszczenia, jest to efekt opacznej zasady bycia — potrzeby powrotu do on-
tycznej prapodstawy. Postacie lucyferyczne cierpia z powodu braku odzewu
ze strony Innego, z powodu zabdjczej obojetnosci §wiata. Lucyfer ustanawia
siebie jako przeciw-boskie Centrum i dazy do spotkania Innego, by siebie
dopelni¢. W Krélestwie Antychrysta swiadomo$¢ zostaje zniesiona, ,ego”
roztapia si¢ w halucynacjach. W XIX wieku elementy demonologii wyste-
puja juz w naukach spolecznych. Teorie dyktatury, dotyczace tak panstwa,
jak jednostki, istnieja u Louis-Claude de Saint-Martina (1743-1803), jed-
nego z najwazniejszych teozoféw francuskich, ktdry w Liscie do przyjacie-
la o rewolugi francuskiej twierdzil, ze suwerenno$¢ ludu wyraza si¢ w od-
daniu wladzy absolutnej osobie wyjatkowej, ktéra mozna rozpoznaé po jej
magnetycznej sile. De Maistre w roku 1796 méwit o wydarzeniach rewo-
lucyjnych jako o ,cudzie” i ,magii”. Sadzil, ze ,,dzialajacg obecnie czarna
magia zniknie jak mgla w promieniach stofica” wobec wladzy krolewskie;j.
J.B. Fiard (1736-1818) i Claude Charles Berbiguier (1764-1862) oglosili
Szatana gléwnym sprawcg rewolucji 1 wszelkiego zta. Fryderyk Nietzsche
(1844-1900) podjat krytyke wspdlczesnej moralnosci, dokonal ,,przewartos-
ciowania wszystkich wartosci” (jego okreslenie): zycie tylko ma warto§¢ bez-
wzgledna; wolnos$¢ nalezy sie temu, kto ma dos¢ sily, by ja sobie zapewnid;
ludzie nie sg réwni — sg lepsi lub gorsi, co zalezy od tego ile majg w so-
bie zycia 1 sity. Odrzucil zasadg uzytecznosci, altruizmu, lito$ci, prymatu
ogblu, wychowania, nagrody i kary, prymatu débr duchowych. W Anzychry-
scie napisal: ,Wierzymy w Olimp, a nie w tego, ktdry zostal ukrzyzowany!...
Jednostka nie potrzebuje juz usprawiedliwial zta. Raduje si¢ czystym zlem,
a za najbardziej interesujgce uwaza zlo bezsensowne. Podczas gdy wezoraj
potrzebowata Boga, dzi§ jest zafascynowana porzadkiem Swiata bez Boga”.
Nadcztowiek stal si¢ nowym Antychrystem.

Wiek XX ujrzal i doswiadczyl Szatana w jego nowych postaciach.
Zwiazal je z réznymi postawami wobec $wiata: z nuda, ktéra wynika
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z przezycia $wiata odwarto§ciowanego, wzmaga poczucie absurdu, pro-
wadzi do nihilizmu (Szatan — Niszczyciel); z perwersja, otwierajaca
amoralng perspektywe odrzucenia dotychczasowej kultury 1 cywilizacji,
zniszczenia wszystkiego 1 wszystkich (Antychryst — Nonsens); oraz z czy-
nem, ktéry lamie wszelkie normy, ale utwierdza jednostk¢ w przekona-
niu, ze odgrywa rol¢ autonomicznego tworcy, tworzy nowe wzory kultu-
ry, realizuje mit Prometeusza i Rewolucjonisty (Lucyfer — Nowy Sens).
Mity satanistyczne wyznaczaly odmienne style zachowan spotecznych:
zniszczenie wszelkiego sensu, porzadku, nihilizm i katastrofizm; odkry-
cie warto§ci nonsensu, bluZnierstwa, chaosu, masochistycznego uroku za-
tracenia; ustanowienie nowego sensu, polemiki z tradycja, poszerzenia
horyzontéw o nowe projekty, nowe odrodzenie wszystkiego.

Postacig ,kultury uwolnionej” — od etycznych ocen i wartoéci — staly
sie wielkie 1 tragiczne realizacje ideologii. Czeslaw Milosz w Zniewolonym
umysle (1953 r.) okreslil komunizm jako logokracje (wladzg stowa), a Wal-
demar Gurian, w rok pézniej, jako ideokracje (wladze idei). Analiza, ja-
kiej Marks poddal spoteczefistwo swoich czasow, byla urzekajaca, jak kaz-
de schematyczne przedstawienie zlozonego zjawiska, pozwalajace lepiej je
zrozumieé. Niebezpieczne okazalo si¢ jednak dwuznaczne uzycie terminu
snaukowy” — zblizony do ,wiedzy tajemnej”, nieweryfikowalnej, ,,wlanej”
na drodze ,,uswiadomienia klasowego”, posiadanej przez Scisty krag czlon-
kéw partii politycznej, przez nich intepretowanej i gloszonej jako ,,nauka
wyzwalajaca”. Jacques Ellul, autor The New Demons (Nowe demony), jako
religijne elementy komunizmu wymienial: ,Mistycyzm, irracjonalizm, par-
tia duchownych, utozsamienie z Bogiem, boskie przymioty, itd. oraz dog-
matyczny zakaz wszelkich dyskusji, totalitarna kontrola nad wszystkimi
czynami i uczuciami az do wylaczenia wszystkich innych wartosci... a nade
wszystko glo§ne méwienie o stworzeniu nowego czlowieka wszelkich cnét.”
Paradoksalnie ,,cnotg” stalo si¢ uwolnienie od niej, a triumfem kultury — jej

u$miercenie i wprowadzenie na droge wiodaca ku ,,cywilizacji §mierci”.

Bardzo wiele elementéw codziennej kultury, nie podlega zadnym pra-
2- wom 1 normom. Brak zakazéw w tym wzgle¢dzie czesto jest odbierany jako
pozwolenie spoleczne na traktowanie w sposéb dowolny tego, co ma byé
no$nikiem dobra, pickna i prawdy. W dziedzinie kultury pojawilo si¢ na-
wet szereg termindw zaczerpnigtych z nowomowy, ktére niwelowaly wy-
magania spoleczne w tym wzgledzie, demokratyzowaly genialno$¢ i pro-
letaryzowaly ,produkowanie kultury”, oceniajac go w kryteriach typu:
»Utwor promujgcy wartoéci postepowe”; ,humanizm globalny”, ,kieru-
nek zgodny z linig wspoélczesnego liberalizmu”, czy ,,forma odpowiadaja-

ca przelomom czasu”.
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Brak wyrazistych oczekiwah ze strony spoleczefistwa zaowocowal
zaskakujacymi formami, ktére ciggle nazywane sa ,sztuka”, chociaz juz
od dawna nie wiadomo, czym ona jest. Jak to wyrazil Zbigniew Herbert
w wierszu pt. Pan Cogito o postawie wyprostowaney: W Utyce/ obywatele/
nie cheg si¢ broni¢// w mieScie wybuchla epidemia/ instynktu samozacho-
wawczego// §wiatynie wolno$ci/ zamieniono na pchli targ// senat obradu-
je nad tym/ jak nie byé senatem// obywatele/ nie chcg si¢ bronié// uczesz-
czajg na przyspieszone kursy padania na kolana (...). Brak zakazéw jest
np. przyczyng rozszerzania si¢ kultury bezwstydu. Ogromne zamieszanie
w sposobie rozumienia wstydu we wspoélczesnym $wiecie zostalo spowo-
dowane celowymi dzialaniami, najczeSciej o charakterze komercyjnym,
postugujgcymi si¢ sferg intymng czlowieka jako towarem. Odbiornik tele-
wizyjny coraz cz¢Sciej dostarcza skandali i sensacji prosto do domu, a pro-
stytucja, przestepczo$é zorganizowana, pornografia, obscenicznosé staly
si¢ elementem codziennej kultury. Filmy przedstawiajg realistyczne opo-
wiesci o seksie 1 namietnosci, rozumiejac je w wyjatkowo nietypowy spo-
sob. Brak reakeji ze strony spoleczefistwa jest przyjmowany jako aprobata
dla kolejnych eksperymentéw z publiczng moralnoscia.

Juz od dawna stychaé bylo glosy podnoszace problem kryzysu kultury
europejskiej. W 1935 roku Edmund Husserl (1859-1938) w stynnym od-
czycie w Wiedniu pt. Kryzys europejskiego czlowieczenstwa a filozofia, mé-
wil, ze ,,narody europejskie sa chore, sama Europa, powiada si¢, przezy-
wa kryzys. Bynajmniej nie brak tu znachoréw. Wrecz zalewaja strumieniem
naiwnych i niedowarzonych proporcji reform. Ale dlaczego (...) tak wspa-
niale rozwini¢te nauki humanistyczne odmawiaja tu tej stuzby, ktérg nauki
przyrodnicze w swej sferze pelniag w sposob wzorcowy”? Husserl twierdzit,
ze kryzys ten ma swe korzenie w zblakanym racjonalizmie. Procedury ba-
dawcze dla nauk przyrodniczych zaczg¢to bowiem traktowac jako synonim
naukowosci. Rozumno$¢ i obiektywnosé naukowg zaczeto utozsamiaé z na-
ukami przyrodniczymi, w ten sposéb kneblujac glos nauk humanistycznych
i caly dorobek europejskiej kultury duchowej. Humanisci zaprzestali wige
stawiaé wymagania spoleczefistwu, a ich milczenie zaczgto traktowaé jako
przyzwolenie na nowe ideologie (komunizm, faszyzm).

Pézniejsze milczenie kultury duchowej zwigzane bylo z pojawieniem
si¢ zjawiska ,,mistycyzacji” przekazu. Podziw dla mozliwosci technicznych
1 kolejnych rozwiazan technologicznych (radio, telewizja, komputer, Inter-
net) wyprzedzit znacznie troske o zapewnienie dobrej tresci dla nich. Naj-
bardziej czytelnym znakiem nowej kultury byla jej skuteczno$é mierzona
liczbg odbiorcéw, demonstracja mozliwosci i monopolizacja informacji.
Bardzo szybko media elektroniczne staly si¢ elementem ,kultury ktam-
stwa”, cieszacej si¢ wickszymi efektami niz tradycyjna ,kultura poszuku-
jaca prawdy”. Bogaty repertuar klamstwa splatal si¢ w coraz bardziej Scisly
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1 szczelny system manipulacji. Jego celem nadrz¢dnym stala si¢ konsump-
¢ja 1 napedzanie rynku, czemu mialy stuzyé zestawy chwytéw, zabiegow,
perswazji 1 psychologicznych trickéw. Braklo miejsca dla zakazéw w obro-
nie moralno$ci. Z czasem mozna juz byto méwic o ,.globalizacji ktamstwa”,
jako powszechnym zjawisku. Jej ubocznym efektem byla deklasacja inteli-
gengji, ktdra utracila swe znaczenie i mozliwo§¢ wplywu. Jej zgoda 1 akcep-
tacja na szerokie masowe dzialania nie byly juz nikomu potrzebne.
Podobnemu zafalszowaniu uleglo pafistwo w swych funkcjach orga-
nizacyjnych 1 strukturalnych. Nie kompetencje, czy zaslugi, ale ,spryt
polityczny” (czgsto enigmatyczne okreSlenie klamstwa) stanowi istot-
ny element idei wladzy. ,,Pokazaé si¢ od jak najlepszej strony” i ,,zyskaé
jak najwigcej zwolennikéw” jest podstawowg regula etosu polityczne-
go. W tej perspektywie klamstwo 1 manipulacja stajg si¢ dopuszczalne.
W kazdym razie nikt nie formutuje takich zakazéw. A milczace zezwo-
lenie napedza rzeczywisto$¢ grzechu spolecznego. Podczas stynnych
rozruchéw studenckich w Paryzu, w 1968 roku, na plakatach uniwer-
sytetu paryskiego pojawil si¢ postulat: ,Jest zabronione zabraniaé cze-
gokolwiek!” Byla to konkluzja wczeSniejszych stwierdzef, ze nic nie
jest prawdziwe, kazde twierdzenie jest jedynie przypuszczeniem, a wigc
wszystko jest dozwolone. Byl to postulat ,kultury bez zakazéw”, z przy-

zwoleniem na wszystko.

W wierszu Zbigniewa Herberta z 1974 roku, Pan Cogito o cnocie, czytamy:

3» »Nic dziwnego/ ze nie jest oblubienicg/ prawdziwych mezczyzn// genera-
tow/ atletéw wladzy/ despotéw// przez wieki idzie za nami/ ta placzliwa
stara panna/ w okropnym kapeluszu Armii Zbawienia/ napomina/ wycig-
ga z lamusa/ portret Sokratesa/ krzyzyk ulepiony z chleba/ stare stowa// —
a wokol huczy wspaniale zycie/ rumiane jak rzeZnia o poranku// prawie
ja mozna pochowaéd/ w srebrnej szkatulce/ niewinnych pamiatek// jest co-
raz mniejsza/ jak wlos w gardle/ jak brze¢czenie w uchu// méj Boze/ zeby
ona byla troch¢ mlodsza/ troch¢ fadniejsza// (...) ale od niej wionie/ za-
pach naftaliny/ sznuruje usta/ powtarza wielkie — Nie// niezno$na w swo-
im uporze/ §mieszna jak strach na wréble/ jak sen anarchisty/ jak zywoty
Swietych”.

Troska o moralno$¢ we wspdlczesnym Swiecie wydaje si¢ byé wielkg
batalig o czlowieka, ktérej wielu juz nie rozumie. Brak zakazdéw i bierna
postawa wobec zachowan innych, cze¢sto ttumaczona ,tolerancja” i ,,zro-
zumieniem” wydajg si¢ by¢ stuszniejsze niz kolejno formulowane zaka-
zy 1 brak zezwolenia na demoralizacj¢. Jan Pawel II zwrécil uwage na
silnie obecny w kulturze wspélczesnej ,,blad antropologiczny”. Chrzesci-

janskie tradycje zaangazowania w obrone¢ moralnosci zycia publicznego
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maja bogate tradycje. Juz Apostot Pawetl wyrzucal Koryntianom: ,,Styszy
si¢ powszechnie o rozpuscie migdzy wami, 1 to o takiej rozpuscie, jaka
si¢ zdarza nawet wsréd pogan” (1 Kor 5, 1). Podobna, natychmiastowa
1jednoznaczna byla reakcja §w. Piotra na propozycj¢ niejakiego Szymona,
ktory chceial przekupié uczniéw Chrystusa (stowo ,,symonia” pochodzi od
jego imienia). Odpowiedzig byly stowa: ,Niech pieniadze twoje przepad-
ng razem z toba, gdyz sadziles, ze dar Bozy mozna naby¢ za pienigdze”
(Dz 8, 20).

To, ze stowa o zgorszeniu we wspdlnocie pierwszych uczniéw Chry-
stusa pojawily si¢ w tekstach natchnionych, w Nowym Testamencie, §wiad-
czy o wadze tego tematu. Autorzy biblijni nie uwazali, Ze najlepszym spo-
sobem na zlo i skandal b¢dzie udawanie, ze nie ma skandalu, zachowujac
pozorny spokéj i wrazenie, ze ,nic si¢ nie stalo”. Podj¢li upomnienie i ostre
sformutowanie sgdu na temat tego, co si¢ stato. Nie przypuszczali nawet,
ze milo§¢ do Kosciola ma by¢ okazana milczeniem o skandalach, bo ,nie
nalezy nigdy méwic Zle o Kosciele, a gdy juz to z dala od oczu i uszu wier-
nych”. Upomnienie 1 zmaganie si¢ ze zgorszeniem mialo staé si¢ jednym
z waznych wyzwan KoSciola w kazdym czasie. Reakcje na owe afery byly
rézne. Sw. Pawel raz stwierdza kategorycznie: ,,A wy uniesliScie si¢ pycha,
zamiast z ubolewaniem zadaé, by usunicto sposréd was tego, ktéry dopus-
cit si¢ wspomnianego czynu. (...) Przeto wy, zebrawszy si¢ razem w imi¢
Pana naszego Jezusa, wydajcie takiego szatanowi na zatracenie ciala, lecz
ku ratunkowi jego ducha w dzien Pana Jezusa” (1 Kor 5, 2.4). qua wigc
natychmiastowego 1 publicznego wykluczenia grzesznika i gorszycieli ze
wspblnoty Kosciola, lecz ostatecznym celem tego dziatania ma by¢ ratu-
nek grzesznika, a nie jego potepienie.

Kiedy indziej za$§ im — tez chodzilo o Koryntian — $w. Pawel pisal:
»Raczej wypada teraz wybaczy¢ mu i podtrzymaé go na duchu, aby nie
popadl 6w czlowiek w rozpaczliwy smutek. Dlatego napominam was,
abyscie jego sprawe rozstrzygneli z miloscig” (2 Kor 2, 7-8). Z reakeji §w.
Pawla na te przykladowe dwie sytuacje zgorszenia wynika, ze kazdy skan-
dal nalezy rozpatrywac oddzielnie, biorgc pod uwage wszelkie okoliczno-
Sci. Zawsze tez celem jest znalezienie najlepszego mozliwego rozwigza-
nia, ktére uwzglednia zaréwno dobro grzesznika — gorszyciela, jak i dobro
dotknietej grzechem wspélnoty. Zawsze jednak jest to postawa aktywna,
reakeji 1 zauwazenia grzechu, a nie — nawet biernego — przyzwolenia na
jego zaistnienie. Bowiem zezwalaé na grzech innych nie mozna.

Czg¢sto w analizie kultury pojawia si¢ ,demokratyczny” argument,
ze takich dzialan i dziel oczekuje wigkszos¢, a wigc badaczowi pozosta-
je jedynie rejestrowac fakty, bez wdawania si¢ w ich oceng etyczng. Prostg
konsekwencja demokracji bylo podkreslanie, a niekiedy przecenianie roli
»woli powszechnej”, traktowanej jako niezniszczalna sita, dajaca panstwu
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moc dokonywania wszelkich przemian i podejmowania jakichkolwiek
dziatan. W kazdym razie demokracja, w swojej procedurze, z duzg latwos-
cig moze zmieni¢ si¢ w ,cyfrokracje” — ,,rzady cyfry”, w ktérej posiadanie
250 mandatéw w parlamencie czyni wladze¢ bezsilng i zagrozona upad-
kiem, a posiadanie 251 mandatéw pozwala jej dokonywaé prawie dowol-
nych zmian w pafstwie. Pulapki demokracji opisywal juz protestancki
teolog i filozof Sgren Kierkegaard (1813-1855), dla ktérego ,jednostka”
1 ,masa” s3 radykalnymi przeciwiefistwami. Powtarza on wielokrotnie
w tekcie pt. Jednostka (opublikowanym po $mierci autora), ze ,,tlum jest
nieprawda”: ,Z punktu widzenia etyczno-religijnego ttum, masa, jest nie-
prawda, nie jest prawdziwa wola dzialania poprzez ttum, poprzez to, co
numeryczne, wola czynienia z tego, co numeryczne instancji orzekajacej
o tym, co jest prawdg”. Jednostka — wedtug Kierkegaarda — musi wystapié
w imi¢ prawdy, nawet przeciwko ttumowi.

Jan Pawel II podkreslal, ze demokracja to nie wylacznie sprawa proce-
dur prawnych i politycznych, lecz raczej substancjalny eksperyment mo-
ralny, ktéry ,stale sprawdza ludzka zdolnos§¢ do samo-rzadzenia si¢. Owg
‘zdolno$¢’ mozna we wspdlnocie politycznej ‘mierzyé’ zywotnoscig pew-
nych przekonaf moralnych, takich jak choéby wyboréw perswazji, a nie
przemocy jako metody politycznej”. Rozwazania nad zasadnoscia reguly
wickszosciowej w demokracji dobrze podsumowuja stowa kard. Josepha
Ratzingera:

wPodstawowe pytanie pod adresem systemu demokratycznego brzmi:
czy wola wigkszo$ci moze i powinna decydowaé o wszystkim? Czy moze
oglasza¢ dowolne prawa wiazace nastgpnie wszystkich (...). Czy trzeba
z gory zalozyé, ze wigkszo$¢ uciele$nia rowniez wickszy zakres rozumu?
W tym ostatnim wypadku system demokratyczny moze funkcjonowaé tyl-
ko wowczas, gdy wszyscy uznaja okre§lone wartosci podstawowe — na-
zwijmy je prawami czlowieka — i gdy wartosci te nie podlegaja decyzjom
wigkszosci. Innymi sfowy: demokratyczny tylko formalnie system ograni-
czenia wladzy i podziatu wladzy nie funkcjonuje sam z siebie. Nie moz-
na go stosowaé zachowujac catkowitg neutralno$é wobec wartosci; zakta-
da on bowiem pewien etos treSciowy, przyjmowany i zachowywany przez
wszystkich, aczkolwiek nie mozna go uzasadni¢ tak, by stanowil absolut-
ny mus. Demokracja nie moze funkcjonowaé niezaleznie od wartoci, nie
moze wi¢c by¢ neutralna wobec warto$ci”.

Perspektywy kultury...3
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Dorota Heck

7.

W zaleznosci od tego, jak okreslimy granice wspblczesnosci, katego-
rie etyczne beda nadreprezentowane, prawie nieobecne lub naduzywa-
ne. W XXI wieku intensywnie wykorzystuje si¢ argumentacj¢ w katego-
riach etycznych, aby dyskredytowaé zwolennikéw koncepcji moralnych,
obowiazujacych kilkadziesiat lat temu. Argumentacja taka wystepuje nie
tylko w dyskursie publicznym, lecz takze wkracza do kurczacej si¢ sfe-
ry prywatnosci. Podczas gdy w antyutopijnej powie$ci Rok 1984 Orwella
steleekrany” w kazdym mieszkaniu §ledzily poszczegdlnych obywateli,
w naszej rzeczywistosci poszczeg6lni odbiorcy przekazu medialnego stajg
si¢ jego propagatorami.

Aksjomatem dla wielu badaczy spolecznych staly si¢ homogenizacja
kultury i — w rezultacie — nierozréznianie kultury elitarnej 1 masowe;j.
Mimo to, uznajac owo rozrbznienie, przypuszczam, ze najgrozniejsze jest
przewartoSciowanie wszystkich warto$ci w kulturze elitarnej. Stopniowo
przenika ono coraz nizej, ulega trywializacji, rujnuje za$ aspiracje ducho-
we tworcow, przyczyniajac si¢ do upadku sztuki i posrednio do degrengo-
lady calej kultury euroatlantyckiej.

Problemem stata si¢ nie tyle nieobecno$¢ kategorii etycznych, co ich
rozmycie i/lub opatrzne funkcjonowanie, przy czym nie bez znaczenia
jest brak consensusu aksjologicznego. Dawniej prosty lud kresowy mawial:
»Czego si¢ madry wstydzi, tym si¢ glupi szczyci”. Dzisiejsza prawem ka-
duka intronizowana na krélowg intelektu pospolita przewrotno$¢ powo-
duje, ze zrelatywizowaly si¢ wyobrazenia o glupocie i madrosci. Na przy-
ktad odpowiedZ na ankiete dla jednych dowodzi ciasnoty umystowej, gdyz
jedynie socjolog przeprowadziwszy stosowne badania, méglby kompeten-
tnie si¢ wypowiadaé. Rzekomo arogancka zonglerka dyletantéw ogdlni-
kami gniewa technokratéw. Inni dowodziliby zagrozenia dla spéjnosci
kultury spowodowanego nadmierna specjalizacja, zawezaniem zaintere-
sowaf, rezygnacja z intuicyjnego rozpoznawania i niezrygoryzowanego
metodologicznie opisu przemian §wiadomosci spoleczne;.

We wspdlczesnej kulturze nie obowigzuje juz tolerancja. Bez wzgledu na
uparte powolywanie si¢ na nig jak na haslo, praktykuje si¢ surows dys-
kryminacj¢. Wiasnie dyskryminacja bywa przedstawiana jako dobro mo-
ralne, rzekoma przyzwoito$¢, polegajaca na pi¢tnowaniu innych, izolo-
waniu, pot¢pianiu. Wywoluje si¢ wrazenie, jakoby walory intelektualne
1 moralne danej osoby wzrastaly w miare¢ wyglaszanych przez nia pote-
pief innych ludzi. Autorytet ufundowany zostaje na aktach delatorstwa:
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im glosniej wskaze si¢ na kozta ofiarnego, tym bardziej samemu jest si¢
postrzeganym przez naiwny og6t jako kto§ prawy.

Intensywnie propaguje si¢ modele zachowan, ktére byty obce kulturze
polskiej, przynajmniej tej wysokiej, tkwigcej immanentnie w przesfaniu
literatury polskiej XIX i pierwszej polowy XX w. Oto donos staje si¢ na
naszych oczach aprobowanym i wymaganym sposobem wplywania na los
innego czlowieka. Anonimowe ankiety, w ktérych uczei ocenia nauczy-
ciela, czyli adept — mistrza odwracaja tradycyjna hierarchig r6l. Adept wie-
dzy zamienia si¢ w klienta. Mistrz — w ustuznego najemnika. Zaciera si¢
godnos¢ osoby, a podkreslana jest sprawno$¢ bezosobowego funkcjonowa-
nia w skonwencjonalizowanych relacjach interpersonalnych. Zdumiewa-
jace, jak szybko akceptowalna spolecznie stala si¢ ,kultura anonimu”. Za-
pewne grunt pod zgode na nig przygotowaly wojenna eksterminacja elit
moralnych oraz demoralizacja kilkudziesi¢ciu lat prob narzucenia ludno-
Sci w Polsce komunizmu. Trwal wéwczas jednak, jesli dobrze pamigtam,
powszechny opér. Moze staby, moze tylko deklaratywny, ale panujacy ton
prywatnych rozmdéw wyrazal niech¢é do oficjalnej edukacji-indoktrynacji
oraz do ,Srodkéw masowego przekazu” (tak wéwczas nazywano dzisiej-
sze ,media”; marzyciele z krétkiego okresu pierwszej ,,Solidarnosci” ze
znamienng bezskuteczno$cig zabiegali o wylansowanie terminu ,,Srodki
komunikacji spolecznej”). Obecnie pod pozorem modernizacji wypierane
sg tradycyjne wartosci, takie jak: wielkoduszno$¢, wyrozumialosé, ludzkie
cieplo.

Rzekomo neutralne moralnie poradniki, szkolenia czy treningi ucza
innej hierarchii warto$ci, zgodnie z ktérg egoizm urasta do rangi najwyz-
szego dobra. Efekt skutecznego blefu wzmocniony jest z reguly przez
autorytet eksperta (o watpliwych przeciez kwalifikacjach, bo przekazu-
jacego pospiesznie przyswojone wiadomosci lub umiejetnosci nabyte
w ramach gwaltownego i sp6Znionego przekwalifikowania si¢ na starsze-
go modernizatora).

Niewygodne z punktu widzenia uzurpatoréw tresci eliminuje sig
z dyskursu publicznego pod pretekstem ich niestosownej formy. Prze-
brany za arbitra elegancji hochsztapler uchodzi za bezstronnego znawce
przedmiotu. Z wyzyn swoich przywilejow mentora lub instruktora roz-
sadza — we wlasnej sprawie — jakie treSci maja stosowna forme. Dziwne,
ze z zasady s3 to te, ktére sprzyjaja odnoszeniu przezen korzysci. Coz,
etycznego estete cechuje bezbledny smak.

3 Problematyczne staly si¢ prawa badaczy do formulowania suwerennych
» ocen. Jezeli bezosobowy dyskurs wprowadza si¢ w miejsce osoby kieru-

jacej si¢ zasadami moralnymi o tradycjach siggajacych co najmniej dwu
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tysicey lat i relacjonujacej rozpoznany przez nig stan faktyczny, trudno
oczekiwal od danego typu dyskursu, zeby ustyszat glos sumienia. Bezoso-
bowe konwencje, procedury, role s3 martwe jak gilotyna.

Wméwiono bezkrytycznym umystom, ze warto si¢ snobowac na ,,im-
moralizm intelekeualisty”. Nic wi¢c dziwnego, ze triumfuje cynizm rze-
zimieszka. Przepraszam, nalezy przystepnie i $cisle formutowaé mysli, to
nie cynizm — to jest cwaniactwo.

Z jednej strony, deprecjonujacym mianem ideologdéw bywaja okre-
§lani zwolennicy odrzucania moralnego zla w wytworach kultury i ska-
zywani na ostracyzm, z drugiej wszakze, wszelka hierarchizacja zakra-
wa na zbrodnie, gdy obowigzuje powstrzymywanie si¢ od ocen. Gdyby
wspomniana koncepcja nauki ograniczyla si¢ do pozytywizmu, budzilaby
taka sama wzgarde zadnej sukcesu mlodziezy, jak cala przeszto§é. Nieste-
ty, wcigz postrzegany gdzieniegdzie jako nobilitujacy badz karierotwérczy
akces do grona entuzjastéw postmodernizmu wymaga powtarzania za-
klecia: ,,Ja nie oceniam” (bo ocenia wsteczny koltun, a od niego musimy
si¢ pryncypialnie odcigé, skadinad zupelnie jak w czasach stalinowskich).
Etyzm w badaniach literackich lat dziewi¢édziesigtych nie przetamal in-
dyferentyzmu, moze dlatego, ze raczej kwestionowat Dekalog, niz pogle-
bial rozumienie jego obecnosci w literaturze czy tez w refleksji nad nia.
Szereg kierunkdw we wspolczesnej filozofii nauki podwaza metafizycz-
ne kategorie uniwersalne. Sytuacja ta stanowi najpowazniejsze wyzwanie
na trzech plaszczyznach: intelektualnej, moralnej oraz wychowawcze;j.
Jednym ze sposobéw sprostania mu jest poszukiwanie sprzymierzeficw
wsr6d humanistéw Zachodu, upowszechnianie dost¢gpu do tamtejszej de-
baty, by nie mylono jej u nas z monologiem ani z dyktatem.
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Krytyka kultury rzymskiej
W twOrczosci

Prudencjusza

Aureliusz Prudencjusz Klemens (384 — ok. 405), pierwszy wielki poeta chrzes-
cijafiski Zachodu, byl twérca 6d, hymnéw, poematéw dydaktycznych i epickich.
W jego poezji wazne miejsce obok innych tematéw zajmuje motyw walki chrzes-
cijafistwa z pogafnstwem, szczegblnie w apologetyczno-satyrycznym poemacie
Contra Symmachum (Przeciwko Symmachusowi) 1 w alegoryczno-dydaktycznym
eposie pt. Psychomachia (Walka o dusz¢). Sam Prudencjusz w Praefatio poprzedza-
jacej zbidr jego poezji wyraznie okreslit swoje zamierzenia ideowe . W postaniu
do wlasnej grzesznej duszy (peccatrix anima) tak oto okreslit cel swej tworczosci:

Saltem voce deum concelebret, si meritis nequit.
Hymnis continuet dies

nec nox ulla vacet quin dominum cantat;

pugnet contra hereses, catholicam discutiat fidem,
conculcet sacra gentium,

labem, Roma, tuis inferat idolis,

carmen martyribus devoveat, laudet apostolos.

(Pracf. 36-42)

1 J.-L. Charlet (La poésie de Prudence dans lesthétique de son temps, ,Bulletin de I'’Association

z»

Guillaume Budé” 4/1984, s. 369) twierdzi, ze w Praefatio i w Epilogus Prudencjusz przedstawia
swdj plan poetycki, w ktérym poezja jest narz¢dziem petnego poswiccenia si¢ Bogu. Zagadnie-
nia zwigzane z tradycja rekopiSmienna Praefatio porusza M. Brozek, De Prudentii Pracfatione
carminibus praefixa, ,Forschungen zur romischen Literatur. Festschrift zum 60. Geburstag von
Karl Biichner”, Wiesbaden 1970, s. 31-36, dowodzac, ze utwory Prudencjusza w zbiorze jego
poezji zostaly utozone na podstawie wskazéwek zawartych w Praefatio.

2 Weszystkie cytaty tekstéw Prudencjusza wedlug wydania Aurelii Prudenti i Clementis Carmi-
na, cura et studio M.C. Cunningham, Turnholt 1966, ,,Corpus Christianorum”. Series Latina
CXXVL
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Nietrudno zauwazy¢, ze Prudencjusz wymienia tutaj gatunki poetyckie, jakie
obejmuje jego twdrczo§é: hymn (hymnis), poetycka rozprawa polemiczna (pugner
contra hereses), utwory propagujace wiare katolicky (catholicam discutiet fidem),
piesni ku czci meczennikdéw (carmen martyribus devoveat). Zwraca tu réwniez
uwage zapowiedZ walki z herezjg, pognebienia kultéw poganskich i zniszczenia
rzymskich idoli.

Wydaje si¢, ze wezwania do wlasnej duszy maja byé tutaj swojego rodzaju
przygotowaniem czytelnika do odbioru tej poezji jako dyskursu skierowanego
przeciwko poganstwu 1 herezji — w obronie wiary chrzescijafiskiej. Prudencjusz
otwarcie stwierdza w Praefatio, ze gtéwnym zadaniami-celami jego tworczosci bg-
dzie walka przeciwko herezji, pogafiskim kultom i idolom — obok szerzenia chwa-
ty Boga, religii chrzescijanskiej i apostoléow. Takie okreslenie przez Prudencjusza
funkeji wlasnej poezji upowaznia do przypuszczenia, ze poeta wystepujac prze-
ciwko herezjom i poganstwu podda réwniez bezwzglednej krytyce kulture po-
gafiska. Szczegdlowa analiza jego utwordw potwierdzi, jak mozna sadzié, w calej
rozciaglosci taka hipoteze.

Zacznijmy od poematu Hamartigenia (Z;‘o’dhl grzechu), w ktérym poeta podej-
muje walke przeciwko gloszonemu przez Marcjona dualizmowi teologicznemu 3,
odrzucajac jednoczes$nie przypisywanie Bogu przyczyny zla i broniac cielesnosci
Boga-Syna*. Obszerna partia tego utworu (w. 245-341) zostafa przez poet¢ po-
$wiecona polemice z heretyckim pogladem, ze to Stwérca w chwili powstawania
rzeczy obdarzyl je niszczycielskg moca zwrdécong przeciwko nim samym. Po se-
rii przykladéw dowodzacych, ze to Szatan jest sprawcg owego zla, ktére nazywa
sie grzechem (w. 203-24) Prudencjusz przedstawia symptomy zepsucia kultury,
ktéra, jak si¢ wydaje, moze by¢ utozsamiona z kultura poganska tamtych czaséw,
jakkolwiek poeta nie precyzuje tego expressis verbis. Owa krytyke kultury zaczyna
od uwagi, ze grzech (vitiwm) ma wymiar kosmiczny, ogarnia caly wszechswiat,
wstrzasa jego maszynerig i jak choroba trawi ziemie:

Nec mirum si membra orbis concussa rotantur,

si vitiis agitata suis mundana laborat

machina, si terras luis incentiva fatigat.
(Hamart. 247-249)

Ale pierwotng przyczyng owego rozprzegnigcia si¢ maszynerii kosmicznej
jest rozpasana samowola materii (laxa licentia rerum, w. 245), ktéra przez brak

umiaru naruszyla tagodne dotad prawa. Przyklad rozpasania daje swoim zyciem

3 R Palla (Introduzione, w: Prudenzio, Hamartigenia, traduzione e commento R. Palla, Pisa
1981, s. 11) uwaza, ze zapowiedz walki z herezja znajdowala si¢ juz w Praefatio w. 39 1 ze poe-
mat Hamartigenia jest tylko realizacja tej zapowiedzi.

4 Por. M. Brozek, Witgp, w: Aureliusz Prudencjusz Klemens, Poezje, przekl. M. Brozek, Warsza-
wa 1987, s. 26.
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czlowiek, ktéry w calym postgpowaniu ulega szalefistwu 1 zaSlepieniu (vesania
et error, w. 251). Wlasnie te wykroczenia ludzkie prowadza do wojen, szerzenia
si¢ zadz 1 lubieznosci (voluptas, libido), bezgranicznej chciwosci (avaritia), ktora
zmusza ludzi do szukania skarb6w we wnetrzu ziemi.

Osobne miejsce w owej krytyce kultury wyznaczyl Prudencjusz kobietom
(w. 264-278). Zarzuca im wicc, ze podejmuja préby poprawiania darowanej im
przez Stwoérce urody za pomocyg wyszukanych fryzur, kosztownych kosmety-
kéw 1 drogich klejnotdw, ktorymi si¢ obwieszaja. Koficzac t¢ nagang stosowanych
przez kobiety praktyk upickszajacych, poeta niejako usprawiedliwia je stwier-
dzeniem, ze czyni to pleé staba (sexus male fortis), ktéra z powodu swych wrodzo-
nych wla$ciwosci fatwo ulega bledom:

Haec sexus male fortis agit, cui pectore in arto
mens fragilis facili vitiorum fluctuat aestu.

(Hamart. 277-278)

Zdaniem poety nie znajdujg jednak zadnego usprawiedliwienia wady 1 przy-
wary mezczyzn, ktérych poddaje krytyce w dalszych wierszach tej cz¢Sci swe-
go utworu (w. 285 nn.). Ot6z mezczyzni, ktdrzy maja rzadzic kobietami, ulega-
ja sami zbytkowi (solvitur in luxum), niejako wstydzac si¢, ze sag m¢zczyznami,
chociaz Stwoérca ich nimi uczynil. Jakie grzechy Prudencjusz wytyka mezczy-
znom w swojej krytyce, oprocz owego zapierania si¢ wlasnej plci? A wige ply-
naca z proznosci chel podobania si¢ (quaerunt vanissima quaeque/ quis niteant,
w. 285 n), lekkomySlne tracenie wrodzonej t¢zyzny (genuina leves ut robora sol-
vant, w. 286), ubieranie si¢ w luksusowe, najdelikatniejsze tkaniny sprowadzane
za wysoka cen¢ ze Wschodu, uzywanie pachnacych szminek 1 pudréw. Ten spo-
sOb zycia jest sprzeczny z prawami natury (naturae leges), przewrotny (perversum
1us) 1w rezultacie prowadzi do roztrwonienia daréw, jakimi ich obdarzyl Wszech-
mocny Bég:

Perversum ius omne viget, dum quidquid habendum
omnipotens dederat studia in contraria vertunt.

(Hamart. 306-307)

Nie po to Bég obdarzyl ludzi wszystkimi zmyslami — twierdzi poeta — by
uzywali ich w haniebny, bezwstydny sposéb. Ot6z postuguja si¢ wzrokiem, aby
ogladaé zniewiescialych, obrzydliwych aktoréw, taficzacych na scenie teatréw
(w. 307-311), powonieniem — aby napawac si¢ zapachem uperfumowanych nie-
rzadnic (w. 312-315), stuchem — by czerpac niegodng rozkosz z kiepskich melo-
dii granych przez lutnistki lub z nieprzystojnych piesni biesiadnych (w. 316-319),
smakiem — by dogadza¢ sobie ohydnym obzarstwem 1 opilstwem (319-324), doty-
kiem — by delektowaé si¢ migkkoscig poscieli (w. 325-329).
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Te stosunkowo obszerna parti¢ poematu zawierajaca surowa krytyke ow-
czesnej kultury zamyka rodzaj exclamatio, w ktdrej poeta nazywa szczeSliwym
tego, kto umial zachowaé umiar w korzystaniu z przyjemnosci, nie ulegt zwod-
niczym rozkoszom bogactwa, kto odkryl pod zewngtrzng stodycza gorzka truci-
zne (w. 330-336). Exclamatio ta jest zakoficzona pochwalg Boga jako Stwércy
wszystkiego co dobre. Te wiasnie my$l poeta rozwija w dalszej czg¢sci poematu,
starajac si¢ wykazaé, ze nie ma dwéch bogéw ani dwoch stworcow Swiata, lecz
ze to jeden Bog stworzyl wszelkie dobro (w. 345-353). Odpowiedzialny za zlo,
ktére si¢ pleni na Swiecie, jest Szatan, to on owlada dusze, wdziera si¢ do ludzkich
serc, wzbudzajac w nich najgorsze przywary: zlo§é, gniew, zabobon, zgryzotg,
niezgode, zalobe, zadze krwi, wina 1 zlota, zawisé, porubstwo, oszczerstwo, kra-
dziez, takze nadegta ambicjg, pyszng uczono$é, oszustwo, szczekajaca wymowre,
lichg madro$¢, balwochwalstwo, wojne (w. 395-408). Ludzie popelniaja zbrod-
nie 1 wszelkiego rodzaju szalefistwa: akrobaci chodza po wysoko rozpietych li-
nach, cyrkowcy lekkomyslnie igraja ze $miercia, publiczno$é domaga si¢ rozlewu
krwi 1 bawi si¢ Smiercig gladiatoréw rozszarpywanych przez dzikie zwierzeta,
bezmyslny thum oddaje si¢ bakchicznym uciechom (w. 360-377)°.

Krytyka, jakiej Prudencjusz poddaje w Hamartigenia kulture, odnosi sig, jak
mozna sgdzié, nie tylko do pogafiskiej czgsci spoleczenistwa rzymskiego, ale row-
niez do chrzescijan, ktérzy w coraz wigkszym stopniu decydowali o wizerunku
6wcezesnego Rzymu ©. Poeta bez watpienia wystepuje tutaj ze stanowiska morali-
sty, ktéry postrzega zycie spoleczne jako arene¢ ujawniania si¢ grzesznych wystep-
kéw ludzkich inspirowanych 1 prowokowanych przez Szatana walczacego z do-
brem stworzonym przez Boga.

W alegorycznym poemacie Prudencjusza Psychomachia’ nie znajdujemy
wprawdzie bezpo$rednich, odautorskich uwag krytycznych odnoszacych si¢ do
6wczesnej kultury, jednakze upersonifikowane wystepki poganskie, przeciwko
kt6rym walczg chrzescijanskie cnoty, moga by¢ bez watpienia utozsamiane z ne-
gatywnymi jej wlaSciwosciami®. Podobnie jak w Hamartigenia, réwniez w Psycho-

machii Prudencjusz zajmuje postawe moralizatorska, tworzac tu uosobiony przez

5  R.Palla (Introduzione, s. 22) uwaza, ze Prudencjusz odrzucajac dualizm Boga zmierza do kon-
kluzji, ze za wszystkie bledy odpowiedzialny jest cztowiek, poniewaz ma wolny wybér miedzy
dobrem a zlem.

6 J. Stam (Introduction, w: Prudentius, Hamartigenia, with Introduction, Translation and Com-
mentary, Amsterdam 1940, s. 7) zwraca uwagg na historyczna aktualno§¢ Hamartigenia.

7 Badacze Psychomachii od dawna zaliczajg ten utwér do gatunku epiki alegorycznej: por.
np. C.S. Lewis, The Allegory of Love, Oksford 1936, s. 66 i n. (uwaza, ze jest to poemat staby pod
wzgledem artystycznym); F.J.E. Raby, Christian Latin Poetry, Oxford 1953 (2 wyd.), s. 61 i n.;
R. Herzog, Die allegorische Dichtkunst des Prudentius, Miinchen 1966 (,Zetemata” Heft 42).

8  S.G.Nugent (A/legory and Poctics. The Structure an Imagery of Prudentius’ ‘Psychomachia’, Frank-
furt a.M.-Bern-N.York-Nancy 1985, s. 97 i n.) stara si¢ przedstawi proces personifikacyjnej

alegoryzacji w poemacie Prudencjusza jako wyraz stosunku poety do §wiata rzeczywistego.
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chrzescijanskie virtutes kanon etyczny, ktérego oppositum sa poganskie grzechy
i wystepki (vitia)®. Toczaca si¢ w duszy ludzkiej walka migdzy cnotami i grze-
chami jest w istocie konfliktem migdzy Swiatlem a ciemnoscig, migdzy dobrem

azlem!

. Oto upersonifikowane poganskie wystepki, ktdre reprezentuja najgorsze
cechy tej kultury": Cultura Veterum Deorum — religia poganiska, Sodomita Libi-
do — rozwigzlo$¢ sodomicka, Superbia — buta, Luxuries — zbytek 1 jej towarzyszki:
locus — zart, Petulantia — rozpusta, Amor — zadza, Pompa — przepych, Venustas —
wytworno$¢, Discordia — ki6tliwosé, Voluptas — rozkosz, dalej: Avaritia — chciwo$é
ze swoja Swita: Cura — troska, Famis — glod, Metus — lek, Anxietas — zmartwienie,
Periuria — krzywoprzysi¢stwo, Pallor — trwoga. Corruptela — przekupstwo, Dolus —
podstep itd. Owe ciemne sily dzialajace w ludzkiej duszy zostaly przedstawio-
ne w poemacie Prudencjusza — zgodnie z zastosowang w tym utworze poety-
ka —jako czynniki abstrakecyjne, pozbawione ryséw indywidualnych. Jesli przyjac,
ze charakteryzujg one stany psychiczne czlowieka?, zwyciestwo cnét nad wy-
stepkami i grzechami jest w tym poemacie triumfem chrzescijafistwa nad pogan-
stwem w wymiarze uniwersalnym, a wiec jednocze$nie triumfem kultury chrzes-
cijafiskiej nad zdeprawowang i dekadencka kulturg poganska reprezentowang
przez upersonifikowane vitia. Krytyka w Psychomachii ogranicza si¢ do wybra-
nych aspektéw kultury pogariskiej uosobionych przez alegoryczne figury uczest-
niczace w akeji 1.

Okolo roku 402 powstal dydaktyczno-satyryczny poemat Prudencjusza
Contra Symmachum, napisany w zwigzku z petycja w sprawie przywrdcenia po-
sagu bogini Wiktorii do senatu wystosowana przez Kwintusa Symmachusa,
rzymskiego méwcy 1 polityka, prefekta Rzymu w latach 384-385, znanego ob-
roficy pogafistwa i tradycyjnej kultury rzymskiej '*. Poemat Prudencjusza zawiera
liczne krytyczne odniesienia do tej kultury, przy czym autor zmierzal tu do udo-
kumentowania prawdy nauki Jezusa Chrystusa, pot¢pienia dawnego politeizmu,

a wreszcie do ukazania roli Rzymu w szerzeniu w $wiecie wiary w Jedynego

9 Por. S. Stabryta, Humanitas Christiana in Prudentius’ Poetry, w: Studia Prudentiana. 12 Essays,
,Prace Komisji Filologii Klasycznej” PAU, nr 35, Krakow 2006, s. 18.

10 E. Rapisarda (Introduzione, w: Prudenzio, Psychomachia, testo con introduzione e traduzione,
Catania 1962, s. 21) twierdzi, ze elementy polemiczne i apologetyczne w tym poemacie tworza
ramg, w ktorej rozgrywa si¢ dramat cztowicka szukajacego Boga.

11 S.G. Nugent (Allegory and Poetics, s. 22) zauwaza, ze wynik toczacej si¢ w Psychomachii
walki obrazuje zmagania i kleske tradycyjnej kultury rzymskiej zwyci¢zonej przez wiarg
chrzescijanska.

12 Por. M. Smith, Prudentius’ ‘Psychomachia’. A Reexmination, Princeton 1976, s. 142.

13 Autor sadzi, ze Prudencjusz wykazuje w Psychomachii zdecydowana i wylacznie chrzescijaniska
orientacj¢ kulturalng. Tamze, s. 5 n.

14 Szczegbélowa analiza strukturalna we wstepie piéra G. Garuti do komentowanego wydania

Contra Symmachum: Prudentius, Contra Symmachum, testo, traduzione e commento a cura di
G. Garuti. LAquila-Roma 1996, s. 20 n.
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Boga . Jesli idzie o krytyke kultury rzymskiej, na pierwszym planie znalazta
sie tu tradycyjna religia, ktéra Prudencjusz zwalcza ze stanowiska chrze$cijani-
na i Rzymianina'®. Juz w pierwszych wierszach poematu znalazlo si¢ okre§lenie
religii pogaiskiej jako choroby (lues), ktéra znowu usiluje zaszkodzi¢ zdrowiu
Rzymian:

Sed, quoniam renovata luis turbare salutem
temptat Romulidum, patris inploranda medella est
ne sinat antiquo Romam squalere veterno

neve togas procerum fumoque et sanguine tingui.

(C.S.15-8)

Choroba, o ktdrej pisze poeta, to nawrét w Rzymie do religii pogafiskiej, cho-
roba, ktéra moze uleczy¢ jedynie cesarz (parens patriae, moderator orbis). Nalezy
wigc zwrdcié si¢ do niego z blaganiem, by uwolnit Rzym od dawnej, nieczystej
religii 1 od skladania przez senatoré6w krwawych ofiar poganskim bogom. Kry-
tyke owych bogéw w I ksiedze Contra Symmachum otwiera opowies$¢ o uznaniu
za boga w Lacjum rozpustnego Saturna (w. 42-53). Dalej nast¢puje opowiadanie
o lubieznych i wystepnych czynach Jowisza, Merkurego, Dionizosa i innych bo-
gbw 1 bogif poganskich, ktérym Rzym oddawal cze$¢. Falszywa poboznosé, jaka
otaczala owe niegodne czci bostwa pogainiskie, doprowadzifa w rezultacie do roz-
ktadu obyczajéw, do wystepkdéw i zgubnego zbytku, ktérego rozsadnikiem byt pa-
tac krélewskai:

Inde puellarum ludibria pignera partus

et furtivus amor iuvenum et deprensa iugalis
corruptela tori, quoniam regalibus aula
fervere tunc vitiis solita est nec perdita luxu

divorum subolis sancti meminisse pudoris.

(C.S.1159-163)

Zle obyczaje zapanowaly réwniez w palacach cesarzy rzymskich, ktérych lud
uznal za bogéw, oddajac im cze$C religijng: Augusta i jego malzonke Liwie, ktéra
poslubiajac go nosila w tonie potomka pierwszego meza, cesarza Hadriana, ktéry
zaliczyl w poczet bogéw swego zmartego kochanka, Antinoosa.

Przemoéwienie cesarzy Arkadiusza i Honoriusza w ksiedze II Contra Sym-
machum (w. 18-66) w odpowiedzi na petycj¢ Symmachusa zawiera pewne elemen-
ty krytyki kultury poganskiej. I tak, mlodzi cesarze dowodzg tu, ze przywrdcenie

15 Por. M. Brozek, Witgp, s. 29.

16 Por. S. Dopp, Prudentius; Gedicht ‘Contra Symmachum’ in der religivsen Auseinandersetzung seiner
Zeit, w: Religiése Kommunikation — Formen und Praxis von der Neuzeit, Trier 1996, s. 279-299
(,Bochumer Altertumswissenschaftliches Colloquium” Bd 26).
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do senatu Wiktorii jako bogini zwycigstwa jest bezcelowe 1 bezuzyteczne, gdyz
ani jej obecno$é, ani widok nie natchng nikogo mestwem. Zwycigstwo kazdemu
przynosi jego wlasna prawica i wszechmoc Boza (s161 cuique dextra est/ et deus om-
nipotens, w. 35 n). Dalej w mowie cesarzy pojawia przypuszczenie, ze pogafska
wizja bogdw jest SciSle zwigzana z malarstwem i poezja:

Aut vos pictorum docuit manus adsimulatis
iure poetarum numen conponere monstris;
aut lepida ex vestro sumpsit pictura sacello
quod variis imitata notis ceraque liquenti
duceret in faciem sociique poematis arte
aucta coloratis auderet ludere fucis.

(C.S. T1 39-44)

Przedstawiona tutaj alternatywa sugeruje, ze pogafiskie wyobrazenia bo-
gow powstaly albo pod wplywem malarstwa inspirowanego przez poezje¢, albo
tez sztuka malarska nasladujac, przejeta co$ z poganiskich $wiatyf, nadala temu
ksztalt i kolory z pomoca pokrewnej sztuki poetyckiej. W tworzeniu owych fik-
cyjnych postaci bogéw, podobnych do sennych widziadel (cassa insomnia) artysci
poganscy podazaja drogg wytyczong przez Homera, Apellesa, Nume¢. W ocenie
cesarzy w poemacie Prudencjusza malarstwo, poezja i kult balwanéw stanowia

podobne rodzaje zla, a wigc oszustwo przybralo trzy formy:

[...] cognatumque malum pigmenta Camenae
idola. Convaluit fallendi trina potestas.

(C.S. T1 47-48)

Poetyckie opowiesci (poetica fabula) przekazywane za posrednictwem obra-
z6w staly si¢ postawg 1 istotg pogafiskiego kultu (sacra), obrazy i malowidla $cien-
ne tworzone pod wplywem poezji sg Zrédlem absurdalnych i haniebnych obrze-
doéw, glupich zabobonéw i dziwacznych wyobrazen (w. 51-60).

Krytyka sztuki i poezji pogafniskiej wlozona w poemacie Prudencjusza w usta
miodych wladcéw Cesarstwa jako odpowiedZ na petycje Symmachusa w sprawie
posagu bogini Wiktorii Iaczy te dziedziny kultury z dawna poezja, ktéra zosta-
ta tu brutalnie okreSlona jako gentilis ineptia — pogafiska glupota, personifikujaca
abstrakcje — res incorporeas simulatis fingere membris (w. 58). Wypowiedz ta koficzy
si¢ wezwaniem skierowanym do Rzymu, aby zerwal z haniebnym kultem balwa-
néw, zniszczyl posagi wypedzonych bogéw i w ich miejsce zawiesit w kurii zdo-
byte na polu walki symbole zwycigstw nad wrogami.

Konficowg prosbe narratora-poety do cesarza Zachodu (Honoriusza) o wy-
danie zakazu walk gladiatorskich (w. 1114-1132) poprzedza obszerna partia za-
wierajaca krytyke rzymskiego obyczaju przeznaczania dziewczynek na stuzbe
bogini Westy jako jej kaplanek — westalek (1066-1113). Kaplanki te najlepsze lata
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swego zycia spedzaja, stuzac od wezesnego dziecifistwa bogini, zachowujac zgod-
nie z rytualem dziewictwo, a p6Zniej, kiedy po 30 latach moga juz opuscié Atrium
Vestae 1 wyj$¢ za maz, sa juz w istocie starymi kobietami. Narrator-poeta uwaza
za szczegOlnie gorszacy 1 zaslugujaca na potepienie ich obecnos¢ w amfiteatrze
podczas walk gladiatorskich 1 zachowanie nie licujace z funkcjg kaptanska. Nie
kryja bowiem rozkoszy z widoku rozgrywajacych si¢ na arenie okrutnych scen,
bezlito$nie domagajgc si¢ Smieci pokonanych szermierzy. To bezwzgledne okru-
ciefistwo jest rezultatem ich stalego uczestnictwa w sktadaniu rytualnych krwa-
wych ofiar oczyszczalnych.

We wspomnianej prosbie-modlitwie o zniesienie tego rodzaju strasznych,
krwawych widowisk znajduje si¢ wezwanie do cesarza, aby wstrzymujac publiczna
rzez nieszczesnych ludzi, pozbawit westalki owych wystepnych rozkoszy '”:

Tu mortes miserorum hominum prohibeto litari.
Nullus in urbe cadat, cuius sit poena voluptas,

nec sua virginitas oblectet caedibus ora.

(C.S. I 1125-1127) "

Elementy krytyki kultury poganskiej mozna odnaleZ¢é réwniez w zbiorze poe-
matéw Prudencjusza na cze$¢ meczennikéw chrzeScijanskich pt. Peristephanon
liber. Uwagi krytyczne pozostajg zazwyczaj w zwigzku z zarysowang w danym
utworze sytuacjg — jako sui generis polemika z pogafistwem i jego naduzyciami.
W Peristephanon 11 (Passio Laurentii beatissimi martyris) bohater utworu, Wawrzy-
niec, wyglasza do rozgniewanego jego niezwyklym czynem prefekta, ktéry doma-
gal si¢ wydania mu skarbéw Kosciola, rodzaj nagany zlota tak bardzo pozadane-
go przez ludzi:

Pudor pe aurum solvitur,
violatur auro integritas,
pax occidit, fides perit,
leges et ipsae intercidunt.

(C.S. 11 197-200)

Szkodliwos¢ zlota, jego zgubny wplyw na poczucie przyzwoitosci (pudor),
uczciwos¢ (integritas), pokéj (pax), wiare (fides) 1 prawa (leges) sg dla gorliwego
diakona waznymi argumentami w polemice z prefektem cesarskim. Zloto, ktére-
go zadza bez reszty opanowala rzymskiego urzednika, jest w pojeciu Wawrzyh-

17 W, Steidle (Die dichterische Konzeption des Prudentius und das Gedicht ‘Contra Symmachum’,
WVigiliae Christianae” 25(1971), s. 275) przypuszcza, ze zyczenie zakazu igrzysk gladiatorskich
w Rzymie nie ma tu zwigzku z Symmachusem, ale z gléwna intencja dziela.

18 Notabene widowiska gladiatorskie zostaly zakazane w Rzymie w roku 404 na podstawie edyktu

cesarza Honoriusza.
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ca zrédlem zla zaré6wno w zyciu prywatnym, jak tez w stosunkach spolecznych
1 politycznych, jest zagrozeniem dla najcenniejszych warto$ci humanistycznych —
niezaleznie od wyznawanej religii. Dla Wawrzyfica prawdziwym zlotem zgodnie
z Ewangelig jest Swiattosé i rod ludzki .

W dalszej polemice z prefektem Wawrzyniec przytacza cala serie przykladow
nieuleczalnych chordb duszy ne¢kajacych bogatych i wplywowych pogan rzym-
skich — rodzaj galerii zlych charakteréw uksztaltowanych przez religie 1 kulturg
poganska (Perisz. 11 229-260): nadety bogacz trawiony wodng puchlina, chciwiec
z wykrzywionym palcami, rozpustnik ogarnicty ohydna zadza, ludzie dreczeni
pragnieniem zaszczytdw, niezdolni dochowacd zadnej tajemnicy. Dalej pojawia-
ja si¢ w tej galerii chorzy z zazdrosci 1 gryzacej zawisci, osobne miejsce zajmu-
je tu cesarz rzymski, ktéry gardzi prawdziwym Bogiem i czci demony ciemnosci
(Perist. 11 225-232). W calosci ten przeglad elity spolecznosci poganskiej dotknie-
tej rozkladem moralnym i obyczajowym stanowi jej surowa krytyke, tym surow-
szg. ze przeprowadzong na tle zdrowego moralnie Srodowiska kalek i chorych —
wyznawcéw Chrystusa ?'.

W najdluzszym z poematéw Peristephanon, opowiesci meczehstwie §w. Ro-
mana (Romanus, Perist. X)*' krytyke kultury poprzedza opinia o niektdérych ob-
rzedach poganskich, jak np. o Swigcie Luperkaliéw, czy tez o rozwigzlosci bogow
1 bogif oraz ich potomkéw (Perist. X 161-218). Obszerny passus tego poematu za-
wiera bardzo ostrg krytyke literatury i sztuki rzymskiej odwotujacych si¢ do mo-
tyw6éw mitologicznych, skrajnie niemoralnych i gorszacych. Zwracajac si¢ do na-
miestnika rzymskiego Asklepiadesa, z ktérego rozkazu byl poddawany torturom,
mezny diakon z Cezarei zarzucil mu, ze znajduje upodobanie w tego rodzaju
poezji 1 sztukach teatralnych:

Discis licenter haec poetas fingere;

sed sunt et ipsi talibus mystriis

tecum dicati quodque describunt colunt.
Tu cur piaculum tam libenter lectitas,

cur in theatris te vidente id plauditur ?

(Perist. X 216-220)

19 Por.J1,4n.

20 Por. S. Stabryla, Criticism of the Pagan Religion in Prudentius’ ‘Peristphanon’, ,Studia Pruden-
tiana”,'s. 58 n.

21 Nowsze prace na temat hymnu ku ci $w. Romana: M. Simonetti, Nuovi studi agiografici: su
Romano d’Antiochia, ,Rivista do Archeologia Classica” 31 (1955), s. 225-232; R. Henke, Szu-
dien zu Romanuhymnus des Prudentius, ,Europiische Hochschuleschriften” XV, Bd. 27, Frank-
furt a.M.-Bern 1983; R. Levine, Prudentius’ Romanus: the Rhetorician, Hero, Martys, Satirist and
Saint, ,Rhetorica” 9(1991), s. 5-38.
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Zaréwno namiestnik, jak i sam cesarz czytaja te niemoralne, nieprzyzwoite
utwory, uczestniczg w gorszacych przedstawieniach teatralnych i w spektaklach
mimicznych, klaskajg i $mieja si¢ patrzac na te lubiezne sceny, w ktérych wyste-
puja bogowie i boginie (Perist. X 221-230). Dopelnieniem obrazu amoralnej kul-
tury poganskiego Rzymu jest kolejna krytyczna uwaga o rzezbach ukazujacych
rozwigzle sceny z zycia bogéw (Perist. X 231 nn.).

Pewnego rodzaju ,dalszym ciggiem” czy tez rozwini¢ciem krytyki rzezby po-
gafiskiej jest kolejna cz¢$¢ przeméwienia Romana do Asklepiadesa zawierajaca
potepienie greckiej sztuki rzezbiarskiej, ktéra przyczynila si¢ do upowszechnienia

1 ugruntowania politeistycznej idolatrii:

Quid inprecabor officinis Graeciae
quac condiderunt gentibus stultis deos ?
Forceps Mironis, malleus Polycliti

natura vestrum est atque origo caelitum.

(Perist. X 267-270)

WysSmiewajac falszywe i bezsensowne wyobrazenia bogéw w rzezbie greckiej
tworzonej przez najwybitniejszych artystéw, Roman ze zlo§liwg ironig wyraza
zdziwienie, ze wyznawcy poganskich bostw nie uznali jeszcze za bogow greckich
mistrzéw dluta, Mentora. Fidiasza, ktdrzy stworzyli te posagi i sa niejako rodzica-

mi bogdw (parentes numinum).

Miror quod ipsum non sacrastis Mentorem
nec templum et aras ipse Fidias habet,

fabri deorum vel parentes numinum.

(Perist. X 291-293)

W ostatnim poemacie Peristephanon, opisujacym meczenstwo §w. Agnieszki
(Agnes, Perist. XIV), wyzwolona z ciala dusza bohaterskiej dziewicy* uno-
si si¢ w przestworzach 1 z gbry oglada wszechs$wiat, ciala niebieskie 1 zie-
mi¢ (w. 91-99), krdléw i tyranéw, ludzi walczacych o przywileje, zadnych zlota
1 srebra, ktére prowadza do wszelkich zbrodni, palace zbudowane z ogromnym
przepychem, wspaniale stroje. Dostrzega ludzka préznosé, gniew, strach, smu-
tek, krétkotrwalg rado$é, zawisé, ktora przyémiewa nadzieje, i najgorsze zlo ze
wszystkich — pogafistwo:

Reges tyrannos imperia et gradus

pompasque honorum stulta tumentium,

22 L. Grig (Making Martyrs in Late Antiquity, London 2004, s. 84) zauwaza, ze Agnieszka tworzy tu

rodzaj archetypu dziewicy-meczennicy, szczegdlnie w rzymskim kontekscie arystokratycznym.
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argenti et auri vim rabida siti

cunctis petitam per varium nefas,
splendore multo structa habitacula,
inlusa pictae vestis inania,

iram timorem vota pericula,

nunc triste longum nunc breve gaudium,
livoris atri fumificas faces

nigrescit unde spes hominum et decus,
et quod malorum taetrius omnium est

gentilitatis sordida nubila.
(Perist. XIV 100-111)

Ta ponura wizja Ziemi ogladana z przestworzy przez Agnieszke jest w isto-
cie obrazem pogainskiego Rzymu i jego mieszkanicéw negkanych przez niemoralne
pragnienia i naznaczonych $miertelnymi grzechami. Sprawcg tego wielkiego
zla jest smok (draco) — Szatan, ktéry zatruwa $wiat swoim jadem i pograza
w pickle .

Zebrane powyzej obserwacje skupiajg si¢ wokél czterech dziel Prudencjusza:
Hamartigenia, Psychomachia, Contra Symmuchum i Peristephanon liber; wydaje sig,
ze pozostale utwory hiszpanskiego poety nie zawieraja w istocie krytycznych od-
niesient do zagadnien kultury. Zamykajac uwagi na temat krytyki kultury rzym-
skiej w poezji Prudencjusza, warto podkreslié, ze owa krytyka zostala wymierzona
przede wszystkim przeciwko kulturze pogaiskiej, ktdrej autor byt zdecydowa-
nym wrogiem. Z drugiej jednak strony niektére wypowiedzi krytyczne w teks-
tach Prudencjusza maja charakter ogblny i nie musza by¢ interpretowane jako
opinie skierowane wylacznie przeciwko poganskiej czesci spoleczefistwa rzym-
skiego. Przeprowadzone powyzej analizy wybranych partii utworéw tego poety
upowazniajg do wniosku, ze krytyka kultury zazwyczaj pozostaje tutaj w Scistym
zwigzku krytycznymi opiniami na temat religii poganskiej, przeciwko ktérej Pru-
dencjusz nieustannie wyst¢puje w swojej poezji.

W Hamartigenia, pierwszym ze wspomnianych wyzej utwordw, krytyka wy-
kroczen 1 grzechéw ludzkich, podobnie jak szczegélowe wskazanie wad, przy-
war 1 stabosci kobiet i mezczyzn, obejmuje tu, jak mozna sadzié, zaréwno pogan,
jak i chrzeScijan. W Psychomachii Prudencjusza odnajdujemy jedynie poSrednig
krytyke kultury poganskiej i jej cech negatywnych — w formie upersonifikowanych

23 Por. S. Stabryta, The Pagan and Christian Rome in Prudentius’ ‘Peristephanon’, ,,Studia Pruden-

tiana”,s. 75 n.
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wystepkéw, ktdre ostatecznie ponoszg kleske w walce przeciwko cnotom chrzes-
cijafiskim. W ksiedze I poematu Contra Symmachum uwaga poety koncentruje
si¢ na krytyce bogdéw i religii poganskiej, rzymskiego domu krélewskiego w odle-
glej przeszlosci, ktory byl rozsadnikiem zla, oraz na deprawacji moralnej i oby-
czajowej niektérych cesarzy rzymskich. Ksiega II Contra Symmachum podejmu-
je krytyke poezji 1 sztuki pogaiskiej oraz igrzysk gladiatorskich, ktére stanowiac
przejaw nieludzkiego okruciefistwa, wyzwalaja jednocze$nie niezdrowe emocje.
Wreszcie w kilku poematach cyklu Peristephanon (11, X, XIV) spotykamy suro-
wa krytyke pogafskich elit spoleczefistwa rzymskiego, a takze niemoralnej poe-
zji 1 dramatu oraz rzezby, ktéra Prudencjusz obarcza wing za rozpowszechniong
w Rzymie politeistyczng idolatrie.

W obrazie kultury rzymskiej, jaki przynosi poezja Prudencjusza, przewazaja
zdecydowanie barwy ciemne, a nawet ponure. Nalezy jednak pamictaé, ze kryty-
ka, z jakg wystepuje tutaj hiszpanski poeta, odnosi si¢ w gléwnej mierze do kul-
tury poganskiej, ktéra w czasach Prudencjusza wciaz jeszcze odgrywala znaczng
role w zyciu spoleczefistwa rzymskiego.
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Jan Prokop

O falsyfikacji dobra

Orwell czy Solowiow?

Orwell czy Sotowiow? Ktéry z nich postawil trafniejszg diagnoz¢ chorobom na-
szych czasow?

Obu zestawia Alain Besangon w ksiazce Falsification du bien (Fatszowanie do-
bra) wydanej w 1984, ktéra dziwnym (moze nie catkiem) trafem wzbudzita u nas
dos¢ slabe echa, mimo ze francuskiego rusycyste i sowietologa znano, a w drugim
obiegu ttumaczono .

Orwell jest gloSnym autorem Folwarku zwierzecego (Animal Farm) i Roku
1984 (Nineteen Eighty-Four), tekstéw, ktorych nie wolno pomingé nikomu ba-
dajagcemu komunistyczny totalitaryzm: niby-basni o buncie zwierzat na farmie,
oraz przyszlo$ciowej antyutopii o zapanowaniu calkowitej (totalitarnej) kontroli
nad jednostka w przyszlym ,doskonalym” ustroju w drugiej potowie XX wieku.

Folwark zwierzgcy przynosi alegoryczna, troche w stylu dawnych bajek zwie-
rzecych, opowie§é¢ o rewolucji przeciw niesprawiedliwemu ustrojowi, ktorej
triumf koficzy si¢ jednak powrotem do dawnego stanu rzeczy. Gdyz zwycigscy
przywodey (,§winie”) przywracajg co bylo, czyli dawny wyzysk jednych przez
drugich, skoro ,,wszyscy sa réwni, ale niektérzy bardziej” (all animals are equal but
some are more equal).

Rok 1984 to powies¢. Jej bohater glowny, Winston Smith, w spolecznosci pod-
danej calkowitemu praniu mézgdéw okazuje si¢ ,ostatnim czlowiekiem”, ktéry
podejmuje préby ocalenia swojego czlowieczefistwa, w czym pomaga mu zako-
chana w nim Julia, instynktownie opierajgca si¢ procesom dehumanizacji.

Poddany wyrafinowanym torturom Winston ulega. Powtarza bezmyslnie, jak
kazano, ze dwa dodaé dwa to piec i deklaruje niezachwiang mito$¢ do Wodza —
Wielkiego Brata.

1 Alain Besangon, La falsification du Bien. Soloviev et Orwell, Julliard, Paris 1985.
W drugim obiegu ukazal si¢ m.in. Peziz traité de sovietologie (Krotki traktat sowietologicz-
ny na uzytek wtadz cywilnych, wojskowych i religijnych, przedmowa R. Aron, ttumaczenie ,,P-P”
[. Urszula Dambska-Prokop], Krakéw 1980).
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Swiat orwellowski jest utopia zrealizowana. Ludzie pod presja propagandy
1 policji wyzbywaja si¢ swojej natury. A wiec wyzbywajg si¢ przywigzania do tra-
dycji, poczucia wlasnej, jednostkowej osobnosci, wlasnej prywatnosci, zmieniajg
si¢ w postuszne automaty, by wypetniaé plynace z gory, z tajemniczego centrum
(partia wewnetrzna) instrukeje, co mysleé, co czué, jak postepowad.

Co uderza w tym $wiecie to jego oderwanie od konkretu, od realnej egzy-
stencji, zanurzonej w dorazno$é, w materialnos$é, powigzanej licznymi nitkami
uczuciowymi, nawykami, intymnoscig i cieplem. W Roku 1984 zyjemy bowiem
w przestrzeni czystych idei, martwych abstraktéw, poniekad rodem z platofiskiego
panstwa filozoféw. Besangon nazywa to szczegdlnym ,spirytualizmem”. A wigc
zamrozeniem wszystkiego, co zywe, nieprzewidywalne, niesterowalne, stowem,
wlasne.

Jak wiadomo Orwell zwigzany byt z angielskim socjalizmem, oburzal go wy-
zysk, nedza, niesprawiedliwosci losu uderzajace w czlowieka. Buntowal sie wiec
przeciw krzywdzie, ale jak podkresla Besangon, nie prébowal konstruowad uto-
pijnego, doskonalego Swiata, w oderwaniu od konkretnych ludzi. Rewolucja mia-
ta przywrécié pokrzywdzonym sprawiedliwosé, nie za$§ — wbrew dotychczasowym
doswiadczeniom — budowac od fundamentéw ,,nowy wspanialy §wiat”, na catko-
wicie nowych zasadach, wymys$lonych bez uwzgledniania potrzeb naszej ludzkiej
natury.

Utopia totalitarna w wersji komunistycznej pod plaszczem materializmu nie-
sie bowiem swoistg ,,dematerializacj¢” czlowieka. Spirytualizm, o ktérym
wspomina Besancon nie ma nic wspélnego z duchowoscig uksztaltowang w tra-
dycji Kosciola. Za$ ,,anglo-soc” (ingsoc) czyli orwellowska antyutopia jest czysta
spekulacja, zamierzajaca przerobié czlowieka w maszyne, w automat wykonu-
jacy postusznie zadane polecenia. Gdy tymczasem chrzeScijafistwo opiera si¢ na
Weieleniu Syna Bozego, na polaczeniu w osobie ludzkiej duchowosci i cielesno-
Sci, czlowieczenstwo widzi wige jako zwigzek duszy i ciala. Dlatego zbawienie
wieczne bedzie zmartwychwstaniem cial takze.

Tu zreszta antyutopijna mysl konserwatywna wpisuje si¢ mocno w tradycje
chrzescijanistwa, podkreslajac 6w cigzar cielesno$ci. Choé widzi w nim takze zy-
zny grunt dla ducha, choé nie zamierza owej cielesno$ci kasowaé w imi¢ wymy-
Slonej doskonalosci idei.

Bensancon dostrzega u Orwella — socjalisty — owo wyraznie konserwatywne
(anglosaskie?) zaplecze, rozumienie potrzeby materialnego konkretu, cigzacego
na nas, ale jednocze$nie stanowiacego podstawe naszych duchowych aspiracji.
Ten sui generis balast daje czlowiekowi konieczng réwnowage, chroni go od ulaty-
wania w przestwory utopii. Uczy, ze nie wszystko, co da si¢ pomysled, jest mozli-
we i dobre.
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2.

O ile orwellowska wizja przyszlosci budzi groze, o tyle Kratkaja powiest’ o Anti-
christie sprzed ponad stu lat, stanowigca final dialogbw Wlodzimierza Solowio-
wa (11 razgowora), owa grozg oslania firanka obietnicy wszelkiej pomyslnosci dla
wszystkich.

Oto slodka wersja Apokalipsy? Ludzko$¢ wita szczegdlng figure ,,Zbawcy”,
ktéry zapewni ogblne szczg¢Scie godzac przeciwnosci w duchu niby-ekumeni-
zmu: kochajmy sig, bracia. Ostra walka Kosciota i Rewolucji nalezy juz do prze-
szlosci, wigkszo$¢ cieszy sig, ze nastapil pokdj powszechny.

Ale owa zgoda powszechna polega na wyrzeczeniu si¢ dgzenia do prawdy
i dobra w imi¢ kompromiséw. Katolicy, prawoslawni, protestanci, Zydzi budu-
ja wspolnote, oparta na rozmydleniu wlasnej tozsamosci. ,,Zbawca” — uwielbia-
ny ,ksigze tego Swiata” — obiecuje kazdemu co$ milego, wszyscy sa zadowoleni,
z wyjatkiem kilku fanatykéw wsrdd katolikow, protestantéw i prawostawnych.

Wiszelako po pewnym czasie Zydzi odkrywaja, ze Zbawca jest nicobrzezany,
ze jest falszywym mesjaszem, Antychrystem. Antychryst jest bowiem kusicielem
1uwodzicielem, potrafit usidli¢ wielu zwolennikdéw, by poprowadzi¢ ich do zguby.
Zto bowiem postuguje si¢ Dobrem jako przyneta, stad wlasnie u Besangona owo
tytutowe , falszerstwo dobra”.

Besangon wydaje swojg ksigzke w 1984, w roku orwellowskim, gdy miala si¢
sprawdzi¢ przepowiednia o zapanowaniu totalitaryzmu na calym $wiecie. Tymcza-
sem wkrétce komunizm si¢ rozpadnie, cho¢ pozostawi $lady, w Korei p6élnocnej
najgrozniejsze, na Kubie, w Wietnamie i Chinach — tu w wersji jakby zlagodzone;.

I oto — nieoczekiwanie — proroctwo Solowiowa o lagodnym Antychryscie na-
biera rumieficow. Dzi§ bowiem grozi nam, bardziej niz totalitarny terroryzm Sta-
lina, Mao, czy Fidela Castro, postmodernistyczna, ,mickka” wersja zniewolenia
poprzez hasta rzekomego wyzwolenia (liberation). Poprzez radykalny permisy-
wizm (anything goes), hedonistyczna, konsumistyczng, niosaca wyjalowienie du-
chowe 1 paraliz moralny ,,cywilizacj¢ Smierci”. Cywilizacj¢ samolubna, ktéra pod
pretekstem tolerancji i political correctness (nikogo nie urazié!) promuje bezlitosny
w gruncie rzeczy egoizm jednostki wyzwolonej, wyemancypowanej z wszelkich
zobowigzan 1 odpowiedzialnosci wobec bliZniego — stad nb. odrzucanie trwale-
go malzenstwa na rzecz przelotnych zwigzkow singlow. Cywilizacje ksztaltujaca
czlowieka, ktdry wolalby nie wiedzied, co to po§wigcenie i ofiara, za to chciatby
za wszelka ceng realizowal wlasny zyciowy projekt (Lebensenwurf), polegajacy na
kolekcjonowaniu ,interesujacych przezyé — nowych dreszczow”.

Tak uformowany podmiot nie zawaha si¢ dazyé do wlasnej samorealizacji
kosztem stabszych, dzieci nienarodzonych (aborcja), starcéw (eutanazja). Glo-
szona werbalnie, pozorna fagodno$¢ nie dotyczy bowiem sfery, gdzie toczy si¢
bezlitosny béj walczacych o swoje ,,samolubéw”. Tak wiec wielu rzecznikow
»mickkiego” zniewolenia uwaza dziS za priorytet nie walke z n¢dza gtodujacych
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miliardéw Afryki, Azji czy Potudniowej Ameryki, nie pomoc dla krajéw eks-kolo-
nialnych, ale walke o ,,prawo kobiety, by dysponowata soba”, co jest niewinng for-
mula, oznaczajacg prawo do aborcji, czy walke o uznanie gejowskich i lesbijskich
zwigzkéw za rébwnouprawnione z rodzing czyli trwalym malzefistwem kobiety
1 m¢zcezyzny, rodzagcym i wychowujacym dzieci w duchu odpowiedzialnosci.

Glo$ne rozréznienie Izajasza Berlina na ,wolno$é od i wolno$¢ ku”, otwo-
rzylo brame groznej konfuzji. Gdyz pomieszano uwolnienie od zakazéw (réb,
co chcesz, spetniaj kazdg zachcianke jako rozwigzanie idealne), z wolnoscig czy-
nienia tego, co stanowi istot¢ czlowieczenstwa, co stanowi o jego godnosci. An-
tropologia ateistyczna (non serviam) czy agnostyczna zderzyla si¢ tutaj frontalnie
z chrzescijafiskim rozumieniem natury ludzkiej, widzacej zniewolenie w grze-
chu, a wolno$¢ w szukaniu Boga, zatem dazacej do wolnosci celowe;.

3.

Tu jednak trzeba na koniec postawié pytanie, dlaczego ksigzka Besangona nie po-
jawita si¢ w kregu lektur naszych elit w latach osiemdziesigtych? Otéz dlatego,
ze wyrastala z wyraZnie chrze$cijanisko-konserwatywnej opozycji wobec totalita-
ryzméw. Nie z lewa, nie z antystalinowskich nurtéw trockizmu, do$¢ wowczas
aktywnych. W szerokim froncie oporu nie zawsze zdawali§my sobie sprawe, kim
sg nasi sprzymierzehcy. Koscidt, lewica, dialog Adama Michnika interpretowa-
no chetnie jako wyciagnietg ku Kosciotowi dlon sojusznika. Kazdy kto krzyczal,
precz z PRL, wydawal si¢ przyjacielem. Takie sojusze ad hoc mozna wytlumaczyé
sytuacja, rzeczywiScie wigckszym ztem byl ,realny socjalizm”; cieszono si¢ kaz-
dym $wiezo nawréconym, nie dostrzegajac, ze cz¢sto bywaly to ,,péinawrdcenia”,
ze réznimy si¢ w wielu istotnych punktach. Uznawano — i stusznie — dobra wole
u ludzi, co uwalniali si¢ dopiero z czesto rodzinnych, bliskich powigzan z ,ko-
mung”, zakladano, ze w procesie wydalania PRL-owskich zatru¢ p6jda dalej, co
istotnie w wielu przypadkach si¢ spelnito.

Wszelako nie we wszystkich przypadkach. Niektorzy bowiem walczyli ze sta-
linowskimi ,wypaczeniami”, ale nie z samym pomystem ,nowego wspanialego
Swiata”, ktéry kiedy$ wyrosnie z czysto ludzkiego rozumu, wyemancypowanego
w akcie prometejskiego (ateistycznego) buntu os§wieceniowego. Kiedy Kotakow-
ski pisal esej Kaptan i blazen, atakowal stalinizm utozsamiony z religia. Nie z re-
ligig polityczna, parodia prawdziwej wiary, ale z religia sensu stricto z Religia Ob-
jawiong, uwazal, ze stalinizm jest zly, gdyz Partia za malo si¢ r6zni od ,klechéw
z ciemnogrodu”. Pisal takze szydercze powiastki o tematyce biblijnej, by zmie-
szal z blotem i stalinowski i religijny ,totalitaryzm”.

Oczywiscie, kto§ powie, ze droge wskazal poniekad Dostojewski, opowiescig

o Wielkim Inkwizytorze, kt6ry daje ludowi chleb zabierajac mu wolno$¢. Pokusa,
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aby widzieé Koscidl jako Wielkiego Inkwizytora nawiedzala wielu. Stalin tatwo tu
pasowal do obrazu pseudo-transcendencji, wydawal si¢ konsekwencjg religijne-
go rozumienia $wiata, kultowi Bozej Wszechmocy, Wszechmocy Pana Zastgpéw
miala odpowiadaé jego idolatria. Dla kantowskiego (Was ist Aufklirung) oSwiece-
niowego Rozumu uwolnionego od autorytetéw, kazde poddanie si¢ Transcenden-
¢ji oznaczalo ,niewol¢”, wolalo o ,emancypacj¢”. Czerwony stalinizm wydawat
si¢ po prostu jedng z ekstremalnych form tego samego zniewolenia, ktérego in-
nym wariantem — moze tylko troch¢ fagodniejszym — miatby by¢ Koscidl i religia,
uznawane za totalitaryzm ,,czarny”. Aczkolwiek do czasu nalezalo oczywiscie, ze
wzgledow taktycznych zaprzestal atakowania ,,czarnych” i udawac sojusz.

Na antypodach obu owych zagrozefi — stalinowskich 1 religijnych — jako
gwiazda zbawcza w oczach 1 sercach wielu éwezesnych ,,dysydentéw” zamigo-
cze tedy troche o§wieceniowy, troch¢ postmodernistyczny, ateistyczny czy agno-
styczny liberalizm/libertynizm (,,rébta co chceta”), ktéry zapewne spodobalby
si¢ gléwnemu bohaterowi Kratkoj powiesti Solowiowa. A ktdry dzis, promowany
przez niegdysiejsze kregi opozycyjne wokdl jednej gazety, ogarnia coraz szersze
przestrzenie zycia publicznego.

My i Oni, czy te dawne podzialy (z glosnej ksigzki Teresy Torafiskiej) tracg
wazno$¢? Ukladaly si¢ bowiem inaczej wtedy, niz dzis. Antypeerelowski front
obejmowal koalicj¢, w ktérej wilk 1 baranek w jednym stali domu. Wilka ciagnie
do lasu. A baranka?
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Leszek Zinkow

Dysonans jako Zrédto
kulturowej tascynacji

W kregu interdyscyplinarnych zainteresowan badawczych ostatnich lat nietrudno
zaobserwowal narastajgca liczbe prac nakierowanych na wielowatkowsa analize
kulturowego fenomenu ,,podrézy”. Naturalnie podobna problematyka pojawia-
ta si¢ wczeSniej, jednak obecnie z reguly wlasnie bada si¢ to zagadnienie z per-
spektywy zaréwno historycznej badz historycznoliterackiej (zapisane relacje po-
dr6znikéw), jak, réwnolegle; socjologicznej, antropologicznej, etnograficznej czy
psychologiczne;j.

Dziewigtnaste stulecie bylo czasem znacznego wzmozenia i swoistego uma-
sowienia mobilnosci poznawczej. Postepujace od kilku juz wiekéw gospodarcze,
a zarazem polityczne podporzadkowywanie coraz odleglejszych i egzotyczniej-
szych zakatkéw Swiata przez europejskie mocarstwa, idgce w parze z gwaltow-
nym rozwojem (i demokratyzacjg) Srodkéw transportu, pozwalalo wzglednie
upowszechnié zaspokajanie podr6zniczej ciekawosci. Juz nie tylko elitarny rytual
Grand Tour, badzZ partycypacja w niosgcej niezliczone i nieprzewidywalne zagro-
zenia ekspedycji naukowej; Europejczyk wyjezdzajacy do odleglych od Starego
Kontynentu miejsc stat si¢ — dostownie — codziennoscig. Ba, masowa turystyka
mogta byé postrzegana nawet jako forma ,prywatnego kolonializmu”'!

Antropolog kulturowy wskazalby tu bez watpliwosci zaré6wno watek potrzeby
doswiadczenia swoistego, etnologicznie rozumianego ,,przejicia” (rite de passage),
wyjatkowego do§wiadczenia transformacji; osobistego zetknigcia si¢ z odmien-
nym kregiem cywilizacyjnym, ale przeciez takze zarazem calkiem przyziem-
ng potrzebe atrakcyjnego spedzenia wolnego czasu, gdy tylko pozwalaly na to
mozliwosci materialne podréznika. Dla kanadyjskiej badaczki ,,stylow podrézo-
wania”, Judith Adler, jednym z najwazniejszych aspektéw podrézy jest rowniez
jej wymiar estetyczny; podréz taktowana jako sztuka i zarazem jako zanurza-
nie si¢ w przestrzefi swoistej sztuki. Podréznik jednak — ze postuzymy si¢ da-
lej, konsekwentnie, t3 metaforyczng konstrukejg — jest nie tylko (a moze na-
wet nie tyle) sam owym artysta, ile rodzajem ,badacza sztuki”, przygotowanego

1 W takim aspekcie badal 6w fenomen podrézowania na przyktad Dennison Nash.
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wszechstronnie bagazem wiedzy, lekturg piSmiennictwa podrézniczego, lecz tak-
ze, w trudno mierzalnym stopniu, bagazem u$wiadomionych i nieu§wiadomio-
nych stereotypdow, klisz 1 wyobrazen.

Podréz ma swojg kanonizowang wielkg tradycj¢ — pisze Adler — swoich formali-
stow (uznajacych, ze destynacja nie jest istotna) oraz modernistéw, proklamuja-
cych nieunikniony koniec sztuki. Nawet postmodernizm ma odpowiadajaca mu
estetyke podrézy, ktéra opisuje ewolucje w kierunku skomercjalizowanej kultury

turystycznej .

Naturalnie podrdz i towarzyszaca jej percepcja moze byé wobec tego opisywa-
na kategoriami ,stylu”, gdzie elementami (sktadnikami) owego stylu sa zarazem
motywacje, jak 1 strategie realizacji przedsigwziecia.

Niemale znaczenie miala tu takze dynamika 6wczesnej sytuacji politycznej
w egzotycznych” zakatkach §wiata (ergo — interesujacych podrdzniczo), kt6-
rej znakomitym przykltadem moze byé Egipt®. Wschodni aspekt dziewigtnasto-
wiecznej polityki europejskiej naznaczony zostal u progu stulecia (nawet tuz
przed jego progiem) mocnym akcentem francuskiej misji militarnej Napoleona
Bonaparte (1798-1801). Mimo jej ewidentnie kolonialnego charakteru, byla ona
w pewnych aspektach korzystna dla rozwoju tego kraju; umozliwila rozluZnienie
dotychczasowej zwierzchnosci Stambutu, zazegnata kumulujacy si¢, przedziwny
konglomerat letargicznego zastoju i anarchii, pozwolila na stworzenie w miar¢
nowoczesnej administracji centralnej typu europejskiego. Paradoksalnie — wiele
watkéw napoleoniskiego przelomu umiejetnie kontynuowal Muhammad Ali Pa-
sza (1769-1849), wicekrdl Egiptu, formalnie przeciez nadal podlegajacy osman-
skiemu sultanowi. Potrafit on polaczyé stanowczo§¢ sprawowanych rzadéw
z konsekwencjg w przeprowadzaniu reform, wreszcie zrecznie rozgrywaé kon-
flikt francuskich i brytyjskich wplywéw kolonialnych. Wzgledna réwnowaga tych
sit sprzyjala niemalemu zakresowi autonomii wladzy Alego (i jego sukcesoréw),
byta nawet kartg przetargowa w rozgrywkach z bliskowschodnig ekspansja rosyj-
ska. Losy dziewigtnastowiecznego Egiptu bywajg przez historykéw interpretowa-
ne jako aneks do dziejow Europy tych czasow, tyle, ze rozegrany w egzotycznych
dekoracjach* (wlasnie nawet z naciskiem na ,teatralny” aspekt); faza rywaliza-
cji kolonialnej, konflikt intereséw o szlaki handlowe (do Indii), odradzajaca si¢

2 J. Adler, Travel as Performed Art, 1989; przytaczam za: K. Podemski, Socjologia podrdzy, Poznan
2005, s. 66.

3 Artykul ponizszy jest zestawieniem kilku badawczych obserwacji, poczynionych podczas przy-
gotowywania antologii ,, Kzo nie widziat Kairu, nie widziaf picknosci swiata...”. Egipt w relacjach
prasowych polskich podroznikow drugiej potowy XIX wieku, ktéra zostanie ztozona do druku po-
czatkiem 2009 roku.

4 P.Bret, Egipt w czasach Napoleona, Poznan 2002, s. 8; Napoleon w 1797 roku powiedzial wprost:

»aby rzeczywiscie pokonaé Angli¢, musimy zdoby¢ Egipt”; tamze, s. 17.
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koncepcja budowy kanatlu sueskiego, ambicjonalny wyscig francusko-brytyjski
w swoiscie rozumianej imperialnej misji cywilizacyjnej, wreszcie — weale niepo-
§lednia tu rola mitu Orientu, ktéry od potowy XVIII stulecia coraz mocniej wiadal
wyobraznig Europejczykéw. Egipt coraz cz¢iciej przedstawiany byt nie tylko na
kartach opiséw podrézniczych, by wymienié najpoczytniejsze we Francji: Lestres
sur l’Egypte Claude Etienne Savary’ego (1785-86) czy Voyage en Syrie et en Egyptf
Constantina de Volney (wlasc. Chasseboeuf, 1787, wyd. polskie 1803), lecz nawet
w nasyconych modng egzotyka oraz tajemniczo$cig powieSciach, na przyklad nie-
zwykle popularnej; Sethos ksigdza Jeana Terrassona (1731) i operowych librettach
(motywy egipskie w Zaczarowanym flecie Mozarta, 1791). Namigtnie czytane byly
takze popularne, podréznicze opisy biskupa Richarda Pococke’a (4 Description of
the East and some other countries, 1743-45), Carstena Niebuhra (Rezsebeschreibung
nach Arabien und anderen umliegenden Lindern, 1774-78) czy stawnego duniskiego
odkrywcy Friderika Ludwiga Nordena (Travels, 1757)°. Mozna perypetie Egiptu
w pierwszych dekadach XIX stulecia potraktowac jako zapowiedz i ewolucj¢ no-
wego typu polityki imperialnej, poslugujacej si¢ wszakze tradycyjnymi przestan-
kami, czy raczej pretekstami, o§wieceniowego ,cywilizacyjnego postannictwa”,
ktérego emisariuszami byli takze przybywajacy coraz liczniej nad Nil europejscy
podréznicy i turysci.

Niemale przedsiewzigcie, jakim byt kilkumiesi¢czny wyjazd, wymagalo,
w powszechnym mniemaniu, nie tylko oczywistego spakowania waliz i kufréw;
podrdznicy in spe czuli si¢ zazwyczaj zobligowani do przygotowania niejako ,,we-
wnetrznego”. ,,Sposobno$¢ odbycia podrézy po Wschodzie zaszla mnie niespo-
dziewanie, zastala mnie przeto nie przygotowanym” — pisal zapewne bez kokie-
terii Maurycy Mann we wspomnieniach ze swoich wojazy . Planujacy podréz nie
tylko raczyli si¢ obficie lekturg pism podrézniczych, literackich opiséw krain, do
ktérych prowadzi¢ mialy i ich szlaki; od$wiezali wiedze szkolng (Herodot, Stra-
bon; lecz takze — moze nawet przede wszystkim — Bibli¢, bedaca swoistym prze-
wodnikiem po dziejach i miejscach starozytnego Wschodu). Konstruujac, nawet
mimo czestych tu deklaracji, ze podréz jest improwizowana, scenariusz wyprawy,
nierzadko bardziej czy mniej Swiadomie podejmowano alienacyjny paradygmat
Byrona; przemozng cheé ,,poznawania” przemieszang z aprioryczng nieufnoscig.
Na tym fundamencie stawiano, majacy poczatek bodaj w rozwazaniach Frydery-
ka Schillera, watek romantycznego mitu: Wschdd [zaréwno w znaczeniu kulturo-
wej opozycji do Zachodu jak i w wezszym pojeciu — wschodnich cywilizacji staro-
zytnych] ,jest zrédlem i zyciem, na Zachodzie martwiejemy, umieramy”’.

5 L. Greener, The Discovery of Egypt, London 1966, s. 75 i n.; PE. Clayton, The Rediscovery of An-
cient Egypt. Artists and travelers in the 19" Century, New York 1990, s. 13 i n.

M. Mann, Podrdéz na Wschdod, Krakow 1854, t. I,s. 11.

Cyt. za: E. Kuzma, Mit Orientu i kultury Zachodu w literaturze XIX 1 XX wieku, Szczecin 1980,
s. 23.
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Wyjezdzajac ,,na Wsch6d” z takim bagazem chocby banalnej, potocznej wie-
dzy 1 wyobrazefi o miejscach, ku ktérym podazano, czgsto emocjonalnie i rytualnie
wrecz afirmowano spodziewane dysonanse poznawcze. Z reguly takze zakladano
emocje pozytywne; oczarowanie, zachwyt, zaspokojenie ciekawosci, cho¢ dopusz-
czano — przekonujemy si¢ — réownolegle, osobliwe celebrowanie dysonanséw w po-
staci wystudiowanej pozy. Ta druga postawa byla niewatpliwie konsekwencja ro-
mantycznej — 1 poniekad postromantycznej — obecnej w epigoniskiej wersji drugiej
polowy dziewigtnastego stulecia® wizji §wiata, ktorej ,,podrézniczy” watek wypel-
nialy teksty Chateaubrianda, Lamartine’a, Nervala i ich niezliczonych nasladow-
céw’. Czytelnikéw epatowano barwnymi obrazami Wschodu — ktory wszak zaczy-
nal si¢ juz, przynajmniej mentalnie, u progu Balwanéw — czarnomorza i Turcji, czy
w Grecji, ktéredy zazwyczaj przebiegaly szlaki niespiesznych jeszcze podrézy ku
Wichodowi odleglejszemu. ,Praktyczny”, by tak rzec, egzotyzm, rewidowal trady-
cyjny mit $rédziemnomorski, z jego sklonnoscig do harmonii 1 idylli.

A tam w oddali, brzegi drugiej juz cze¢ici $wiata, [...] gdzie wszystko inne. [...]
Tchnienie wiatru albo pot¢zniejsze pary, odrzuca nas w jednej chwili od rodzime-
go brzegu w nieskoficzong przestrzefi zywiolu, zeby wysadzié w przystani innego
Swiata, gdzie drgajace t¢tna nowego zycia ol§niewaja przybysza wybitnymi formy.
Dlugiego, dlugiego potrzeba czasu, zeby zdretwialy mézg réznobarwng tkaning

obrazu w jedng potaczyl catosé .
Juz pierwszy kontakt przynosil wielkie, brutalne wrecz, rozczarowanie.

Prawda, ze niezwykia budowa doméw réznobarwne kostiumy, charakterystyczne

twarze, w ogdle cate to wschodnie otoczenie, zajmuje Europejczyka i bawi oko, ale

8  Na przyklad — wbrew naszym intuicjom — watki mistycznej fascynacji Wschodem wecale nie
zmniejszyly swej frekwencyjnej dynamiki w piSmiennictwie drugiej polowy XIX wieku; por.
np.: W. Olkusz, Orientalizm w poezji doby pozytywizmu, ,Pamigtnik Literacki” LXXXII, 1991,
z.2,s.17-59.

9 Zob. M.R. Kalfatovic, Nile Notes of a Howadji: a bibliography of travelers’ tales from Egypt, from
the earliest time to 1918, New York-London 1992, ktéry podaje liczbg dwustu dwéch podrézni-
kéw (od Herodota) pozostawiajacych publikowana relacj¢ z pobytu w Egipcie, przed rokiem
1800; tylko w éwieréwieczu 1800-1825 ilos¢ ta wynosi juz 75 (!) Warto tutaj na marginesie do-
da¢, ze polscy podrdznicy ,na Wschod” osobliwie odwotuja si¢ takze do innego tekstu; staw-
nej Pielgraymki do Ziemi Swigtej, Syrii i Egiptu Mikotaja Krzysztofa Radziwilta ,Sierotki” (od-
prawionej w latach 1582-1584). Notabene podréznicy dziewi¢tnastowieczni mogli korzystaé
ze ,Swiezego” wydania wroclawskiego; 1847, bedacego skadinad przedziwnym przektadem
z przekladu; otéz z poczatkiem XVII wieku przelozono rekopis Radziwitla na facing, a nastep-
nie — z tej wersji — przettumaczono ponownie na jezyk polski.

10 L. Cienkowski, Kilka rysdw i wspomnieri z podrézy po Egipcie, Nubii i Sudanie, ,,Gazeta War-
szawska” 1853, nr 88-122; por. tez: M. Tracz, ,, Zejscie do piekiet” — debarkacja w dziewiginasto-
wiecznej Aleksandrii jako europejskie doswiadczenie szoku kulturowego, ,,Portolana. Studia Medi-
terranea”, 1, Krakéw 2004, s. 207-223.
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c6z, kiedy ulice pelne §miecia, bruk najohydniejszy, sklepy czarne i obrzydliwe, po
chodnikach wlécza si¢ setki pséw, miedzy ktérymi sa az oblazle z siersci ze staroci
lub sparszate. Obrazu dopelniajg thumy faktoréw i przewodnikéw, ktdrzy natret-
nie napastujg propozycjami kupna, poSrednictwa i przewodniczenia i, pomimo
odmowy, wloka si¢ dotad za cudzoziemcem, dopéki ten nie odprawi energicznym

szturchnigciem lub datkiem [...] '

Zgielk miast, jakze innych od metropolii starego kontynentu i odmienno$é
wszystkiego — od pejzazy do obyczajow, kontrastowo wyciszano melancholijng
kontemplacjg wszechobecnych niemal §ladéw antycznych cywilizacji, owych tak
ulubionych przez postromantyczng [ale 1 preromantyczng — Rozwaliny to pol-
ski tytul Volneya] wyobrazni¢ ,rozwalin”; filozoficzne rozwazania nad uplywem
czasu, niezaleznie od tego, czy ich autor potrafil uchronié si¢ przed banalizacja
Srodkéw obrazowania, ,przyprawiano” watkami erudycyjnej prezentacji, zako-
twiczanej (ujmujac rzecz eufemistycznie) w dzielach uczonych badaczy. Moz-
na tu stusznie zauwazy¢, ze owe erudycyjne dygresje w istocie od zawsze sta-
nowily immanentna, a z czasem nawet wprost niezno$na, ceche¢ tego rodzaju
piSmiennictwa.

Starozytne ruiny, wielobarwna, glo$na, ekspansywna wspélczesnosé, i po-
dréznik balansujacy na granicy tych wyraziscie skontrastowanych §wiatow '%:

Otoczeni wspomnieniami Sezostrysowych ® czaséw, wracajac znowu$my weszli
w plynacy ttum. Nic réznobarwniejszego nad fizjonomi¢ wschodniego miasta; ja-
kich tu narodéw nie ma, jakich j¢zykéw, zwyczajow, gestow? W Egipcie wigcej jak
gdziekolwiek, bo to wspélny punkt trzech cz¢sci Swiata. Obok Araba, zwréconego
ku wschodowi i z wzniesionymi r¢koma zasylajacego modly do Altacha, biezy gro-
mada Frankéw, ktdra cheé widzenia starozytnych Theb z czterech kraficdw §wia-
ta przygnala; obok plachta opasanego Beduina, z wi6cznia i tarcza w reku, garst-
ka Grekéw, Arnautéw ¥, w fantastycznych ubiorach, przy brunatnym Berberze
w nicbieskiej koszuli, na arabskim rumaku pompatyczny Turek; tam dalej z za-

kryta twarza Arabka obok emancypowanej Europejki. [...] Przy tej réznobarwnej

11 S. Nestorowicz, Wspomnienia z Egiptu, Wedrowiec” nr 15-36, 1888.

12 Czasami probowano ten aspekt catkowicie eliminowaé: ,[...] przy braku dostatecznych arche-
ologicznych wiadomosci, stary §wiat z kamienia niezbyt wielkie mial dla mnie powaby [...]”;
M. Mann, Podréz na Wschdd, s. 254.

13 W znaczeniu ‘staroegipskich, faraofiskich’; imi¢ Sezostrys / Sezostris byto grecka forma imion
kilku faraonéw XII-XIII dynastii (1938-1630 przed Chr.), brzmiacych po egipsku Senuseret; za
sprawa Herodota imig ,,Sezostrys”, odnoszace si¢ do znakomitych czynéw dokonanych przez
Ramzesa II (dodawano tu takze czyny Ramzesa III i Tutmozisa III), stalo si¢ w ogdle synoni-
mem ,pot¢znego faraona” w potocznej §wiadomosci i literaturze nowozytnej, nawet w kon-
tekstach nie majacych nic wspélnego z jakimikolwiek ich historycznymi czynami.

14 Powszechne w Turcji i Gregji okreslenie Albanczykow.

15 Rdzenny mieszkaniec péinocnej Afryki i Sahary, pochodzenia chamito-semickiego.

| 59



60

Mwaé@wy kultury (nr 1) spotkania cywilizaji

mieszaninie narodowo$¢ wlasna niknie w ogélnym pojeciu Europejczyka '®. Lub
najprosciej, lakonicznie: inne [...] rysy, inne obyczaje, inny stréj, odmienny zupel-
nie charakter .

W 1832 péltoraroczng podréz wschodnig podjal Alphonse de Lamartine; przez
Grecje, Liban, Syrig, Palestyne, Bejrut, Mekke, Medyng, Damaszek, Jerozolime
1 Konstantynopol. Pisze on wzorem Chateaubrianda wspomnienia, ktérych arcy-
romantyczny charakter podkresla w tytule — Souvenirs, impressions, pensées et pay-
sages pendant un voyage en Orient (1835), ktére doczekaly sie rychlego, polskiego
przekltadu: Wrazenia, mysli, krajobrazy i wspomnienia z podrogy na Wschéd'®). En-
tuzjazm, z jakim opisywal nie tylko odwiedzane miejsca, ale i ludzi, zachecal do
podjecia orientalnej wyprawy, bedacej zarazem wloczega 1 religijng pielgrzym-
ka. Cho¢ Lamartine do Egiptu nie dotarl (w tym wlas$nie ,,uzupelnial” go Cha-
teaubriand), takze do tego kraju odnie$¢ mozna bylo lekturg Wrazeri. Przyciggat
on starozytng tajemniczoscig 1 wspblczesng egzotyka; stawal si¢ celem samym
w sobie; nie wylgcznie, czy przede wszystkim — etapem pielgrzymki do Jerozo-
limy, odwiedzanym dla wspomnienia dziejéw starotestamentowych czy uciecz-
ki Swictej Rodziny. Umysly rozpalaly melancholijne opisy szczatkéw minioncj
chwaly tych stron, stanowigce znakomite — wrecz teatralne — tlo filozoficznych
rozwazai nad przemijaniem czasu. Dziewi¢tnastowieczna podrdz to zazwyczaj
rodzaj spektaklu; inscenizatorami sg tu jednak w najwigkszej mierze sami podré-
zujacy, ktérzy konstruujg wielostopniowy system oczekiwai, zaréwno prostych,
jak symbolicznych; zarazem sa takze jego aktorami, pracowicie i zazwyczaj §wia-
domie budujacymi wtlasne role °.

Egipt stal si¢ zarazem dla Europejczykéw XIX stulecia miejscem, obszarem,
jak to opisuje Timothy Mitchell; ,znanym na pami¢é” — to znaczy postrzega-
nym, mimo powigkszania si¢ zasobu rzetelnej wiedzy naukowej, nadal poprzez
pryzmat stereotypédw . W wyobrazni — tak wilasnie — w wyobrazni, podobnie
jak w odniesieniu do éwczesnej Grecji?!, powstawal mit, konstruowany z prze-

16 L. Cienkowski, Kilka rysow i wspomnien z podrozy po Egipcie, Nubii i Sudanie.

17 J. Popiel, Z notatek podrozinych. I. Boze Narodzenie na Nilu, ,,Przeglad Polski” R. XIII, z. V, 1878.

18 Tomy I-1V; cz¢Sciowe wydanie w jezyku polskim w 1837, kompletne 1843 (przektad J.S. Jasif-
skiego). Wydanie nowoczesne przygotowal P. Hertz, Warszawa 1986.

19 K. Podemski, Socjologia podrdzy, Poznat 2005, s. 73-74; wczesniej opisywal to takze T. Eden-
sor, Staging Tourism; Tourists as Performers, ,,Annals of Tourism Research” 27, 2000.

20 'T. Mitchell, Egipt na wystawie swiata, Warszawa 2001, s. 55. Trzeba tu mieé §wiadomo$é, ze kraj
ten, juz w pierwszej potowie XIX stulecia, dzigki dzietu, bedacemu naukowym poklosiem eks-
pedycji Napoleona, byt bodaj najszczegélowiej w owych czasach opisanym miejscem na $wie-
cie (!); kilkadziesigt toméw liczylo monumentalne wydawnictwo Description de Z’Egypte [...],
1809-1822.

21 Por. M. Kalinowska, Grecja romantykow. Studia nad obrazem Grecji w literaturze romantycznej,
Torun 1994,s. 8 1n.
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dziwnie przeplatanych mnieman i mitologizowanych imaginacji o starozytnosci
1 wspolczesnosci. Juz przeciez ksigdz Jacques Bossuet, autor stawnych Uwag nad
historig powszechng (1681 1 liczne wyd. nast.), wskazuje na monumentalng ar-
chitekture starozytnego Egiptu jako na Zrédlo najwigkszego natchnienia, réwno-
wazne filozofii u Grekéw: ,,dziela Egipcjan bowiem zostaly stworzone na to, aby
oprzeé si¢ czasowi”. Potoczne wyobrazenia byly bezkrytycznie powielane, mimo
a moze nawet wbrew wlasnym do§wiadczeniom poznawczym. Wsréd podréz-
nikéw utrwalajacych w stowie czy obrazie wizerunek Wschodu, pojawila si¢ nie-
mal obsesyjna nieche¢¢ wychodzenia poza pewien, ujmujac najbanalniej, schemat
recepeyjny; juz raczej modna stala si¢ poza nostalgicznego dystansu, oboj¢tno-
Sci, przeciwstawiona obiektywnemu zywiotowi odkrywania. ,,Poznanie” jest po-
rownywaniem z wlasnymi wyobrazeniami. Flaubert pisal, iz ,raczej odkrywa
[si¢] tutaj wszystko na nowo, niz styka si¢ z czyms$ zupelnie dla siebie nowym” 2.
Nasz Stowacki powiedzial o piramidach, ze ,nie tak mnie zadziwily ogromem

23

[...] stracilem obraz, kt6ry sobie o nich moja imaginacja tworzyla” *; a Alexander

Kinglake przyznawal:

Ksztalty egipskich piramid s mi znajome od dni wczesnego dziecifistwa |...] kie-
dy zblizalem si¢ ku nim od strony brzegéw Nilu [...] byly tam takie, jakimi za-

wsze je znalem 2.

Zdecydowanie rzadsze bywaja tu rozczarowania pozytywne:
Byla to wielka przyjemno§¢ [...] p6j§é [...] do przepysznego kosciota w Denderze ”,
obaczy¢ ruing, o jakiej si¢ nawet wyobrazenia nie miato. Kosciél ten zaledwo si¢

ruing nazwa¢ moze, tak jest caly, tak pickny*.

Niebagatelng role podczas podrézy odgrywala wreszcie postaé nieodzowne-
go dragomana?, ktéry byt nie tylko przewodnikiem, lecz nade wszystko buforem

22 [G.Flaubert], Flaubert in Egypt. A Sensibility on Tour. A Narrative drawn from Gustave Flaubert’s
Travel Notes & Letters translated from the French & edited by Francis Steegmuller, Harmond-
sworth 1996, cyt.za: T. Mitchell, Egipt na wystawie swiata, s. 56.

23 List do matki z 17 lutego 1837; Korespondencja Juliusza Stowackiego, oprac. E. Sawrymowicz,
Wroctaw 1962, t. I, s. 343.

24 Cyt. za: T. Mitchell, Egipt na wystawie swiata, s. 55. Wydaje si¢, ze czytelnicy zaréwno opiséw
podrézy do Egiptu, jak i dziet beletrystycznych z motywami egipskimi, nastawieni byli na-
wet niejako na ,lektur¢ konwencyjna”; por. interesujace uwagi M. Glowifiskiego Lektura dzie-
ta a wiedza historyczna [w:] Dzielo literackie jako $rodto historyczne, pod red. Z. Stefanowskiej
i ]. Stawiniskiego, Warszawa 1978, s. 94-113. Przypomina si¢ tu takze stawne, bajronowskie
zdanie; Grecja zawsze mi sig snita...

25 Chodzi o starozytna $wiatyni¢ egipskiej bogini Hathor.

26 Korespondencja Juliusza Stowackiego, s. 344 (list 94).

27 Drogman, dragoman, drogoman z arab. zargama; przewodnik i thumacz.
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1 ,objasniaczem” otaczajacej przybysza rzeczywisto$ci. Nie mozna wykluczyé,
ze dragoman, aby mocniej uzasadnié swa niezbednos$é (a wigc oplacalnosé za-
trudnienia go) podkreslal i uwypuklal niemozliwe do samodzielnego przela-
mania — przez podrdéznika — bariery etniczne, kulturowe, w ogéle elementarne
niezrozumienie otaczajacej rzeczywistoSci. Byl wiec czynnym wspélkreatorem
alienacji®®; czasami dragoman mial takze podstawy, by sam czué si¢ wyobcowa-
nym z wlasnej spolecznosci, wobec ktérej ,reprezentowal” podrézujacego (po-
drézujacych), postrzegany byt wszak przez ludno§é miejscowy jako ktos, stojacy
w Istocie ,,po przeciwnej stronie”.

Ale otéz i dla samego podréznika ,,obco$¢” stawala si¢ warto$cig samg w so-
bie, wartoScig poszukiwang i sprawiajaca swego rodzaju perwersyjng satysfakcje.
Nieprzypadkiem skadinad, rozwazajac klasyczna, przelomowsa socjologicznie
definicj¢ ,,obcego”, wyartykulowana przez Georga Simmela (a twoérczo rozwi-
nictg przez Alfreda Schutza), natychmiast narzuca si¢ wreez chel zilustrowa-
nia jej przykladem Europejczyka podrézujacego w dziewigtnastym stuleciu ,,na
Wschéd” . Wedtug klasycznej definicji Leona Festingera*, zjawisko poznawcze-
go dysonansu polega na niezgodnosci a nawet catkowitej sprzecznosci migdzy
dwoma elementami poznawczymi, z ktérych pierwszym — w najprostszym uje-
ciu — jest wyobrazenie, uczucie, badZz nawet przekonanie lub wiedza o czyms,
natomiast drugim — bezposrednia, zmystowa recepcja, by tak rzec: in situ. Wraz
z niezgodnoscig elementdéw poznawczych pojawia si¢ wewngtrzne napigcie, po-
czucie dyskomfortu, rodzaj frustracji. Umysl natomiast dazy do wewnetrznej réw-
nowagi; wypracowujemy wi¢c, §wiadomie badz nieSwiadomie (instynktownie),
mechanizmy do redukcji owego nieprzyjemnego napiecia. Wobec wspdlczesne-
go, arabskiego Wschodu powtarzano podobny paradygmat, jak wobec wszech-
obecnych w Egipcie (a wszak i calym Wichodzie; od Grecji po Turcje i Krym) re-
liktéw starozytnej przeszlosci:

[...] nasza cywilizacja stangta wobec Egiptu, ktéry byl tworem wyidealizowanym,
znakomicie nadajacym si¢ do konstruowania dowolnych paraleli: juz to wynosza-
cych go, juz to wykpiwajacych. [...] Egipt bywal symbolem madrych rzadéw i god-
nej nasladowania politycznej dojrzalosci, kiedy indziej — bezdusznej, pelnej ok-
ruciefistwa tyranii, bogata kraing ptynaca mlekiem i miodem dostatku — to znéw

ziemig pelng wszelkich plag, ostatniej n¢dzy i niczym nieograniczonego wyzysku,

28 Nalezy dodaé, ze dragomani rekrutowali si¢ cze¢sto sposrdd lokalnych mniejszosci, co mialo
wzmagac ich lojalno$¢ takze wobec pilotowanej osoby lub grupy.

29 Maria Kalinowska slusznie zauwaza, ze owa ,gwaltowna” potrzeba egzotyzmu pojawila si¢
w istocie tak mocno dopiero w XIX stuleciu, poniewaz wowczas dopiero pojawily si¢ (uwarun-
kowane rozmaitymi przestankami) niezb¢dne sktadniki motywujace: wystudiowana odraza do
otaczajacej rzeczywisto$ci i umieszczanie obiektéw zmystowych t¢sknot poza aktualna, bliska
realnoscia; M. Kalinowska, Grecja romantykow, op. cit., s. 143.

30 A theory of cognitive dissonance, Stanford 1957.
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wreszcie uosobieniem glebokiej wiedzy 1 wielkiej poboznosci, lub przeciwnie —
dziecigcej naiwnosci badz skrajnego cynizmu. [...] Egipt dostarczal pretekstu do
snucia rozmaitych refleksji, ktére na ogél jednak nie mialy nic wspélnego z praw-

dziwg checig zrozumienia tej cywilizacji®'.

Wszakze niemal identycznie postrzegano mechanizmy spoleczne Wschodu

wspoélczesnego: ,[...] zupelny brak pojecia hierarchii, stopniowania, wiecz-

ny szkopul, o ktéry si¢ roztraca wszelkie usilowanie organizacji porzadnej na

Wschodzie” 2. Wyjatkowo tez upraszczano stereotypy postrzegania miejscowej

ludnosci, ktérej cechy opisywane sa odmienianymi na wszelkie sposoby okresle-

niami negatywnymi: ,leniwy, ospaly, gnuény, klétliwy, chciwy”*. Podobne nie-

konsekwencje recepcyjne dostrzegal juz zreszta, na wyzszym poziomie ogélnosci,

tworca historiozofii, Giambattista Vico (1668-1744), piszac, iz falszywe wyobra-

zenia majg zrédlo ,w pewnej wlasciwos$ci umystu ludzkiego”, ktéry ma sklon-

no$é ,wyolbrzymiaé rzeczy, ktérych nie zna”*'. Re-kreacja, poszukiwanie odmia-

S , . P .
ny, zdziwienie, a w koficu wrecz zszokowanie ,,obcoscig”, towarzyszylo juz wszak

Chateaubriandowi podczas jego podrézy do znacznie blizszej mentalno$ci Euro-

pejczyka Grecji®.

Podréz jest najbardziej elementarna, choé i najbardziej powierzchowna po-

stacig kontaktu mig¢dzykulturowego; mozna tez ja zinterpretowal jako metafo-

re sytuacji dziecka, ktérym staje si¢ podr6zny w obcym miejscu; musi si¢ uczyé

zupelnie sobie nieznanych nowych rzeczy, nowych zachowan, nowych reakeji,

ktérej to — gwaltownie przyspieszonej — edukacji towarzyszy naturalnie uczucie

bezradnosci a nawet wrogo$ci*’. Odczuwa lek, a zarazem ogromne, zaréwno in-

stynktowne, jak u§wiadomione, zainteresowanie, cickawo§¢, wobec wszystkiego,

co jest obiektywnie zewnetrzne a subiektywnie nieuwewngetrznione. Stad dziecin-

ne wreez ekscytowanie si¢ a zarazem buntownicze odrzucanie kompleksu sym-

boliki i rytualéw kultury, w ktérej ,,zanurza si¢” przybysz. Préba przyswojenia

konkuruje tu z obronnym instynktem zachowania dystansu. I konsekwentnie —

przyjmowanie roli (ktéra wyplywad moze, rzecz jasna, z najszczerszej, wyartyku-

towanej potrzeby) czujnego obserwatora, uczonego badacza, wszystko objasnia-

jacego erudyty.

31 S. Donadoni, Witep |w:| Czlowiek Egiptu, Warszawa 2000, s. 13-14; fragm. w przekladzie
M. Witkowskiego.

32 K. Drzewiecki, Listy z podrozy na wschod, ,Athenaeum. Pismo zbiorowe poswigcone historii,
filozofii, literaturze i sztukom”, Wilno, t. I, 1848.

33 Por.: A. Niewiara, Wyobrazenia o narodach w pamigtnikach i dziennikach z XVI-XIX wieku, Ka-
towice 2000.

34 G. Vico, Nauka nowa; 1. 1.48.

35 M. Kalinowska, Grecja romantykow, s. 148.

36 Por. np. obserwacje niemieckiego badacza komunikacji migdzykulturowej Geerta Hofstede.
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Dazac do uporzadkowania teorii, badacze podobnych zjawisk mentalnych
doszli do wniosku, ze najwicksze prawdopodobiefistwo pojawienia si¢ dysonansu
wystepuje wowczas, gdy pojawia si¢ element poznawczy zagrazajacy (jak juz wy-
zej wspomniatem) naszemu wyobrazeniu o sobie, naszej samoocenie¥. ,, Tamto
jest inne, ale my jesteSmy lepsi”; w ten spos6b mozna strescié strategie autoafir-
macji. Kreujemy co prawda skrajnie subiektywny, wolicjonalny obraz $wiata, lecz
tym samym doprowadzamy do powstania i eskalacji napi¢cia dysonansu poznaw-
czego. Psychologia wskazuje na rozmaite strategie redukeji dysonansu, zmierza-
jace do przywrdécenia instynktownie odczuwanej zgodnosci, harmonii; moze to
by¢ na przyklad usilna proba, badZ przynajmniej intencja zmiany jednego z ko-
lidujacych elementéw przez przeformulowanie znaczenia ktérego$ z nich, badz
dodanie nowego elementu poznawczego, ktérego zadaniem jest zredukowanie
sprzeczno$ci mi¢dzy dotychczasowymi elementami. Jak zauwazono, bywa, iz
dysonans poznawczy uposledza racjonalne myslenie, natomiast antycypacja na-
piccia dysonansowego prowadzi wrecz do eliminacji postrzegania niektérych
kwestii, mogacych potencjalnie doprowadzié do dyskomfortowych (acz obiek-
tywnych) wnioskéw. Jest to wige w istocie swoista falsyfikacja rzeczywistosci; po-
strzeganie jej tak, by pasowala do akceptowanych schematéw poznawczych, po-
taczone z wypieraniem (postrzeganych jednak) niezgodno$ci®®. Psychologiczny
determinant redukeji dysonansu jest w istocie podobny do rodzaju glodu, prag-
nienia; podréznicy podejmujg badZz proby zmian zachowania, by byly zgodne
z dysonansowym elementem poznawczym, czasem prébuja jedynie uzasadniaé
zachowania, zmieniajac jeden z elementdéw poznawczych tak, aby byl on mniej
sprzeczny z zachowaniem, cz¢Sciej jednak dodawany jest — nawet wyimaginowa-
ny — nowy ,element poznawczy”, tworzacy w zamierzeniu akcent budowania po-
zadanej harmonii. Oswajanie dysonansu moze takze przebiegac drogg akultura-
¢ji (w skrajnym przypadku — socjalizacji; znakomitym przyktadem jest tu postal
Wactawa Rzewuskiego — Emira). Sposrdd przykladéw strategii akulturacyjnej
wskazaé mozna Wladystawa Wezyka, demonstracyjnie noszacego ekscentrycz-
ne, orientalne stroje nawet po powrocie do kraju ze swojej wschodniej podrézy
(,Wezyku-beju, wiecej oleju!” — powtarzano woéwczas w towarzystwie *); wszak-
ze jego wspomnien stuchano nadzwyczaj chetnie. Akulturacja jest bowiem ro-
dzajem procesu kompleksowej dyfuzji, zachodzacej w warunkach bliskiego, wie-
lostronnego, trwatego kontaktu mi¢dzy wzgl¢dnie autonomicznymi podmiotami,

37 E. Aronson, T.D. Wilson, R.M. Akert, Psychologia spoteczna; serce i umyst, Poznan 1997; zwt.
s.8lin.

38 D.G. Meyers, Psychologia spoteczna, Poznan 2003, zwl. s. 177 i n.; takze oczywiscie L. Festinger,
A theory of cognitive dissonance, Stanford 1957.

39 A, Weryha-Darowski, Praystowia polskie odnoszqce si¢ do nazwisk szlacheckich i miejscowosci, Po-
znah 1874, s. 98; od opowiedzenia zwiazanej z powiedzonkiem anegdoty zaczyna si¢ oczywi-
Scie takze Witgp M. Dernatowicz do edycji Kroniki rodzinnej Wezyka (Warszawa 1987, s. 5).
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gleboko r6znigcymi si¢ miedzy sobg kulturowo *'; podréze byty wéwczas przed-
siewzigciem co najmniej wielomiesigcznym. Na przeciwleglym biegunie lezala
postawa biernej kontemplacji dysonansu bez jakiejkolwiek préby podjecia ge-
stow asymilacyjnych, co wszakze moglo by¢ réwniez zrodlem swoistej satysfakgji:
celebrowanie, smakowanie wrecz, owej schleglowskiej ,,podniecajacej symetrii
sprzeczno$ci”. Byloby to wigc, tak trafnie opisane przez Mitchella, ,zwiedzanie
wystawy”; swoistych gablot i dioram Wschodu*'. Recepcyjny zamet znakomicie
opisuje Leon Cienkowski, przebywajacy w Egipcie w potowie XIX stulecia:

Kair, Warszawa, Rodos, Konstantynopol, zlaly si¢ we $nie w jeden ruchomy obraz:
mazowieckie twarze i Sezostrysy, almee z Kambizesem, sfinks z Apisem, przy

dzwicku dudy, skocznego mazura na platformie piramidy plasaly

Nawet przebywanie w miejscach, w ktérych oczekiwano odnalezienia nad-
zwyczajnej wreez duchowej tozsamodci i pelnej identyfikacji — a wige w Ziemi
Swictej, nie szczedzilo dysharmonijnych ,zgrzytéw”; Jézef Hussarzewski, przy-
bywajacy jako turysta do Egiptu, a jako pielgrzym do Palestyny, w zdumieniu
przemierza $ciezki Drogi Krzyzowej, przebiegajacej wspoélczes$nie waskimi ulicz-
kami orientalnego, pelnego zgietkliwych tluméw miasta. Wyobraznia Hussa-
rzewskiego bez watpienia budowala inny obraz, ksztaltowany ,odtwarzanymi”
przy europejskich centrach pielgrzymkowych szlakami ostatniej ziemskiej dro-
gi Chrystusa, stopniujgc skupienie, a zarazem religijne napigcie. Rzeczywisto$¢
okazuje si¢ diametralnie odmienng:

Via Crucis przechodzi przez §rodek miasta, stacje jej sa pod golym niebem, na uli-
cach, wiréd doméw, bazaréw, zgielku ttumu i gwaru miastowego, trzeba tedy bylo
przed kazda klgkac na bruku. Lecz takie byto nasze wzruszenie, taka uwaga, takie
przejecie si¢ wielkoscig szczgscia tej chwili, ze ani razu na my$l nam nie przyszlo
zwrbcié na to uwagg, ze masa ludzi przechodzac, a widzac nas klgczacych wiréd
drogi z mnichem na czele, stawali, otaczali nas i ciekawym wzrokiem zaglada-
li nam w oczy, lustrujac od st6p do gléw. [...] Tu na znak jest kolumna lezgca na
ziemi, otoczona brukiem i chwastem ulicznym. [...] Tu znajduje si¢ na pamiatke
ulamek dos$é grubiej kolumny, niedbale opartej o $ciang jakiegos lichego, strasznie
brudnego tureckiego sklepu. [Tu] na pamiatke jest [...] wykuta dziura w jednym
z duzych ciosowych kamieni, ktére stanowia zewng¢trzny mur greckiego schizma-

tyckiego klasztoru .

40  Stownik etnologiczny, Poznaf 1987, s. 17.

41 T. Mitchell, Egipt na wystawie swiata, passim.

42 L. Cienkowski, Kilka rysow i wspomniesi z podrdzy po Egipcie, Nubii i Sudanie.

43 Wspomnienia z naszej podrdzy na Wschodzie (1871-1872); r¢kopis Ossol. 6750/1, s. 308-310.
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Jednak wspomniana juz tutaj strategia akulturacyjna towarzyszyla akcyden-
talnie poszukiwaniu mozliwych zblizeft mentalnych, zapewne nawet je w pewien
spos6b motywowala; Jézef Popiel, bystry obserwator wschodnich realiéw, poszu-
kiwal nawet domniemanych powinowactw mentalnosci polskiej (stowianskiej)
1 tej, ktdrg spostrzegal u ludzi Wschodu:

[...] Grozace niebezpieczenistwo wyrwalo nas z tej oboje¢tnosci, odr¢twienia czy
kiefu*, ktéremu nie mozna nie ulec na Wschodzie, a ktéremu na Nilu na da-
habii* Europejczyk podrézny, nie majacy nic lepszego do czynienia, jak patrzeé
1 uzywad, oddaje si¢ z prawdziwg rozkosza. Zauwazylem od pierwszego mego po-
bytu w Egipcie, ze Wschéd ma po najwickszej czesci zly wplyw na Europejczyka,
ale najbardziej rozstrajajaco oddzialywa na naturg¢ slowiafiska. Dobre jej strony
nie majg pola dzialalnosci, nie rozwijajg si¢; wszystkie za$ ujemne pod tym nie-
bem i w tej atmosferze, we wlasnym znalazlszy si¢ zywiole, wychodza na wierzch
od razu i biorg gér¢ nad prawdziwymi zaletami. Francuz np., chociaz si¢ bawi,
a czesto 1 dokazuje, to przynajmniej ma dar kolonizowania; sam si¢ wzbogaca
1 krajowi przynosi pozytek, cywilizujac go jak umie. [...] Niemiec, jak wszedzie,
tatwo zarabia, ale tu si¢ rzadko zbogaca, bo latwo traci; nauczywszy si¢ uzywad,
migknie i tonie w zbytku, ale trzymajac si¢ zawsze swojej choraggwi, konsulatu, na-
danych przywilejéw, w szkole niemieckiej, w klubie niemieckim przechowuje nie
tylko narodowos¢, ale wszystkie jej cechy, daznosci, nawet kierunek polityczny [...]
A brat Stowianin na Wschodzie, jakby we wlasnym znajdowal si¢ zywiole: pelng
piersia pije t¢ swobod¢ polityczna, jaka ma sobie zapewniona cudzoziemiec, i ca-
lym sercem uzywa tej swobody towarzyskiej, jaka charakteryzuje wszystkie ludy
wschodnie. Zycie latwe, przyjemne, nikogo stucha¢ nie trzeba, przed nikim si¢ ra-
chunku ze swych czynnosci nie zdaje, opinia publiczna nie istnieje, nikt si¢ niko-
mu i niczemu nie dziwi — to razem wszystko czyni, ze Ignie do Wschodu i roztapia
si¢ w miejscowym elemencie. Po miesigcu jest jakby w domu, po szesciu przyjat
miejscowe obyczaje i zbratal si¢ zupelnie, a po roku, po dwoch, jezeli wréci do
Europy, to teskni za Wschodem i gdzie indzicj juz zyé nic umie. Zal mu palmy,
jakby byt pod jej cieniem mlodo$é swa spedzit [...] Polakowi najwigcej zal moze
tego uczucia, ze si¢ czuje u siebie, bo jezeli nie jest panem, to nie jest niczyim slu-
g3 [...] znalazlszy w mieszkaficach serca gorace i goscinne, duzo naturalnej pro-
stoty 1 poczciwosci, Ignie calg duszg do Wschodu, a nawet, gdy nie zbisurmanieje
naprawde i glo$no do swej narodowosci si¢ przyznaje, gdy w szafce chowa ze czcig
Pana Tadeusza, a co niestety duzo nadziei, gdy na piersiach nosi Matke Boska Czg-
stochowska, to si¢ tak zrosnie, zespoli z krajem i ludZmi, ze nie t¢gskni za domem
1 do rodziny nie wraca. Znalem takiego, ktéry nawet mi¢dzy Turkami za Turka
uchodzil, tak dobrze méwil po turecku i tak si¢ z turecka ladnie nosit i tylko po
tym mozna bylo poznaé jego narodowosé, ze gdy méwil keérymkolwick wschod-

nim jezykiem, a umial ich kilka, w kazdym z nich co trzeci wyraz powtarzat ,,pa-

44 Z arab.: ‘drzemki, sjesty’.
45 Lodka zaglowa.
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nie Dobrodzieju”. [...] Dziwny ma urok Wschdd dla stowianskich natur i stanowi

on dla nich prawdziwe niebezpieczefistwo *.

Wspomnialem weczesniej o objasnianiu dysonansu towarzyszacego podrozy
metaforg sytuacji dziecka, ktérym stajemy si¢ w obcym miejscu. Dziecka przera-
zonego i zarazem zafascynowanego. Czy pod$wiadomie to wiasnie tak postrze-
gano, obronnie reagujgc strategig ,rebours? Wschdéd — ten starszy brat Zacho-
du — pisal Wiadystaw Wezyk — ze starosci jest teraz w dziecifistwie. Nim nowe
konary wypusci, trzeba, azeby zupelnie stary piefi sprochniat!” ¥’ Pragnac posréd
dialektyki dysonanséw i fascynacji rozwiazal zagadke, ktéra skrywa tajemnicza,
sfinksowa maska Wschodu, obnazono w istocie wlasne rozterki, frustracje i fo-
bie. Usilujac odnalez¢ odpowiedz na pytania o istot¢ Wschodu, odkrywano przede
wszystkim wieloSciezkowe meandry wlasnej tozsamosci, a z bolesnych dysonan-

s6éw czyniono zrédlo podrézniczej fascynacji.

46 ]. Popiel, Z notatek podréznych. 1. Boze Narodzenie na Nilu.
47  Whjgtki z podrczy po Egipcie, odbytej w roku 1839, ,Biblioteka Warszawska” t. 1, 1841.
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Halina Marlewicz

Bolestaw [LeSmian —

indyjskie inspiracje

1. Wprowadzenie

Tworczos¢ Bolestawa Le§miana (1878(9?)-1937) poddawana jest niezliczonym
analizom i interpretacjom. W opracowaniach zdarzaja si¢ wzmianki o indyjskich
inspiracjach obecnych w jego poezji, jednak oprécz jednego studium, szeroko uj-
mujgcego obecno$¢ motywdw indyjskich w polskiej literaturze !, w rodzimej kry-
tyce literackiej trudno znaleZ¢é obszerniejsze analizy tego interesujacego aspektu
jego twobrczosci. LeSmian, poeta i intelektualista swojej epoki, znawca sztuki i lite-
ratury, thumacz, krytyk literacki, eseista, zywo interesowal si¢ takze filozofia, este-
tyka, socjologia i antropologia. Byl eseista konsekwentnym i precyzyjnym w spo-
sobie prowadzenia mysli, ale juz nawet pobiezna lektura Le§mianowych szkicow
literackich i filozoficznych pozwala zauwazyé, ze jego spos6b ujmowania proble-
moéw byt daleki od chlodnej, racjonalistycznej analizy. Wreez przeciwnie — bedac
pod przemoznym wplywem mysli Henri Bergsona z jego krytyka wszechwladzy
intelektu 1 wiedzy analitycznej, LeSmian rozwinal wlasne, charakterystyczne my-
§li na temat sztuki, kultury i estetyki. W zgodzie ze §wiatopogladem Bergsona,
Le$mian zaproponowal teze¢ intuicyjnego ,,chwytania istoty rzeczy w ich natural-
nych poruszeniach i zmianach” oraz byt adwokatem mistyki, uznawanej przez
niego za najszlachetniejszy przejaw duchowego zycia czlowieka.

Filozoficzne credo Bolestawa Le$miana, gleboko i wielowatkowo odzwiercie-
dlone w jego tworczosci, znalazlo swéj pelny wyraz w eseju Medytacje o Berg-
sonie. Paradoksalnie, ta mysl, zdajaca si¢ poruszaé w obszarach ,filozoficznej
mistyki” wydaje si¢ bezposrednio prowadzi¢ od refleksji poety nad rola intuicji
w procesie myS§lenia; ku uchwyceniu istoty LeSmianowego procesu tworczego,
w ktérym jezyk poezji poddawany jest szczegélnemu procesowi modelowania
1 ksztaltowania:

1 J. Tuczynski, Motywy indyjskie w literaturze polskiej, Warszawa 1981.
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Kazda mys$l nasza jest jakby okolona pasmem mglistym, ot¢czg niepochwytng,
Swiatlocieniem tajemniczym, ktéry ja, wyloniona z potoku istnienia, na nowo
z tym potokiem zespala, spokrewnia, jednoczy. W tym pasmie, w tej otgczy, w tym
swiatlocieniu kryjg si¢ zadatki naszego instynktu, zadatki jego rozwoju na przy-
szlo§¢. O ile ten rozwdj nastapi, mozliwa si¢ stanie filozofia, przekraczajaca za-
kres naszego rozumu, filozofia poza i nad rozumem ludzkim bytujaca, filozofia
samego zycia, osnuta na mySleniu w czasie rzeczywistym, niepochwyt-
nie zmiennym, z ktérego nie mozna zadnej rzeczy martwej, zadnego przedmiotu
oderwanego wylonié. Byloby to mySlenie od razu calym Zyciem, nie za$
przedmiotami oderwanymi, sfowami, zdaniami, a wreszcie najszerszymi nawet

skrétami myS$lowymi w rodzaju systematéw metafizycznych.
I dalej:

Pomiedzy takim mysleniem a jego przedmiotem (zyciem) nie byloby zadnej réz-
nicy, zadnego przedzialu. My$lenie tego rodzaju zlaloby si¢ ze swoim przedmio-

tem w niepodzielng jedno$é. Statoby sie samym przedmiotem 2.

Jan Blonski wyraZnie potwierdza istnienie korelacji migdzy LeSmianowska
interpretacja Bergsona, a jego tworczoscia:

Streszczenie Bergsonowskiej filozofii jest cale skrycie skierowane ku potrzebom
Le$mianowskiej poezji. I takze — ku potrzebom artystycznego pokolenia, do ja-

kiego nalezat’.

Czymze moze byé owo ,,myslenie calym zyciem” w poezji LeSmiana? Jezyk,
u ktérego podstaw lezy ,myslenie calym zyciem”, musi by¢ calkiem inny od co-
dziennej jego postaci. Filozofowie, poeci i artysci, ktérzy ,,mySla zyciem” stwa-
rzaja specjalne kody, w kt6érych nastgpnie owo szczegdlne ,,myslenie zyciem” wy-
razajg. LeSmianowski kod artystyczny ma za zadanie przywrdcié jezykowi moc
stwarzania Swiatéw, ponownie ustanowié bezpo$redni zwigzek migdzy slowem
a opisywang przezen rzeczywistoscig. W swojej twdrczosci poeta prze-twarza za-
tem jezyk i — czynigc to — od-twarza jednoczesnie Swiaty wewnatrz jezyka. Takie
ksztaltowanie tego narzg¢dzia sprawia, ze poezja Le$miana jest unikalnym, ale
jednoczes$nie hermetycznym, nieprzetlumaczalnym idiomem, bowiem jesli mieé
w pamigci wezesniejsze zalozenia teoretyczne, tylko w polszczyZnie poeta w pel-
ni realizuje swoje zamierzenie. Opdr stawiany przez LeSmianowskie stowo na-
szemu jego rozumieniu, lub tez nagla jego ,przezroczysto$¢”, albo wrecz prze-
ciwnie — ,nieprzejrzystosé, matowose”, lub ,,gesto§¢”, zmuszajg do wielokrotnych

2 B. LeSmian, Szkice literackie, oprac. J. Trznadel, Warszawa 1959, s. 38.

3 ]. Blonski, Bergson a program poetycki Lesmiana |w:] Studia o Lesinianie, praca zbior. pod red.
M. Glowinskiego i J. Stawifiskiego, Warszawa 1971, s. 71.
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dof powrotéw, wytracaja umysl ze stalych toré6w myslenia i zmuszajg go do ,,my-
Slenia §wiata” sfowem wyrazonego, podobnie jak w wywody Martina Heideggera
z dziedziny estetyki zmuszajg do ,mys$lenia sztuki”.

Ta ,przemiana” znaczenia, jego ,transsygnifikacja” winna by¢ rozumiana
jako ostateczne i absolutne zaistnienie §wiata w stowie 1 poprzez slowo, przy jed-
noczesnym braku jego transformacji, bowiem stowo, bez wzgledu na to, jak zo-
staje uformowane przez tego, kto twérczo wykorzystuje jego wlasnosci, stowem
pozostanie. ,Famanie” i ,dekonstruowanie” nawykowych znaczen stéw to znak
rozpoznawczy tworczo$ci LeSmiana. Dzicki temu slowo, niezmienne w systemie
langue, chol na wiele sposobdw przejawiajace si¢ w §wiecie, zyskuje dynamizm
wiecznego ruchu materii. Swiat stowem wyrazony, umieszczony w innym kon-
tekscie znaczenia staje si¢ obecny — czy to, na przykiad, w efekcie ,rozrzedzenia”,
czy poprzez ,zageszczenie” jego postaci. Aby tak sie¢ stalo, w akcie poznawania
$wiata poprzez jezyk musi zadziala¢ intuicja, bowiem tylko w ten sposéb znacze-
nie i bycie moga si¢ wzajem przeniknaé. W ten sposéb poezja LeSmiana staje si¢
»poezja niemozliwg”*, wchlaniajacg wyrazany $wiat.

Poezja LeSmiana po wielekro¢ uciele$nia ten ideal. Jedynos¢ idiomu poety-
ckiego, tekstura jezyka, bogactwo neologizméw to Srodki, ktére sprawiaja, ze jest
sprzestrzenia zrédlowego zjawiania si¢ §wiata”’. W sposobie Le$§mianowskiego
ksztaltowania jezyka mozna zauwazyé cechy, ktére bardzo przypominaja sposéb
ksztaltowania opisu rzeczywistosci w indyjskiej mysli filozoficznej klasycznego
okresu. Jak zauwazyl Hajime Nakamura:

Indusi majg wyrazng sklonno§é do powaznego traktowania powszechnikéw w wy-
razaniu idei rzeczy. Latwo to zauwazyé w [...] ogromnym upodobaniu do uzywa-
nia rzeczownikéw abstrakcyjnych. Na przyklad ,starzeje si¢” w sanskrycie jest wy-

razane jako ,,podaza ku staro$ci” (vyddhattam gacchati) ©

Dodatkowo, plynna granica mi¢dzy przymiotnikiem i rzeczownikiem w san-
skrycie sprawila, ze réwniez przymiotniki nabieraly sensu abstractum. Owa po-
wszechna w Indiach starozytnych sklonno$¢ do stosowania rzeczownikéw abs-
trakcyjnych i do nadawania znaczen abstrakcyjnych tym czeSciom mowy, ktére
zazwyczaj wyrazajg cechy sprawily, ze takze o pojeciach abstrakeyjnych, o rela-
cjach miedzy rzeczg i jej wlasnoScig méwiono tak, jakby byly one konkretnym

przedmiotem:

4 Termin uzyty w tytule pracy T. Karpowicza, Poezja niemozliwa. Modele Lesmianowskiej wyob-
razgni. Por. T. Karpowicz, Poezja niemozliwa. Modele Lesmianowskiej wyobragni, Ossolineum

1975.
5  M.P. Markowski, Polska literatura nowoczesna. Lesmian, Schultz, Witkacy, Krakéw 2007, s. 87.
6  H. Nakamura, The Ways of thinking of Eastern Peoples, University of Hawaii Press 1964, s. 44.
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W licznych przypadkach widaé, ze ten sposéb myslenia zostal przyjety przez in-
dyjskich filozoféw. W okresie buddyjskim, Pakuddha Kaccayana (ok. 500 r. przed
Chr.) postawit bdl i przyjemnos§¢ w jednym rzedzie z ziemia, woda, ogniem, wia-
trem, duszami i niebem jako wieczne, niezmienne, niezalezne zywioly, z ktérych

skiadaja si¢ wszystkie istniejace we wszech§wiecie rzeczy 7.

Innymi wyrazistymi cechami jezyka indyjskiej filozofii sa, jak zauwaza nieco
dalej Nakamura, sklonno$é do negacji oraz opisywania absolutu zdaniami apofa-
tycznymi. W jezyku Le§miana mozna znalez¢ az nadto przyktadéw na taki spo-
s6b méwienia o bycie, rzeczywisto$ci, rzeczywistosci snu: zielna zjawa swe dlo-
nie zbezciele§nia, ktoten ogréd roznicestwil (Pan Blyszczyriski), wtym
czasie bez czasu (Asoka), wieczySciejac; zanieistniel (Pururawa
1 Urwasi). Czgsto uzywane neologizmy w postaci rzeczownikdw abstrakcyjnych
z partykula przeczaca: bezSwiat, bezbrzask, bezden (Topielec), droga
roztopolona (Przyspiew); antytetyczne zestawienia: spoza lasu szumi las,
spoza czasu szemrze czas (Przyspiew), spelnione nieistnienie
(Ballada bezludna), by podaé ledwie kilka przykladéw, pozwalajg zauwazy¢ ude-
rzajace podobiefistwo formowania jezyka opisujacego rzeczywisto§¢ zmystowa
1 ponadzmyslowa w indyjskiej mysli filozoficznej 1 w jezyku poetyckim Le$mia-
na. Nie wiadomo, czy LeSmian w ogéle znal strukture sanskrytu, badZ czy znal ja
na tyle, by go zainspirowala w jego genialnym stowotwdrstwie. Ale na pewno czy-
tal dzieta na temat wedanty i buddyzmu, w ktérych z pewnoscia byty odniesienia
do sanskryckich tekstéw filozoficznych, lub ich przektady.

Jest wysoce prawdopodobne, ze to wuj LeSmiana, Antoni Lange, krytyk, poeta
1 ttumacz indyjskiej literatury, zainspirowat go do badania indyjskiej mysli. W ca-
lej LeSmianowskiej tworczosci — w poezji, esejach, krytyce literackiej, pracach
teatrologicznych ,indyjskie inspiracje” sa widoczne i uchwytne, lecz najwyraz-
niej je widaé w poezji. Szukanie inspiracji w literaturze i filozofii bardzo podéw-
czas modnego ,,Orientu”, czy tez ,Wschodu”, w ktérych to nieostrych pojeciach
miescily si¢ takze Indie, bylo cechg czaséw, w ktérych zyt LeSmian. Byla to epo-
ka ponownego odkrywania ,tajemniczego Wschodu”, ktére to odkrywanie jest
bezustannie powracajacym zjawiskiem na mapie kulturowych fascynacji Europy.
Wielowymiarowo$¢ inspiracji w tworczosci Le§miana, powigzania mi¢dzy intui-
cjonizmem, uznaniem dla mistycyzmu i odkrywaniem mysli wedanty, czy bud-
dyzmu stajg si¢ tlem jego tworczosci.

7  Tamze,s. 50.
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2. Poetycka wyobraznia LeSmiana

w perspektywie indyjskiej mysli filozoficznej

Indyjskie inspiracje w poezji LeSmiana sa rzeczg znang i najczeSciej wzmian-
kuje si¢ o nich w kontekscie ,,atmosfery wicku”, czasu, w ktérym Le$mian zyl
1 tworzyl.

Dla kazdego, kto si¢ z literaturg okresu Mlodej Polski zaznajomil, nie ulega wat-
pliwosci, ze pierwszy zbiorek poetycki Bolestawa Le§miana: Sad rozstajny (1912) —
w ramach tej wlasnie literatury miesci si¢ najlepiej. Elementy wspélne sg wielo-
rakie [...] senny, melancholijny nastrdj, panteizm, anamnezy, hinduizm, itd. itp.
Niektére z nalecialosci stylistycznych przetrwaly do konca twérczodci poetyckiej
Le$miana. Przetrwala [...] koncepcja autonomicznego jezyka poetyckiego. |...]

przetrwat 6w [...] zmyst metafizyczny?®.

Powyzsza opinia, jedna z licznych, pokazuje, ze zywe 1 glebokie zainteresowanie
Indiami, ktére widaé w tworczosci Le§miana, jest zauwazane, cho¢ nie przywia-
zuje si¢ do niego zbytniej wagi. Wydaje si¢ jednak, ze powierzchowne uznanie
tego faktu jest niewystarczajace, by dostrzec powigzania miedzy licznymi, przy-
ktadowo wymienionymi powyzej —izmami (z hinduizmem wlacznie), a poetycka
wyobraznig 1 twérczoscig. Oto, co pisze na ten temat Jan Tuczynski:

Orientalizm Le$§miana [...] ma wiele twarzy, tworzy w sztuce tego poety sy-
stem symboli wlasciwy wylacznie jego tworczosci. Te symbole operujg w opar-
ciu o poetyke snu i psychologic glebi. Nalezy zauwazy¢, ze LeSmian posiada do-
bra znajomos$é wedanty, buddyzmu, Schopenhauera i to wszystko pozwala mu
tworczo stylizowaé indyjskie symbole. Uzywajac motywu mayi (maya) i motywu
snu, stwarza polyskliwa wizj¢ czlowieka i1 Swiata, wizj¢ oscylujaca migdzy snem

a rzeczywistoscig’.

Jednostkowa 1 wyjatkowa w swej postaci wizja poetycka LeSmiana, wizja nie-
ustannie zmieniajacych si¢ relacji migdzy elementami mikro- 1 makrokosmosu,
wizja, ktéra z racjonalnej znienacka przeksztalca si¢ w irracjonalna, przenika calg
poezje LeSmiana, ale jest szczegdlnie wyrazista w dwdch zbiorach: drugim, zaty-
tutowanym £.gka 1920 i trzecim — Napdj cienisty 1936. W tych zbiorach szczegélnie
uwidacznia si¢ ona w postaci nieustannie i uporczywie powracajacych motywow
splatania si¢ rzeczywistego z nierzeczywistym, widocznego z na wpdl-przejawio-

nym, ledwie widocznym, nieco, czy jako$§ obecnym.

8 M. Podraza-Kwiatkowska, Gdzie umiescic Lesmiana? Proba lokalizacji historycznoliterackiey, w:
Mtodopolskie harmonie i dysonanse, Krakéw 1971, s. 15.
9 J. Tuczyniski, Motywy indyjskie w literaturze polskiej, Warszawa 1981, s. 167.
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Rzeczywisto$¢ snu

Dla przeprowadzenia analizy takiej wizji §wiata wybrano wiersz Pan Blyszczyriski,
ze zbioru Napdj cienisty (nawiasem moéwigc tytul wiersza méwi tez o dyskretnym
poczuciu humoru Le§miana). W tym dlugim, czterdziestostrofowym wierszu ro-
dzi si¢ wizja miejsca — ogrodu, wcielonego w nieomal realng iluzj¢ rzeczywi-
sto$ci, sytuujacej si¢ gdzie§ pomi¢dzy ,mgla a niebem, miedzy mgla a wodg”,
rzeczywistosci ,wywiedzionej z nico$ci blyszczydlami oczu” Pana Blyszczyfiskie-
go, czlowieka obdarzonego demiurgicznymi mocami. Bég spostrzega ten $wiat,
wchodzi w niego i zaczyna w ciszy przechadzac si¢ ogrodowymi $ciezkami, wraz
z Panem Blyszczynskim. Idg przez $niony ogréd, sami ,,ciemniejac” w jego mro-
kach, az natrafiajg na miejsce, gdzie jest ,cienr dziewczyny”, ktérej nie stworzyt
»nikt, bo przyszta bez zycia”. Oto strofy otwierajgce poemat:

Ogréd pana Blyszczynskiego zielenieje na wymroczu,
Gdzie si¢ cud rozrasta w zgrozg 1 bezprawie,
Sam go wywidd! z nicosci blyszczydlami swych oczu

I utrwalil na podsnionej drzewom trawie.

Kiedy zmory sa zaj¢te przyspieszonym zmorowaniem
Migdzy mgla a niebem, mi¢dzy mgla a woda —
Zielna zjawa swe dlonie zbezciele$nia ze tkaniem

Nad paprocia — nad pokrzywa — nad lebioda.

W takiej chwili Bog przelatal, pelen wspomnien wiekuistych,
Sciezka podobloczna — wlasnie, ze tulacza —
I przystanat na zbiegu dwojga tgsknot gwiazdzistych,

Gdzie si¢ widma migotliwie bylejacza.

Zaszumialo jaworowo, ale chyba wbrew jaworom —

Samym cisz zamgtem, samg cisz utratg. ..

,Kto te szumy narzucil moim dumnym przestworom?
»

Kto ten ogréd roznicestwil tak lisciato?...

(Pan Biyszczyriskr)

Ogréd Pana Blyszczyniskiego (ktérego imi¢ kaze mysSleé, ze i on sam — pod-
miot liryczny poematu, nie ma zadnej okreSlonej rzeczywisto$ci materialnej) jest
rzeczywisto$cig snu. Ta pozornie istniejaca rzeczywisto$¢ powstaje w akcie per-
cepgji (,Sam go wywiddt z nicosci blyszczydlami swych oczu”), wywodzac si¢
znikad. To swoim spojrzeniem Pan Blyszczynski ,,przymuszal przeciwiace si¢
drzewa, by do zwyklych podobnialy jako tako...” Sam ogréd nie tylko blednie,
znika, gdy tylko nikt na niego nie spoglada, ale i wtedy, gdy ledwie kto na niego
patrzy. Gdy Bég 1 Pan Blyszczynski idg razem ogrodowymi alejkami, w alejkach
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tych razem ,ciemnieja” — zatem zacierajg si¢ kontury ich sylwetek, wchlania ich
rzeczywisto$¢ snu, silniejsza, jak si¢ zdaje, od nich samych.

Taka wizja §wiata przywoluje na mys§l epistemologie adwaita wedanty !* lub tez
(co byé moze jest bardziej tu prawdopodobne), epistemologi¢ pewnej formy mysli
buddyjskiej. Nalezy tu napomkngél, ze weze$ni mysliciele adwaita wedanty byli
pod silnym wplywem buddyjskiego pogladu, wedtug ktérego rzeczywistos¢ snu to
modus istnienia calej rzeczywisto$ci przejawionej (do tej pory adwaitinéw okresla
si¢ niekiedy mianem ,,utajonych buddystéw”). Jednak rozumienie rzeczywisto$ci
Swiata jako rzeczywisto$ci snu jest typowa cecha buddyjskiej epistemologii.

Le$miana mogly zatem zainspirowacd badz idee adwaity, badZ buddyzmu. Gdy
zwrocié sie ku mysli Gaudapady, zwolennika idealnego monizmu (Gaudapada
mial zyé w przedziale od 650 do 800 r. n.e.), mysliciela wczesniejszego od naj-
stynniejszego filozofa adwaity — Sankary (Sankara, ktérego zycie, wedhug trady-
cyjnego datowania, przypadato na lata 788-820 n.c.), woéwczas mozna zauwazyd,
ze jego poglady uksztaltowaly si¢ pod wplywem buddyzmu nurtu madhjamika
(madhyamika), a szczegblnie odlamu Jogalaréw (Yogacara, V w. n.e.). Buddysci
tego odlamu uwazali, ze jedyng prawdziwie istniejacg rzeczywistoscig jest sama
Swiadomo§é (vijnanamatra). Najwyzszg rzeczywistoscig jest mysl, badZ umyst.
Swiat empiryczny poza umyslem nie istnieje — w gruncie rzeczy istnieje tylko
umyst. Gaudapada, podobnie jak jogacarini, utrzymywal, ze caly §wiat i wszystko,
co w nim istnieje sa réwnie nierzeczywiste, jak to, co widzimy podczas snu, gdyz
doswiadczanie jawy 1 snu to do$§wiadczenia réwnorzedne.

Poglady Gaudapady i jogacarinéw na temat poznania sg zatem bardzo do sie-
bie zblizone, trudno wi¢c zadecydowad, ktére moglo staé si¢ dla LeSmiana impul-
sem do opisywania rzeczywisto$ci snu. Przyjrzyjmy si¢ zatem samemu ogrodowi
Pana Blyszczynskiego. To $wiat, ktdry ma rzeczywisto$C snu, a t¢ rzeczywistosé
stworzyl 1 stwarza czlowiek (a moze magik, demiurg, lub daimonion?). To rze-
czywisto$¢ polyskliwa, zmienna, krucha, tkana niczym sie¢ pajgcza — to prze-
strzel, w ktérej istnienie przechodzi plynnie w nieistnienie, to $wiat chwiejnych,
niepewnych, przenikajacych si¢ wizji, ktére tak dlugo, jak na nie patrzeé, jako$
sg, przejawiajg sie, by za chwile ,,zanieistnie¢” 1 znéw si¢ pojawié. To §wiat prze-
jawiajacy si¢ w plynnych wzorach, fraktalach niemal, na powierzchni marszcza-
cej si¢ tafli wody. Michat Pawel Markowski pisze, iz: ,tytulowy bohater, konku-
rujac z Bogiem, stwarza ex nihilo ogrdd, tyle ze nie robi tego za pomocy slowa,
lecz oczu, nie przez méwienie, lecz poprzez patrzenie”!'. Ontologiczna chwiej-
nos¢ i podwdjnosc swiata ,wywiedzionego z blyszczydel” oczu Blyszczyhskie-
g0, o ktérej nieco dalej pisze Markowski, jest wszak efektem patrzenia na owg

10 Adwaita wedanta, ortodoksyjny nurt indyjskiej filozofii. Osig rozwazan filozofow adwaity jest
nauka o istotowej niedwoistosci (a-dvaita) brahmana (transcendencji, duchowej podstawy rze-
czywisto$ci) i azmana (duszy ludzkiej).

11 M.P. Markowski, dz. cyt., s. 120.
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rzeczywisto$C. Jej przejawianie zalezne jest od widza — to on, spogladajac na
ku $nionemu ogrodowi sprawia, ze ten mu si¢ ujawnia, (jakojawa) za§ gdy tyl-
ko widz wzrok odwraca — istnieC zaprzestaje. Ta zmienno$¢ i chwiejno$¢ postrze-
ganego §wiata hipnotyzuje obserwatora, zmusza go do nieustannego spogladania
ku niemu w nieustannych prébach upewniania si¢, ze 6w Swiat tam jeszcze jest:

Pan Blyszczyfiski sprawdzal ogréd, czy dosé czarom jego ulegl —
I czy szum 1 poszum dos¢ jest rzeczywisty —

I czy liszaj na dgbie — jadowity brzydulek —

Dosé si¢ wgryza w zludng korg i piefi $nisty? [...]

Drapieznialy zbyt cudacznie zdradnych kwiatéw niebywatki,
A gal¢ziom ciazyl zlej wiecznosci nawal.
Pod stopami przechodniéw piach niepewny i miatki
Tylez istnial, ile istnie¢ zaprzestawal
(Pan Blyszczyniskr)

Poetycka wizja tak powstajgcego Swiata nie jest wszakze poetycky interpreta-
cja filozoficznej mysli, ktdra musiata zafascynowac poete. Idea Swiata istniejgcego
poza umyslem, §wiata ztudnego, nikngcego i jawigcego si¢ na przemian, przeszla
w poetyckiej wizji metamorfozg. Jej istnieniu, w przeciwiefistwie do buddyjskiej,
czy adwaitycznej tezy, nie zaprzecza sic w sposob absolutny. Sniony §wiat jakos,
jakby, nicomal jest. Ta istno$¢ jest prawdziwa do pewnego stopnia (wrecz mozna
rzec, ze sam $wiat, gdy pada nan spojrzenie Pana Blyszczynskiego stara sig, po-
dejmuje nieustanne wysilki, by si¢ zjawié, ujawnié). I tu ponownie na-
rzuca si¢ poréwnanie z indyjska filozofia, a doktadnie z my$la wzmiankowanego
wezeéniej adwaitina — Sankary. Rzeczywistoé¢ empiryczna w jego mysli takze po-
siada ,,jaki§ rodzaj rzeczywisto$ci” dla obserwatora tego Swiata, gdyz:

wszelkie dzialania w §wiecie, ktére dotycza Srodkéw i przedmiotéw poznania,
wigzg si¢ z wzajemnym nakladaniem si¢ na siebie tego, co stanowi ja i tego, co

nim nie jest '

Jak wczes$niej wspomniano, w mysli adwaity najistotniejsze jest przekonanie
o istotowej tozsamoSci duszy ludzkiej i transcendencji. Poznanie prawdy o tej
tozsamosci jest jednocze$nie poznaniem prawdy wyzwalajgcej dusze czlowieka
z wiecznych powrotéw do ziemskiego istnienia (sansara), jest rodzajem zbawie-
nia. Przekonanie o apriorycznym przemieszaniu istotowego ja czlowieka (duszy)

12 Brahmasutrabhasya I.1.1. (upoddhatah), w: gﬁs&ﬁ/{ammryagmnthdvah_ retyo  bhagah.
Brahmasitram sankarabhagyopetam. Motilal Banarsidas Pablisars, Dillt 1990.
(upoddhatah): [...] atmandatmanor itaretaradhyasam puraskytya sarve pramanaprameyavyavaharah
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z wszystkim, co nim nie jest, ktére to przemieszanie, nakladanie si¢ na siebie, jest
zrédlem niewiedzy o prawdziwej rzeczywistosci, to jeden z filaréw my$li adwai-
tycznej. To fundamentalne dla Sankary zalozenic jest podstawa objasniania sytu-
acji cztowieka ktéry jest ,tu-istnieniem” — Da-sein, dazacym do poznania prawdy
o rzeczywistosci transcendentnej. U poczatku kazdego aktu poznania lezy wza-
jemne naktadanie si¢ ,ja” i wszystkiego, co owym ,ja” nie jest. Dla Sankary uzna-
wanie za rzeczywiste, w sensie absolutnym, wszelkiego przejawiania si¢ §wiata
materialnego to wynik wrodzonego niejako biedu poznawczego. Jedyng ,,praw-
dziwa” rzeczywistoscig jest rzeczywisto$¢ transcendencji, lezaca u podstaw ca-
tego Swiata przejawionego. Jednakze podmiotowosé, w sensie bycia podmiotem
poznajacym, pomimo przyrodzonego bledu poznawczego, jest koniecznym i nie-
odlagcznym clementem kazdego aktu poznania, gdyz, stowami Sankary ,érodki
poznania nie mogg dziataé, jesli nie ma podmiotu poznajacego, a bez dziatania
zmystéw percepcja i pozostale $rodki poznania takze nie moga funkcjonowaé” 1.
Sytuacja poznajacego podmiotu, jego bycie-w-$§wiecie, jest koniecznym warun-
kiem poznania prawdziwej rzeczywistosci. Stad czlowiek istniejacy w Swiecie
1 sam $wiat, uznawane sa, pod pewnymi warunkami, za jaki§ modus istnienia,
choé w sensie absolutnym nie istniejg naprawde.

Czlowick i $wiat, ktdry jest przez niego ,stwarzany” w akcie percepcji ,jako
tako” sa. Pan Blyszczyfiski i jego Swiaty staja si¢ prawdziwe w oczach obserwato-
ra i trwajg tak dlugo, jak sg postrzegane. Ta rzeczywisto$¢ istnieje w swoistym dy-
chotomicznym regionie miedzy tym, co si¢ jawi i tym, co niknie w oczach widza,
pomi¢dzy tym, co si¢ staje 1 co zaprzestaje, pomi¢dzy tym, co jest a tym, co zbyt
fantastyczne, aby trwaé. Wszystkie te fale istnienia przejawiajg si¢ tylko dlatego,
ze majg widza, ze jest podmiot poznajacy t¢ dziedzing.

Nicos¢, pustka

W wierszu Zofnierz, pochodzacym ze zbioru Fgka, Le$mian wprowadza po-
staé kulawego zolnierza-weterana, okaleczonego na wojnie, wracajacego w ro-
dzinne strony. Gdy wszyscy, do ktérych zwrécil si¢ po powrocie, wySmiewaja go,
badZ odwracaja si¢ od niego plecami, zolnierz udaje si¢ do przydroznego krzyza
z sosnowg figurg Chrystusa i prosi Go, aby zszedl z krzyza i udal si¢ z nim na
wedrowke.

Chrystus, slyszac te stowa, zsunal si¢ na ziemicg;

Ow, co boga wyciosal, bity bywat w ciemic!

13 Tamze, (upoddhatah): dehendriyadisv ahammamabhimanarahitasya pramatytvanupapattau
pramanapravittyanupapattelr.
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Obie rece mial lewe, obie nogi — prawe,
Sosnowymi stopami podziurawil trawe.
(Zotnierz)

I tak ta dobrana para rozpoczyna wedréowke:

I szli godzin wieczystych nie wiadomo ile,

Gdziez bo owe zegary, co wybrzmia te chwile?

Mijaly dnie i noce, ktérym mijaé chce sig,

I mijalo bezpole, bezkrzewie, bezlesie.

I nastata wichura i ciemno$é bez kofica,
I straszna nieobecno$é wszelakiego stofica.
(Zotnierz)

Te kilka strof opisu czasu — ci¢zkiego, olowianego w swojej niezmierzalnosci
1 niewymierzalnoSci — sprawia, ze w czytelniku rodzi si¢ odczucie czasu zamarle-
go w bezruchu, olowianej ciszy. Martwy, zamarly czas, ktérego nie zmierzg zad-
ne zegary, staje si¢ wiecznoscig. W krag tak opisanego czasu wpisuje si¢ krajo-
braz uksztaltowany z ,bezpola, bezkrzewia, bezlesia”. Te neologizmy wytracaja
ze zwyczajowej ideacji rzeczywistoSci — w poemacie staje si¢ ona pusta, pozba-
wiona zawarto$ci, bez tresci. Czym bowiem jest ,bezkrzewie”? Miejscem okreslo-
nym przez nieistnienie krzewéw? W tej niezwyklej sytuacji czasoprzestrzennej
kulawy ludzki los pochlania, wcigga w siebie los bozy.

To dwa boze kulawce, dwa rzewne cudaki
Kuleja byle jako w §wiat nie byle jakil

Jeden idzie w weselu, drugi w bezzalobie,

A obydwaj nawzajem zakochani w sobie.

Kulat Bég, kulat czlowiek, a zaden — za malo,
Nikt si¢ nigdy nie dowie, co w nich tak kulalo?
(Zofnicrz)

Wiersz wywoluje, paradoksalnie, jednoczesne odczuwanie bezczasowosci i bezprze-
strzennosci (jesli wolno uzy¢, na wzér LeSmiana, takich neologizméw) oraz odczu-
wanie mitycznego, nadnaturalnego wydarzenia, ktére ma miejsce wpustce. Ta
pustka jest plytka, o szkieletowej, ledwo zarysowanej strukturze, ale jest ona rze-
czywisto$cia, nawet jesli odczuwang jako cigzka, wiecznie nieporuszona pustka.
Taka wizja nasuwa natychmiastowe skojarzenie z buddyjskim pojeciem pust-
ki (sunyaza), ktéra uznawana jest za postaé najwyzszej rzeczywistosci. W poety-
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ckiej wizji LeSmiana nacechowana bezczasowoscia 1 bezprzestrzennoscig pustka
absolutna wdziera si¢, niemal niepostrzezenie, w §wiat teraz i tutaj.

Ta wizja kojarzy si¢ takze ze sposobem, w jaki LeSmian pragnal rekonstruo-
wac histori¢ w swoich utworach. Nie interesowalo go opisywanie czasowej dia-
chronii, rozciagnictej migdzy przeszloscig, teraZniejszoscig 1 przyszloscig. Nie
zajmowalo go takze sumowanie faktéw historycznych i ich opis. Za cel obrat so-
bie natomiast zrekonstruowanie innego rodzaju historyzmu. Jacek Trznadel tak
to opisuje:

Jednoczesnie jednak Le§mian uchyla si¢ w swej poezji od historycyzmu w jego
rzeczywistym wygladzie. Ucieka od niego w mit kulturowy, groteske, alegorig,
basn, ballade. Jest to takze w pewnym sensie historyzm ale rozegrany na innym
planie, jest to projekcja standéw spolecznych, moralnych, filozoficznych w dzie-
dzing sztuki poprzez formy aluzyjne i alegoryczne, jest to historia w wymiarze

metafizycznym .

W interpretowanym wierszu, indywidualna historia n¢dznej ludzkiej isto-
ty zostaje zwigzana z ,historig Boga”, ktéry jako jedyny chce zwigzaé swoj los
z marnym, kulawym losem czlowieczym. Los ludzki i los boski nierozerwalnie
lacza si¢ ze sobg 1 by¢ moze wlasnie dzigki temu niespodziewanemu polgcze-
niu tu, na ziemi, loséw tych dwéch, tak od siebie odmiennych bytéw czas, ktory
uplywa im na wspélnej wedréwee, staje si¢ ,bezczasem”. Jakos¢ ,,bezczasowosci”
sprawia, ze czytelnik takze przekracza czasoprzestrzenne ograniczenia ballady
1z nagla staje si¢ uczestnikiem mitycznego ,czasu poza czasem”, ,rzeczywistosci
poza wszelkg rzeczywistoscia”, ktora w buddyjskiej mysli okre§lana jest mianem

pustki.

Indyjski mit od-tworzony

LeSmian odtwarzal w swoich wierszach histori¢ szczegblnego rodzaju, o ktérej
wspomniano powyzej. Tak odzwierciedlona ,historia w wymiarze metafizycz-
nym” wiedzie ku tematowi mitu w jego pisarstwie. W tym kontekscie nie powin-
no zaskakiwad to, ze oprécz wskazanych powyzej nieoczywistych inspiracji indyj-
ska mysla filozoficzna, pozwalajacych si¢ wyczytaé jako wysoce prawdopodobne
konotacje, podskdrne sensy jego poezji, w twoérczosci LeSmiana sg obecne takze
oczywiste, fatwo zauwazalne motywy indyjskie. W kilku jego poematach kanwe
tematyczng stanowily indyjskie mity. Cztery z nich bezposrednio powstaly z in-
spiracji indyjska tradycja. Sg to: Pururawa i Urwasi; Asoka — oba ze zbioru £.gka;

14 Por.]. Trznadel, Witgp, w: B. Le$§mian, Szkice literackie, Warszawa 1959, s. 15.
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Dzananda ze zbioru Napdj cienisty; oraz U wod Hiranjawati — nad brzegiem zato-
by...], pomieszczony w Dziejbie lesnej, a opublikowany po §mierci poety.

Pururawa i Urwasi to adaptacja indyjskiego mitu, si¢gajacego jeszcze okre-
su wedyjskiego w literaturze indyjskiej (od ok. XV w. p.n.e. do V w. n.e.). Poe-
mat Asoka poswigcil Le§mian cesarzowi ASoce, ktdrego zapewne podziwial dla
jego religijnej zarliwosci i cnét krdlewskich. Dzananda to wolna przerébka mitu
o bogu Indrze uwodzgcym — pod postacig pawia — mieszkanke ziemi. [U wdd Hi-
ranjawati — nad brzegiem zatoby...] to poetycka wizja $Smierci Buddy.

Przykladowej analizie i interpretacji poddany zostanie wiersz Pururawas
1 Urwast, ktéry zasadza si¢ na dobrze znanym wedyjskim micie, po wielekroé
nastepnie poddawanym przerdbkom literackim i adaptacjom przez wielu san-
skryckich pisarzy. Opowie$¢ o miloSci migdzy Pururawasem i Urwasi po raz
pierwszy zostaje przedstawiona w zbiorze religijnych hymnéw Rigdwedy, ksi¢-
ga X, hymn 95, jako akhjana (akhyina), poemat narracyjy, ktéry przybrat forme
dialogu bohatera z bohaterkg mitu. Ta sama historia jest nast¢pnie opowiedzia-
na, w nieco zmienionej postaci w pbézniejszej literaturze brahmana. Kalidasa
(Kalidasa), poeta tworzacy ok. V w. n.e., napisal dramat w oparciu o histori¢ za-
wartg w brahmanach.

Najstarsza wersja tego mitu to wersja rigwedyjska. Urwasi — niebiafiska nim-
fa, kocha Pururawasa, ziemskiego wladce. PoSlubia go, ale zmusza tez do zloze-
nia przysiegi, zgodnie z ktérg Pururawas nigdy nie moze stanal przed nig nagi.
Para wiedzie szczgsliwy zywot, brzemienna Urwasi ma niedlugo urodzié dzie-
cko. Pewnej nocy gandharwowie — boscy muzykanci — chca porwac ulubiong parg
owieczek Urwasi, ktére zawsze spaly w domu, uwigzane w poblizu malzenskie-
go loza. Widzjc co si¢ dzieje, Urwasi wykrzykuje: ,,Porywaja moje dzieci, jakby
nie bylo przy mnie mezal!l” Na to Pururawas, najwyrazniej dotknigty w swojej
meskiej dumie, wyskakuje z foza. W tym momencie gandharwowie roz$wietlajg
komnate blyskawica i Urwasi, na widok nagiego meza, znika natychmiast. Zroz-
paczony Pururawas wedruje po Swiecie w jej poszukiwaniu, az w koficu trafia
nad brzeg jeziora, w ktérym ptywaja nimfy wcielone w wodne ptaki — moze tabg-
dzie. Posr6d nich znajduje i rozpoznaje Urwasi. Namawia ja do powrotu, ale ta
nie chce tego uczynié. W wersji mitu, ktérg mozna znalezé w brahmanach powia-
da sig, ze Urwasi ulitowala si¢ nad swoim mezem 1 wrécita w koficu do niego po
to, by sp¢dzi¢ z nim jedna, pozegnalng noc w zlotym palacu. Tam gandharwowie
obdarzyli Pururawasa magicznym ogniem, przekazujac mu takze wiedz¢ o tym,
jak taki ogien rozpalac i jak gotowad na nim specjalna potrawe z ryzu. Magiczny
oglefl i ryzowa potrawa ofiarna obdarzyly Pururawasa nieSmiertelnoscig i mégt
on od tej pory zy¢ wiecznie ze swoja ukochana.

Le$mian najprawdopodobniej opart swéj poemat na wersji legendy wzigtej
z brahmandw, ktéra ma szczeSliwe zakonczenie 1 w ktérej Pururawas zyskuje nie-
$miertelno$¢. Poetycka wersja tego mitu nie jest doktadng rekonstrukeja tej histo-
rii, ale raczej swobodng adaptacja, w ktérej pewne watki zostaly jednak utrzyma-
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ne — poczatkowa niecheé Urwasi do Pururawasa, przysiega, ktérag musial zlozyé,
narodziny syna. W duzej cz¢sci swego poematu Le§mian zachowal takze dialo-
gowy postal oryginalnej wersji.

U Le$miana Pururawa, ktéry tu z calg pewnoscig nie jest krdlem, lecz zwy-
klym czlowiekiem, widzi Urwasi w wodach jeziora, zakochuje si¢ w niej od
pierwszego wejrzenia i porywa ja, wtloczywszy do wora (!). Zanosi do swojej cha-
ty i tam zapal jego zarliwej mitoSci przelamuje jej poczgtkowg niecheé. Pururawa
1 Urwasi zostajg kochankami, choé sugestia meskiej przemocy, gwattu uczynione-
go na niebiance przebijajg przez caly poemat. Na §wiat przychodzi ich syn i to on
wlasnie skfania rodzicow pewnego razu, by razem udali si¢ tam, gdzie beda mogli
sprobowac ,,we troje zaniestnieé w stoficu”.

Nawet jesli pominaé zmiany zwiazane z licentia poetica, czytelnik LeSmia-
nowskiej wersji mitu latwo zauwazy, ze ogdlny jej wydZwick dalece odbiega od
oryginalu. Indyjski mit postuzyl LeSmianowi jako pretekst do stworzenia erotyku,
ktérego osig jest opisanie sublimacji doSwiadczef zwigzanych z aktem fizycznej
miloéci. Milosny akt, w ktérym uczestnicza niebiafiska kobieta i ziemski me¢z-
czyzna staje si¢ symbolem wzajemnego oddzialywania na siebie pierwiastkow
boskich i ludzkich. Niebianka, w akcie fizycznej milosci, przezywanej ze zwy-
ktym me¢zczyzna, doznaje wrazen nigdy wezesniej niedo§wiadczonych — dotyka
$miertelnosci:

I uyjrzal, ze bogini, rozkoszg opila,

W mrocznym lozu ja$nistym ksztaltem si¢ ciemnila.

»,Clemnij si¢ w moja milo$¢, rozum mi odbieraj,

Ale w moich objeciach nigdy nie umieraj!”

sJeno tyle umieram, ile mito§é kaze”|[...]

(Pururawa i Urwasti)

Pururawa z kolei w miloSci sigga poza czas i przestrzen, odczuwajac nicosé, pust-
ke, pomieszane z poczuciem nieSmiertelnosci:

[...] Az namdlat w taki bez§wiat, ze go juz nie bylo.
Nie bylo go na drogach, ni w ukryciu alej,

Aniw nim, ni poza nim, ni blizej, ni dale;j!
I tak uczyl si¢ nie by¢ od nocy do §witu,

Az si¢ zbudzil przy gwiazdach — bywalec niebytu.

(Pururawa i Urwasi)

Perspektywy kultury...6
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Oryginalny mit w LeSmianowskiej rekonstrucji zyskuje inne wymiary.
W trakcie przetwarzania go w Le§mianowskim idiomie, staje si¢ metafizyka mi-
tosci zmyslowej, ktéra przenosi kochankéw poza granice wlasciwych im natur.
Oboje z nagla zyskujg zdolno$¢ do§wiadczania tego, czego wezesniej, przed po-
znaniem siebie, nie potrafili i nie byli zdolni do$§wiadczaé z powodu ograniczen
naktadanych na nich przez wlasciwe im natury. Bezposrednie, fizyczne zetknig-
cie si¢ $miertelnego z nie$miertelnym staje si¢ dla obojga ,bramg”, przez ktérg
wchodzg w rejony nigdy przedtem nie odwiedzane. Nie§miertelna nimfa Urwasi
doswiadcza, paradoksalnie, Smiertelno$ci, gdy milosny akt staje si¢ dla niej ,,mala
$miercig”. Pururawas wchodzi zaré6wno w nieSmiertelnosé, jak i w odczuwanie

pustki, nieistnienia.

3. Zakonczenie

Indyjskie pierwiastki sg wyraziScie obecne w twoérczosci Bolestawa Le§miana.
Sposéb ksztaltowania poetyckiego idiomu, pojecia z buddyjskiej i adwaitycznej
epistemologii przejawiajg si¢ w jego wizji Swiata.

Rzeczywisto$¢ snu, odczuwanie nicoSci, bezczasowosci, bezprzestrzennosci,
mityczna ahistoryczno$é opowiesci, spotkanie pierwiastka boskiego z ludzkim,
by wymieni¢ kilka z oméwionych watkdw, skladaja si¢ na wizje o pajeczej tkan-
ce — Swiata ulotnego, kruchego, to jawigcego sie, to znéw niknacego, lecz w pe-
wien sposob uporczywie obecnego, nawet jesli ta obecno$¢ nie jest ,,do§é prawdzi-
wa”, nawet jesli jest ona krzywa, kulawa, nedzna, byle jaka.

To $niona realno$¢ przeplatajacych si¢, migotliwych obrazéw tego, co si¢ jawi,
zjawia 1 ujawnia; tego, co istnieje, by zaraz ,zanieistnie¢”; tego, co jest po to,
by zaraz zgina¢ w strumieniu zjawisk. To ,buddyjskie” przejawianie si¢ §wiata
w strumieniu §wiadomosci nie jest jednak negatywnie nacechowane. W oryginal-
nie indyjskich §wiatopogladach — czy to w buddyzmie, czy w adwaicie — ta niedo-
stowna realno$¢ Swiata byla uymowana w negatywnych kategoriach. Niedostatek
sprawdziwosci” byt dla adwaitinéw i buddystéw podstawowg przyczyna do tego,
by od tak jawigcego si¢ Swiata odwréci€ si¢ 1 szukaé ,prawdziwej” rzeczywisto-
Sci poza empirig. Adwaitinowie za ,rzeczywiscie istniejacy” uznawali tylko byt
transcendentny — brahmana. Buddysci siegali po ,,pustke”, w ktdrej zyskiwali osta-
teczng wolnos¢ od cierpienia. LeSmianowski §wiat ,,byle jakiego” bycia jest wynie-
siony do poziomu metafizyki. Ta wiecznie umykajaca magia nijakosci istnienia
tworzy tkanke o wiele bardziej rzeczywistg 1 prawdziwa wlasnie poprzez swoja
tandetnos¢.

Z kolei obrazy $wiata zbudowanego pod postacig rzeczywistoSci snu — jak
w poemacie Pan Blyszczyriski — takze istnieja na swoj sposob. Rzeczywisto$¢ snu

staje si¢ realna w oczach widza i trwa tak dlugo, jak dlugo si¢ na nig spoglada,
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trwa pomiedzy tym, co si¢ jawi i znika, co staje si¢ 1 przestaje by¢, co jest prawdzi-
we 1 co jest zbyt fantastyczne, by trwac.

W Le$mianowskich wizjach sg takze §wiaty 1 zdarzenia, ktére sic wydarzaja
poza czasem i przestrzenig. Te mityczne wydarzenia maja miejsce w innym wy-
miarze — w tym regionie, w ktérym spotykajg si¢ ze soba pierwiastki: ludzki i bo-
ski, jak mozna bylo zaobserwowaé na przykladzie wierszy Zotnierz oraz Purura-
wa i Urwasi.

Rzeczy istnieja w opisanych tutaj LeSmianowskich wizjach przynajmniej na
trzy sposoby. Po pierwsze — w swojej codziennej nijako$ci, wzruszajac swojg kru-
choscig 1 kulawoscia. Po drugie — istnieja gdzie§ pomi¢dzy snem a jawa. Tej mig-
dzy-rzeczywistosci nie odmawia si¢ jakiego$ rodzaju istnienia 1 wydaje si¢ rzecza
pewna, ze w takim patrzeniu na rzeczywisto$¢ snu LeSmian tworczo przetwo-
rzyt zaréwna buddyjska mysl z tradycji jogacardw, jak i adwaityczne interpretacje
aktu poznawczego. Ich adaptacja i twércze przeksztalcenie lepiej wpasowujg sig
w jego poetycki §wiat. Po trzecie — rzeczy istniejg w ich mitycznej rzeczywisto-
$ci 1 wymiarze, usytuowane poza czasem i przestrzenia, w ahistorycznos$ci mitu.
Mitu, opowiadajacego historig, ktdra ,,nigdy si¢ nie wydarzyla, ale ciagle si¢ zda-
rza” (Z. Kubiak). Nie wolno wszakze zapominaé, ze tlem tych wizji jest bergso-

nizm Bolestawa Le§miana.
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Monika Stankiewicz-Kopec
,Jatlowe podniecenie”,
czyli kilka refleksji

o modach intelektualnych

Swiatem rzadza mody — takze intelektualne. Trudno bagatelizowad ich sile, kt6-
ra w pewnym stopniu dynamizuje kulture, na swoj sposdb wzbogaca ja, a juz na
pewno ubarwia. Mody maja jednak to do siebie, ze zazwyczaj predko nudzg si¢
1 jak najszybciej trzeba szukal nastepnych, aby znéw doznaé tak upragnionego
szachwycenia” — stanu, ktéry Max Weber (za Georgiem Simmlem) zwykt scep-
tycznie okre§laé jako ,jatowe podniecenie” .

Obok krétkotrwalych, przelotnych 1 w gruncie rzeczy maloznaczacych mod-
nych nowinek intelektualnych, istniejg takze mody obejmujgce swoim zasi¢giem
cale kontynenty i podniecajace miliony ich mieszkaficow. Mody niebezpieczne;
stronnicze, kapry$ne, zmienne, skazujace na niepami¢é i niebyt cale obszary na-
uki oraz liczne rzesze niemodnych twércow i myslicieli.

W tym miejscu bynajmniej nie chodzi o kolejny kasandryczny lament nad po-
wszechnym upadkiem kultury, ale o podjecie refleksji nad coraz bardziej niepo-
kojacymi skutkami wspélczesnego spoleczno-kulturalnego oddziatywania kolej-
nych méd — nierzadko inspirowanych poprawna Swiatopogladowo i politycznie
ideologia. Moda zawsze posiadata moc i nieodparty urok nowosci, lecz w dzisiej-
szym — ,medialnym” — §wiecie stala si¢ prawdziwa potega, docierajaca do r6z-
nych Srodowisk i ogarniajaca swym zasi¢giem prawie wszystkie dziedziny zycia
1 wiedzy. Silg, ktéra w szczegblny sposdb odcisnela swoje pictno przede wszyst-
kim na tzw. naukach humanistycznych.

1 M. Weber, Polityka jako zawdd i powotanie, przel. A. Kopacki, P. Dybel, oprac. i wstep Z. Kras-
nodgbski, Warszawa 1998, s. 96.
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Istotng datg w tym wzgledzie wydaje si¢ poczatek lat sze$édziesigtych ubie-
glego stulecia, kiedy to Thomas Kuhn oglosit swoja stynna teori¢ paradygmatéw
naukowych oraz wprowadzil do nauk Scistych — dotad bastionu obiektywnosci —
ide¢ konformizmu spolecznego oraz pojecie ,mody intelektualnej”?. Analizu-
jac, a poniekad takze bez watpienia sankcjonujgc zjawisko mody intelektualnej,
Kuhn starat si¢ wméwié czytelnikom, ze w gruncie rzeczy i tak niemal wszystko
w nauce, sztuce czy kulturze jest kwestiag umownosci, a juz przede wszystkim za-
lezy od tzw. ,relacji towarzyskich”. Zatem skoro nawet nauki $cisle nie byly w sta-
nie obronic si¢ przed réznorakimi modami (a to na eter, a to na teori¢ wzgled-
nosci), to co dopiero humanistyka — ich metodologicznie ubozsza siostra, ktdra
niejako juz z natury rzeczy byta na nie skazana. To wlasnie w ten sposéb teoria
Kuhna — skadinad dosy¢ problematyczna i watpliwa — pozwolila naukom huma-
nistycznym znacznie rozluzni¢ obmierzly gorset ,,naukowosci”>.

Efekty owego ,,rozluznienia” doskonale widoczne sg wspélczesnie, kiedy co-
raz bardziej zacieraja si¢ granice pomi¢dzy tworczoScig artystyczng a dzialalnos-
cig krytycznoliteracka, kiedy coraz trudniej jest odr6znié od siebie chocby filozo-
fig, literature, krytyke literacka czy literaturoznawstwo.

O modach napisano wiele: przedstawiano ich historie, zastanawiano si¢ nad
mechanizmami powstawania 1 dzialania, czasami chwalono ich wi¢ziotwércza
1 dynamizujacg role, cz¢iciej jednak przestrzegano przed ich zgubnym wply-
wem *. Nie ma powodu aby w tym miejscu powtarzaé to wszystko po raz kolejny.
Jedno natomiast nalezy zaznaczy¢ juz na wstegpie: moda nie jest zjawiskiem jed-
norodnym, sama w sobie nie jest tez ani dobra ani zta. Dopiero pogof za moda,
zbyt fatwe 1 czgste uleganie jej wplywom staje si¢ niebezpieczne — i wlasnie temu
mechanizmowi przyjrze si¢ nieco blizej.

Zadziwiajace, ze przy stosunkowo szerokich refleksjach nad modami, raz po
raz pojawialo si¢ przede wszystkim jedno pytanie — w moim przekonaniu malo
frapujace 1 nazbyt oczywiste — dotyczace przyczyny ulegania réznorakim modom
ideologicznym przez tzw. masy ludzkie’. A przeciez akurat to zjawisko mozna
stosunkowo tatwo wytlumaczy¢. Bowiem ludzie po prostu potrzebuja wiedzied,
jak m6éwic i jak mysleé, tak samo zreszta, jak potrzebuja wiedziel, jak si¢ ubie-
ra. Dziala tutaj przede wszystkim swoista potrzeba akceptacji oraz szeroko rozu-

2 Por. T. S. Kuhn, Struktura rewolucyi naukowych, przel. H. Ostromgcka, J. Nowotniak, Warsza-
wa 2001.

3 Por. A. Bielik-Robson, Mody intelektualne. Czas dandysow, Kontrapunkt. Magazyn Kulturalny
, Iygodnika Powszechnego”, grudzien 1998, nr 13/14.

4 Moda zajmowali si¢ m.in. G. Simmel, Z psychologii mody. Studium socjologiczne, w: Most
i drzwi. Wybor esejow, thum. M. Lukasiewicz, Warszawa, 2006; R. Kénig, Porgga i urok mody,
tlum. J. Szymaniska, Warszawa 1979; R. Barthes, System mody, tum. M. Falski, Krakéw 2005;
M. Eliade, Okultyzm, czary, mody kulturalne, ttum. 1. Kania, Krakéw 1992. Problem mody po-
dejmowano takze przy analizowaniu mechanizméw spoleczefistwa masowego.

5  Stawiali je m.in.: Simmel, Kénig, Barthes.
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miany konformizm (por. tzw. myslenie grupowe) °. Przecietny czlowiek liczy sie
z tym, jak go widzg inni, z jednej strony po to aby przypodobac si¢ im, za$ z dru-
giej zeby w ich oczach potwierdzié swoje wlasne wyobrazenie o sobie — mecha-
nizm ten w socjologii nazwano ,,przegladaniem si¢ w zwierciadle naszego otocze-
nia””. Nic wiec dziwnego, ze ttumy tak czesto staja si¢ fatwym tupem rozmaitych
fatszywych prorokéw.

Znacznie ciekawsze wydaje si¢ pytanie — na ogdt zupelnie pomijane w nauko-
wej refleksji nad zagadnieniem méd intelektualnych — dotyczace przyczyn sto-
sunkowo latwego 1 szybkiego ulegania modom przez jednostki w pewien sposéb
»wybitne”, czyli tzw. ,,elity” — intelektualistéw, ludzi nauki, kultury, sztuki, ktérzy
teoretycznie powinni zachowywaé dystans wobec modnych nowinek. Rzeczywi-
sto$¢ — zwlaszcza ta rodzima — pokazuje jednak, ze niestety nie zawsze tak by-
walo 1 nadal nie zawsze tak jest. W efekcie zbyt tatwego poddawania si¢ modom
przez osoby animujace zycie naukowo-spoleczno-kulturalne, czesto docieraly do
nas odpadki ze §wiatowego stotu, nierzadko stajac si¢ gtéwna strawg intelektual-
na, spozywang z takim namaszczeniem, jakby nie bylto to wielokrotnie odgrzewa-

ne i nieco juz nadpsute jadlo, ale rzeczywiscie danie pierwszej §wiezoSci.

2.

Na poczatku kilka podstawowych ale zarazem fundamentalnych pytaf oraz poja-
wiajacych sie w zwigzku z nimi watpliwosci. Co rézni ,mode” od tzw. ,stylu epo-
ki” (czy typu kultury)? Gdzie lezy granica mi¢dzy tym, co jest jeszcze ,modg”,
a tym co juz jest ,stylem”? Kiedy ,moda” zamienia si¢ w ,tradycj¢” i przestaje
byé ,moda”?®

W literaturze przedmiotu najcze¢Sciej eksponuje si¢ w tym przypadku czyn-
nik zmiennosci i staloSci. Ten pierwszy przypisywany jest modzie (tzw. ,instynkt
zmiany”), drugi — stylowi (,instynkt zachowania”). Niebagatelny jest takze sam
czas trwania danego zjawiska; z modg zazwyczaj laczy si¢ krotkotrwatosé, chwi-
lowos$é, z kolei stylowi przypisuje si¢ odpowiednio: dtugotrwatosé i dtugofalo-
wos¢. Istotne znaczenie odrézniajace moze mieé takze akceptacja i autorytet tzw.
elit, ktére maja nobilitowaé przede wszystkim styl, nie za$ kolejne mody’. Ten

6 O formach i mechanizmach konformizmu por. m.in. D.G. Meyers, Psychologia spoteczna, ttum.
A. Bezwinska-Walerjan, Poznan 2003.

7 Okreslenie to wprowadzil w poczatku XX stulecia amerykanski socjolog Ch. H. Cooley.

8  Na temat stosunku méd i pradéw kulturalnych por. J. Jarzebski, Powaga mody, ,,Czas Kultury”,
1998/4,s. 13 in.

9 Te réznice migdzy moda a stylem eksponuja m.in.: K. Homolacs, Sty/ i moda, Krakéw 1925,
s. 7; R. Kénig, Potega i urok mody, s. 30 i n.; J. Bialostocki, Kryzys pojecia stylu, ,Biuletyn Hi-
storii Sztuki” R. XL (1978), nr 1, s. 3; P. Krakowski, Szyl, maniera, modus, moda artystyczna, w:
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ostatni element jeszcze bardziej komplikuje sprawe, gdyz wraz z nim pojawia si¢
kwestia m.in. rozumienia samego pojecia ,elity”, zagadnienie elit wptywowych
1 elit marginalizowanych, wreszcie, fundamentalne z punktu widzenia niniejszej
refleksji, zagadnienie ulegania modom wlasnie przez wspomniane elity intelek-
tualne czy artystyczne.

Wszystkie wymienione elementy odrézniajace styl od mody, juz na samym
wstepie budzg wiec powazne zastrzezenia. Wystarczy choéby przyklad postmo-
dernizmu. Przypisywane modzie ,,ulotnos¢” i krétkotrwato$é, w przypadku trwa-
jacego od kilku dziesiecioleci postmodernizmu, dzi$ nie sg juz wcale az tak oczy-
wiste. Podobnie rzecz ma si¢ z opiniami na ten temat tzw. elit. Postmodernizm
przez wielu badaczy, chcialoby si¢ rzec — przez pewnego rodzaju ,.elity” — uwaza-
ny jest jedynie za mode, z kolei przez inne — odwrotnie — za styl epoki 1°.

Kolejne zastrzezenia dotyczg tego, czy kazdy prad kulturalny zawiera w sobie
elementy mody. Czy w zwigzku z tym np. o§wiecenie i romantyzm byly ,,moda-
mi”? ! Szereg watpliwosci prowokuje przede wszystkim pytanie ostatnie. Wspo-
mniane style byly dlugotrwale, a przy tym kompleksowe i wieloaspektowe — obej-
mowaly swoim zasi¢giem rozmaite dziedziny zycia, nauki, kultury, sztuki. Poza
tym byly one réwniez w pewnym sensie nieuniknione, wynikaly bowiem z histo-
rycznej koniecznosci. Stanowily efekt dziejowych i spolecznych przemian, nie
za§ jedynie kaprysu, pogoni za nowoSciami, czy po prostu zmienno§ci mody.
W zwiazku z tym rodzg si¢ kolejne pytania; o to czy moda — zwlaszcza intelek-
tualna — rzeczywiscie jest jedynie kaprysem, zachcianka? Czy jednak nie jest ona
takze swego rodzaju odbiciem przemian (a co za tym idzie réwniez i zapotrze-
bowan) spoleczno-kulturalnych? Czy przypadkiem mody intelektualne (kultu-
ralne) nie ujawniajg réwniez istotnych probleméw i niepokojéw epok, w ktérych
pojawily si¢? '* Jak widaé wigcej tutaj pyta, niz zadawalajacych odpowiedzi.

Moda. Materialy pokonferencyjne, Krakéw 1989, s. 17 11 n.; A.M. Szymski, Migdzy modg a stylem,
w: tamze, s. 92 i n.

10 ,Ulotna modg kulturalna” nazwat postmodernizm juz Ernest Gellner, Postmodernizm, rozum
1 religia, przet. M. Kowalczyk, Warszawa 1997, s. 37 i n. Niedawno problem ten byt ponownie
dyskutowany na konferencji pt. Postmodernizm — moda czy odrebny typ kultury, zorganizowanej
9 maja 2008 r. przez Wyzsza Szkol¢ Nauk Humanistycznych i Dziennikarstwa w Poznaniu.

Na marginesie nalezaloby wspomnieé takze o pamflecie na postmodernistycznych intelek-
tualistéw pt. znaczgcym tytulem Modne bzdury. Por. A. Sokal, J. Bicmont, Modne bzdury. O nad-
uzywaniu pojec z zakresu nauk scistych przez postmodernistycznych intelektualistéw, ttum. P. Am-
sterdamski, Warszawa 2004.

11 Por.]. Jarzgbski, Powaga mody, s. 14 i n.

12 Na kontekst spoleczny méd zwraca uwage R. Konig, Potgga i urok mody, s. 31 i n. Dla odmiany
R. Barthes, System mody, s. 267, eksponuje zupelna przypadkowosé méd w tym wzgledzie.

Wydaje si¢ jednak, ze owa przypadkowosé, o ktérej pisze Barthes, dotyczy przede wszyst-
kim mody odziezowej, ktéra rzadzi si¢ nieco innymi prawami — modny kréj sukienki czy
marynarki, rzeczywiscie jest przede wszystkim kwestia umownosci (kaprysu projektantéw).

W przypadku mody intelektualnej istotna wydaje si¢ takze rola czynnika spolecznego.
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Jezeli przyjrzel si¢ dokladniej poszczegdlnym etapom przejsé (tzw. przelo-
méw) literacko-kulturalnych, kiedy jeden z pradéw wchodzit w faze¢ schytkowa,
a drugi w faze¢ poczatkowa, to mozna zauwazy(, ze czasem bywalo tak, iz wszel-
kie nowosci znamionujace nadejscie nowego pradu, w tym wlasnie poczatkowym
stadium, byly pewnego rodzaju nowinkg — moda. Taka sytuacja miala miejsce
chocby w czasach schytku polskiego o$wiecenia, kiedy dochodzace z Europy Za-
chodniej (gléwnie z Niemiec i Anglii) nowinki intelektualne zapowiadajace ro-
mantyzm, byly w istocie rodzajem mody popularnej w pewnych kregach — gléwnie
mlodziezy uniwersyteckiej. Rodzajem modnego kostiumu chetnie przywdziewa-
nego przez mlodsze pokolenia artystdbw mniej lub bardziej obdarzonych talen-
tem, za$§ zwalczanego przez wierne klasycystycznej tradycji ,,szkietka i oka” po-
kolenie ,,starcow” 1.

By¢ moze jest tak, ze kazdy prad, kazdy styl epoki zanim wykrystalizuje
si¢ 1 ujawni swoja dziejows konieczno$¢, zanim stanie si¢ tradycjg, przechodzi
w swym stadium poczatkowym etap bycia moda? '* Mozna by zatem odnie$¢ wra-
zenie, ze mody intelektualne sg swoistymi forpocztami zapowiadajgcymi znacznie
powazniejsze zjawiska, otwierajagcymi nowe perspektywy — tak jak w przypadku
romantyzmu — pradu, ktéry zmienit calg epoke °. Historia kultury pokazuje jed-
nak, ze nie zawsze tak bywalo — nie zawsze wigc jest to proces jednokierunkowy.

Na przelomie wieku XIX i XX kiedy doszlo do znacznego poszerzenia si¢
kregu odbiorcéw 1 twércéw kultury, niemal z dnia na dzied mnozyly si¢ roz-
maite grupy 1 grupki artystyczne, a wraz z nimi wszelkiego rodzaju mody (do-
wodem tego sg réznorodne ,,-izmy” oraz ,neo — izmy” funkcjonujgce w dweze-
snej kulturze) ', Whagnie wtedy mody staly si¢ istotng sitg dynamizujacg kulture
— sprawialy bowiem, ze zmieniala si¢ ona, tak jak zmienialy si¢ ,modne” obszary
zainteresowah. To wéwczas mody, ktérym zaczely ulegal coraz wigksze rzesze
uczestnikéw kultury, staly si¢ integralnym elementem zycia kulturalnego — a przy

13 Etap przejScia migdzy oSwieceniem a romantyzmem analizujg m.in.: B. Dopart, Mickiew:-
czowski romantyzm przedlistopadowy, Krakéw 1992; M. Stanisz, Wezesnoromantyczne spory
o poezje, Krakéw 1998; Pokolenie ,,przejsciowe” i jego ,modne” fascynacje intelektualne (li-
terackie) opisata A. Witkowska, Rowiesnicy Mickiewicza. Zyciory.r jednego pokolenia, Warszawa
1998.

14 Por.]. Jarzebski, Powaga mody, s. 15.

15 Ten aspekt mody eksponuje R. Konig, Potgga i urok mody, s. 37 i n. Por. tez. ]. Jarz¢bski, Powaga
mody,s. 141n.

16 Te najbardziej znane zwiazki literacko-artystyczne pochodzg oczywiscie z okresu dwudziesto-
lecia migdzywojennego, np.: Skamander, Awangarda Krakowska, Awangarda Lubelska, Fu-
turysci, Zagary, Kwadryga. Jesli za$ chodzi o kierunki i trendy artystyczne, to od przelomu
wiekéw do okresu dwudziestolecia migdzywojennego wlacznie, byly to m.in.: dekadentyzm,
impresjonizm, ckspresjonizm, witalizm, dadaizm, kubizm, futuryzm, symbolizm, neosym-
bolizm, neoklasycyzm, Por. m.in.: J. Kwiatkowski, Dwudziestolecie Migdzywojenne, Warszawa
2003; A. Nasitowska, Trzydziestolecie 1914-1944, Warszawa 2002; Stownik literatury polskiej XX
wieku, red. A. Brodzka, Wroclaw-Warszawa-Krakow 1996.
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tym juz niekoniecznie zapowiadaly kierunek przyszlych przemian, nie zawsze
zamienialy si¢ tez w tradycje, w styl epoki. I tak na ogél jest do dzisiaj

3.

Minionym stuleciem rzadzily r6znorodne mody intelektualne — wiek XX staral
si¢ podniecaé co rusz'”: a to psychoanaliza, a to marksizmem, a to egzystencja-
lizmem, czy dla odmiany strukturalizmem, wreszcie postmodernizmem, femi-
nizmem. Za kazdym razem niemaly entuzjazm ogarnial takze cale rzesze ro-
dzimych intelektualistéw i artystébw zafascynowanych modnymi nowinkami
docierajacymi z Paryza, Berlina, Moskwy czy z Nowego Jorku.

Tytulem wyjasnienia, wszystkie wymienione powyzej kierunki, niezaleznie
od tego czy byly tylko i wylacznie modami czy tez czyms$ znacznie wigcej (np. sty-
lem epoki, typem kultury itp.), Iaczy to, ze niezaprzeczalnie patronowaly
one takze i modom.Funkcjonowaly wige réwniez w tym wymiarze. Dlate-
go pozwolilam sobie nazwal je umownie ,modami” — majgc jednak Swiadomosé
dzielacych je w tym wzgledzie réznic.

W tym miejscu na bok odsuwam (skadinad interesujace) historyczne refleksje
dotyczace naszych narodowych sklonnosci do imitacji. Wszak, jak wiadomo, Po-
lacy nie od dzi§ wykazuja upodobania do nasladowania obcych wzoréw. Wystar-
czy chocby przypomniec stynne stowa Juliusza Slowackiego o Polsce jako ,,papu-
dze narodéw” (Grob Agamemnona). Prawdopodobnie przyczyn tego stanu rzeczy
nalezy szukaé w okolicznosciach historycznych (zabory, potem okupacja, komu-
nizm), ktore sprawily, ze staliSmy si¢ spoleczefistwem amorficznym, pozbawio-
nym ciaglosci historycznej, predestynowanym do korzystania z tego, co wymyslili
inni. Znakomitym przykladem w tym wzgledzie jest ostatnie stulecie, kiedy imi-
tatorstwo ogarnclo w niemal jednakowym stopniu masy i elity.

Przypomnijmy: tryumf psychoanalizy nad wczeSniejszymi szkolami
psychologii oraz jej upowszechnienie si¢ sprawily, ze z teorii leczenia nerwic, nie-
bawem przeksztalcita si¢ w modna koncepcj¢ filozoficzno-kulturalng. Szczegdl-
nie popularne (takze i nad Wisla) stalo si¢ stosowanie metod psychoanalitycz-
nych w badaniu m.in.: kultury, literatury, sztuki, nauki o religii '®.

17  Oczywiscie, wezesniejsze stulecia takze nie byly wolne od méd. Przed nadejsciem XX w pano-
waly okresowe (krétsze lub diuzsze) mody m.in. na francuska kulture, jezyk, stréj, potem moda
na orientalizm, na regionalizm, na folklor itp.

18 O metodzie psychoanalitycznej stosowanej do badania kultury i literatury por. m.in.: E. Sar-
nowska-Temeriusz, W kregu badaii tematologicznych, w: Problemy wspdtczesnego literaturoznaw-
stwa, pod red. H. Markiewicza i J. Stawifiskiego, Krakéw 1976; E. Fiala, Modele freudowskiej
metodologii badaii dzieta literackiego, Lublin 1995; D. Danek, Sztuka rozumienia. Literatura
1 psychoanaliza, Warszawa 1997.
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Swoistg moda na znaczng skale byl marksizm — stworzony jako teoria na
Zachodzie, praktykowany z tragicznymi skutkami na Wschodzie. I chociaz in-
teligenci polscy nie ulegli fascynacji marksizmem w takim stopniu, jak ich za-
chodni koledzy (m.in. Jean Paul Sartre, Maurice Merleau-Ponty), to jednak takze
i w powojennej Polsce pojawilo si¢ niemalo wyznawcéw marksizmu, poszukuja-
cych w jego formulach recepty na wiedz¢ pelng i ostateczng .

Po pazdzierniku 1956 rznad Sekwany zawitaldoPolski egzystencjaliz m.
Ow ,kofi trojanski” (jak okreslit egzystencjalizm Adam Wazyk) przynidést mode
na refleksje o buncie metafizycznym, samotnosci, wtérnosci esencji w stosunku
do egzystencji. Wraz z nim przywedrowala takze moda na... czarne swetry, noszo-
ne teraz nagminnie przez nadwislanskich egzystencjalistow.

Wszystko to nie trwalo jednak dlugo,bo otoudrzwistaljuz strukturalizm
eksponujacy role 1 znaczenie struktur w procesie poznawczym, dowodzacy prze-
wagi synchronii nad diachronia, a przy okazji zawlaszczajacy kluczowe instytucje
spolteczno-kulturalne .

Wreszcie pod koniec lat osiemdziesigtych zawital nad Wisle postmo-

dernizm?

wraz z dekonstrukejg (chociaz sam jej prorok — Jacques Derrida
zdecydowanie odcinal si¢ od postmodernizmu), z ,symulakrami”, postulatami
przemieszania kultury niskiej i wysokiej, eklektyzmem, skrajnym subiektywi-
zmem, nihilizmem, relatywizmem — z czasem stajac si¢ kluczowym pojeciem
w opisie kultury wspdlczesnej?. Rozpoczelo si¢ holubienie postmodernizmu za-
rébwno na gruncie filozofii, jak 1 w literaturze, w malarstwie, w architekturze,
w muzyce, w teatrze, czy tez w filmie. Jakze pociagajaca wydawala si¢ nieskre-
powana gra form, zabawa cytatami, czy tez odkrywanie tzw. ,trzecich senséw”.

Totez nic dziwnego, ze niebawem zaczal si¢ $mialy pochéd postmodernizmu

19 Nad przyczynami fascynacji polskich intelektualistéw marksizmem zastanawia si¢ m.in.: ks.
J. Tischner, Polski ksztalt dialogu, Krakoéw 2002.

20 Polscy strukturalisci usilnie dazyli do instytucjonalizacji kierunku, za$ powolane przez nich
instytucje okazaly si¢ niezwykle trwala cz¢Scia ich dorobku: zjazdy polonistéw, cala seria kon-
ferencji teoretycznoliterackich, strukturalistyczne kompendia (Stownik termindw literackich
oraz Zarys teorii literatury), ekspansja elementéw doktryny w programach nauczania, rola dwu-
miesi¢cznika , Teksty”. Dzieje strukturalizmu w Polsce przedstawia D. Lewifiski, Strukturali-
styczna wyobragnia metateoretyczna. O procesach paradygmatyzacyi w polskiej nauce o literaturze
po 1958 roku, Krakéw 2004.

21 Pierwsze postmodernistyczne jaskétki pojawily si¢ w Polsce juz kilka lat weze$niej — w koficu
lat 70-tych.

22 Na gruncie polskim por. m.in.: B. Baran, Postmodernizm, Krakéw 1992; Postmodernizm. An-
tologia przektadow, red. R. Nycz, Krakéw 1996; tenze, Tekstowy swiat. Postmodernizm a wiedza
o literaturze, Warszawa 1995; J. Jarzebski, Aperyt na przemiang. Notatki o prozie wspdlczesnej,
Krakéw 1997; K. Unitowski, Postmodernizm w Polsce, postmodernizm po polsku. ,, Postscriptum”,
2002 nr 1; K. Wilkoszewska, Wariacje na postmodernizm, Krakéw 2008.

Wspélczesnie w Polsce postmodernizm weiaz jeszcze budzi emocje badawceze w wielu §ro-

dowiskach naukowych i naukowo-artystycznych.
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nadwislanskimi drogami. Marsz, ktéry zawiédl go do waznych wydawnictw,
wplywowych mediéw, a nawet na uniwersytety gdzie z powodzeniem zapuscit
glebokie korzenie.

Potem modny stal si¢ feminizm. Razem z nim pojawila si¢ tzw. teoria od-
miennosci (queer), rozréznienie na ple¢ biologiczng (sex) 1 kulturowy (gender).
Rozmachu (takze i medialnego) nabraly dyskusje nad mitami spoleczno-kultu-
ralnymi, alternatywnymi formami zycia malzefisko-rodzinnego, czy tez nad kon-
strukcja 1 dekonstrukcja tozsamosci plciowej ®. Z tej ,,nowej”, modnej perspekty-
wy zaczg¢to podejrzliwie przygladaé si¢ uznanym dzielom (a takze ich autorom).
I nagle odkryto, ze wiele z nich mogloby stanowié¢ doskonaly ilustracj¢ teorii
queer, ideologii gloszacej, ze podzial na ple¢ meska i zeiska to przezytek, w do-
datku zdecydowanie niepoprawny politycznie **.

Oczywiscie, nie sposéb nie zauwazyé, ze w XX stuleciu istnialy takze inne
»mody”, jednak o zdecydowanie mniejszym zakresie oddzialywania. I tak np.:
lata dziewigédziesigte to powr6t mody na Nietzschego, potem nastala moda na
Heideggera i jego diagnoze¢ konca cywilizacji europejskiej. Zas od kilku lat co-
raz modniejsze jest postkolonialne myslenie o kulturze (w tym takze i o kulturze
polskiej) .

A tak na marginesie, od kofica XX stulecia mozna méwié réwniez o swois-
tej ,modzie na kulturg”. Pojawilo si¢ bowiem przekonanie — zdobywajgce coraz
szersze rzesze zwolennikéw — ze kultura jest wszgdzie . Swoista karierg robi przy
tym opozycja ,kultura wysoka” (elitarna) — ,kultura niska” (masowa). Ta ostat-
nia sankcjonujgca mianem ,kultury” zjawiska dotychczas umieszczane poza jej

23 Por. m.in.: Gender w humanistyce, red. M. Radkiewicz, Krakéw 2001; Gender. Konteksty, red.
M. Radkiewicz, Krakéw 2004; K. Slany, Alternatywne formy zycia matzerisko-rodzinnego w po-
nowoczesnym swiecie, Krakow 2002; M. Bogucka, Gorsza plec. Kobieta w dziejach Europy od an-
tyku po wiek XXI, Warszawa 2005.

24 Spektakularny jest tutaj przyklad nowych interpretacji obrazéw Jana Matejki w kontekscie
teorii queer. Por. 1. Kowalczyk, Odmieniec zawtaszczony. Rozwazania wokdt obrazu ,,Dziewica
Orleatiska” (1866) Jana Matejki, w: Parametry pozqdania: kultura odmiericow wobec homofonii,
red. T. Basiuk, D. Ferens, T. Sikora, Krakéw 2006.

Kolejny przykiad — choé juz innego rodzaju — stanowi Witold Gombrowicz, ktérego co-
raz czgsciej postrzega si¢ jako ni mniej ni wigcej tylko pisarza gejowskiego i swoistego obroficg
tzw. mniejszo$ci. Decyzj¢ o zmianie tozsamosci autora Ferdydurke ,,podj¢to” podczas glo$nej
krakowskiej konferencji gombrowiczowskiej w 2004, gléwnie pod wplywem pomystéw zagra-
nicznych badaczy. (Jubileuszowa konferencja pt.: ,\Witold Gombrowicz — nasz wspéiczesny”
zostala zorganizowana przez Instytut Polonistyki Uniwersytetu Jagiellofiskiego w dniach od 22
do 28 marca 2004 r.).

24 Przyktadami sa. m.in. M. Janion, Niesamowita Stowiariszczyzna, Krakéw 2006; E. Thompson,
Trubadurzy imperium. Literatura rosyjska i kolonializm, thum. A. Sierszulska, Krakéw 2002; taz,
Said a sprawa polska, ,Dziennik” 29.06.2005; taz, Sarmatyzm a postkolonializm, ,Dziennik”
18.11.2006; taz, Polski nacjonalizm jest niezwykle tagodny, ,Dziennik” 31.03.2007.

25 Por. WJ. Burszta, §wiat]kzl(0 wigzienie kultury. Pomyslenia, Warszawa 2008.
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obr¢gbem. W efekcie, mozna odnie§¢ wrazenie, ze sama kategoria ,kultury” staje
si¢ dzisiaj jednym z najcz¢sciej uzywanych 1 naduzywanych pojeé, ktérego zakres
semantyczny nieustannie ewoluuje, rozszerza si¢ obejmujac coraz to inne sfery
rzeczywisto$ci. Na kanwie tego procesu, raz po raz pojawiajg si¢ proby identyfi-
kowania samej nawet konsumpcji jako uczestnictwa w odmiennych typach do-
$wiadczef kulturowych?. W efekcie tradycyjne pojecie ,kultury”, obecnie traci
swoje tradycyjne znaczenie i coraz cz¢Sciej bywa stosowane opacznie na okre-
Slenie wszelkiego rodzaju nawykéw stadnych — raz po raz okreSlanych mianem

ykultury masowe;j”?’.

4,

Same mechanizmy tworzenia si¢ mody intelektualnej sa dosy¢ mgliste. Cokol-
wiek by jednak nie powiedzieé w tym wzgledzie, jedno jest pewne — moda musi
miel czyje§ nazwisko oraz czyja$ twarz. Najlepiej aby bylo to oblicze wyrazi-
ste, latwo rozpoznawalne, medialne. Tak byto z Rolandem Barthesem, Michelem
Foucaultem, Richardem Rortym, Umberto Eco, Jacquesem Derrida. Ich orygi-
nalne pomysly mozliwie szybko starali si¢ nasladowa¢ inni. Totez niebawem, jak
grzyby po deszczu, mnozyly si¢ kolejne mniej lub bardziej konwencjonalne twa-
rze — uczniéw, nasladowcdw, imitatoréw, czcicieli, wyznawcéw — w tym takze
1 tych znad Wisly.

Opierajace si¢ na zbiorowym konformizmie i snobizmie inteligenckim mody
docierajg wszedzie, to nie jest jaka$ osobliwa cecha jedynie polskiej kultury. Jed-
nak mozna odnie$¢ wrazenie, ze w krajach o stabilnej kulturze oraz ciaglej, nie-
przerwanej tradycji intelektualnej i historycznej, a takze o znacznym poczuciu
wlasnej warto$ci, mody nie sg przezywane w sposéb tak gwaltowny i histerycz-
ny jak w Polsce?®. Kiedy po 1989 roku do Polski zaczely swobodnie przenikaé
z Europy Zachodniej rozmaite trendy, szeroko rozumiana moda, w powszech-
nym odczuciu, stala si¢ synonimem postepu, luksusu, wolnosci, oraz nowo-
czesnosci 1 otwartosci. A jak przekonuje wiele obiegowych 1 wplywowych teo-
rii, im bardziej jesteSmy nowocze$ni i otwarci, tym bardziej jesteSmy r6znorodni
1 zindywidualizowani.

Polski przyklad ostatnich 20 lat pokazal utopijnosé tego typu myslenia. Za-
wlaszczane (po 1989 r.) z Zachodu mody nie tylko nie zindywidualizowaly nas,

26 Tamze,s. 86-91.

27 Por. R. Scruton, Przewodnik po kulturze nowoczesnej dla inteligentnych, przel. J. Prokopiuk,
J. Przybyl, £.6dZ-Wroctaw 2006.

28 O zerwaniu ciaglosci polskiej tradycji po 1945 r. i jego konsekwencjach spoleczno-polityczno-
-kulturalnych pisze R. Legutko, Es¢f o duszy polskief, Krakow 2008.

| 93



94

My@%y kultury (nr 1) uniwersytet i okolice

ale niebezpiecznie ustandaryzowaly (w kwestii myslenia, obyczajéw itp.) . Otéz
spoleczenistwo poddawane bezustannemu ,terrorowi” kolejnych méd, nie tylko
zaczyna podobnie wygladal i zachowywac si¢ — zaczyna takze podobnie mysleé,
stajac si¢ coraz bardziej podatne na weiaz inne trendy. W efekcie nie jesteSmy co-
raz bardziej wolni, lecz coraz bardziej zniewoleni*.

Mozna oczywiScie méwié o swego rodzaju wigziotwdrczej funkeji mody,
o tym, ze w spoleczefistwie masowym, konsumenckim, jest ona waznym mecha-
nizmem budowania wi¢zi spolecznych, iz obecnie to wlasnie moda trzyma nas
ze sobg?'. Faktem jest, ze wspdlczesny ,samotny thum”, tak sugestywnie opisany
przez Davida Riesmana, wykorzeniony z tradycyjnej kultury, czgsto poszukuje
nowej wspdlnoty i tozsamosci wlasnie w kolejnych modach. Byé moze moda rze-
czywiscie tworzy nawet pewnego rodzaju wi¢zi spoleczne, ale ich jakoS¢ nie jest
wysoka, za$ trwalo$¢ na ogdt niedluga — zresztg tak jak i samej mody.

Wréémy jednak do kwestii kluczowej, czyli do refleksji nad przyczynami sto-
sunkowo latwego ulegania modom przez wielu przedstawicieli rodzimych tzw.
welit”. Ma racj¢ Zdzislaw Krasnodebski piszac, ze:

stosunck do siebie i §wiata zachodniego, jako §wiata aspiracji, utopii zrealizowanej,
jest czyms$ bardzo wschodnioeuropejskim. Symptomem niedorozwoju i zapéZnie-
nia jest wlasnie to, ze elity bardziej orientujg si¢ na o§rodki zagraniczne i bardziej

identyfikujq si¢ z nimi niz z innymi warstwami wlasnego spoteczefistwa 2.

To poczucie peryferyjnosci i zaSciankowos$ci, moze w znacznej mierze tlumaczyé
przyczyny zachlystywania si¢ obcymi trendami intelektualnymi, sklaniajace pol-
skich intelektualistébw do imitacji tego, co dzieje si¢c w Swiatowych centrach
kulturowych, albo raczej tego, co stamtad dociera nad Wistg. Wszak Swiat za-
chodni tak dlugo pozostawal dla nas Polakéw §wiatem aspiracji — obszarem uto-
pii zrealizowane;...

Rzecz jasna zachlanna potrzeba mody wynika réwniez z braku pewnoéci sie-
bie, a co za tym idzie z koniecznosci posiadania nobilitujgcych wzoréw, potrzeb-

29 Na ten uniformizujacy i homogenizujacy charakter mody zwracaja uwage m.in. G. Simmel,
Z psychologii mody, s. 20 i n.; R. Konig, Potgga i urok mody, s. 62 i n. Por. tez literatura podana
ponizej dotyczaca spoleczefistwa masowego.

30 O zniewoleniu spoleczefistwa masowego i jego mechanizmach, juz w latach trzydziestych XX
stulecia wypowiedziat si¢ w swej klasycznej pozycji G. Le Bon, Psychologia ttumu, ttum. B. Ka-
procki, Warszawa 1994. Jak wiadomo, temat stal si¢ szczegdlnie aktualny w drugiej polowie
XX w. Por. m.in.: M.D. Biddis, The age of the masses: ideas and society in Europe since 1870, New
York 1978; D. Riesman, Samotny ttum, ttum. J. Strzelecki, Warszawa 1971; A. Ktoskowska, Kul-
tura masowa, Warszawa 1980.

31 Por. Rozkoszna zaraza. O rzqdach mody i kultury konsumpcji, red. T. Szlendak, K. Pietrowicz,
Wroctaw 2007.

32 Z.Krasnodgbski, O czasach postpatriotycznych, ,Znak”, kwieciefi 2002 (nr 563), s. 77-92.
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nych dla zyskania poczucia, ze to co robimy posiada jaka$ warto§é. Znamienne,
ze efekty tego typu dzialafh majacych na celu ucieczke od , prowincjonalnosci”,
czesto bywaja zupelnie odwrotne, niz mozna by tego oczekiwaé. Bowiem w swo-
jej istocie prowincjonalno$é to przeciez nic innego jak stan nieustannego
nastuchiwania, oczekiwania, polaczonego z obawg, zeby zdazyé dogonié
uciekajace w pospiechu wzorce. To imitowanie, nasladowanie, tworzenie
idei i rzeczy pozbawionych rzeczywistej gleby, wlasnie takiej, z ktorej ,kiedys”
i,gdzies” zrodzito sic nowe (tzw. ,kultura imitacji”) *. Wtasnie takie ciagle, tesk-
ne spogladanie na ustalone ,,gdzie§” i przez ,.kogo$” wzorce w celu ich zawlasz-
czenia, a potem dostosowania do rodzimych warunkéw, raz po raz skazuje nas na
prowincjonalizm. Swoistym przykladem ,kultury imitacji”: adaptowania i przy-
stosowywania do polskich realiéw zachodnich wzoréw — wyroslych na innej gle-
bie i karmionych zupelnie innym chlebem — jest nasz postmodernizm. Pochwy-
cone w koficu lat osiemdziesigtych XX stulecia przez rodzimych intelektualistow
popularne na Zachodzie idee, z podziwu godnym uporem i z nie mniejszym za-
palem przetransponowywano na rodzimy grunt.

Przyjrzyjmy si¢ zatem nieco blizej owemu — wbrew pozorom dosy¢ cieka-
wemu — mechanizmowi. Ot6z, ulegajac obcym modom — niezaleznie od tego
czy jest to moda dotyczaca ubioru, czy tez moda intelektualna, artystyczna lub
polityczna — oraz imitujac to co w naszym $rodowisku obce, zaspokajamy kil-
ka istotnych potrzeb psychicznych*. Przede wszystkim — paradoksalnie — po-
trzebe oryginalnosci; wszak nasladujemy przeciez to co jeszcze nieznane dla na-
szego Srodowiska, a wi¢c na swoj sposéb oryginalne. Moda zazwyczaj pochodzi
z zewnatrz — czyli ,stamtad”. Wlasnie to pochodzenie, daje jej gwarancje no-
woscl, tzn. odmiennosci i réznicy w stosunku do tego, co ,tutaj”. Prawdopodob-
nie wlasnie takze i w tym tkwi przyczyna sklonnosci do ulegania modom przez
jednostki w pewien sposdb wybitne — w potrzebie odrézniania si¢ od tego, co
stuta)” — zwlaszcza kiedy owo ,tutaj” obiegowo postrzegane jest jako prowin-
cjonalne i zaciankowe . Przy czym nalezy zauwazyé, iz moda w ten sposéb au-
tomatycznie ,wywyzsza” kazdego, nawet jednostke catkiem przeci¢tna. Jedno-
cze$nie zaspokojone zostaja takze inne potrzeby m.in.: potrzeba nasladownictwa
oraz identyfikacji z tym, co w naszych oczach uchodzi za szczegélnie wartoscio-
we 1 postepowe.

Przy czym obydwie wspomniane funkcje: wyrézniajgca (potrzeba oryginal-
nosci) i asymilujaca (potrzeba naSladownictwa), chociaz ze swej natury prze-
ciwstawne, wcale si¢ nie wykluczaja. Wyttumaczenie tego fenomenu wydaje si¢

33 Ten aspekt wspdlczesnej kultury analizuje R. Legutko, Czasy wielkiej imitacyi, Krakow 1998.

34 Por. G. Simmel, Z psychologii mody, s. 20 1 n.

35 Jak si¢ wydaje, ttum dla odmiany ulega modzie przede wszystkim z tej pierwszej potrzeby —
na$ladownictwa. Chociaz na dobra sprawe, zaréwno w przypadku mas, jak i intelektualistéw,

obie przyczyny dopelniajg si¢ wzajemnie.
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stosunkowo proste: chodzi bowiem o szczegdlnego rodzaju wyréznianie si¢ — wy-
tacznie w obrebie Scisle okresSlonych granic. Innymi stowy: ulegajaca modzie jed-
nostka moze wyrdzniaé si¢ tylko o tyle, o ile przyjmuje co§, co znajdzie uznanie
w opinii Srodowiska (grupy), na ktérego akceptacji jej zalezy. To wlasnie ten z po-
zoru paradoksalny dualizm, stanowi istot¢ samej mody, ktéra dzi¢ki niemu posia-
da tak znaczacy wplyw nie tylko na tzw. masy ludzkie.

5.

Jest jednak co§, co zdecydowanie rézni poddawanie si¢ modom przez masy, od
ulegania modom przez tzw. intelektualistow czy artystéw. Bowiem w przeciwien-
stwie do mas, wydaje si¢, ze zazwyczaj ulegaja oni modzie §wiadomie, a przy
tym nierzadko takze z calym wyrachowaniem. OczywiScie niewykluczone,
ze niekiedy pobudki tego rodzaju aktywnosci bywaja takze o wiele szlachetniej-
sze. Mozna wéwczas mowié np. o cickawosci, niecierpliwosci, otwarto$ci na nowe
idee, czy tez o ,,wiecznej gotowosci do zmian”, o ,potrzebie ciaglego poszukiwa-
nia i do§wiadczania nowego” lub o ,nienasyconym niepokoju” *.

Wypowiadajac si¢ na temat mdd intelektualnych, Michal Glowifski pisal,
ze: yten, kto wplywom mody intelektualnej poddaje si¢, nie musi byé tego faktu
Swiadomy, z ulegania jej (albo petnego postuszefistwa) zdaé sobie mozna spra-
we wowczas, gdy patrzy si¢ albo z zewnatrz albo z dystansu”¥. Wydaje sie, ze to
o czym wspomina Glowifiski, czyli nieSwiadome poddawanie si¢ modzie, to tyl-
ko jeden aspekt problemu, kt6ry dotyczy przede wszystkim szeroko rozumianych
mas. Oczywiscie, jak wspomniano, nie sposdb zakladaé, ze wszyscy ulegajacy
modom intelektualiSci czy tworcy s wyrachowani i cyniczni. By¢ moze niektérzy
rzeczywiscie mocno wierzg, iz rzucajac si¢ w modne nurty i ptynac z ich pradem,
wyruszaja na wielka przygode duchows wiodaca do odkrycia fundamentalnych
prawd epoki. Jezeli jednak rzeczywiscie jest tak, jak chce Glowinski, skad zatem
tylu badaczy, artystow, krytykdw przerzucajacych si¢ tak szybko z konwencji na
konwencj¢, akurat w momencie gdy poprzednia wydaje si¢ juz nieco przezyta
1 powoli zaczyna by¢ ,niemodna”, a co za tym idzie Zle widziana? Skad tak czeste
przypadki nawracania si¢ — gtéwnie z marksizmu na postmodernizm czy femi-
nizm itp.? Skad tak liczni intelektualni konwertyci?

Gléwnym kryterium wyboru — poniewaz w przypadku wickszosci ulegaja-
cych modom intelektualistéw czy artystéw, wspomniane ,,uleganie”, to nic inne-
go jak przemysSlany ,,wybér” — jest przewidywalna oplacalno$é, bilans przysztych
zyskoéw. Te za$§ moga byé rozmaite: popularnosé, medialno$é, poklask towarzyski,

36 Pobudki tego rodzaju poddaje analizie R. Konig, Potega i urok mody, s. 87.
37 M. Glowifiski, Kilka uwag o modzie, ,,Czas kultury” 1998/4, s. 8.
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akceptacja. Totez nic dziwnego, ze tak wielu bacznie czyha na odpowiednig
modeg, starajac si¢ we wlasciwym momencie zawlaszczyé ja dla siebie. Ich wy-
sitki skupiajg si¢ przede wszystkim na tym, aby w odpowiedniej chwili mocno
pochwyci¢ tzw. Ducha Czasu, ktéry decyduje o tym, co, kiedy i komu warto po-
wiedzieé, zeby sie spodobaé i zostaé zauwazonym*. Za$ ztapawszy go wreszcie,
trzymajg réwnie mocno, co i czujnie. Bowiem czujnos$¢, przenikliwosé, natgzona
do granic uwaga, to gléwne ich cechy, bez ktérych nie mogliby zawczasu porzucié
starych 1 uczepic si¢ nowych obiecujacych trendéw.

Odpowiednich przyktadéw dostarcza polski rynek wydawniczy. Nawet nie-
zbyt wyrobiony obserwator, moze odnie§¢ wrazenie, ze od poczatku lat dzie-
wieldziesigtych, na ogél najpierw pojawiaja si¢ (przejmowane przede wszystkim
z Zachodu) poszczegblne mody intelektualne, a potem dopiero powstaja lepsze
lub gorsze ksigzki wpisujace si¢ w okre§long mode i eksploatujace modng tema-
tyke (o ktérych nastgpnie glosno jest w mediach). Dotyczy to zaréwno rozpraw
naukowych, krytyki literackiej, jak i literatury pickne;j.

Jako ze nie miejsce tutaj na wnikliwsza analiz¢ tego zagadnienia, przytocze
jedynie kilka charakterystycznych przyktadéw. I tak, mod¢ na postkolonializm
wykorzystala m.in. Maria Janion autorka Niesamowitej Stowiariszczyzny — ksiaz-
ki, dzigki ktdrej zostala finalistka literackiej nagrody Nike (2006). Wraz z moda
na feminizm i refleksjami nad plcig w jej wymiarze kulturowym popularno$é
zyskala cala rzesza wspolczesnych autorek m.in.: Manuela Gretkowska, Izabe-
la Filipiak, Katarzyna Grochola, Marta Dzido, czy Sylwia Chutnik. Nie moz-
na pomingé takze fali szeroko rozumianej tzw. krytyki feministycznej, na cze-
le z opracowaniami autorstwa m.in.: Grazyny Borkowskiej (Cudzoziemki. Studia
o literaturze kobiecej), Krystyny Klosifiskiej (Cialo, ubranie, pozgdanie — o weze-
snych powiesciach Gabrieli Zapolskief), Marii Janion (Kobiety i duch innosci), czy
Ingi Iwasiow (Kresy w twérczosci Wiodzimierza Odojewskiego. Proba feministycz-
na). Na fali gender, queer oraz modnych dyskusji na temat homoseksualizmu wy-
plynal Michal Witkowski, autor — jak to okreslono — ,,pierwszej polskiej powiesci
gejowskiej” (Lubiewo), ta sama moda zrodzita takze kontrowersyjne Homobio-
grafie Krzysztofa Tomasika. Szeroko dyskutowang w mediach tematyke przemo-
cy w rodzinie wykorzystal Wojciech Kuczok, ktérego obsypana nagrodami po-
wie$é Gngj (m.in. Paszport Polityki i Nike) stanowi jednoczesnie ostra krytyke
tradycyjnego patriarchalnego modelu rodziny. Modg¢ na fantastyke na rézne spo-
soby 1 z rozmaitym skutkiem spozytkowali m.in.: Andrzej Sapkowski, Janusz A.
Zajdel, Jaroslaw Grzg¢dowicz, Ewa Bialolecka, Anna Brzezifiska, Jacek Dukaj,
Jerzy Sosnowski. Z modnych trendéw mitologicznych czerpie m.in. Olga Tokar-
czuk. A tak na marginesie, owa autorka — zresztg dos¢ interesujgca warsztatowo —
od kilku lat konsekwentnie obsypywana nagrodami (m.in. w latach 1997-2008 az

38 A. Biclik-Robson, Mody intelektualne nazwata podobna postawe wspdlczesnym ,,dandyzmem”.
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czterokrotnie znalazta si¢ w finale nagrody Nike,) nie stronifa takze od innych
modnych trendéw *.

Nic wige dziwnego, ze tego typu zachowania mogg rodzi¢ podejrzenia, iz nie-
kt6rzy autorzy — mistrzowie wyczucia chwili — po prostu czatuja na kolejne tren-
dy, wierzac, ze aktualna fala modnych, rynkowych tematéw, ktore wlasnie pode;j-
muja, uniesie ich wysoko (po raz pierwszy lub kolejny). I rzeczywiscie, czg¢sto
unosi... Totez bedgc juz na fali przede wszystkim starajg si¢ blyszczeé. Moda bo-
wiem chce by¢ widziana i przy okazji podziwiana. To nic nowego; z tych wlasnie
powoddéw w starozytnosci moda wychodzila na place targowe badz na agore, za$
poczynajac od Sredniowiecza przez kolejne wieki, szukata dogodnego miejsca na
wigkszych lub mniejszych dworach, potem za§ blyszczala w modnych salonach.
Wspblczesnie jej domeng sg przede wszystkim popularne media, glo$ne wydaw-
nictwa, redakcje wplywowych czasopism, wysokonakladowe dzienniki i tygodni-
ki, a nierzadko takze uniwersytety *.

6.

Z kolei tym, co Iaczy poddajaca si¢ modzie tzw. jednostke wybitna z ulegajacy-
mi modom ttumami, jest przede wszystkim pewna odmiana ,,zewnatrzsterowno-
Sci”, ktorej przejawem jest przemozna che¢é podobania sie.Jak podkreslajg
socjologowie, latwo ulegajacy wplywom, ,czlowiek zewnatrzsterowny” (przeci-
wiefistwo ,,czlowicka wewnatrzsterownego” kierujacego si¢ wewnetrznym prze-
konaniem i zasadami) dba gléwnie o reakcje innych ludzi*'. Mozna odnie$é wra-
zenie, ze to wlasnie owa ,zewnatrzsterowno$§¢” obecnie determinuje aktywnosé
1 wyznacza standardy dzialalnosci nie tylko mas ale réwniez jednostek w pewien
spos6b wybitnych.

Dlatego ,modny intelektualista/ artysta” tak naprawde ani mysli zmagad si¢
ze swoja publicznoscig (krytykami, zwyczajnymi czytelnikami, stuchaczami, wi-
dzami), ale wreez odwrotnie: chce jej si¢ intelektualnie przymilié. Pragnie — jak
to nazwatl Jean Baudrillard w swojej pochwale technik ponowoczesnych — po
prostu ,uwodzi¢”. Totez nic dziwnego, ze zazwyczaj ani nie walczy szczegélnie

39 Tokarczuk wpisala si¢ m.in. w popularny do niedawna nurt literatury ,malych ojczyzn”
(w pewnym sensie inspirowany powojenna krajowa i emigracyjna literaturg kresowa) wraz
z takimi tworcami jak m.in.: Pawel Huelle, Stefan Chwin, Andrzej Stasiuk, Andrzej Zawada,
Aleksander Jurewicz, Piotr Szewc.

40 Przyktadowo, np. dzigki modzie na gender, na wielu uniwersytetach polskich pojawily si¢
w ostatnich kilku latach rozmaite ,pracownie krytyki feministycznej” czy tzw. ,gender studies”
(m.in. na UJ, UW, UAM) — dynamiczne, pr¢zne, ekspansywne.

41 Por. D. Riesman, Zywol czlowieka wewngtrzsterownego oraz Zywot czlowieka zewnqtrzsterowne-
go, w: dz. cyt., s. 150-193; Z. Krasnodgbski, Chamstwo w paristwie, Wprost”, 2007, nr 32/33.
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zaciekle, ani zanadto stanowczo nie argumentuje, ani tez nie spiera si¢ zbyt za-
jadle, ale co najwyzej lekko prowokuje 1 nieznacznie drazni. Delikatnie wabiac
1 sprytnie kokietujac swojego odbiorce, nade wszystko stara si¢ pozyskal jego
zyczliwo$é. Chytrze podniecajac napiecie i starajac si¢ ostabié jego czujnosé, sam
»modny intelektualista/artysta” jest jednak bardzo ostrozny. Caly czas pilnuje
aby w zadnym wypadku nie przekroczy¢ granicy akceptowalnosci i poprawnosci,
a tym samym nie straci¢ zyczliwo$ci — pozyskanej takim nakladem staran. Nade
wszystko za§ dba o to, aby nie przestaé by¢ atrakcyjnym i pociagajacym w swoim
przewrotnym uwodzicielskim ,,obrazoburstwie” *. Zupetnie tak jak niegdy$ Fry-
deryk Nietzsche — jego patron — bodaj pierwszy filozof, ktéry postanowit ,,uwo-
dzi¢” wlasnie w ten sposéb...

Nic zatem dziwnego, ze wspbélcze$ni modni twércy oraz modni intelektuali-
Sci doskonale wiedza, jaka tematyke nalezy podejmowaé, zeby by¢ na czasie, na
wyrywki znaja takze aktualnie obowigzujacy ,indeks ksiag zakazanych” i ,ksiag
kanonicznych”. Wiedza na kogo powolywac si¢, kogo cytowal, aby by¢ dobrze
widzianym, kogo krytykowaé, a kogo w ogble przemilczeé, zeby nie narazié si¢
srodowisku. Wszystko za$§ po to, aby nie popas¢ w nielask¢ niepodobania sig...
Totez w pewnym okresie wszyscy modni ,,méwili” Sartrem czy Camusem, za$
jeszcze nie tak dawno w Polsce w zadnym szanujgcym si¢ intelektualnie towa-
rzystwie nie wypadalo pomijaé, takich prorokéw jak choéby Foucault, Derrida,
Rorty. Przy tym modni intelektuali$ci dobrze wiedza nie tylko o tym, co méwié
powinni, ale takze jakim jezykiem maja to robié, tzn. jaka odmiang intelektualnej
»howomowy” winni si¢ poslugiwaé, zeby by¢ zrozumianymi i zaakceptowanymi.
Stad popularnos¢ i powtarzalno$¢ we wspélczesnej refleksji naukowo-kulturalnej
pewnych hasel — swoistych ,,slé6w — wytrychéw”, takich jak np. ,wielokulturo-
wos¢”, tozsamo§¢ (kulturowa, plciowa itp.)”, zwigzana z nimi tematyka ,cieles-
nosci”, ,zakorzenienia”, ;wykorzenienia”, ,innosci” ,,obcosci”, ,tolerancji”, ,,dia-
logu” itd.

Rzecz jasna, iz zaden intelektualista przy zdrowych zmyslach nie tylko nie
przyzna si¢ do ulegania biezacym modom (chyba, ze jest Andy Warholem i prze-
wrotnie utozsamia si¢ z komercja), ale przy tym zazwyczaj bedzie ostentacyjnie
manifestowal swoj nonkonformizm. Modni intelektualisci i artySci lubig bowiem
uchodzi¢ za niepokornych. Totez nieprzypadkowo postmodernizm, dekonstruk-
cjonizm, czy feminizm nosily pozory buntu — mimo ze paradoksalnie nierzadko
odzegnywaly si¢ od niego. Byl to jednak rodzaj bezpiecznego buntu, z géry ska-
zanego na popularno$é medialng — rodzaj atrakcyjnego, a przy tym niezwykle
uwodzicielskiego ,obrazoburstwa”.

Kryzys pozycji i autorytetu intelektualisty widoczny od ostatnich dziesi¢cio-
leci XX wieku, to nie tylko nasz polski problem, to zjawisko o mi¢dzynarodowym
zasiegu — niezwykle brzemienne w skutki. Za$ jednym z najbardziej uderzajacych

42 Aspekt ten analizuje A. Bielik-Robson, Mody intelektualne.
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przykladéw banalizacji wspoélczesnego zycia kulturalnego jest wlasnie ,,przemia-

na intelektualisty w figur¢ bez znaczenia”*

— w mniej lub bardziej wyrafino-
wanego uwodziciela intelektualnego, latwostrawnego guru, zlotoustego ulubien-
ca mediéw — po prostu w zwyczajnego konformiste. Najbardziej niepokoi fakt,

ze wspblczesno$¢ promuje i premiuje tego typu zachowania.

7.

Moda intelektualna to zwierz ,ktéry nieustannie zmienia skory” — ,zwierz”
z natury nieSmiertelny — zawsze przeciez panuje jaka§ moda. W przypadku
mdd istniejagcych w Polsce po 1989 r. zmienialy si¢ jedynie owe ,,skéry”, w kt6-
re przyoblekaly si¢ poszczegdlne trendy. Niezmienny pozostawal natomiast sam
mechanizm dzialania — niepokojaco podobny zaréwno w tzw. kulturze ,,wyso-
kiej” jak i ,niskiej”.

Whbrew pozorom istniejg bowiem wyrazne analogie pomi¢dzy rynkiem pop-
-kultury a rynkiem idei. Zar6wno w jednym jak i w drugim przypadku mamy do
czynienia z tzw. ,gwiazdami” — swoistymi prorokami, guru, ktérych niemal kaz-
de stowo przyjmowane jest z nabozng czcia, obficie cytowane i powtarzane na
rézne sposoby. Zaréwno w jednym (pop-kultura) jak i w drugim przypadku (kul-
tura wysoka) istniejg tez rzesze wiernych ,fanéw” — wyznawcéw gotowe wchlo-
naé kazdy wytwoér ,,prorokéw”. Sg takze rytualy stadne, utrwalajace ich uczest-
nikéw w przekonaniu, ze oto nalezg do grona wtajemniczonych, ktérzy posiedli
klucze do wszystkich tajnikéw terazniejszosci i przysztosci.

Niebagatelng role w tym wzgledzie odgrywa system promowania i nagradza-
nia. Modne ,autorytety” (a nierzadko takze ich nasladowcy) s3 bowiem obsypy-
wane nagrodami, poniewaz stanowig realizacj¢ konkretnych zaméwien spotecz-
nych i wpisujg sic w pewne okreslone i poprawne $wiatopogladowo schematy.
Tego rodzaju myslenie o systemie nagradzania moze sprowokowal zarzut ob-
sesyjnego poddawania si¢ spiskowej teorii kultury. Zatem tytulem wyjasnienia:
problem wecale nie lezy w tym, ze nagrody dostajg ludzie o wyrazistych, czy na-
wet popularnych lub poprawnych ideologicznie przekonaniach, o ile dostaja je za
dziela wybitne, a nie gléwnie za popularyzacj¢ pogladow, ktére wyczerpujg zna-
miona aktualnie obowigzujacej lub modnej ideologii.

Taki bowiem jest los wielu miedzynarodowych i krajowych literackich na-
grod, z nagroda Nobla na czele. W tym przypadku istotng przestanka podejmo-
wanych rozstrzygniec niezwykle czesto bywal wlasnie konformizm wobec panu-
jacych méd intelektualnych i tendencji artystycznych, niebagatelny pozostawat

43 Por. F. Furedi, Gdzie si¢ podziali wszyscy intelektualisei?, ttum. K. Makaryk, Warszawa 2008,
s.31in.
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réwniez klucz geograficzny, za§ od pewnego czasu takze warunek politycznej
poprawno$ci. W tym miejscu nalezaloby zwrécié baczniejszg uwage na kwestie
przyznawania nagréd Nobla polskim twércom wspdlczesnym i problem znaczg-
cych pomini¢é — przede wszystkim Zbigniewa Herberta. W efekceie od kilkunastu
lat literacka nagroda Nobla zarezerwowana jest praktycznie przede wszystkim
dla pisarzy lewicujacych; najlepiej za$ takich, ktérzy za mlodu zaangazowani byli
w komunizm, a na staro$¢ w feminizm (m.in.: Elfriede Jelinek, Doris Lessing).

Podobnie rzecz ma si¢ z rodzimymi nagrodami*. W tym z najsilniej obec-
nym w polskim mediach wyréznieniem literackim, konsekwentnie nazywanym
»najwicksza polska nagrodg literacka”, czyli z nagrodg Nike, ktéra wspierana od-
powiednig kampania reklamowa uparcie kreuje i promuje okreslone mody inte-
lektualne oraz kierunki i wartoSci (a raczej anty-wartosci). Przykladem mogg by¢
kolejne nagrody Nike przyznane choéby: Dorocie Maslowskiej, Jerzemu Pilcho-
wi, Wojciechowi Kuczokowi, czy Andrzejowi Stasiukowi.

Przygladajac si¢ nominacjom do nagrody Nike oraz twérczosci jej laureatéw
mozna odnie$é wrazenie, ze cz¢sto niezaleznie od waloréw literackich, nagra-
dzana jest przede wszystkim literatura nihilizujgca, postmodernistyczna (w sze-
rokim rozumieniu tego pojecia), oSmieszajaca kulture wysoka i kompromituja-
ca tradycyjne wartosci. Co za tym idzie na przemilczenie 1 w efekcie nieistnienie
medialne zostajg skazani twércy nierzadko warto$ciowi 1 ciekawi pod wzgledem
artystycznym, ktérych wizja rzeczywistosci nijak jednak nie pasuje do tej promo-
wanej przez opiniotwdrcze kregi. W tym kontekScie warto przypomnieé chocby
nazwiska takich autoréw jak: Kazimierza Orlosia, Marka Nowakowskiego, Woj-
ciecha Wencla, w pewnym stopniu takze Jarostawa Marka Rymkiewicza *.

8.

O tym, ze mody intelektualne moga by¢ niebezpieczne, nie trzeba chyba niko-
go przekonywaé. Moda w réwnie szybkim tempie buduje, co niszczy swoje kon-
strukcje. Jest zmienna, a przy tym zachlanna — dazy do swoistego monopolu, do
wylacznosci. Niemal kazda nowa moda jest ekspansywna i nienasycona, zagarnia
dla siebie coraz to wigksze obszary. Doskonalym przykladem moze byé postmo-
dernizm, ktéry wyszedlszy z intelektualnych salondw, trafit ,,pod strzechy” — do
redakeji gazet, czasopism, wydawnictw, do studiéw telewizyjnych. I nagle post-
modernistyczne okazalo si¢ niemal wszystko: literatura, sztuka, moda mlodzie-
zowa, a nawet warszawski Patac Kultury i Nauki...

44 Na temat nagréd literackich wypowiedzial si¢ m.in.: P. Czaplinski , Zwycigstwa i zwycigzent,

,Odra”, 2004/10.

45 Rzecz jasna zjawisko to dotykato wymienionych twércéw w réznym stopniu i nasileniu.
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Czy mody maja zatem jakie$ pozytywne strony? Wydaje si¢, ze owszem, mody
mogg by¢ inspirujace dla kultury. Jednak nie tylko w taki sposéb, jak chce tego
zdecydowana wickszo§é badaczy *. Myfle, ze za jeden z najbardziej pozytywnych
aspektéw istnienia méd intelektualnych, mozna uznaé towarzyszace im nieod-
lacznie... anty-mody bedace swoistymi formami protestu przeciwko modom.
Na kazda modg jest bowiem anty-moda, ktéra czgsto staje si¢ réwnie popularna
i modna jak sama moda. Tutaj pojawia si¢ jednak pewne niebezpieczefistwo: be-
dac z rozmystem niemodnym, paradoksalnie bardzo fatwo mozna sta¢ si¢ mod-
nym — swoistym ,,modnym nonkonformista”. Przy tym jednak znacznym uprosz-
czeniem wydaje si¢ twierdzenie, ze anty-moda to po prostu poczatkowe stadium
nowej mody. Znaczyloby to, ze kazda anty-moda przeksztalca si¢ w mode, jak
chce choéby przywolywany tutaj wielokrotnie René Kénig*. Oczywiscie istnieje
taka mozliwosé, ale jak pokazuja przyklady zaczerpnigte chocby z ostatniego stu-
lecia, w zadnym razie nie jest ona regula.

I'tak popularyzacja psychoanalizy i nadmierne zainteresowanie nia, niecbawem
sprowokowalo powazna fale krytyki. Metody psychoanalityczne stosowane w in-
terpretacji kultury oskarzano m.in. o nadmierne zainteresowanie artystg — twor-
cg, przy jednoczesnym zaniedbywaniu dziela, samej za$ psychoanalizie zarzuca-
no np. panscksualizm, czy tez monotoni¢ czynnikéw warunkujacych *. Moda na
egzystencjalizm pociagnela za sobg mode na krytyke egzystencjalizmu — przede
wszystkim z pozycji katolickich, ale w pewnym okresie, takze i marksistowskich
(oczywiscie zanim nie doszto do mariazu ateistycznego egzystencjalizmu Sartre’a
z ateistycznym marksizmem). Moda na strukturalizm zrodzila z czasem modg na
szyderstwo anty-strukturalistyczne 1 poststrukturalizm (nurt w pewnym stopniu
wpisujacy sie w szerzej pojety postmodernizm) ¥. Moda na postmodernizm przy-
niosla rodzaj swoistej mody na anty-postmodernizm — cz¢sto nazywany ,katolic-
kim anty-postmodernizmem” i kojarzony ze §rodowiskami neokonserwatywny-
mi”. Moda na feminizm pociaga za sobg nieufno§¢ w stosunku do niego i modg

46 Por. m.in.: M. Eliade, Okultyzm, czary, mody kulturalne; R. Konig, Pot¢ga i urok mody; G. Sim-
mel, Z psychologii mody; A. Bielik-Robson, Mody intelektualne; J. Jarz¢bski, Powaga mody;
T. Szlendak (red.) Rozkoszna zaraza. O rzqdach mody i kultury konsumpeji, wyd. cyt. Eksponu-
ja oni w tym wzgledzie przede wszystkim takie funkcje mody jak: asymilujaca, wieziotwor-
cza, porzadkujaca, komunikacyjna, informacyjna — moda ma bowiem wskazywaé na spoteczna
wazno$¢ poszczegdlnych zagadnien itd.

47 Por. R. Konig, Potgga i urok mody,s. 271 in.

48 Liczne wypowiedzi krytykéw psychoanalizy przytacza w swojej antologii Pawel Dybel. Por.
Psychoanaliza i literatura, wybo6r P. Dybel, Gdafnisk 2001; oraz D. Danek, Co nam zostato z psy-
choanalizy, w: Sporne i bezsporne problemy wspdtczesnej wiedzy o literaturze, red. W. Bolecki
i R. Nycz, Warszawa 2002.

49 Por. A. Szahaj, Teksty na wolnosci (strukturalizm — postsrukturalizm — postmodernizm), ,Kultura
Wspblczesna. Teoria — Interpretacje — Krytyka”, 1993 nr 2.

50 Anty-postmodernizm utozsamiany jest dzi§ przede wszystkim z takimi czasopismami jak:

,Fronda”, ,Arcana” i z nazwiskami m.in.: Ryszarda Legutki, Andrzeja Nowaka, Cezarego



Monika Stankiewicz-Kope¢ — , Jafowe podniecenie”, czyli kilka refleksji o modach intelektualnych

na swoisty anty-feminizm przejawiajacy si¢ w oskarzeniach feminizmu o dogma-
tycznosé, schematyzm, ideologizacje, brak obiektywizmu.

Rzeczywiscie, wszystko to moze nieco przypominal absurdalng ucieczke
z jednej ,,geby” w druga. Bowiem od ulegania modzie do poddawania si¢ anty-
-modzie, wbrew pozorom, droga nie taka znéw daleka. W obu przypadkach me-
chanizmy sg tudzaco podobne — zar6wno podazanie za modg jak i rozmyslne jej
lekcewazenie oraz uleganie anty-modzie jest bowiem na$ladownictwem, z tym,
ze w tym drugim przypadku, na opak. Jednak ucieczka ta nie jest zupetnie bez-
celowa i1 bezsensowna. To wlasnie ona sprawia, ze w efekcie ozywaja refleksje, ro-
dzg si¢ dyskusje 1 polemiki, za$ poszczegdlne problemy maja mozliwos¢ zyskania
wielowymiarowego ogladu.

Moda posiada wielka wladzg¢ — wprowadza niezwykle silny system znakéw i syg-
naléw, ktére w przemoznym stopniu decyduja o zachowaniach spolecznych. Tej
mocy nie sposdb przecenié. Przy tym obecnie moda swoja funkcje narzucania
wzoréw spelnia z coraz wigkszg natarczywoscia. Jesli jednostka ma byé niezalez-
na i nie ma stawacé si¢ ofiarg co rusz innego modnego ,jalowego podniecenia”,
musi nauczy¢ si¢ w pelni Swiadomej gry modami oraz gry z modami.
A stawka w tej grze jest wysoka. Jest nig samodzielno$é, oryginalnos¢ 1 swoboda
intelektualna, za§ przede wszystkim — jakkolwiek patetycznie by to nie zabrzmia-
fo — po prostu wolno$§é.

Michalskiego, Jana Prokopa. Stajac na strazy tradycji i aksjologicznego tadu, anty-postmo-
dernistyczni neokonserwatysci poszukujg zakorzenienia w tradycyjnych warto$ciach. Czgsto
oskarzani o katastroficzne ,lamentowanie nad powszechnym upadkiem kultury”, zarzucajg
postmodernizmowi przede wszystkim: negatywizm, relatywizm, nihilizm. O anty-postmo-
dernizmie por. M. Wilczyniski, Anzypostmodernizm polski, ,,Czas Kultury” 1994, nr 5-6; tenze,
Egrorcysci i demaskatorzy. Neokonserwatyzm polski wobec kultury ponowoczesney, ,,Czas Kultury”
1996, nr 1.
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Wskazania na ciemne czasy

Tymon Terlecki — wybitny historyk literatury, znawca teatru, eseista, krytyk i ttu-
macz, jeden z najznakomitszych pisarzy i zarazem duchowych przywédcéw wo-
jennego wychodzZstwa. Urodzony w 1905 roku w Przemyslu, nauki gimnazjalne
odebral we Lwowie, tam réwniez, na Uniwersytecie Jana Kazimierza, studiowat
filologie polska. Sercem przez cale zycie byl Lwowianinem. Lata studiéw, po brze-
g1 wypelnione — by studiowal paral si¢ pracami zarobkowymi, zwigzany byt tez
z sodalicja, ktérej pismo ,,Nasza Gazetka” redagowal — opisywal po latach bar-
wnie w szkicu o Juliuszu Kleinerze!. W roku 1932 doktoryzowat sie pisang pod
kierunkiem Juliusza Kleinera rozprawg o Ryszardzie Berwifiskim. Wiele swemu
mistrzowi Terlecki zawdzigczal. Nie tylko, jak wyznaje, wywarl Kleiner ,,najbar-
dziej znaczacy — obok Zeromskiego” —wplyw na jego ,uksztaltowanie wewngtrz-
ne”, ale i po ojcowsku pomagal. Wezesdniej jeszcze, w 1930 roku, z poreki Kleinera
debiutowat Terlecki w lwowskim ,,Stowie Polskim”, w ktérym potem (do 1932 r.)
byl krytykiem teatralnym. W tymze 1932 roku ,wypchniety” przez Kleinera wyje-
chat do Paryza, na Sorbong i do Collége de France, na dwuletnie stypendium rza-
du francuskiego. Odbyl w tym czasie takze podréze po Hiszpanii, Anglii, Belgii
1 Holandii, pisujac stamtad korespondencje do krajowych czasopism.

Juz we Lwowie dat si¢ poznaé jako znakomity recenzent teatralny (publiko-
wal m.in. w ,Wiadomosciach Literackich”, ,,gwiecie Kobiecym”, ,Drodze” i ,,Kul-
turze”). Teksty mlodego krytyka, zafascynowanego zwlaszcza dokonaniami tea-
tralnymi Leona Schillera — tzw. polskim teatrem monumentalnym, przyciggnely
uwagge Schillera wlasnie, totez organizujac Wydziat Rezyserii w Pafistwowym In-
stytucie Sztuki Teatralnej w Warszawie, zaprosil Terleckiego do wspélpracy. Po
powrocie z Francji zamieszkal zatem Terlecki w stolicy, wykladajac w PIST hi-
stori¢ dramatu i wspdélorganizujac wydzial rezyserski. Byl drugim, obok Leona
Schillera, twérca polskiej nauki o teatrze. Nadal, rzecz jasna, publikowat biezace

1 Zob. T. Terlecki, Spotkania ze swoimi, oprac. naukowe J. Degler, Wroctaw 1999, s. 44-49.
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recenzje teatralne (m.in. w ,,Pionie”, , Tygodniku Ilustrowanym” i ,,Drodze”), pi-

sujac tez do ,Wiadomosci Literackich”. Od 1936 r. objal redakcje dwéch, w owych
latach czolowych, teatralnych czasopism: , Teatru” i rychlo p6Zniej ,Sceny Pol-
skiej”, ktéra rozkwitla pod jego kierownictwem, wspélredagowal takze rocz-
nik ,Zycie Sztuki”. Do krytyki teatralnej wprowadzil, jak zauwazyl Kazimierz
Braun, trzy wartosci:

przesunal o§rodek zainteresowania recenzenta z dramatu na widowisko; ocenial
teatr wedle stosunku do wartosci wyzszych: tradycji, uczestnictwa w nowoczes-
nych pradach artystycznych, oddzialywania moralnego na widownig; wprowadzit
do krytyki teatralnej podejicie naukowe?.

Teatr mial pozostal jego pasja do konca zycia, cho¢ wojna na wiele lat zmienila
kierunek jego dzialalno$ci. Obok krytyki, ktérej nie zarzucil, zajmowal si¢ przede
wszystkim teatrologia, publikujac przelomowe, a zarazem fundamentalne i dzi$
nadal aktualne studia z historii, teorii i socjologii teatru, teatr 5w ujmujace jako pro-
ces interakeji pomiedzy aktorami a widzami (szczegdlnie Funkcja spoteczna teatru
2 1938 r., Widz i aktor z 1951). Wiele uwagi poswiecit nakresleniu sylwetek ludzi

2 Zob. K. Braun, Tymon Terlecki w zwierciadle czasu, ,Przeglad Polski”. Dodatek tygodniowy do
,Nowego Dziennika, Nowy Jork, 12 VIII 2005.
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teatru, a takze dwdch
istotnych syntez: Pani He-

T~

leny; opowiesci biograficz-

@Y

nej o Helenie Modrzejew-

T

skiej oraz przeznaczonej
na angielskojezyczny ry-
nek rozprawy Stanistaw
Wyspiariski.

W roku 1935 zostal
cztonkiem Komisji Filo-
logicznej PAU, a w 1939
czlonkiem koresponden-

tem Komisji Historii Li-
teratury Polskiej PAU.
Wojna zniweczyla je-
go plany dotyczace otwar-
cia i rozwoju Wydziatu
Teatrologicznego, prze-
padl tez gotowy re¢kopis
historii teatru $wiato-

wego, 1 choé teatr pozo-
stal najwazniejszym po-
lem zainteresowan Tymona Terleckiego, sytuacja zmusifa go do podj¢cia zadan
o innym zupelnie charakterze.

Zawierucha wojenna zaskoczyla go w Paryzu, gdzie przebywal od lipca, na
letniej kuracji. Zaciagnawszy si¢ do Armii Polskiej we Francji, w koficu wrzes-
nia 1939 roku znalaz! si¢ w obozie w Coétquidan: ,zapadlej bretofiskiej dziurze,
gdzie mialo si¢ narodzi¢ nowe wojsko polskie”?. Zalozyt tam tygodnik ,,Polska
Walczaca”. Wsrdéd zolnierzy coétquidanskiego obozu (,koczkodanskiego”, jak
zartobliwie mawiali) znalazl si¢ Samuel Tyszkiewicz, legendarny typograf floren-
cki, z ktérym wkrétce polaczyé miala Terleckiego wspélpraca:

gdy zaczalem wydawaé Polsk¢ Walczacg> skutecznie pomagal mi w pierwszych
bojach z cenzura francuska (juz wtedy, jesienia 1939 r. byla uczulona na punk-
cie Sowietéw*), w klopotach z malomiasteczkowa drukarnia w Rennes. Skom-

ponowal nagtéwek tego pisma, ktéry przetrwaé mial dziesi¢é lat, zlamal jego

3 T Terlecki, Samuel Tyszkiewicz, [w:] tegoz, Spotkania..., s. 246.

4 Pisze o tym okresie réwniez Nina Taylor-Terlecka; zob. tejze, ,, Polska Walczgea” i pierwszy 0boz
WP w Coétquidan, ,Archiwum Emigracji” (Torun) 2001, z. 4 oraz tejze, Szopka w Coétquidan,
wPrzeglad Polski”, 26 grudnia 2003.
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poczatkowe numery, na pierwsze Boze Narodzenie wlasnor¢cznie wycigl pickny

linoryt, ktéry zabladzit pod dziurawe dachy i duszne stropy barakéw’.

Wokét ,,Polski Walczacej”, tygodnika, ktérego pierwszy numer ukazat si¢ 28 listo-
pada 1939, zgromadzili si¢ w tez Coétquidan znani dziennikarze i pisarze (Alek-
sander Janta, Jan Rembieliniski, Ludwik Rubel, Karol Zbyszewski). Wydawany
potem w Paryzu, po kapitulacji za$ Francji w Londynie (Tymon Terlecki pozostal
jego redaktorem do zamknigcia pisma w roku 1949) zyskal nie tyko pozycj¢ jed-
nego z najpopularniejszych pism na emigracji, ale takze awansowal na oficjalny
organ PSZ na obczyznic®.

Po kapitulacji Francji tygodnik przeniesiono do Londynu. Tymon Terlecki
pozostal jego redaktorem do zamknigcia pisma w roku 1949, prowadzil tez sze-
rokg dzialalno$¢ odczytowa w polskich oddziatach i o$rodkach dla uchodzcéw”.
Dobiwszy do angielskiego brzegu i ostatecznie osiadlszy w Londynie, Terlecki ry-
chlo stat si¢ jednym z filaréw i organizatoréw literackiego i artystycznego zycia na
wychodZstwie.

W 1945 r. zdecydowal si¢ pozostaé na emigracji — cezura ta byta dla niego
wazna, zawsze okreslal si¢ jako emigrant 1945 roku, weze$niej bowiem, w latach
wojny, méwié¢ mozna bylo raczej o wojennej tutaczce, dopiero koniec wojny decy-
zja o pozostaniu na wychodZstwie wyznaczal rzeczywisty poczatek emigracji.

Coraz bardziej poszerzal zakres swej aktywnosci (m.in. wspotpraca z londyn-
skimi ,WiadomoS$ciami”, z paryska ,,Kultura” i monachijska rozglosnia polska Ra-
dia Wolna Europa, dzialalno$¢ w licznych organizacjach, z czasem réwniez po-
tem wyklady na londyfiskim Uniwersytecie Polskim na ObczyZnie w Londynie).

Jednakze dla szerszego ogélu emigracji widoczniejsza, i wazniejsza moze,
byta w owych tuz powojennych latach (SciSlej za§ —w pierwszej powojennej deka-
dzie) publicystyka polityczna Terleckiego, zabierajacego wielokro¢ glos w dziela-
cych emigracj¢ dyskusjach nad istotg i celem pozostania na obczyZnie. Jego teksty
okreslaly duchowe, ideowe podstawy bytu emigranta politycznego.

W emigracji widziat Terlecki swego rodzaju zakon, polaczony ,solidarnos-
cig wyznawcow”, patrzacy w przyszlo$¢ narodu, ofiarny i bronigcy wartosci ide-
alnych, walczacy o lepszy, ,naprawdg polski porzadek w ojczyznie”. Przestrzegat
przed uleganiem przezywanej przez kraj

psychozie nowego pozytywizmu. Emigracja jest z istoty swej antypozytywistycz-
na, jest — niech padnie to naduzyte, zszargane i jakze malo ciste stowo — roman-

tyczna, idealistyczna. Emigracja si¢ga poza istniejaca rzeczywisto§é, aspiruje do

5 T Terlecki, Samuel Tyszkiewicz, s. 247.

6 Zob. Literatura polska na obczyénie 1940-1960, pod red. T. Terleckiego, t. II, Londyn 1965,
s. 400.

7 Zob. K. Braun, Tymon Terlecki w zwierciadle czasu.
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rzeczywistoci innej. Jest taka — buntownicza i nieprzekupna. Albo jej w ogdle

nie ma?®.

Byl to wlasciwie rodzaj manifestu ideowego ,,niezlomnych londynczykéw”, odda-
jacy tez wiernie poglady ogromnej czeSci czlonkéw Zwigzku Pisarzy Polskich na
Obczyznie (ktérego wspéizatozycielem 1 przewodniczacym w latach 1955-1959;
1965-1966 byt Terlecki).

Nie tylko piérem publicysty wlaczal si¢ Terlecki w proby nadania ksztattu wi-
zji przyszlo$ci emigracji 1 kraju. Dnia 9 grudnia 1946 przystapil czynnie do po-
lityki, dolaczajac do szeregébw do NiD-u (Polski Ruch Wolnos$ciowy ,,Niepodle-
glo$¢ 1 Demokracja”). Czlonkami Ruchu byli tez m.in. Jan Nowak-Jezioranski,
Andrzej Pomian, Tadeusz Zenczykowski, a takze Andrzej Bobkowski. Decyzja ta
szla w parze z powracajacym zaniepokojeniem nastrojem ,,rozgromu, bezkarno-
$ci i niewiary”?, brakiem idei organizujacej emigracji (wskazanej przez wladze
cywilne lub wojskowe), czemu usitowal si¢ w swych tekstach przeciwstawiaé!?).

Pchala nas — pisze dalej Terlecki — [...] wola przeciwstawienia si¢ bezholowiu
i biernosci [...] poruszata nas mysl, ze [...] gdy skoficzyt si¢ obowigzek stuzby zot-

nierskiej, przyszta chwila dzialania politycznego .

Terlecki wszedl do Rady Naczelnej NiD (od 1949 byl jej przewodniczacym) i ko-
misji opracowujacej zasady programowe NiD. Program 6w opieral si¢ funda-
mencie niepodleglo$ci, demokracji, etyki w zyciu publicznym, za$ jako warun-
ki niezb¢dne wskazywal pracg zbiorowa, odrzucenie zaréwno kapitalizmu, jaki
1 marksizmu, polozenie akcentu na czynnik moralny 1 kulture, bez ktérej nie
ma demokracji'?. By jednak plany te mogly sig ziécié, rozbita, niezorganizowa-
na emigracja, staC by si¢ musiala, jak marzyl Terlecki, ,,rzeczpospolita emigracyj-

1B stowem — spolecznosciag skonsolidowang

na, zwartym, dynamicznym gettem”
1 skupiong wokdt wspdlnego programu i zaangazowang wefi. Stuzy¢ temu celowi
miala Rada Polityczna grupujaca reprezentantéw polskich stronnictw (powola-
na od zycia w 1949, funkcjonowata do 1954), w ktérej w grudniu 1949 roku zna-

lazt si¢ i Terlecki — jako przedstawiciel NiD-u. Bylo to jednak tylko marzenie:

8  Zob. T. Terlecki, Emigracja walki, Wiadomosci” 14 IV 1946; tenze, O standard moralny emi-

gragji, Wiadomosci”, 22 VI 1947; oba przedrukowane |w:] tegoz, Emigracja naszego czasu, pod
red. N. Taylor-Terleckiej i J. Swigcha, Lublin 2003.

9 T. Terlecki, Nasza droga (tekst przeméwienia na III Zjazd Okregu PRW NiD w 1955 r., prze-
druk [w:] tegoz, Emigracja naszego czasu, s. 274.

10 Pisal z pasja o tym braku m.in. do Kazimierza Wierzyniskiego; zob. N. Taylor-Terlecka, Posto-
wie [w:] T. Terlecki, Emigracja naszego czasu..., s. 317.

11 T. Terlecki, Nasza droga, s. 274.

12 Zob. N. Taylor-Terlecka, Postowie..., s. 323.

13 Tamze,s. 317.
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miast dyskusji emigracjg wstrzgsaly spory (linia konfliktu przebiegata m.in. po-
miedzy stanowiskiem Stronnictwa Narodowego, PPS i NiD-u a sanacja), mate-
ria pozostawala niezmieniona: miast jednosci sa tylko ,,zsypiska biernej, sypkiej
masy” .

Tym wszakze, co ostatecznie zniechecilo Terleckiego do polityki, byt stosunek

cz¢Scl emigracji, w tym gléwnych dziataczy NiD-u do Pazdziernika 1956:

postawili wtedy na kart¢ z wizerunkiem Wladystawa Gomulki. Terlecki sprzeci-
wial si¢ temu, bezskutecznie upominajac, ze takie postgpowanie jest poczatkiem
demontazu emigracji. Jesli kraj stal si¢ wolny, to po co na emigracji siedzieé? — py-

tal. Nie wierzyt w pazdziernikowg «odwilz>, w jej samoistny charakter .

Zniechgciwszy si¢ do aktywnosci politycznej, zamilkt tez jako polityczny
publicysta.

Sam uwazal publicystyke za bardzo istotng cz¢§¢ swej aktywnosci, nie Igkal
sie, ze uprawiajac ja deklasuje sie jako pisarz '°. Polityka byta dlafi zadaniem mo-
ralnym, literatura za$, zwlaszcza dawna (od starozytnosci) godzila zalety tzw. li-
teratury picknej, z moralistyka, z refleksja etyczna, takze z zanurzeniem w aktu-
alno§é. W tekscie W sprawie tak zwanej publicystyki bardzo wyrazne przestrzegal
przed pochopnym odsadzaniem publicystyki od wartosci, od ,,piorunowania na
publicystyke 1 twdrczos¢ «czysta»”. Taki bowiem podzial, na publicystyke 1 niepu-
blicystyke, jest w istocie rzeczy falszywy, nie opiera si¢ na réznicy substancjalne;.

W pisarstwie, jak w ogdle w sztuce, liczy si¢ nie tylko: co?, ale: kto? i jak? Istotg
sztuki jest osobowos$¢ twércza i alchemia twércza w niej, w tej osobowosci, i przez
nig si¢ dokonywajgca. Jesli tak, to zakazaé pisarzowi tzw. publicystyki jest takim
samym gwaltem i takim samym bezsensem, jak zakaza¢ mu by¢ soba”. Argument
przeciw tzw. publicystyce stanowi , kryterium «wiecznosci, trwalo$ci: publicystyka
rzekomo nie jest wieczna i to §wiadczy o niej Zle. [...] Przeznaczeniem, pierwszym
zadaniem sztuki [...] jest by w tej chwili, w ktdrej powstaje, a nie — byé «wiecznie.
Katedry gotyckie budowano po to, by si¢ w nich modlié, by w teatrze liturgicznym
unaocznié tajemnice wiary, a nie po to, by doczekal narodzin Baedekera i sko-
mercjalizowanej turystyki. [...] Mickiewicz piszac Ksiggi pielgrzymstwa, nie myslal
o nas, ale o emigracji swojego pokolenia, tworzyl na doraZny uzytek, nie béjmy si¢

stowa , propagandowy” .

14 Z listu do K. Wierzynskiego, cyt. [za:] N. Taylor-Terlecka, Postowie..., s. 328.

15 W. Lewandowski, Tymon Londyriczyk, ,Przeglad Polski”, 31 X 2003.

16 Réznorodnos¢ spraw poruszanych przez Terleckiego w publicystyce ukazuje opublikowany
w roku 2003 kolejny tom pism Terleckiego przygotowany do druku przez Ning Taylor-Terlecka
wedlug konspektu pozostawionego przez Terleckiego, zatytulowany Emigracja naszego czasu
— dla historii polskiej mysli emigracyjnej bardzo wazny, nawet fundamentalny.

17 Cytuje [za:] T. Terlecki, Emigracja naszego czasu, s. 190-191.
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Podejmowane przez Terleckiego-publicyste zagadnienia wyraZznie ognisko-
waly si¢ wokdt emigracii, kultury, relacji polskosci 1 europejskosci, a takze polity-
ki, ktérej nie wolno oddzielaé si¢ od etyki.

Udzial w wojnie pojmowal jako walke o ocalenie wartosci konstytuujacych
czlowieczefistwo i jako obrong cywilizacji stawiajacej w centrum osobe, nie za$
rozumiejac ja wylgcznie w perspektywie interesu narodowego'®. Zakoficzenie
wojny, cho¢ ocenial je pesymistycznie, potraktowal péZniejszy autor Kryzyki per-
sonalistycznej jako wyzwanie, mobilizacj¢ do poszukiwania wizji przyszlosci, jaka
wyzwoli w Polakach energi¢ duchowa, nie pozwoli za$ popas¢ w depresj¢ i ma-
razm (tu drogowskazem staly si¢c teksty Mouniera, stowa-klucze: ,,obecnosc”,
~wprzegniecie”, ,wezwanie do uczestnictwa” ). Zdarzalo si¢, ze na emigracje
wprost grzmial:

odwracanie si¢ tylem do losu, usitowanie, aby go zapomnie¢, koficzy si¢ kleska,
czasem czym§ wiccej: kleskg niegodng. Taka samoobrona jest tylko postacig

samobdjstwa .

Réwnocze$nie wszakze, jako jeden z nie tak wielu przedstawicieli emigracji nie
widzial mozliwosci powrotu do status quo ante, odwracalnoSci pewnych zmian
spolecznych zaszlych w kraju.

Wygrana militarnie wojna, ktéra nam przyniosta kleske polityczng, kwestia
salianckiej zdrady” kazaly sity potrzebnej do duchowego odrodzenia i podniesie-
nia si¢ z upadku szukal gdzie indzie;j.

W pelnym emocji i patosu apelu Do emigracji poiskiej 1945 roku?', opubli-
kowanym zaledwie kilka tygodni po ogloszeniu jattafiskich postanowieni* pisze
Terlecki o wyroku $mierci cywilizacyjnej, jaki padl na naréd polski, co wiaze si¢
tylko cz¢Sciowo ze zdradg Europy, ktéra milczaco zaakceptowala nasze wyklu-
czenie ze wspdlnoty kulturowej, bardziej za$ z kryzysem calej europejskiej kultu-
ry, pograzajacej si¢ w upadku, nie tyle wynikajacym ze schytkowosci, zmierzchu

18 Pisal o tym K. Dybciak, Wsgp, [do:] T. Terlecki, Kryzyka personalistyczna. Egzystencjalizm
chrzescijaniski, Warszawa 1987, Biblioteka Wigzi”, s. 13-14.

19 Zob. T. Terlecki, Krytyka personalistyczna. Egzystencjalizm chrzescijaniski, s. 61-62.

20 T. Terlecki, Literatura na emigracji, Wiadomosci”, Londyn 25 XI 1951 nr 47(295), s. 1.

21 'T. Terlecki, Do emigracji polskiej 1945 roku, [w:] Swigty ptomies, Biblioteka ,\Wezoraj i Dzis”,
Londyn 1945 s. 6-12; przedruk tekstu T. Terleckiego Do emigracji polskiej 1945 roku [w:] tegoz,
Szukanie rownowagi, oraz Antologia polskiej krytyki literackiej na emigracji 1945-1985, wybor
i opracowanie J. Dabata, Lublin 1992, s. 107-114.

22 Zwraca na t¢ zbieznos§¢ dat M. Pytasz, [w:] tegoz, Wygnanie. Emigracja. Diaspora. Poeta w po-
szukiwaniu czytelnika, Katowice 1998, s. 29.

23 By odwolaé si¢ do tak modnej przed wojna diagnozy, podchwytywanej przez katastrofistéw
1 pojecia ukutego przez Oswalda Spenglera w Der untergang des Abendlandes.
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owej zachodniej kultury, starzenia si¢ naszej cywilizacji, ile z ,,anty-kultury wy-

kreowanej ideologicznie przez antyludzkie systemy totalitarne

» 24

Musimy — wskazywal dalej w tym samym tekScie — odrabial pracg europejskiej
Swiadomodci za calg w Polsce warstwe myslaca, ktorej po raz drugi czasu tej woj-
ny odebrano wolno$é mysli, stowa i dzialania. Musimy nat¢zal polsko$é, polskosé

wigzaé z europejskoscia. [...]

Bardziej niz kiedykolwick my, ludzie bez ojcowizny, wydziedziczeni nawet z gro-
béw matek naszych, my, ludzie bez ojczyzny, musimy si¢ poczué w Europie jak
w powigkszonej ojczyznie, jak w prawowitym dziedzictwie. Pociaga to za sobg
nakaz takiego uorganizowania, ktére stanowi przeciwiefistwo Ghetta, zapewnia
maksymalna spoisto$¢ przy maksymalnej ekstensywnosci. Spoisto$é przesadzi
o naszej roli wobec Polski, ekstensywnos§¢ — chlonnos¢ i zdolnos¢ promieniowa-

nia — o naszej roli wobec Europy.

Rok pézniej przyszly autor Krytyki personalistycznej ukazywal te zagadnienia

w nowym $wietle:

Emigracja dzisiejsza musi wlozy¢ [...] wysilek w rozbudzanie ,,patriotyzmu” euro-
pejskiego, zachodniego, chrzescijanskiego, w ustalenie si¢ wielkiej orientacji — na
wspolnote europejska, na religi¢ kultury pewnego typu. Powinna §wieci¢ Swiatlem
w dzisiejszym zamecie pojeé, w ktdrym przekresla si¢ naréd w imi¢ calosci wick-
szych zespoléw wyzszego rz¢du. Ze stanowiska wielkiej solidarnosci chrzescijan-
skiej, 1 tylko z tego stanowiska, emigracja bedzie mogla ukazad, ze jest to wyobra-
zenie pomylone i absurdalne. Catkowanie narodéw w zwiazki szersze i najszersze
nie moze odby¢ si¢ poza narodami wolnymi, §wiadomymi swej samoistnosci, tak
jak calkowanie gromady w nardéd nie moze si¢ odby¢ poza czlowiekiem: poza wol-

na, $wiadomga jednostka >

Réwniez literatura wiaczyé si¢ miala w walke ocalania kultury opartej 1 wy-

wodzacej sie z chrzeicijafiskiej koncepcji czlowieka i historii . Réwnoczesnie

jednak nie mogta rezygnowac z obowigzkéw wobec narodu. Wiasnie w tych kate-

goriach — poczucia obowigzku wobec narodu — odczytywaé mozna dramatyczng

decyzje podjeta przez gros pisarzy emigracyjnych: wyrzeczenie si¢ publikowania

w kraju. Dnia 14 czerwca 1947 roku? Zwiazek Pisarzy Polskich na ObczyZnie

(ZPPnO) przyjal uchwale o niedrukowaniu w Polsce utworéw wspélczesnych

24

25
26

Zob. K. Dorosz, Europejskos¢ i polskosé. Splot pojec i ludzi, |w:| Tymon Terlecki. Etos emigranta,
Torufi 2004, s. 24.

Zob. T. Terlecki, Emigracja walki, [w:] tegoz, Emigracja naszego czasu, s. 40-41.

Zob. K. Dybciak, Wizep.

M. Danilewicz-Zielifiska, Szkice o literaturze emigracyjnej, Paryz 1978, s. 144-145.
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1 dawnych (powtérzona w swych zasadniczych treSciach w 1956 roku; jej inicja-
torem w obu przypadkach byt Terlecki). Decyzj¢ uzasadniano sytuacja polityczng
w kraju, brakiem wolnosci slowa i mysli. Nieobecnosé ta miala byé formg walki
1 protestu, rownoczesnie zwolennicy uchwaly zapowiadali, iz nie zaniedbajg zad-
nego wysitku, by by¢ styszanymi nad Wisla: ,jesteSmy pisarzami bez czytelnikéw,
ale tak trzeba. To nie jest wieczne” — pisala Herminia Naglerowa . Uchwala po-
dzielita Srodowisko pisarskie, nie tylko z reszta londyhskie: wickszo$¢ sygnata-
riuszy byla zwigzana z ;WiadomoSciami”; protestowali przeciw niej Bielatowicz,
Herling-Grudzinski (wéwczas jeszcze jeden z lokatoréw londyniskiego Domu
Pisarza), Stanistaw Mackiewicz oraz pisarze zwigzani z ,,Kulturg”. Trudno tu nie
dodaé, ze uchwala ta zostala odczytana przez przeciwnikéw tendencyjnie, czy
nie do$¢ dokltadnie: nie mala ona stanowi¢ narze¢dzia uderzajacego w pisarzy kra-
jowych, ani zapory uniemozliwiajacej kontakt z krajem, przepltyw literatury. Byt
to, jak pisze Nina Taylor-Terlecka, akt samoobrony przed atakiem zdgzajacym do
rozbicia oSrodka intelektualnego wychodzZstwa [...] wojna wypowiedziana cenzu-
rze krajowej, akt «niekolaboracji> z okupantem i jego organami [...] *.

Atakowano Terleckiego, oskarzajac go o to, ze ogranicza wolno$¢ pisarzy w ich

decyzjach i wyborach, ze odcina emigracyjna literature od krajowej publicznosci,

jak gdyby to Terlecki, a nie komunisci, wymyslil cenzurg prewencyjna, urzgdowe
znicksztalcanie pisarskich przeslan oraz metod¢ <zamilczania na Smierd, stosowa-
ng wobec niepokornych. Uwazal bowiem, zZe jesli emigracja jest wyborem moral-
nym, nie wolno emigrantom wchodzi¢ w budowany w kraju $§wiat antywartosci,
Swiat doktryny i wladzy, ktéra z powodzeniem realizuje program zastapienia «do-
tykalnych, rzeczywistych warto$ci> «<symbolami algebraicznymi>. Tego <anty$wiata>

nie wolno legitymizowaé wpisujac sie wefi, choéby w jak najlepszej intencji *’.

W okresie tym coraz wyrazniej uwidocznial si¢ poczely réznice pogladéow
tworcéw ,Kultury” 1 ,nieztomnych” z Londynu — w ogromnej mierze pisarzy
2. Korpusu. Rozlam ten poglebial si¢ z biegiem lat, katalizatorem za$§ okazala
si¢ pazdziernikowa ,,odwilz” 1956 roku, gdy po raz kolejny pisarze stan¢li wobec
problemu publikowania w kraju. Ponownie gléwnymi sygnatariuszami uchwa-
ty ZPPnO, powzigtej bez konsultacji z czlonkami zamieszkatymi w innych kra-
jach czy nieobecnymi?® byta wickszos¢ pisarzy §rodowiska londyfiskiego. Prote-
stowali Mieroszewski i Broncel, obaj wspdlpracujacy stale z ,,Kulturg”; poparl
uchwale¢ Andrzej Bobkowski jako jedyny pisarz spoza Londynu stanowigcego juz

28 DPor. T. Terlecki, Jasna uchwata i zmgcona dyskusja, ,,Orzel Bialy”, 15 X1 1947, nr 46(280), prze-
druk [w:] tegoz, Emigracja naszego czasu, s. 202-212.

29 N. Taylor-Terlecka, Postowse..., s. 323.

30 W. Lewandowski, Tymon Londyiiczyk.

31 M. Danilewicz-Ziclifiska, Szkice o literaturze emigracyjnej, s. 144.
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woéwcezas w swej nieprzejednanej bezkompromisowosci coraz wyrazniejsza wy-
sp¢ na mapie emigracji literackiej. Wyspe malejaca i samotniejaca.

Z czasem przewage — coraz wicksze uznanie i poparcie emigracji spragnione;j
kontaktéw z krajem — nad idealistycznym i maksymalistycznym tertium non datur
Londynu zdobywaé zaczeto pragmatyczne stanowisko ,,Kultury”, godzacej si¢ na
sewolucyjne” zmiany w sytuacji w Polsce 1 uznajacej popazdziernikowg namiast-
ke wolnosci za wystarczajaca, by ,,zblizyé si¢” do kraju. Zdaje si¢ to potwierdzad
rosnaca popularnosé ,Kultury” w ojczyznie, przy réwnoczesnym braku zaintere-
sowania ,Wiadomo§ciami”.

Rozlam ten byl z nieunikniony, obie drogi ogromnie trudne. Obie byly nie-
zwykle waznymi lekcjami dla rodakéw w kraju: niezlomnosci i nieprzejednania
w sporze o imponderabilia z jednej strony 1 — z drugiej — umiej¢tnosci dzialania
malymi krokami, w mysl zasady, ze kropla drazy skale (przy réwnocze$nie wiel-
kich planach).

Emigracyjna aktywno§¢ Tymona Terleckiego — byt prawdziwym tytanem pra-
cy — objela réwnolegle wiele dziedzin, sposréd ktérych jedna z wazniejszych byla
praca dydaktyczna: od 1948 roku wyktadat w londynskim Polskim Uniwersytecie
na ObczyZnie, za§ w 1964 r. wyjechal do Stanéw Zjednoczonych, gdzie na Uni-
versity of Chicago wykladat literaturg i teatr polski — poczatkowo jako visiting pro-

fessor, za§ w latach 1965-1972 full professor na Wydziale Jezyk6éw 1 Literatur Sto-
wiafiskich *. Przeszedlszy na emeryturg prowadzil nadal wyktady i seminaria jako
senior visiting professor w State University of Illinois at Chicago az do roku 1978,
z przerwg na pobyt w Paryzu w 1972 roku na stypendium American Council
for Learned Societies poS§wieconym studiom nad twdrczo$cia Wyspiafiskiego
i Craiga). W tym wlasnie roku otrzymal nagrode Alfreda Jurzykowskiego*.

Po powrocie do Londynu, nadal aktywny, pelnit m.in. funkcje¢ prezesa Pol-
skiego Towarzystwa Naukowego na Obczyznie (ktérego czlonkiem byt od 1953
roku; od 1955 takze Polskiego Towarzystwa Historyczno-Literackiego w Pary-
zu) oraz przewodniczyl Komisji Artystycznej Zwigzku Artystéw Scen Polskich
za Granica. Wycofawszy si¢ z publicznej aktywnosci opuscit Londyn i zamieszkat
w nieodleglym Oxfordzie. Spedzil tam ponad dziesi¢é lat.

Wielkg aktywno$¢ przejawial Terlecki w dziedzinie popularyzacji wiedzy o li-
teraturze i kulturze polskiej na gruncie zachodnim, zwlaszcza w okresie ,,amery-
kafskim”. W tych wlasnie latach oglaszal teksty (artykuly i rozprawy) zazwyczaj
po angielsku w czasopismach amerykanskich i europejskich. W roku za$ 1981 od-

32 Zob. K. Braun, Tymon Terlecki w zwierciadle czasu.

33 Z licznych nagréd, otrzymanych przez Tymona Terleckiego przypomnijmy nagrode¢ Zwiazku
Pisarzy Polskich na ObczyZnie za calo$¢ tworczosci (1953), Testimonial Award of Polish Arts
and Sciences (Chicago 1971), Citation of Honour of Polish-American Congress (1981), nagro-
da Polskiego Osrodka Mig¢dzynarodowego Instytutu Teatralnego za ksiazke Rzeczy teatralne
(Warszawa 1984), nagroda im. Stanistawa Vincenza (Krakéw 1985), im I. Radziszewskiego
(KUL 1990), nagroda literacka ,Kultury” (1995).
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byl wielotygodniows tur¢ objazdows z odczytami po dzieci¢ciu uniwersytetach
1 instytutach naukowych w Stanach i Kanadzie (m.in. Ann Arbor, Harvard, Co-
lumbia University, Fundacja Kosciuszkowska) **.

Inng droga owej dziatalno$ci popularyzatorskiej byla trwajaca do 1980 roku
wspblpraca z wydawnictwem Encyclopaedia Britannica jako wspolredaktora dzia-

35

tu literatury i dramatu polskiego® i autora hasel (sygnowanych T.TJ.T. — Ty-
mon Tadeusz Julian Terlecki) oraz z Columbia Dictionary of Modern European
Literature, do ktorej Terlecki (czyli T.T., jak sygnowal tutaj swe artykuly) przy-
gotowal mini-eseje poswiecone Waclawowi Grubifiskiemu, Karolowi Irzykow-
skiemu, Antoniemu Langemu, Janowi Lechoniowi, Tadeuszowi Micifiskiemu,
Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej, Wlodzimierzowi Rolicz-Liederowi, Ka-
rolowi Hubertowi Rostworowskiemu, Kazimierzowi Wierzyfskiemu 1 Stani-
stawowi Wyspiafiskiemu. W konstrukeji sylwetek dostrzec mozna charaktery-
styczng dla Terleckiego, takze w p6Zniejszej monografii Wyspiafiskiego, dbalosé
o umieszczanie tworczosci prezentowanych pisarzy w kontekscie literatury §wia-
towej znanej odbiorcy anglojezycznemu i podkreslanie, o ile jest to uzasadnione,
prekursorstwa zjawisk zachodzacych w polskiej literaturze w stosunku do ana-
logicznych w literaturze powszechnej. Jedynie w przypadku trzech pisarzy, Jana
Lechonia, Kazimierza Wierzyniskiego 1 Wactawa Grubinskiego, Terlecki zrezy-
gnowal z poszukiwania bardziej uniwersalnych odniesiefi, wydobywajac z twor-
czosci Lechonia i Wierzyniskiego watek wspdlny (obecny w poezji Lechonia juz
w okresie przedwojennym, u Wierzynskiego za$ dopiero podczas wojny). U Le-
chonia wskazuje Terlecki glebokie przywigzanie do tradycji romantycznej, idace
wszakze w parze ze sprzeciwem wobec pelnego podporzadkowania poezji spra-
wie narodowej, a takze niezwykle nasycenie patriotyzmem polaczone z wycyzelo-
wanym, acz zuniformizowanym ksztaltem. Kazimierz Wierzynski za$, ktory jawi
si¢ jako pisarz najblizszy duchowo T.T., widziany jest (podobnie jak Pawlikow-
ska-Jasnorzewska) poprzez pryzmat swej twdrczoSci wojennej 1 t¢ cz¢$¢ powojen-
nej, w ktdrej siegnal po postawe patriotyczng — takze, rzecz jasna, z romantyzmu
rodem — stajgc si¢ poeta, ktory dzieli ze swym narodem zmienne koleje losu.

W anglojezycznej monografii Stanistaw Wyspiariski (1983)3¢ Terlecki siegat
chetnie do ujgcia komparatystycznego, umieszczajac tworczos¢ Wyspianskiego
na szerszym, znanym odbiorcy tle literatury i kultury europejskiej — czy to szuka-
jac paralel, wplywow (teatr Wagnera), czy to dokonujgc poréwnan. Z prawdziwg
pasja walczyl o dostrzezenie 1 docenienie fenomenu twérczosci autora Wesela.

34 Zob. J. Timoszewicz, Nota biograficzna, |w:] T. Terlecki, Rzeczy teatralne, Warszawa 1984,
s. 422.

35 Wespdl z Julianem Krzyzanowskim, Janem Wojnowskim i Lucjanem Ryszardem Lewitterem;
zob. Encyclopaedia Brittanica od wyd. z roku 1967 do kolejnej edycji.

36 T. Terlecki, Stanistaw Wyspiasiski, Boston 1983, Twayne’s World Authors Series (TWAS 674),
Irene Nagorski, Editor of Polish Literature.
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Z olbrzymiego dorobku edytorskiego i redaktorskiego Tymona Terleckie-
go, zastugujacego na osobne, znacznie szersze oméwienie, przypomnie¢ nale-
zy (poza tytulami juz wymienianymi) dokonania najwi¢ksze, sa to: dwutomowa
praca zbiorowa pod redakcja Jana Hulewicza i Tymona Terleckiego Strazy kultury
polskiey 1939-1944 (Glasgow 1945) oraz, takze zbiorowa i dwutomowa, Lizteratu-
ra polska na obczygnie 1940-1960 — pozycja fundamentalna, niezastapiona i jako
omdéwienie, 1 jako przewodnik bibliograficzny — ,, Korbut” literatury emigracyjnej
Dzieto to do dzi§ uznawane jest, takze na Zachodzie (vide np. hasto: Literatura
polska w kolejnych edycjach Encyclopaedia Britannica), za jedno z najwazniej-
szych Zrodel informacji o literaturze i dorobku kulturalnym polskiej emigracji
wojennej — obok Szkicow o literaturze emigracyjnej Marii Danilewicz-Zielifiskiej
1 Historii literatury polskiej Czestawa Milosza. Ale mialo owo kompendium takze
inne znaczenie na Zachodzie (abstrahuje tu od oczywistych pozytkéw dla czytel-
nika krajowego zza ,zelaznej kurtyny”), w pewnym sensie podtrzymujace morale
czytelnika polonijnego z powojennej diaspory: pokazywalo ono sens i wage emi-
gracji, a przede wszystkim za§ u§wiadamialo ogromny potencjal i rozmach twér-
czy tamtego, wydawac by si¢ moglo, ,,wysadzonego z siodla” i ,straconego” poko-
lenia polskiej inteligencji.

Kolejne prace to m.in. Polska a Zachdd. Proba syntezy (Londyn 1947), Stefan
Zeromski — wezoraj i dzis (Londyn 1951), Teatr amatorski. Zadania i metody pra-
¢y (Londyn 1951), Stanistaw Wyspiasiski (Boston 1983; w jez. ang.), szkice Lu-
dzie, ksigzki, kulisy (Londyn 1960), Szukanie rownowagi. Szkice literackie i publi-
cystyczne (Londyn 1985), Opowies¢ o dwich miastach — Paryz — Londyn (Londyn
1987). Z prac edytorskich — wybdér publicystyki Mickiewicza, ostatnie wier-
sze Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej, utwory Herminii Naglerowej, praca zbio-
rowa po§wigcona ,WiadomosSciom”, korespondencje Bobkowskiego, Schillera
1 Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej.

Osobne miejsce w dorobku Tymona Terleckiego zajmuja dwie rozprawy,
w ktérych daje on wyklad zasad bliskiej mu filozofii chrzescijanskiego egzysten-
¢jalizmu i zwigzanego z nig programu personalistycznego: Krytyka personalistycz-
na (Londyn 1957), Egzystencjalizm chrzescijariski (Londyn 1958). Te bardzo okro-
jona liste dokonaf zamykaja najwazniejsze z thumaczef — Ciemnosé w potudnie ™
Artura Koestlera i adaptacja sztuki Dylana Thomasa Pod Mleczng Drogg (Londyn
1981).

Drugim, obok dydaktycznego, nurtem dzialalno$ci Terleckiego na wychodz-
stwie bylo przewodniczenie w latach 1955-1959 oraz 1965-1966 Zwigzkowi Pisa-
rzy Polskich na ObczyzZnie.

37 Tytul oryginalny Darkness at Noon (1940), powies¢ ta, poswigcona terrorowi w ZSRR lat
1934-1939, jest préba psychologicznej analizy samooskarzania si¢ w trakcie moskiewskich pro-
ceséw pokazowych okresu ,wielkiej czystki” (1936-1939). Tiumaczenie ukazalo si¢ w ,,Kultu-
rze” nr 16/17 1949, s. 1-165, wyd. osobne: Paryz 1983.
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Z indeksu do Literatury polskiej na ObczyZnie — jak pisze Maria Danilewicz-Zie-
linska — dowiedzie¢ si¢ mozna, ze nazwisko ,, Tymona Straszliwego” (tak nazywa-
no go w §rodowisku emigracyjnym z powodu jego niezwyklej solidnosci i punk-
tualnosci w pracy — wymagal bardzo duzo zar6wno od siebie, jak 1 od innych)

pojawia si¢ 238 razy na stronach tego dwutomowego kompendium.

Terlecki (az do wyjazdu do Chicago w roku 1966) byl wszechobecny jako organi-
zator 1 uczestnik wigkszoSci poczynan literackich. Przypomnie¢ tu jeszcze trzeba
jego zaangazowanie w Rozglo$ni Polskiej Radia Wolna Europa, gdzie organizo-
wal poswigcone literaturze dyskusje ,,okraglego stolu”; koiczyly je sakramentalne
stowa ,,Do uslyszenia, drodzy stuchacze w Kraju” *.

Gdy na wlasne zadanie ustepowal z funkeji prezesa Zwigzku Pisarzy Polskich
na ObczyZnie, pozegnalne przeméwienie wyglosit Juliusz Sakowski. Przymiotni-

ki, jakich méwiac o Terleckim uzyt,

wszystkie byly komplementami. Nawet te, ze uparty i nieznoény. Tym uporem
i niezno§noscig — wspomina z kolei Stefania Kossowska — Terlecki przez lata swe-
go przewodniczenia Zwigzkowi dobywal z ludzi wszystko, co uwazal, ze moze si¢

przystuzy¢ polskiemu stowu, polskiej literaturze emigracyjnej .

Nurt trzeci stanowila imponujaca swym rozmachem i zasiegiem aktywno§é
pisarska, publicystyczna, naukowa, edytorska i redaktorska Tymona Terleckiego.
Patronowal zwlaszcza zbiorowym przedsiewzigciom pisarskim, wsréd ktérych
na plan pierwszy wysuwaja si¢: ksiazka-pomnik Szraty kultury polskiej 1939-1944
(Glasgow 1945) — dwutomowa praca pod redakcjg Jana Hulewicza (pseud. Jan
Ordega) i Tymona Terleckiego, podejmowana w warunkach bardzo trudnych,
wchalupniczych”* oraz, wspomniana juz, gigantyczna, takze dwutomowa, Lize-
ratura polska na obczyénie 1940-1960 (Londyn 1964-1965, wyd. B. Swiderski).

Prowadzit tez Terlecki dzial wydawniczy w Stowarzyszeniu Pisarzy Polskich
(dorobkiem tej dzialalnosci jest publikacja okolo dwudziestu ksigzek, w tym zbio-
ry poezji najwybitniejszych poetdw emigracyjnych, a takze sporzadzony przez
niego i opatrzony wstepem zbiér publicystyki Adama Mickiewicza Sfowa do emi-
gracji i Europy ™).

Do najwazniejszych prac ,,wlasnych” Terleckiego naleza, wymienmy raz jesz-
cze, m.in. Polska a Zachdd. Proba syntezy (1947), Stefan Zeromski — wezoraj i dzis
(1951), Teatr amatorski. Zadania i metody pracy (1951), rozprawy Krytyka persona-
listyczna (1957), Egzystencjalizm chrzescijariski (1958), szkice Ludzie, ksigzki, kulisy

38 Zob. S. Kossowska, Mieszkam w Londynie, Londyn 1994, s. 343.
39 Tamze.

40 Zob. K. Braun, Tymon Terlecki w zwierciadle czasu.

41 Zob. tamze.
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(1960), Stanistaw Wyspiariski (1983; w jez. ang.), Szukanie réwnowagi. Szkice lite-
rackie i publicystyczne (1985), Opowiesé o dwdch miastach — Paryz — Londyn (1987).
W roku 2003 ukazal si¢ kolejny tom pism Terleckiego przygotowany do druku
przez Ning Taylor-Terlecka wedlug konspektu pozostawionego przez Terleckie-
go, zatytulowany Emigracja naszego czasu — dla historii polskiej mysli emigracyj-
nej bardzo wazny, nawet fundamentalny.

Przez lata dla peerelowskiej propagandy pozostawal Terlecki béte noire, nic
zatem dziwnego, ze z jego ogromnego emigracyjnego dorobku wydawano w kra-
ju bardzo niewiele: wprawdzie udawalo si¢ czasem ,,przeszmuglowaé” teksty roz-
praw czy artykuléw ,,niezlomnego londynczyka” w czasopismach, ale jego ksiaz-
ki w ogéle si¢ nie pojawialy. Dopiero rok 1984 przerwat t¢ nieobecnos¢ — ukazaly
si¢ Rzeczy teatralne. W roku 1987 wydano Kryzyke personalistyczng — Egzystencja-
lizm chrzescijariski, za§ w 1991 roku ukazala si¢ Pani Helena. Powies¢ biograficz-
na o Modrzejewskiej. Lata nastepne przynie$¢ mialy dalsze odrabianie zaleglosci.
W roku 1990 w uznaniu jego wielkich dokonan Uniwersytet Wroclawski — dzie-
dzic Uniwersytetu Jana Kazimierza — przyznal Tymonowi Terleckiemu honoro-
wy doktorat.

Ciezka choroba (przeszedl wylew krwi do mézgu) podcicla jego sily. Juz nie
pisal, lecz do ostatnich lat zycia nadal publikowat dawniejsze inedita i zbiory teks-
téw rozproszonych. Nie byloby to zapewne mozliwe, gdyby nie wsparcie zony *,
Niny Taylor, Angielki, badaczki i popularyzatorki literatury polskiej na angiel-
skojezycznym gruncie. To dzigki jej poSrednictwu dopowiadal Terlecki wazne
kwestie, zamykal (a moze wladnie przypominal 1 otwieral) istotne tematy podej-
mowane w swej wieloletniej twérczocei ®.

Tymon Terlecki zmart w Oxfordzie 6 listopada 2000 roku w wicku lat 95.

Jadrem pisarstwa Terleckiego byla sztuka portretowa. Portretujgc najrozmait-
sze postaci, czesto zblizal si¢ do starego gatunku ,charakteru”. Kre§lone prze-
zeh sylwetki mialy tez w sobie wiele z dramatu, zwlaszcza pod wzgledem kom-
pozycji — byly to pelne emocji ,portrety w ruchu”*: Zawsze wyraziste, czgsto
zdominowane przez jedna konstytutywna ceche ¥, szczegél (nawet fizjonomii),
kt6éry wyznacza sposéb ujecia tematu; cecha ta, uwypuklona, staje si¢ swoistym
pryzmatem (dominanta kompozycyjna), przez ktéry spoglada si¢ na portretowa-
nego. Towarzyszylo temu umicj¢tne taczenie zycia i tworczoscl portretowanych,

42 Jego pierwszg zong byla Tola Korian, wlasc. Antonina Maria Kopczyniska (1911-83), wybitna
pie$niarka i aktorka emigracyjnego teatru. Spiewala w wielu jezykach. Od 1939 przebywala na
emigracji, w tym przez 14 lat w USA, gdzie uzyskala tytul doktorski z literatury francuskiej;
zob. Tola Korian. Artystka stowa i piesni (zbiér wspomnieni), Londyn (OPiM) 1984.

43 Mysle tu o dwéch ksigzkach: Szukanie rownowagi. Szkice literackie i publicystyczne (Londyn
1985) 1 Opowies¢ o dwdch miastach — Paryz — Londyn (Londyn 1987).

44 Zob. A.J. Dabrowski, Daj nam trochg ztota, Tymonie ,Przeglad Polski”, 18 sierpnia 2000.

45 Zob. J. Zieliski, Tymona Terleckiego sztuka eseju, ,Dialog” 1986, nr 9, s. 114.
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ukazywanie ich splatania si¢, wzajemnych relacji, dalekie wszakze od biografi-
zmu rozumianego jako interpretowanie twérczo$ci poprzez biografie.

Wyborng galerig portretéw — krajowych * i emigracyjnych literatow, krytykéw
literackich, publicystéw oraz rezyseréw i aktoréw — jest wydany w roku 1999 tom
Spotkania ze swoimi, obejmujacy trzydzieSci dwa eseje powstale na przestrzeni
czterdziestu bez mata lat. Jednym z gléwnych ,bohater6w” ksigzki Terleckiego —
Lwowianina z wyboru — jest tez Lwéw. Pojawia si¢ on i w szkicach po$wigconych
znanym Terleckiemu postaciom zwigzanym ze Lwowem (Lwéw Ortwina, Kle-
inera, Napierskiego, czy Wittlina — lwowiaka, ktéry ,,nigdy nie zwarszawial”),
1 we wlasnych wspomnieniach autora, wreszcie w tekstach poswigconych pisa-
rzom emigracyjnej diaspory (Obertyfiskal), ktérzy takze niesli w sobie ,lwow-
sko$¢”, 6w szczegodlnie cenny znak rozpoznawczy. Wlasnie dlatego przyznanie
Tymonowi Terleckiemu w uznaniu jego wielkich dokonan honorowego dokto-
ratu Uniwersytetu Wroclawskiego — dziedzica Uniwersytetu Jana Kazimierza —
mialo w sobie wiele symbolicznego znaczenia:

dane mi bylo, jak napisal z tej okazji, bez powrotu do Lwowa zobaczyé zywe wcie-

lenie mego miasta, w tgsknocie do ktérego przyjdzie mi umrzeé.

Stworzona przez Terleckiego wystawa portretéw emigracyjnych — jaka szko-
da, ze nie ma ich wigcej — jest nader r6znorodna: obok ,zwyktych” sylwetek sa
wérdd nich réwniez okolicznoSciowe przeméwienia (np. z wieczoru Wittlinow-
skiego, z autorskiego wieczoru Obertyniskiej, czy z ksiegi jubileuszowej Stani-
stawa Strofiskiego, pierwszego przewodniczacego Zwigzku Pisarzy Polskich na
ObczyZnie) i teksty pisane jako podzwonne za odesztych, w ktérych Terlecki nie
tai wzruszef i pozwala, by czasem glos mu si¢ zalamat (do$¢ czesto jednak unika
bezposredniego wyrazu swych uczué, postugujac si¢ cudzym stowem). Najbar-
dziej moze poruszajace sg dwa teksty. Pierwszy to wspomnienie o Marii Pawli-
kowskiej-Jasnorzewskiej (potaczone z cickawg analizg jej wojennej tworczoscei),
ktérego punktem centralnym sg ostatnie listy trawionej Smiertelng chorobg poetki
do Terleckiego — listy btagalne, listy-testamenty. Drugi szkic po§wigcony jest An-
drzejowi Bobkowskiemu — ,,czlowiekowi bez §wiattocienia”, z ktérym polaczyla
Terleckiego gleboka, choé tylko korespondencyjna przyjazn ¥.

Czytane po latach teksty te nie ,zestarzaly si¢” ani na jote, nie staly si¢ mniej
czytelne, wregez przeciwnie: stanowig znakomity pomost pomi¢dzy dniem dzi-
siejszym a wczorajszym i — zawczorajszym. Uniwersalne, zawsze aktualne sg tez

46 Obejmujacych ,spotykania” przedwojenne oraz szkice po§wi¢cone ,ludziom teatru”, z ktéry-
mi najsilniej czul si¢ Terlecki zwigzany, a ktdrych losy i twérczos¢ Sledzit w miar¢ moznosci
zza kurtyny — ,zelaznej”.

47 Zob. m.in. A. Bobkowski, Listy do Tymona Terleckiego 1956-1961, opracowanie i postowie
N. Taylor-Terlecka, Warszawa 2006
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wskazania, ktére z nich plyng, z ktérych jedno wydalo mi si¢ szczegdlnie waz-
ne: ,istota sztuki jest w przezwyci¢zaniu tatwosci, w nienasyceniu doskonaloscia.
Istota sztuki, a zatem takze — istota zycia” *.

Uderzajacym rysem pisarstwa Tymona Terleckiego, obok idealizmu czy pryn-
cypializmu pojawiajacych si¢ zwlaszcza w tekstach polityczno-ideowych, jest ich
smoralna pewno$¢” (jak to okreslal Wactaw Lewandowski), oparta na solidnych
podstawach: ,refleksji chrzescijaniskiej (w ujeciu personalistycznym) i milosci do
kultury antycznej z jej idealem ludzkiej jednostki — picknej i dobrej” *.

Zainteresowanie Terleckiego personalizmem, S$ciSlej za§ personalizmem
Emmanuela Mouniera i chrzescijanskim egzystencjalizmem Gabriela Marcela,
ktérych na gruncie polskiej myéli filozoficznej byt ,,odkrywca” i propagatorem”*,
siggalo korzeniami czaséw przedwojennych (,jeszcze przed wojna nazywano go
«krytykiem personalistycznym»” — wspomina Andrzej Pomian’'). Zaintereso-
wania te siegajace korzeniami czaséw przedwojennych rozkwitly i zaowocowaly
dwiema ksigzkami, ktére ukazaly si¢ najpierw na emigracji, a nastgpnie w kraju.
Byly to, przywolywane juz wczesniej Krytyka personalistyczna i Egzystencjalizm
chrzescijanski.

Terlecki, pisze Krzysztof Dybciak, jako pierwszy w skali $wiatowej, wywi6dl
z pism Mouniera teori¢ krytyki sztuki i program literacki, pierwszy tez na polskim
gruncie dokonat [...] krytyki laickiego egzystencjalizmu, pare lat przed studiami
Kolakowskiego i Pomiana.

Dla Terleckiego personalizm okazal si¢ kluczem uniwersalnym — zaréwno
do interpretacji bytu, jak i do dziedzin szczegdtowych, do kultury, teorii literatu-
ry (krytyka personalistyczna). Byl raczej perspektywa patrzenia na §wiat niz czy-
sto teoretyczng spekulacja *, czy systemem filozoficznym. Byt tez zobowiazaniem
realizowanym w zyciu, na plaszczyZnie indywidualnej i wspélnotowej. Persona-
lizm mial byé préba odpowiedzi na destrukcyjng role totalitaryzmu (zwlaszcza
marksizmu **) rujnujacego Europg pojmowang jako formacja kulturowa i ducho-
wa. Jedyna droga przeciwdzialania jest trud, dzialanie, stuzba, zaangazowanie

48 T. Terlecki, Juliusz Osterwa, [w:] tegoz, Spotkania..., Wroclaw 1999, s. 267.

49 Przytaczam [za:] K. Braun, Tymon Terlecki w zwierciadle czasu.

50 ,Czlowiek renesansowy”. O osobie i dziele Tymona Terleckiego z Bolestawem Taborskim roz-
mawia Krzysztof Dorosz S], [w:] Etos emigranta, s. 167.

51 A.Pomian, Tlymon Terlecki — wspomnienie, ,Archiwum Emigracji” 2001, z. 4, s. 132-139.

52 Zob. D. Heck, Ateoretyczna teoria: personalizm Tymona Terleckiego, w: Tymon Terlecki - etos
emigranta, pod red. J. Kryszaka i M. Mroczkowskiego, Torun 2004, s. 131.

53 Na jego destrukcyjna moc zwracal uwage w tekscie Sprawy emigracji (1947, przedruk [w:]
T. Terlecki, Emigracja naszego czasu, s. 123-129 piszac o pozornym kontra$cie mi¢dzy okupacja

niemiecka a sowiecka, ktéry przezywa kraj, tamze, s. 129.
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wlasne 1 wspélnotowe wiasnie. Z dala od utopii bez pokrycia, jeszcze dalej od
konformizmu.
Tymon Terlecki byl niewatpliwie idealistg i maksymalistg. Idealizm ten nie

byt jednak

postawa picknoducha [...], byl pochodna przekonania o bardzo pragmatycznej
roli, jaka wzgledem swej spolecznosci winien pelnié inteligent-humanista. W tym
wzgledzie byl Terlecki, jak wielu z jego intelektualnej formacii, uczniem Zerom-
skiego. Gdy na prosb¢ Kazimierza Wierzynskiego sporzadzil w 1948 roku bilans
dokonan II Rzeczpospolitej, przypominal — w syntetycznym szkicu pt. Kultura
Drugiej Niepodleglosci — ze miasto i port Gdynia zapewne nie powstalyby nigdy,
gdyby przedtem, zanim rozpoczal si¢ wielki zbiorowy trud planowania i budo-
wy, po skrawku polskiego wybrzeza nie przechadzat si¢ samotnie Stefan Zerom-
ski, ktory potrafil swg pisarskg wyobraznig oddziataé na uczuciowo$¢ powszechng
w taki sposéb, by calej zbiorowosci zaszczepi¢ swa wizj¢ i przygotowal ja na wy-
datkowanie sil, niezb¢dnych do urzeczywistnienia ,marzycielskiego” programu.
wKultura” jest bowiem — pisal Terlecki — zjawiskiem pierwotnym, wszystko inne
jest od niej pochodne. Wszystko stanowi ucielesnienie zycia duchowego, przemian
atmosfery kulturalnej, dzielo tajemniczej alchemii>. Warto dzi$, w czasach gdy juz
malym dzieciom w poczatkach edukacji wmawia si¢ pierwszenstwo ,,materialne-
go” przed ,idealnym” i ekonomii przed ,rojeniami idealistéw”, zastanowié si¢ nad

glebig tej mysli-zasady, ktérg Terlecki czynit podstawa swego ogladu §wiata >.

Tylko idealista, wyznajacy pierwszenstwo esencji przed egzystencja, mogt
napisaé:

Kultura jest $wiadomoScia zbiorowa spolecznej wigzi, wyrazem okreslonej idei zy-
ciaiinstrumentem jej realizowania. Czlowick tak dtugo jest czlowickiem, jak diu-
go poczuwa si¢ do pewnej jednosci kulturalnej, jak dlugo jej zalozenia $wiadomie
lub nawet pod$wiadomie sa w nim czynne, jak dlugo jej formy 1 obyczaje kieruja
jego dzialaniem. Nardd tak diugo jest narodem, jak dlugo ma §wiadomosé i wolg
swej odrebnosei kulturalnej; gdy ona si¢ urywa, trudno méwié o narodzie, mozna

méwié o ganczarachs lub ,,metekach” .

Z dzisiejszej perspektywy patrzac, trudno bytoby znaleZé bardziej przenikliwe,
wizjonerskie wrecz przewidywania dotyczace przyszlosci nie tyle Polski, co $wia-
ta zachodniego 1 jego cywilizacji, niezagrozonego juz wprawdzie ,antychrzesci-
janiska dynamika komunizmu” (jak pisal w Woynie nerwow), lecz autodestrukeja.

54 W. Lewandowski, Tymon Londyriczyk.

55 T. Terlecki, Wojna nerwow, |w:] tenze, Emigracja naszego czasu, s. 233; tekst z 1946 r.; metek, me-

tojk — wolny cztowiek w starozytnej Grecji nie posiadajacy jednak pefni praw obywatelskich.
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Tymon Terlecki

[.eon Chwistek

Troche ocigzale, sybaryckie ruchy. Fauniczna bujno$¢ glowy: raz wraz powie-
wa czerwona falg krwi. Ta przemienna gra twarzy kontrastuje z bialoScig wlo-
sow. A zespala si¢ znowu ze zmystowymi ustami, pochopnymi do szczesliwego
u$miechu.

Uczony, filozof, matematyk, logik, pedagog, malarz-nowator i pelen tempe-
ramentu pisarz, to wszystko miesci si¢ w tym jednym czlowieku i jakby wzajem-
nie warunkuje. Stwarza czarujacy nadmiar i przekrwiong pelnie. Jest w niej zai-
ste co§ — leonardowkiego.

Gdy przegladam szkice Chwistka: kolorowane akwarele, rysunki piérkiem
1 oléwkiem, zawalajagce w musujacym bezladzie szuflady jego biurka — ciagle na-
suwaja mi si¢ pod rece kartki, kartony, Swistki, z jednej strony zasnute szyfrem
symbolicznego znaczkowania, na drugiej grajace barwa, gnace sie fantastyka li-
nii, tchngce cieplem artystycznego przezycia. I nie moge nie mysleé, ze jest to
symbol bogactwa i osobliwosci czlowieka, ktéry zamyka w sobie, kojarzy sprawy
niby sprzeczne, niby niepogodzone, wykluczajace si¢, dziedziny zainteresowan.

Dla Chwistka wszystko, co robi, jest tym samym: przejawieniem si¢ zywotno-
Sci, jaka$ radosng, a przy tym niecostabiong w krytycyzmie ekspansja indywidu-
alnosci, pedem zdobywczym. Jest w niezliczonych szkicach, w owych szeregach
znakéw matematycznych, w obrazach 1 ksigzkach Chwistka — niedarmo jedna
z nich nazywa si¢ Wielos¢ rzeczywistosci — ogrom milosnej pasji, zacieklo$¢ proby,
nienasycenie mozliwoscia.

W pewnej chwili z jakiego§ zalomu fali kolorowej i szeleszczacej wynurza
si¢ ksigzeczka o tytule: Newe Grundlangen der Logik und Matematik. Zweite Mit-
telung. (Odbitka z ,Matematische Zeitschrift”). To odwodzi rozmowg na prace
literackie Chwistka. Jesli o swoich dzialaniach $ci$le naukowych pan Leon, po-
wodowany skromnoscig, méwi do$é niechgtnie, to zywo i goraco pojmuje sprawe
juz wydanej obszernej ksiazki; Zagadnienia kultury duchowej w Polsce (Gebeth-
ner i Wolff).
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— Ta ksigzka, nad ktérg pracowalem kilka lat, poddaje krytycznej ocenie
wszystkie gléwniejsze sprawy kulturalne, zgtasza wobec nich postulaty pragnie
wplynal na ich ukszaltowanie si¢ w przyszlosci. Obejmuje sprawy: kultura po
wojnie, zagadnienie sztuki, zagadnienie filozofii, zagadnienie metody w estetyce,
koficzy si¢ rozdzialem: zabawa i sztuka bawienia sig.

Dziedzina zagadnien kultury, jej organizacji, jej poziomu, przyszlosci, pasjonu-
je Chwistka w sposéb szczegblny. Jest jednoczesnie przejawieniem si¢ jego optymi-
zmu, mogltoby w obliczu faktéw rzeczywistosci wydawaé si¢ — optymizmu dziwnie
bezprzedmiotowego. A przeciez optymizm Chwistka jest optymizmem niezmozo-
nej zywotnosci. Z tej przyczyny jego wypowiedzi na temat tak bolesny, tak dotkli-
wie aktualny, maja walor znaczacy. Chwistek sam jest zbyt zywy 1 zbyt krytyczny —
z upodobaniem uzywa terminu: ,,twérczy krytycyzm” — aby by¢ defetysta.

Nie moze by¢ nim, jako czlowiek idacy i czlowiek zaciekawiony nowoscia.
Szukajacy jej 1 broniacy zarliwie. Bylo w nim zawsze wiele z nowatora, z czlowie-
ka manifestu: i wtedy, gdy dzialal jako jeden z gléwnych przedstawicieli i teorety-
kéw formizmu w Polsce (artykuly w ,,Formistach”, ,Nowej sztuce”, ,,Zwrotnicy”,
ksigzka o Tytusie Czyzewskim), i dzi§, gdy broni poczynan teatru Iwowskie-
go (w ,, Tygodniku Ilustrowanym”), czy zabiera glos w sprawie Strzemifskiego
(w ,,Stowie Polskim”). Walka z neofobia, zeby uzy¢ terminu Ochorowicza — jest
jedna z gléwnych namietno$ci Chwistka.

I znowu przejawia si¢ ona u niego teoretycznie 1 praktycznie, w krytyce i twor-
czoSci wlasne;j.

Chwistek chetnie mnie do niej zbliza i chetnie odpowiada na pytania, z jakiej
przyczyny od dluzszego czasu nie wystepuje publicznie.

Zaczynamy krazy¢ po pracowni Chwistka: jednocze$nie gabinecie uczonego
1 atelier malarza. Uderza mnie jedno: brak ostentacji, brak celebry. Maly, jasny,
gbrujacy nad Lwowem pokéj nie ma nadmiaru atrybutéw badacza i artysty: nie
zawalaja go ksiazki, nie przepelniajg obrazy. Jest to rys znamienny dla stylu umy-
stowosci Chwistka: najszczeSliwiej nie dostaje mu ezoteryzmu naukowego, py-
tyjskiej tajemniczosci natchnienia. Méwi o wszystkim jasno, przedziwnie prosto,
najzwyczajniej w Swiecie. Wyglasza tezy czasem rewolucyjne, kraficowe, poglady
wlasne i niezalezne, bez pozy i bez uporu. To zdaje si¢ byé wynikiem wspanialej
kultury logicznej, ale to stanowi tez o uroku, o niewolgcym dzialaniu indywidual-
nosci, o doznawanej z nig rozkoszy obcowania intelektualnego.

Wszystko to widze jasno, gdy Chwistek objasnia mi istote strefizmu, kt6-
rego nazwa obejmuje jego ostatnie i aktualne proby malarskie. Ich zasadg jest roz-
ktad przedmiotu na strefy, na ksztalty i barwy elementarne, uchwycenie i dobycie
przeciwienstw, ustawienie kontrastéw. Takie podejscie daje olbrzymie mozliwosci
kompozycji formalnej i kolorystycznej, stwarza w plastyce co§ odpowiadajacego
gamie muzycznej.

Teoretycznie daje si¢ strefizm tatwo sformutowad, ale w praktyce sprawa kom-

plikuje si¢ w sposéb bardzo znaczny — méwi Chwistek. Najtrudniejsze jest takie
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przeprowadzenie strefizmu, aby narzucat si¢ bezpo$rednio i pod§wiadomie, nie
odstreczajac, jako co§ sztucznego i wymuszonego. Jest to mozliwe do osiggnie-
cia, wymaga jednak wysitku i wprawy. Wlasnie to, co robi¢ teraz, idzie w tym
kierunku.

Tu Chwistek pokazuje mi swoje ostatnie prace: scen¢ biesiadng, jaka$ fanta-
styczng plaze i zachwycajacy akt kobiecy z niebieskawymi wlosami, ktéry bytbym
sktonny uwazaé za pozytywne osiagniecie strefizmu, za jego zrealizowanie.

Malarstwo streficzne ma co§ z falowania, co$ z kolysania powierzchni opalizu-
jacej, jest poezja zwigzkow i relacji kolorystycznych i formalnych. Kazda stre-
fa — barwy lub ksztaltu — stanowi jakby autonomiczny $wiat, ktéry wszystkiemu
co przytyka do jego granic, udziela wlasnego fluidu, swoistej wibracji barwne;j. Po-
wstajg stad najprzedziwniejsze przejScia, niby arpeggia, fioritury plastyczne.

Najdluzej stoimy przed obrazem fantastycznej plazy, ktéry wieje na mnie
pewnym chlodem spekulacji mézgowej. Chwistek méwi o nim z mitoscig, dodaje
u$miechajc sig, ze jest mnichem Sredniowiecznym, ze ta jego praca przypomina
ascez¢ iluminatorstwa. Nasuwa mi si¢ mysl, ze to jest moze istotnie najdziwniej-
sze skojarzenie w osobowosci Chwistka — najbardziej hedonistycznego z ascetéw
sztuki.

Jeszcze méwi si¢ to i owo. Nie czuje si¢ czasu, nie czuje si¢ znuzenia, dy-
stansu. Pytam Chwistka jeszcze o sprawe, ktdéra mnie pasjonuje najbardziej:
o Lwow.

— Znalazlem tu — w tym mieScie dziwnie obojetnym i dziwnie skromnym,
w miescie, ktére nie ma nawet snoboéw — Swietne, pelne podniet sSrodowisko mate-
matyczne. Lwéw intelektualny posiada szereg osobliwosci godnych najzywszej
uwagi. Pozwalam sobie wspomnie¢ dla przykladu cholby Romana Ingardena,
husserliste, autora ksiazki Das Literarische Kunstwerk. Choé typ jego zaintere-
sowan jest mi najzupelniej obcy, czemu dalem wyraz w rozprawie Tragedia wer-
balnej metafizyki, przecie musz¢ miel pelny szacunek dla poziomu i uczciwosci
naukowej. [ jeszcze: Lwow jest miastem teatru — pierwszorzednego.

Pamigtam co$ innego jeszcze: osobliwo$¢ konturu czlowieka. To ze w twor-
czoSci Chwistka analiza nie wyklucza milosnej pasji, hedonizm estetyczny —
ascezy, teoretyzowanie — inspiracji, ostry, fenomenalny intelekt — emocjonalnosci.
Jest najdziwniejsze obserwowaé jego reakcje wzruszeniowe. Ten sceptyk ma az
udreczajaca si¢ dobrod, zdolno$¢ niezwykla uczuciowego zespalania si¢ ze zjawi-
skami. Stad zostaje w widzeniu wewnetrznym: wzruszone spojrzenie za szklami
1 ponad uSmiechem poblazliwo$ci. Wybija si¢ i zostaje jedna mysl o nim: czlowiek

wielo-rzeczywisty.
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Tymon Terlecki
O sztuce malarskie;

Henryka Gotliba

Ostatnia wystawa prac Henryka Gotliba nadarza sposobnos$¢ podsumowania do-
robku artysty bardzo dojrzalego, Swiadomego swoich zalozen i — co ciagle jeszcze
jest rzadkie w tym Swiecie — gleboko bezinteresownego w swojej sztuce.

Mozna przypuszczal, ze ta sztuka widzowi przygodnemu, widzowi rozproszo-
nemu, sprawia zrazu spory klopot, ze natrafia na opory i sprzeciwy nawykowego
odczuwania, ze jest czems$ trudnem do przyjecia. Obrazy Gotliba nie sg ani trochg
stadne”; ani trochg ,,efektowne”. Jego malarstwo nie zalicza si¢ takze do gatunku tej
zamaszysto$ci, agresywnosci popuszczonego albo sztucznie podjudzonego tempe-
ramentu, na ktéry byla u nas moda przed wojng i trwa niestety, mi¢dzy nami moda
tutaj. Jest to malarstwo tak zamkniete w sobie, tak wewnetrzne, rosngce jednoczes-
nie z tak glebokich poktadéw zdrowia duchowego, ze kokieteria, wdzigczenie sig,
jakakolwiek ,sceniczno$”, aktorsko$é, popisowosé, w ogdle swiadomos¢ cudzego
spojrzenia jest mu doskonale obca. ,,Epater”, to jest stowo nie mieszczace si¢ w tej
sztuce. Gotlib jest bezwzglednie szczery, jakby malowat tylko dla siebie. W istocie
maluje tylko dla siebie. Nie zdarzyto mi si¢ spotkaé zbyt wielu ludzi tak catkowicie
1 bez reszty ogarnictych swoja sztuka, artystéw tak integralnych.

Moze idziemy ku czasom, w ktorych liczy¢ si¢ bedzie sztuka powstajaca poza
wszelka kalkulacja, poza kapliczkami, klikami i trywialnym , sitwactwem”. Got-
lib daje na sobie przyklad takiej sztuki. Maluje obrazy calymi miesigcami, tworzy
poza wszelka ,,oplacalnosciag”, uprawia malarstwo absolutnie ,,nieamortyzujace
si¢” 1 ,nierentowne”. Jest mu wlasciwa zastanawiajaca prawos¢ artystyczna, ply-
ngca nie z niepokojéw, zwatpien, ze ,Swictej trwogi”, ale z bezgranicznej, glebo-
ko radosnej cierpliwosci poszukiwania. Gotlib jest to czlowiek urzeczywistniajgcy
w sztuce calkowite szczgScie osobiste. Malowanie zdaje si¢ by u niego postacig
jakiego$ nawskro§ uduchowionego hedonizmu.

Moze stad, choé brzmi to paradoksalnie, wywodzi si¢ ascetyczno$é tego ma-
larstwa. Gotlib maluje ciagle t¢ samg glowe i postaé kobieca, jakie§ najzwyklej-
sze motywy, cz¢sto wracajace: krowy, drzewa, drogi otwarte w przestrzef, najbar-
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dzicj proste i najbardziej niczlozone pejzaze. Swiadomie ogranicza palete. Nic
ma u niego histerii kolorystycznej, egzageracji, orgiastycznosci, ktérej nie mozna
zapomnie z obrazéw kwitngcych drzew van Gogha. Jest proste uszcze¢sliwienie
kolorem, przezywanie barwnosci $wiata jako laski. To wszystko tworzy malar-
stwo ogolocone, pozornie ubogie, w istocie — organicznie, cierpliwie dorastajgce
do czystosci, do nadrzeczywistej nieskalano$ci brzmienia.

Wiadomo, ze Gotlib pisze duzo o plastyce, ze wie o niej sam jeden pewnie bez
mala tyle, ile wszyscy malarze polscy, przynajmniej miodego pokolenia, razem
wzieci. Wychowywalo si¢ u nas cale pokolenia artystow w pogardzie dla intelek-
tu, dla wiedzy zjawisk przeszlych, w prostactwie, a nie w prostocie, w arogancji
1 cynizmie artystycznym, a nie w moralnosci rzemiosta i w pokorze wobec sztuki.
Tak si¢ moze odbijat spdznionym smakiem futurystyczny antyhistoryzm, tak si¢
pewnie chronito bezcenny ,temperament”; aby przypadkiem nie ostabl, nie opadt
w zetknigciu z artystycznym dorobkiem 1 dos§wiadczeniem stuleci. Gotlib stanowi
przeciwiefistwo 1 zaprzeczenie tych barbarzynskich praktyk. Intelektualizm nie
dlawi u niego Zrédel pierwotnej wrazliwosci, prawie dziecinnej, mozna by powie-
dzieé: dojrzatej do powtdrnego dziecifistwa.

Gotlib byl kiedys jednym z gléwnych przedstawicieli polskiego ruchu formi-
stycznego, ale niecbawem z niego wyszedl, ,,zdradzil” go, powoli, nieuchronnie na-
wrocil do malarstwa przedmiotowego, do malarstwa bezposredniej wrazliwosci.
Dzisiejsza sztuka malarska Gotliba nie jest wymy$lona, cho¢ jest swiadoma. Nie
przeprowadza jakich$ abstrakcyjnych zalozef, nie ro$nie z intelektualistycznej
teoril, ktére lubil koncypowaé Leon Chwistek, moze dlatego, ze braklo mu istot-
nej sily tworczej. To co Gotlib robi teraz, nie podpada pod zaden ,izm”, jest po
prostu malarstwem, chwytaniem kolorowej zjawy $wiata poprzez indywidualne
widzenie i czucie.

U Gotliba nacisk polozony na kolor jest nieporéwnanie, skrajnie, ostatecznie
wielki, choé przeciez przez malarstwo tradycyjnie rozumie si¢ operowanie kolo-
rami. Jest to malarstwo plaskie, dwuwymiarowe, $wiadomie i catkowicie niezain-
teresowane zagadnieniami bryly, Swiatla, linii. Jest to malarstwo, ktére powstaje
na przeciwnym biegunie niz rzezba — bezwzglednie antyrzezZbiarskie, nie zaprza-
tajace si¢ rysunkiem, modelowaniem, ale wylacznie i tylko kolorem, rodzace si¢
ze wzruszenia kolorowoscig przedmiotéw. Jest to malarstwo czlowieka, ktéry do-
znaje ol$nien barwnych, czy tez zyje pod przymusem kolorowego widzenia, ktéry
dokonywa odkry¢ kolorystycznych i usituje je oddaé w tej wyjSciowej, pierwotnej
prostocie i niezlozonosci. Nie poszukuje efektéw ztudzeniowych, ktére pozwala
osiagnal nauka perspektywy, efektéw brylowatosci, ktérych uczyly tricki malar-
stwa tradycyjnego, efektdéw $wiatla, wibracji powietrznej, ktére w genialny i bez-
nadziejny sposéb Scigal impresjonizm. Gotlib staje wobec prostego faktu kolo-
rowoSci §wiata materialnego 1 wobec prostego aktu oddania tej wizji. Mozna by
zwigzle powiedzieé, ze tworzy — tu ten pleonazm ma istotny sens — malarstwo

malarskie, uporczywie, skrajnie, dogmatycznie malarskie.
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Te zasadnicza sprawe az po trochu brutalnie odslania, malo zresztg wazny,
obraz Malarz i model, w ktérym jak na dziecinnym malunku, jak na egipskim
profilu, oko kobiecego modela jest zaznaczone na rozplynictej, plaskiej twarzy
ciemna, nieproporcjonalnie duzg plama. Tym zalozeniem ttumaczy sig, iz twarz
Dziewczyny z kotem jest calkowicie zatarta, zatracona w kolorze, podobnie jak
reka w zielono-z6ttym studium Liseuse. W tym i tamtym przypadku twarz i r¢ka
stanowig w calo$ci obrazu rozwigzanie kolorystyczne a nie rozwigzanie w bryle
poprzez kolor.

Komus kto przeszed! tresur¢ malarstwa zrompe ['oeil 1 kto nie moze wyzby¢
si¢ nawykow widzenia tréjwymiarowego (wiadomo, ze w tym widzeniu wigkszy
jest udzial pamigci, doSwiadczenia intelektualnego, niz bezposredniej wrazliwo-
§ci) — trudno, przynajmniej od razu, przyjaé taka postawe. Latwiej j3 moze uznac
w zastosowaniu do pejzazu, niz do figury ludzkiej. Wydaje si¢, ze nawyk czucia
dotykowego, tréjwymiarowego jest w nas bardziej ostry wobec ciala niz wobec
otwartej przestrzeni.

Osobiscie uwazam, ze krajobrazy stanowig najwyzsze osiagniccia Gotliba,
w pelni potwierdzaja jego postawe, wyrazaja calg jego osobowosé. W studiach
figury ludzkiej dochodzi on nieraz do wyrazu bezspornie przekonywajacego:
np. Glowa opuszczona ku dolowi, niestychanej prostoty kompozycja prawie mu-
zycznie modulowanej czerwieni (suknia), z6Itosci i czerwieni (twarz 1 wlosy),
bezblednie zwigzana, oszcz¢dna do ostatecznych granic a niezmiernie bogata
1 nasycajaca. Ale o wielu studiach portretowych mozna powiedzied, ze sa skrajnie
doktrynalne, dogmatyczne (ktéryz prawdziwy artysta nie jest troche dogmatycz-
ny, zwigzany przymusami swojej osobowosci?) Przeciwnie rzecz si¢ ma w pejza-
zach. Jest w nich osiagnicta taka réwnowaga, taka czysto$é, wolno by moze mé-
wic o osiagni¢ciach bliskich arcydzieta. MySle o trzech obrazach: Rozdroze, Krowy
w Kornwali, Dziewczyna & matkg (In a Cornish Lane).

Rozdroze jest najbardziej wymowne przez stopief ogolocenia, odarcia ze
szczegblu, efektu, z tandetnego wdzigku. Jest co§ ewangelicznie czystego w sce-
nerii, w ktdrej przenikliwg melodia graja najprostsze elementy: fioletowa droga,
bialy dom, drzewa, dal niebieska, czlowiek, pies, brazowy kon, jak wystrugany
z drzewa, jak wyjety z dalekiego wspomnienia. Dwa plaskie plany stwarzajg prze-
dziwna, nadrzeczywista glebie. W tej glebi dokonywa si¢ mistyczna tajemnica
a moze po prostu staje si¢ co§ bardzo trudnego 1 rzadkiego: poprzez znak sztuki
powtarza si¢ W nas wzruszenie artysty.

Na Krowach mozna §ledzié, jak wyzwoliwszy si¢ z rzezbiarskich sugestyj, jak
uwolniwszy obraz z ,podkladéw”; konturéw, z calego fiszbinowego szkieletu,
osiaga Gotlib wrazenie $wietlistej barwnosci, jasnosci tak uderzajacej, ze chcia-
toby si¢ m6éwié o uswigceniu powszedniego §wiata przez kolor, o jakich§ metafi-
zycznych perspektywach tego arcymalarskiego malarstwa.

Warto rozpatrzel kompozycje trzeciego pejzazu, ktéry nasuwa tak pongtne,
choé tak naduzyte i niebezpieczne poré6wnania z artykulowaniem muzycznym.
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Jest to kompozycja dwudzielna w kierunku pionowym: lewa strona, z dominu-
jaca plama z6lto ubranej dziewczynki, utrzymana jest w tonach cieptych, prawa,
z niebieskg figurg matki, w tonach zimnych. Calo$¢ rozbija si¢ we frazy, w kt6-
rych jedne tony ust¢puja drugim, wigzg si¢ i wymieniajg w rozmaitych stopniach
nat¢zenia. Ten dramat rozwigzuje si¢ akordem czystej, stodkiej glebi przechodza-
cej przez obraz w poprzek.

Ciekawe byloby od tych préb wejrzenia w budowe pojedynczych utworéw
przejsé do proby wlaczenia calej tworczosci Gotliba w zwiazki historyczne. My-
Sle, ze daloby si¢ ja najlogiczniej umiescié na linii sztuki Cézanne’a i sztuki Bon-
narda zwlaszcza z ostatniego okresu. Z Bonnardem laczy go wiele, moze na-
wet odczucie rzeczywistosci, moze samo podobiefistwo zyciowego 1 artystycznego
temperamentu, ale dzieli o tyle wigkszy dystans od impresjonizmu, dzieli cala
reakcja antyestetyczna, stanowigca jeden z watkéw sztuki europejskiej miedzy
dwiema wojnami. Z Cézannem wspdélny jest Gotlibowi patos wysitku, cho¢ daleki
od bolesnego napiecia, wspdlne jest przede wszystkim poszukiwanie czysto malar-
skiego wyrazu dla widzianej rzeczywisto$ci. Trawestujac stynne Cézanne’owskie
powiedzenie o Poussinie, mozna by o Gotlibie powiedzieé, iz ,usituje przetluma-
czyé Cézanne’a na malarstwo”.

Mozna by tez te zwigzki i powinowactwa jeszcze pomnazaé (Vermeer), ale by-
taby to juz tylko gra intelektualna. W danej chwili co$ innego wydaje si¢ wazniej-
sze. Wazniejsze wydaje si¢ Swiadectwo wystawiane naszym straszliwym czasom
przez artyste, ktéremu wszystkie dawne obrazy splongly w obleganej Warszawie.
Swiadectwo mianowicie, ze w nich, w tych czasach straszliwych, ze wbrew 1 na
przekér nim, tym czasom straszliwym, zdolna jest urzeczywistniaé si¢ sztuka gle-
boko ludzka i powsciagliwa, czysta i dojrzala, sztuka, ktérg w mowie innej epoki
zwykli byli§my nazywaé — klasyczna.

Niedawno Henryk Gotlib wybrany zostal czlonkiem ,London Group”.
Ugrupowanie artystyczne, znane pod nazwa ,London Group”, zalozone przez
Richarda Sickerta, skupia kilkudziesi¢ciu najwybitniejszych artystow wspotczes-
nych Wielkiej Brytanii. Gotlib jest — obok znanego malarza czeskiego Kokoszki —

jedynym cudzoziemcem wsrdd czlonkéw zwigzku.
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Kulturoznawstwo

czy studia kulturower

E. Baldwin, B. Longhurst, S. McCracken, M. Ogborn, G. Smith
Witep do kulturoznawstwa, przel. M. Kaczynski, J. Lozifski, T. Rosinski
Wydawnictwo Zysk i S-ka., Poznan 2007, s. 506.

Oryginalny, angielski tytul obszerne-
go podrecznika wydanego w przekla-
dzie polskim jako Witgp do kulturo-
gnawstwa brzmi: Introducing Cultural
Studies. Temin ,,cultural studies” nie
ma w polszczyZznie ogdlnie przyjetego
odpowiednika, za$§ decyzja polskich
tlumaczy, aby zastgpié go slowem
skulturoznawstwo” jest ich wlasng
interpretacja: dopuszczalng, ale dys-
kusyjng. Nobliwy tytul polskiego
przekladu sugeruje, ze mamy do czy-
nienia z systematycznym wykladem
dyscypliny uprawianej i wykladanej
w kilku krajach pod r6znymi nazwa-
mi, od niedawna takze na polskich
uczelniach pod nazwa kulturoznaw-
stwa. Tymczasem zawarto§¢ angiel-
skiego podrecznika odpowiada jego
tytulowi oryginalnemu, prezentujac
wylgcznie zalozenia, inspiracje i do-
robek brytyjsko-amerykanskich ,stu-
diéw kulturowych” (cultural studies).
Zakres 1 znaczenie tego angielskie-
go terminu ma, co prawda, zwigzki

z jego polskimi odpowiednikami taki-
mi jak ,kulturoznawstwo” czy ,wie-
dza o kulturze”, jednak w zadnym
razie polskie ,kulturoznawstwo”, nie-
mieckie ,Kulturwissenschaften” czy
rosyjska ,kulturologia” nie sa jego
prostymi synonimami.

Decyzja polskich tlumaczy moze
wicc by¢ zrédlem nieporozumien.
Kulturoznawstwa nie mozna utozsa-
mial z anglosaskimi ,,studiami kultu-
rowymi”, ktére w przemozny sposob
okresla brytyjsko-amerykafiski kon-
tekst historyczny ostatniego pdtwie-
cza. Prac¢ pigtki angielskich auto-
réw trzeba czytal ze znajomoscia tego
kontekstu, tym bardziej, ze oni sami
zajmujg si¢ niemal wylacznie swo-
im wlasnym, brytyjskim, do$wiad-
czeniem spolecznym i akademickim.
Mimo ze jest to do$wiadczenie bar-
dzo wazne dla calego wspdlczesnego
$wiata, jest ono tez w pewien sposdb
lokalne i swoiste. Wiedza o kulturze
uprawiana w innych krajach, posiada
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odrebne zabarwienia lokalne, co po-
winno dotyczy¢ takze kulturoznaw-
stwa polskiego, o ile aspiruje ono do
jakiejkolwiek samodzielnosci. Z dru-
giej strony anglosaskie cultural stu-
dies zyskaly sobie rozglos i wptywy, ale
takze Sciagnely na siebie powszech-
ng krytyke, z racji swego programo-
wego politycznego zaangazowania
1 ideologicznego prozelityzmu. Decy-
zja polskich ttumaczy sugeruje wiec,
ze tego rodzaju prozelityzm jest, czy
tez ma by¢, nieodlgczng czescig kul-
turoznawstwa w ogoble. Jest to suge-
stia mylgca 1 niepozadana. Nie ma
zadnego powodu, aby kulturoznaw-
stwo jako nowa dyscyplina akademic-
ka mialo byé, wzorem cultural siu-
dies przywigzane do rdéznorodnych
akgji, kampanii czy manifestacji no-
wej lewicy. O ile cultural studies staly
si¢ w latach 90. symbolem radykalne-
go upolitycznienia wydzialéw huma-
nistycznych na amerykanskich uni-
wersytetach, o tyle kulturoznawstwo
mozna wyobrazi¢ sobie przeciez jako
dyscypling zaréwno zdystansowang
od biezacej polityki, jak i zwigzang
z innymi niz lewicowe zalozeniami
Swiatopogladowymi.

Dopiero wzigwszy pod uwage
powyzsze zastrzezenia, wymagajace
oczywiScie rozwiniecia, na ktére nie
ma tu miejsca, recenzowany podrecz-
nik mozna przeczytal z pozytkiem.
Jednak nie jako rzeczywisty ,wstep do
kulturoznawstwa”, tylko jako prezen-
tacj¢ historii, teorii 1 zakresu proble-
mowego brytyjskich ,,studiéw kulturo-
wych” w minionym czterdziestoleciu.
Sprawom tym przyjrzyjmy si¢ wigc
po kolei, tak jak s3 prezentowane

przez autoréw podrecznika. Sklada
si¢ on z dziewi¢ciu rozdziatéw, z kt6-
rych trzy pierwsze przedstawiajg teo-
ri¢ studiéw kulturowych (Teoria kul-
tury), a sze$§¢ nastepnych (Wiedza
o kulturze) prezentuje zakres pro-
blemowy ,,studiéw kulturowych”: to-
pografi¢ kultury, problematyke czasu
i historii, kwestie takie jak ,kultura
1 polityka”, ,kultura i cialo”, badania
nad subkulturami oraz nad kulturg
wizualng. W porzadek ten wplecione
sa dwie inne sekcje tekstu: podawane
w osobnych ramkach biogramy czolo-
wych przedstawicieli cultural studies
oraz definicje podstawowych pojeé.
Cennym uzupelnieniem sg umiesz-
czane w wielu miejscach wskazéwki
bibliograficzne odsytajace do dalszych
lektur, w tym takze, co zastuguje na
pochwale, dodane przez polskich wy-
dawcéw odsytacze do ksigzek do-
stepnych w jezyku polskim. Witgp do
kulturoznawstwa ma wigc cechy struk-
turalne nowoczesnego podrecznika:
studentom oferuje tatwo$¢ odszuka-
nia krétkich sekwencji tekstu na dany
temat, nie nadaje si¢ natomiast do li-
nearnej lektury ,,od deski do deski”.
Skupienie uwagi na wyodr¢bnionych
czeSciach wiedzy o kulturze, bez nad-
miernej troski o powigzanie tych cze-
Sci w calo$¢ sprawia, ze scalenie ob-
razu pozostaje zadaniem czytelnika.
O ile czytelnik zechce sobie zadaé ten
trud, bo wigkszo$¢ studentéw zado-
woli si¢ zapewne przyswojeniem za-
danych im fragmentéw, nie zaprzata-
jac sobie glowy synteza.

Jesli natomiast bedzie to czytel-
nik wnikliwy 1 sam zada sobie py-
tanie, ktére w podreczniku nie jest
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jasno postawione, o histori¢ dyscy-
pliny, jaka sa ,studia kulturowe”; to
na podstawie jego lektury, dojdzie do
wniosku, ze poczatki cultural studies
w Wielkiej Brytanii siegajg przelomu
lat 50. 1 60. XX wieku. Samo pojecie
»studiéw kulturowych” pojawia sie
po raz pierwszy w nazwie Centre for
Contemporary Cultural Studies (Cen-
trum Wspélczesnych Studiow Kultu-
rowych), o$rodka zalozonego w 1964
roku na uniwersytecie w Birmingham
przez Richarda Hoggarta. Hoggart
(ur. 1918) interesowal si¢ przemia-
nami sposobu zycia angielskiej klasy
robotniczej po II wojnie Swiatowej:
odchodzeniem w przeszlo$é trady-
cyjnego zycia i folkloru robotniczych
dzielnic wielkomiejskich pod wply-
wem inwazji nowych wzoréw, rodem
z kultury masowej. W roku 1957 opu-
blikowal ksiazke Spojrzenie na kulture
robotniczg w Anglii (wyd. pol. 1976).
Kultura Srodowisk robotniczych w An-
glii zajmowal si¢ tez marksistowski
historyk E.P. Thompson (1934-1993),
autor m.in. pracy The making of the
English Working Class (1968), uznang
za wzor historii pisanej ,od dotu”, .
z perspektywy robotnikéw jako grupy
spolecznie podporzadkowane;j i bedg-
cej przedmiotem dominacji kapitali-
stow. Kulturg robotnikéw jako grupy
zdominowanej interesowal si¢ row-
niez Stuart Hall (ur. 1932), zast¢pca
Hoggarta w Centre for Contempora-
ry Cultural Studies, ktory juz w latach
80. ,byl jednym z pierwszych dzia-
taczy lewicowych, ktérzy wystapili
przeciw thatcheryzmowi; analizowal
go 1 krytykowal, odwotujac si¢ do po-
mysléw i pojeé Gramsciego” (s. 114).

Wymienieni autorzy brytyjscy, uro-
dzeni w pierwszej polowie XX wie-
ku interesowali si¢ wiec kulturg rozu-
miang jako sposdb zycia spotecznego,
opisujac w réznych aspektach kultu-
re Srodowiska robotniczego, z ktérym
si¢ aktywnie identyfikowali jako po-
stepowi intelektualiSci i dziatacze le-
wicowi. Podstawowym ukladem od-
niesienia byl dla nich marksizm, od
lat 60. coraz to bardziej modyfikowa-
ny 1 nieortodoksyjny.

Druga generacja autoréw, ktéra
stworzyla dzisiejszy ksztalt ,studiéw
kulturowych” (ludzie urodzeni przede
wszystkim w latach 50.), zachowala
tylko niektdére elementy z dziedzic-
twa pozostawionego przez pokole-
nie Hoggarta. Wsr6d tych elementéw
tradycji mozna wyr6znié skupienie
uwagi na kulturowym do$wiadcze-
niu grup spolecznie upo$ledzonych,
przy czym marksowski proletariat za-
stepuja drugiej generacji mniejszosci
rasowe (postkolonializm), seksualne
(queer) 1 kobiety (feminizm). Dru-
gim elementem kontynuowanym jest
postrzeganie kultury jako swoistego
systemu dystrybucji wladzy, kt6érego
uniwersalng istotg jest ustanawianie
dominacji jednych grup nad innymi
(Marksa i Gramsciego jako zrédlo in-
spiracji zastepuje teraz Michel Fouca-
lult). Trzecim ogniwem spajajagcym
srodowisko cultural studies obu po-
kolen jest polityczny aktywizm. Nie-
gdy$ wyrazal si¢ on w przynalezno$ci
do partii komunistycznych — wsp6l-
cze$nie polega na traktowaniu dzia-
talnosci naukowej jako swoistej ,,po-
lityki kulturalnej”. Zatarciu ulegaja
przy tym granice mi¢dzy akademicky
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teorig a ideologia: feminizm, post-
kolonializm czy queer rozumiane sg
przez swoich zwolennikéw jako teo-
rie a zarazem instrumenty aktywne-
go przeksztalcania kultury i spole-
czefistwa. Wsr6d drugiego pokolenia
brytyjskich i amerykanskich przed-
stawicieli cultural studies, autorzy
podrecznika wyrézniajg feministki:
Angele McRobbie (ur. 1951), Glo-
ri¢ Watkins (publikujaca pod pseudo-
nimem bell hooks), Judith Butler
(ur. 1956), zajmujacego si¢ problema-
mi rasowymi Paula Gilroya (ur. 1956)
oraz amerykanska ,cyberfeministke”,
(badaczke relacji miedzy cialem ludz-
kim a wytworami nowoczesnej tech-
nologii) Donne J. Haraway (ur. 1944).
Oczywiscie autorzy podrecznika pre-
zentujg w nim tez idee i sylwetki pre-
kursoréw 1 patronéw wiedzy o kultu-
rze: Georga Simmla, Maxa Webera,
Waltera Beniamina, przedstawicieli
szkoly frankfurckiej, Michata Bachti-
na, Rolanda Barthesa, Juli¢ Kristevg —
1 innych, od dawna obecnych takze
w Polsce przedstawicieli mainstreamu
Swiatowej humanistyki. Dla czytel-
nika polskiego ciekawsze sg tu jed-
nak informacje o anglosaskich twor-
cach ,studiéw kulturowych”, ktbrzy
bezposrednio uksztaltowali przyjmo-
wane przez autor6w recenzowane-
go podrecznika zatozenie, ze kulture
nalezy opisywal w kategoriach klasy
(spolecznej), rasy (ethnicity), plci (sex/
gender) oraz orientacji seksualne;.
Jesli w czesci teoretycznej pod-
recznika czytelnik polski zauwazyé
moze szereg pomini¢é, splycen lub
powierzchownego ,,odfajkowywania”

probleméw — na czele problemem de-

finicji kultury traktowanym przez au-
toréw nader enigmatycznie — to wy-
mienione wyzej kategorie rasy, klasy,
plei i orientacji scksualnej narzuca-
ne sg czytelnikowi w sposéb wrecz
dogmatyczny i niewatpliwie to one
stanowig samo centrum $wiatopo-
gladowej ortodoksji ,,studiéw kulturo-
wych”. W tych sprawach autorzy nie
pozostawiaja czytelnikom prawa do
zadnych wahan czy indywidualnych
wyboréw. Ich zdaniem sa pewne ka-
tegorie (np. gender), bez uznania kt6-
rych o kulturze wypowiadaé si¢ nie
mozna.
Dogmatyzm ,politycznej  po-
prawnosci” to nie jedyny aspekt teo-
taczy
postmodernistycznych badaczy kul-

retycznego residuum, jakie
tury z ich poprzednikami marksi-
stowskimi. Sklonno$¢ do interpreta-
cji wszelkich zjawisk kulturowych,
w tym takze jej wytworéw, obojet-
nie czy bedg to dziela sztuki czy re-
klamy, w kategoriach klasy, rasy i plci
tudzaco przypomina czytelnikowi
polskiemu praktyki dawnego marksi-
stowskiego literaturoznawstwa. Jesli
np. autorzy podrecznika powolujg sie
na pochodzaca z 1980 roku interpre-
tacje slynnego obrazu Johna Consta-
ble’a Woz siana (1820-1821) sformu-
lowang przez Johna Barrella, ktéry
poprzez analiz¢ formalng plétna do-
chodzi do wniosku, ze jest ono wy-
razem dziewictnastowiecznej ideolo-
gii toryséw zwigzanej z ich lgkiem
przed urbanizacjg i uprzemyslowie-
niem (s. 177-178), to przypominaja
si¢ nam rodzime, pochodzace z lat so-
crealizmu opracowania polonistycz-

ne, ktérych autorzy doszukiwali sie
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zwigzku miedzy rozwojem handlu
zbozowego na Ukrainie w poczat-
kach XIX wieku a poetyky Sonetow
krymskich Adama Mickiewicza. Pro-
blem nie na tym polega, ze kulturo-
znawca nie powinien doszukiwaé si¢
zwigzkéw miedzy sztukg danej epo-
ki a panujgcymi w niej realiami go-
spodarczymi czy politycznymi, bo
wbrew ortodoksyjnym formalistom
zwigzki takie istnieja, a do ich bada-
nia, ktére wyszlo z mody pod wply-
wem strukturalizmu, nalezaloby po-
wroécié. Rzecz w tym, zeby tropienie
pod wpltywem Foucalulta stosunkéw
wladzy zakodowanych na r6znych
poziomach kultury nie prowadzito
do redukowania autonomii poszcze-
gblnych zjawisk, w tym do redukowa-
nia artystycznej autonomii arcydziel,
co reprezentantom ,studiéw kulturo-
wych” zarzucal Harold Bloom. Trze-
ba pamigtaé, ze tego typu nastawie-
nie badawcze zbyt fatwo zamienia si¢
w . krytyke podejrzer”, ktéra w swoim
czasie doprowadzily do absurdu orto-
doksyjny marksizm i psychoanaliza.
Z tego wzgledu nie przekonuje takze
przytaczany w podreczniku z pelng
aprobatg przyklad semiotycznej (i fe-
ministycznej) analizy reklamy papie-
roséw Silk Cut (s. 79-82).

Znakiem rozpoznawczym ,stu-
diéw kulturowych” jest, jak wiadomo,
swoista pluralizacja pojecia ,.kultury”.
Przenoszac do analizy spoleczefstwa
nowoczesnego jezyk antropologii kul-
turowej, reprezentanci cultural studies
w istocie nie méwig o kulturze w licz-
bie pojedynczej, ale o réznych ,kul-
turach”, ktérych tajemniczy splot ma
charakteryzowal spoleczng calosé.

W jezyku studiéw kulturowych kazda
dajaca si¢ wyr6znié grupa spoleczna,
nawet najmniejsza liczebnie, posiada
wlasng ,kultur¢”. W tym jezyku takze
subkultury mlodziezowe sg ,kultura-
mi”, autorzy podre¢cznika opowiada-
ja nam wiec o ,kulturach” takich jak
wkultura mlodziezowa”, ,kultura ta-
neczna”, ,nastoletnia kultura mito-
§ci”, kultura ,,rockerséw”, kultura fa-
néw Star Treka, kultura fanéw oper
mydlanych, etc. etc. Pomijajac tu ar-
gumenty konserwatywnych krytykow
tego typu operowania pojeciem ,kul-
tur”, ktére skadinad szerzy si¢ dzi$
w jezyku mediéw, wypada zauwazy¢,
ze autorzy podrecznika posluguja si¢
nim jakby bezrefleksyjnie, nie przed-
stawiajac nigdzie spéjnego uzasad-
nienia takiego wla$nie operowania
terminem.

Jesli tego typu ,,studia kulturowe”
mieliby$Smy rzeczywiscie uznac za sy-
nonim kulturoznawstwa, to w oparciu
o Witgp do kulturoznawstwa musieli-
bySmy tez przyznal racj¢ krytykom
tej dyscypliny, zarzucajacym kultu-
roznawstwu, ze nie proponuje ono
zadnej oryginalnej metody badaf na-
ukowych. Znamienne, ze zamykaja-
cy omawiang ksigzke paragraf zatytu-
towany ,,Projekt badan nad kulturg”,
ma objeto§é poét (sic!) strony (s. 474)
1 zaczyna si¢ takim zdaniem: ,Do-
bra wiadomo$¢ — nie potrzebujesz
przepastnych Zrédel 1 drogiego sprze-
tu. Niektére badania kulturoznaw-
cze wymagaja jedynie tekstu (cza-
sopisma, filmu, plyty CD, ksiazki)
oraz analitycznego i krytycznego na-
stawienia”. Pomijajac frywolng sty-
listyke tego zdania, modna ostatnio
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w wsréd autoréw podrecznikéw, 1 bio-
rac pod uwagg fakt, ze podrecznik jest
opracowaniem sporzgdzonym dla ce-
16w dydaktycznych a nie badawczych,
trudno oprzeé si¢ wrazeniu, ze tak
traktowane studia kulturowe nie sg
nauka, tylko raczej pewng formg pu-
blicystyki. Nie dotyczy to oczywiscie
wszystkich prac przytaczanych i cyto-
wanych w podreczniku, ale wskazuje,
ze jego autorzy nie maja zasadniczo
nic przeciwko temu, aby ich dyscypli-
na, ktérej przypisujag naukows auto-
nomie, byla uprawiana na zasadach
rzadzacych krytyka literackg 1 arty-
styczna, eseistyka czy nawet pewne-
go rodzaju dziennikarstwem. JeSli,
z jednej strony, obecno$é tego typu
smetodologicznego luzu” na wydzia-
tach humanistycznych uniwersytetow
jest dopuszczalna a moze i w pew-
nym, niewielkim zakresie pozadana,
to uczynienie z niej normy majace)
charakteryzowaé  kulturoznawstwo
nie da si¢ na dluzsza mete pogodzié
z akademickimi aspiracjami tej dys-
cypliny. Tym mocniej nalezy podkre-
§li¢, ze studia kulturowe nie stanowig
jedynej 1 ostatecznej postaci kulturo-
znawstwa, a charakter i koncepcja tej
dyscypliny pozostaja wcigz sprawg
otwartg.

O ile wiele sposrdd teoretycznych
zalozen 1 przekonan autoréw oma-
wianej ksigzki zastuguje na kryty-
ke glebszg 1 obszerniejsza niz to jest
mozliwe w ramach krétkiej recenzji,
o tyle praca ta posiada tez pewng war-
to$¢, ktora nalezy zauwazyé. Mimo
manifestowanego tu na kazdym kro-
ku uznania dla pewnych ekstremi-
stycznych stanowisk ideologicznych,

mimo arbitralnosci sagdéw 1 zdarzaja-
cych si¢ lapsuséw rzeczowych (takich
jak np. na stronie uznanie Charle-
sa Baudelaire’a za powiesciopisarza)
Witep do kulturoznawstwa jest obszer-
nym i przejrzystym katalogiem wielu
istotnych tematéw i probleméw badan
nad kultura. Druga cz¢$¢ podrecznika
(pt. Wiedza o kulturze) wydaje si¢ wiec
znacznie cickawsza od cz¢Sci teore-
tycznej. Autorzy proponuja tu pewien
kanon zagadnien kulturoznawczych,
opracowanych juz w réznym stop-
niu i na gruncie ré6znych dyscyplin,
a zarazem otwartych na dalsze bada-
nia, ktérym wprowadzenie we wsp6l-
ng przestrzen poszukiwan i analiz
moze si¢ dobrze przysluzyé. Moz-
na si¢ wigc zgodzi¢ z autorami pod-
recznika, (patrz: rozdzial 4), ze w tej
wspolnej przestrzeni badan nad kul-
turg powinny si¢ znalezZé topografia
kulturowa i geografia kultury, impli-
kujace szereg zréznicowanych zagad-
nien takich jak ,filozofia miejsca”
1 rola terytorialnego wymiaru zja-
wisk spolecznych (tozsamosci naro-
dowej zwigzanej z przestrzenig i jej
reprezentacjami, kultury miasta i wsi
wraz z ich przemianami, symbolicz-
ne porzgdkowanie §wiata wedlug gra-
nic cywilizacyjnych etc. etc.). Podob-
nie jak wymiary przestrzenne kultury,
przedmiotem badania kulturoznaw-
stwa musi by¢ tez jej wymiar czasowy
(rozdzial 5, obejmujacy liczne zagad-
nienia od sposobéw mierzenia czasu
po narodziny i przemiany §wiadomo-
Sci historycznej). Nie budzi tez wat-
pliwosci akcentowany w wielu miej-
scach ksigzki, a rozwijany szczegdlnie

w rozdziale 6 poglad, ze kultura jest
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systemem konstruowania i konserwo-
wania relacji wladzy i ze refleksja nad
politycznym wymiarem kultury oraz
kulturowym wymiarem polityki jest
waznym zadaniem.

Zebranie w jednym miejscu tych
réznych tematéw kulturoznawczych
ma tez swoistg warto$¢ informacyjna
ze wzgledu na niejasnoSci 1 nieporo-
zumienia dotyczace tego, ,,czym jest
kulturoznawstwo”. Na okladce pol-
skiej edycji angielskiego podrecznika
widniejg bowiem zdjecia Stonehen-
ge, rzymskiego Koloseum, egipskie-
go Sfinksa, piramidy Majéw i palacu
w Wersalu. Zdjecia te sugeruja nieod-
parcie, ze — zdaniem autora okladki —
gléwnym przedmiotem kulturoznaw-
stwa jest historia kultury. Tymczasem
zawarto$¢ ksigzki nie ma z tym pra-
wie nic wspélnego. Kulturoznawstwo
sprowadzone tu do zakresu przedmio-
towego cultural studies przedstawione
jest jako nauka liczgca sobie niewiele
ponad 40 lat i zajmujaca si¢ Swiatem
wspdlczesnym w okresie niewiele wy-
kraczajacym poza ostatnie czterdzie-
stolecie (a w kazdym razie poza wiek
XX). Trzy ostatnie rozdzialy ksiazki
poswigcone kolejno: ciatu, subkultu-
rom i kulturze wizualnej — odnoszg
sic wylgcznie do szeroko rozumia-
nej wspolczesnodci, ktéra wyrbznia
na tle poprzednich epok przemoz-
ne oddzialywanie na spoleczefistwo
mediéw i szeroko rozumianej kultu-
ry masowej. ,Studia kulturowe” zaj-
muja si¢ wi¢c, w przewazajacej mie-
rze 1 przynajmniej jak dotad, opisem
1 interpretacjg potocznego zycia zwy-
ktych ludzi wspdlczesnych i czynig to
z perspektywy dnia dzisiejszego. Jest

to zaréwno ich silg — opisuja bowiem
nowe zjawiska — jak 1 przyczyng jed-
nej z ich podstawowych slabosci: bra-
ku odr¢bnej metodologii. Jesli tak, to
by¢ moze przyszli kulturoznawcy po-
winni pdjs¢ nie za wzorem autoréw
podrecznika, ale za sugestia autoréw
tej okladki, ktdrym tytut Wizep do kul-
turoznawstwa kojarzy si¢ z poczatka-
mi i dziejami cywilizacji, 1 pokusic si¢
o ujmowanie najscislej wspolczesnej
problematyki ,studiéw kulturowych”
w kontekScie por6wnawczym, jakiego
zjawiskom wspblczesnosci dostarcza-
ja nauki historyczne. Byé moze na tej
drodze ,studia kulturowe” odnalazly-
by swoja specyficzna, w pelni naukows
metodg, przeksztalcajac sie rzeczywi-
$cie w ,kulturoznawstwo” — kulturo-

znawstwo z prawdziwego zdarzenia.

Andrzej Wasko
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Tozsamos¢

kulturoznawstwa

Tozsamos¢ kulturognawstwa, red. A. Pankowicz, J. Rokicki, P. Plichta

Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellofiskiego, Krakéw 2008, s. 321

Kulturoznawstwo to dziedzina, kté-
ra w polskim $wiecie akademickim
nie ma jeszcze ugruntowanej pozycji.
Jako dyscypling naukowg zatwierdzo-
no jg oficjalnie dopiero w 2004 roku,
a spory wokoét jej charakteru oraz
zakresu trwajg do dziS. Nic zatem
dziwnego, iz zardbwno w obrebie po-
szczegdlnych oS$rodkéw uniwersyte-
ckich jak 1 ukonstytuowanego w 2002
roku Polskiego Towarzystwa Kultu-
roznawczego stychaé glosy wskazu-
jace na koniecznos§¢ szerszej reflek-
sji metodologicznej w gronie samych
kulturoznawcow.

W nurttych dzialaf wyraZnie wpi-
suje si¢ konferencja pod tytulem Tozsa-
mos¢ kulturognawstwa zorganizowana
przez Katedre Teorii 1 Historii Badan
Kulturoznawczych oraz Zaklad Se-
miotyki i Socjologii Kultury Uniwer-
sytetu Jagiellofiskiego w dniach 18-19
pazdziernika 2007 roku. Poklosiem
konferencji jest wydany w 2008 roku
tom pod tym samym tytulem, zreda-

gowany przez Andrzeja Pankowicza,
Jarostawa Rokickiego i Pawla Plichte.

Tom sklada si¢ z dwudziestu sied-
miu artykutéw podzielonych na trzy
grupy tematyczne. W cze¢Sci pierw-
szej znalazly si¢ teksty o charakterze
najbardziej ogdlnym, poruszajace za-
gadnienia z dziedziny teorii i metodo-
logii kulturoznawstwa. Na cz¢$¢ dru-
ga skladaja si¢ rozwazania dotyczace
rozmaitych ujeé tytulowej tozsamosci
oraz §wiadomosci roli spolecznej za-
réwno kulturoznawcdw jak i twbrcow
kultury. Cz¢s¢ trzecia tomu obejmu-
je egzemplifikacje zastosowania me-
todologii kulturoznawczej do bada-
nia zagadnien szczegblowych oraz
zwrotnie — wplywu badaf empirycz-
nych na rozwdj teorii i metodologii
kulturoznawstwa.

Jak dowiadujemy si¢ z otwieraja-
cego tom Wprowadzenia autorstwa Ja-
roslawa Rokickiego, zamieszczone ar-
tykuly nie stanowia calego dorobku
intelektualnego krakowskiej konferen-
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¢ji, poniewaz nicktérzy referenci bagdz
nie nadeslali swoich tekstow, badz tez
opublikowali je w innych zbiorach. Au-
tor zaznacza jednak réwniez, iz zesp6t
redakcyjny zrezygnowal z koncepcji
weryfikacji artykuléw pod katem przy-
jetej przez siebie wizji kulturoznaw-
stwa 1 eliminacji tekstéw z wizja tg
niezgodnych na rzecz prezentacji na-
wet tych wystapien, ktérych zaréwno
warto§¢ merytoryczna jak i typ narra-
¢ji niezupelnie spelniajg kryteria aka-
demickiej poprawnosci. Takie ujecie
pozwolilo na odmalowanie rzeczywi-
stego (a przynajmniej prezentowane-
go na konferencji) wizerunku szuka-
jacego tozsamosci kulturoznawstwa
polskiego.

Omawiany tom wzbogacony zo-
stal ponadto o krétkie biogramy au-
tor6w poszczegdlnych tekstéw po-
zwalajace zorientowal si¢ miedzy
innymi w wieloSci reprezentowanych
przez nich oSrodkéw oraz dyscyplin
naukowych, a takze wskazujace na
bardzo rézny poziom ich do§wiad-
czenia akademickiego (w konferencji
wzigli udzial zaréwno profesorowie
oraz adiunkei, jak i doktoranci, a na-
wet studenci). Calo§é zamyka jed-
nostronicowe streszczenie w jezyku
angielskim.

Jako pierwszy w tomie umiesz-
czono artykul Jerzego Mikulowskie-
go-Pomorskiego pod tytulem Problem
paradygmatu kulturowego w badaniach
spotecznych. Autor odwoluje si¢ w nim
do dwéch réznych ujeé miejsca kultu-
ry w spoleczefistwie — sfery §wiado-
mosci kolektywnej oraz jednostkowe;j,
a takze bada zalezno$¢ migdzy kultu-

rg a socjologia oraz ekonomig.

Jarostaw Rokicki w tekscie Kul-
turoznawstwo jako wiedza: przedmiot,
metody, instytucje, podjal si¢ zde-
finiowania kulturoznawstwa. Jest
ono w jego ujeciu rodzajem wiedzy
(a nie pozytywistycznie rozumianej
nauki), ktérej przedmiot zaintereso-
wania stanowi kultura. Autor poszu-
kuje réwniez bardziej szczegélowej
odpowiedzi na pytanie o tozsamosé
kulturoznawstwa. Jego zdaniem na-
lezy jej szukaé ,,w wiedzy laczacej to,
co ludzie wiedzg o swojej i nie tyl-
ko swojej kulturze w sensie narodo-
wym czy etnicznym, z wiedzg o uni-
wersalnej, wielowymiarowej kulturze
czlowieka”.

Kulturoznawstwo — nowa super-
dyscyplina nauk o czlowieku? — na to
pytanie prébuje odpowiedzieé Janusz
Baranski, badajac przy okazji za-
lezno$ci miedzy kulturoznawstwem
(cho¢ autor opowiada si¢ raczej za
okre§leniem ,studia kulturowe” na-
wigzujacym do tradycji brytyjskiej,
nazywanym przez niektérych ,ku-
kulczym jajem” w gniezdzie huma-
nistyki) a etnologia i antropologia
kulturows, majacymi bogatg tradycje
naukowg i1 akademickg.

Tekst Tadeusza Palecznego za-
tytulowany O nowy paradygmar nauk
o kulturze: wokotl sporow teoretycz-
no-metodologicznych to wazny glos
w dyskusji nad tozsamoscig nie tylko
kulturoznawstwa, ale i kultury. Au-
tor zwraca uwagg na fakt, iz w dzisiej-
szym zglobalizowanym §wiecie, §wie-
cie Internetu, coca-coli i lalek Barbie,
wymiar zréznicowania kulturowe-
go posiada w coraz wigkszym stop-

niu sens subiektywny, psychologiczny,
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wewnetrzny, nie za$ spoleczny, cha-
rakteryzujacy naszg przynalezno§é
grupowa. Wazniejsze od ,kulturowe-
go” staje si¢ obecnie ,,miedzykulturo-
we”. Jednocze$nie niejako na margi-
nesie tych rozwazaf, a moze nawet
w sprzecznoSci z nimi, autor dostrze-
ga jednak réznice kulturowe, zazna-
czajac, iz $wiat bez nich bylby ,,zimny,
straszny, mechaniczny”. Zwraca row-
niez uwage na problem terroryzmu,
fundamentalizmu 1 nacjonalizmu be-
dace przeciez czytelnym znakiem od-
rebnosci kulturowe;.

Artykut Lidii Wisniewskiej Mity
i paradygmaty wobec zadania nowej
syntezy odbiega tematycznie od pozo-
stalych tekstéw. Autorka bada w nim
zalezno$¢ mi¢dzy figurami mityczny-
mi a wzorcami paradygmatycznymi,
skupiajac si¢ na opisie §wiata obec-
nym w tekstach z zakresu nauk $ci-
stych, przyrodniczych oraz psycholo-
gicznych (Pled mozgu).

Bogumita Truchlifska w tekscie
Dwa przetomy — antypozytywistycz-
ny i postmodernistycgny — i co g nich
wynika dla  kulturoznawstwa? kon-
tynuuje kierunek rozwazan podjety
przez Jaroslawa Rokickiego, postrze-
gajac kulturoznawstwo nie jako na-
uke, lecz wiedzg. Jednocze$nie au-
torka sytuuje t¢ dziedzing¢ na linii
dwéch przeloméw — antypozytywi-
stycznego 1 postmodernistycznego,
z ktérych pierwszy doprowadzil do
ukonstytuowania si¢ nauk o kulturze,
drugi za$ stanowi dla nich istotne za-
grozenie, kultura bowiem jest w uje-
ciu postmodernistycznym rodzajem
tyranii i zniewolenia, dazy wigc ono

do jej likwidacji. W tekscie Truchlin-

skiej pojawia si¢ ponadto szczegblowy
wykaz ,mozliwosci”, jakie postmo-
dernistyczna rzeczywisto$¢ wyzna-
cza kulturoznawcom: krytyka kultu-
ry 1 tekstéw o kulturze, eklektyczne
taczenie réznych tradycji i szkél, pi-
sanie na temat kultury tekstéw o sta-
tusie literackim, ustalanie ich innych,
naukowych wykladni, ustalanie od-
miennych, najcz¢sciej analogicznych
znaczefl, tworzenie neologizméw
1 budowanie j¢zyka adekwatnego do
opisu nowej wirtualnej rzeczywisto-
Sci, badanie alternatywnych $wiatéw
srzeczywistosci” 1 ,,spoleczno$ci wir-
tualnych”, stanowiacych rzeczywi-
sto§¢ fikcyjng (nierealng).

Zupelnie inne ujecie proponu-
je Andrzej Pankowicz, autor tekstu
Historyk w przestrzeni badan kulturo-
gnawczych. Jego zdaniem postmoder-
nistyczna wizja kofca historii, pre-
zentowana w kilku odmianach, nalezy
juz do przeszlo$ci. A historia na po-
graniczach antropologii 1 socjologii
staje si¢ kulturoznawstwem. Pozosta-
je pytanie o to, czy kulturoznawstwo
powinno podazaé w kierunku jednej
z nauk pomocniczych historii, czy tez
prébowac walczyé o pozycje¢ odr¢bna,
samodzielng, taky, jaka niegdys zajela
archeologia czy historia sztuki. Autor
omawianego tekstu opowiada si¢ ra-
czej za tym pierwszym modelem.

Autora kolejnego wystapienia za-
interesowaly wzajemne zaleznoSci
dyscyplin wydawaé by si¢ moglo od-
leglych, takich jak ,kulturoznawstwo
1 zarzadzanie”. W tekscie pod takim
wlasnie tytulem Emil Orzechow-
ski snuje rozwazania na temat ideal-

nego modelu absolwenta studiéw na
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kierunkach zarzadzanie oraz kultu-
roznawstwo. Zdaniem autora model
ten powinien by w pewnych zakre-
sach zbiezny, absolwent zarzadzania
musi bowiem orientowac si¢ w zagad-
nieniach dotyczacych szeroko pojetej
kultury (cho¢ ani w charakterystyce
absolwenta, ani w programach stu-
di6éw na tym kierunku nie ma takich
odniesien), osoba z dyplomem kul-
turoznawcy powinna natomiast po-
siada¢ wiedze¢ z zakresu zarzadzania
kultura.

Zestawienia dwoch dziedzin wie-
dzy dokonuje takze Zbigniew Pasek
w artykule Kulturognawstwo a reli-
gloznawstwo. W poszukiwaniu meto-
dy. Autor wskazuje na podobiefistwo
ewolucji obu dyscyplin i mozliwosé
czerpania przez kulturoznawstwo
z doS$wiadczen religioznawstwa jako
dyscypliny legitymujacej si¢ bogat-
szg tradycja. Tekst ten stanowi po-
nadto kolejny glos w dyskusji nad in-
terdyscyplinarnoscig lub odrebnoscig
kulturoznawstwa, przy czym Pasek
opowiada si¢ za tym pierwszym mo-
delem. Badacz akcentuje ponadto od-
rebno$¢ kulturoznawstwa oraz stu-
diéw kulturowych, zaznaczajac, iz te
drugie, ktérych tradycja wigze si¢ ze
srodowiskiem uniwersyteckim Bir-
mingham, odchodza od historii, po-
dejmujgc przede wszystkim studia
nad kultura wspélczesna.

Nadinterpretacye, metafory i obsku-
rantyzm —analiza bledow najczesciej po-
petnianych w dziedzinie kulturoznaw-
stwa to artykul Mirostawa Aleksandra
Miernika. Autor, jak sugeruje tytul
tekstu, dokonuje swego rodzaju ze-

stawienia najbardziej razacych wy-

paczefn pojawiajacych si¢ w pracach
mlodych naukowcéw zajmujacych sie
kulturoznawstwem, a takze studen-
téw tego kierunku. Do najczestszych
ygrzech6w” naleza zdaniem autora
— brak odwotan do literatury obco-
jezycznej, odrzucenie racjonalizmu,
odejécie od empiryzmu, brak meto-
dologii, ,drastyczna wrecz popraw-
nos¢ polityczna”, bezkrytyczny stosu-
nek do Zrddel oraz zbyt subiektywne,
emocjonalne podejécie do podejmo-
wanych tematéw. Autor przyznaje, iz
bledy te popelniaja najczesciej studen-
ci, nie nalezy jednak tego lekcewazy¢,
gdyz to wlasnie oni ,stanowig wizy-
téwki danych kierunkéw wsréd oséb
w przyszlo§ci zamierzajacych zdawad
na studia, jak 1 wérod oséb niezwigza-
nych z akademig [...]”.

Rodzi si¢ jednak pytanie czy rze-
czywiscie, 1 dlaczego, to wlasnie stu-
denci kulturoznawstwa sa ta grupa,
ktéra przejawia jaka$ szczegdlng ten-
dencj¢ do popelniania podobnych ble-
dow. Wydaje si¢ bowiem, ze pod tym
drobiazgowym katalogiem ,win” bez
wahania podpisalby si¢ niejeden pro-
motor prac licencjackich i magister-
skich pisanych na wszystkich mozli-
wych kierunkach.

Analiza prac studentéw stala si¢
réwniez podstawa tekstu Swiadomoss
metodologiczna absolwentow kulturo-
gnawstwa migdzynarodowego (na pod-
stawie analiz prac dyplomowych z lat
2005-2007). Komunikat z badani. Au-
torzy — Andrzej Porebski 1 Urszula
Solak przeanalizowali 292 prace dy-
plomowe napisane i obronione w ra-
mach specjalnosci ,kulturoznawstwo

miedzynarodowe”, badajac je gléwnie
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pod katem obecnoSci badz braku
Swiadomej refleksji metodologiczne;.
Autoréw interesowal ponadto procent
sempirycznych prac badawczych”.
Juz we wstgpie autorzy przyzna-
ja, iz w swoich badaniach zmuszeni
byli pomingé pewng cze$¢ prac, gdyz
w momencie dokonywania przez nich
analizy ,odbywaly si¢ obrony i nie-
ktére prace juz obronione oczekiwa-
ly na przeniesienie z sekretariatu do
archiwum”. Zdaniem autoréw tekstu
wnioski z analizy ,nie nastrajajg zbyt
optymistycznie”. Swiadoma refleksja
metodologiczna pojawia si¢ zaledwie
w 17 przebadanych pracach, niewiel-
ki procent stanowig tez prace ,empi-
ryczne”. Autorzy przyznaja jednak, iz
spo$rdd 292 przebadanych prac az 268
to prace licencjackie. I tu pojawia sig
pewna nieScislo§¢ — wymagania sta-
wiane tym pracom r6znig si¢ bowiem
znacznie od tych, ktdre stawia si¢ pra-
com magisterskim, trudno jest zatem
przyklada¢ do wszystkich te same kry-
teria oceny.

Andrzej Radomski jest autorem
tekstu  Kulturoznawstwo jako post-
nauka umieszczonego jako ostatni
w plerwszej czgsci omawianego zbio-
ru. Artykul ten prébuje odpowiedzieé
na pytanie o rol¢ kulturoznawstwa
1kulturoznawcy we wspdlczesnej opa-
nowanej przez Internet ,inteligen-
tnej rzeczywisto$ci”. Zdaniem autora
byt kulturoznawstwa i ogdlnie poje-
tej zinstytucjonalizowanej nauki za-
lezy przede wszystkim od umiejetno-
Sci sprostania wyzwaniom stawianym
przez t¢ rzeczywisto$¢ 1 dostarczania
wiedzy ,uzytecznej.” W przeciwnym

razie grozi im marginalizacja.

Cze$¢ druga tomu otwiera tekst
Wactawa Branickiego Kategoria toz-
samosci w filozofii i kulturoznawstwie.
Autor zwraca w nim uwagg na zagad-
nienia obecne takze w omdwionym
wyzej tek$cie Tadeusza Palecznego —
tradycyjng oraz ,ponowoczesng’ ka-
tegori¢ tozsamoS$ci. TozsamoS$¢ tra-
dycyjna byla dziedziczona, okre§lano
ja poprzez umiejscowienie jednostki
w okre§lonym punkcie struktury spo-
tecznej. Tozsamos$¢ ,,ponowoczesna”
to ,supermarket kultury”, ktérego
oferta dostgpna jest w globalnej sieci.

Stanistaw Tokarski w tekscie
Szkota Chicago 1 szkota Siantinike-
tan. Wschod 1 Zachéd w poszukiwa-
niu Rulturognawstwa porownawczego
1 migdzydyscyplinarnego dokonuje ze-
stawienia wzorcowych modeli amery-
kanskiej 1 azjatyckiej orientacji kultu-
roznawstwa poréwnawczego, a takze
zwraca uwage na konieczno$¢ usytu-
owania kulturoznawstwa polskiego
w szerokim kontekscie przemian kul-
turowych 1 cywilizacyjnych, postulu-
jac interdyscyplinarny charakter pro-
wadzonych w tej dziedzinie badan.

Tekst Moniki Bana$ W poszukiwa-
niu tozsamosci skandynawskiego kultu-
rognawcy odwoluje si¢ do do$wiad-
czefi skandynawskiego Srodowiska
akademickiego, ktére od poczatku lat
osiemdziesigtych XX wieku wypraco-
wuje model kulturoznawcy 1 kulturo-
znawstwa. Autorka, odwolujac si¢ do
referatéw prezentowanych na tam-
tejszych konferencjach naukowych,
przedstawia gléwne nurty badan
nad omawianym zagadnieniem. Ar-
tykul ten jest réwniez kolejnym glo-
sem w dyskusji nad odrebnoscig lub
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interdyscyplinarnoscig studiéw kul-
turoznawczych. Do§wiadczenia skan-
dynawskiego Srodowiska uniwersy-
teckiego sklaniajg autorke do poparcia
tego drugiego modelu.

Wolfharta
Wkrytycznego przyswojenia” jako pro-
legomena badani kulturoznawczych to
tekst, w ktérym Krzysztof Walczyk
przybliza sylwetke wspdtczesnego fi-

Pannenberga  metoda

lozofa i teologa niemieckiego dazace-
go do wydobycia religijnych implika-
¢ji m.in. takich postaw i zachowaf jak
otwarto$¢ na $wiat, zaufanie, wymiar
osobowy, mowa ludzka, zabawa. Au-
tor artykulu stara si¢ wykazaé przydat-
no$¢ metody Pannenberga w dziedzi-
nie poszukiwan kulturoznawczych.

Ignacy S. Fiut w tekscie Tozsa-
mos¢ poetow. Proba oglgdu  zjawi-
ska od strony psychospolecznej stawia
tez¢ o destabilizacyjnym charakte-
rze tozsamosci poetdw 1 interpretuje
to zjawisko na gruncie badan kultu-
roznawczych. Autora interesuje row-
niez fenomen slabnacego glosu twor-
czosci poetyckiej w globalizujacych
si¢ spoleczenistwach.

Tekst Ewy Chomickiej Intersu-
biektywna przestrzen poznania kultu-
rowego: o doswiadczeniach i strategiach
antropologii dotyka problemu nieSci-
stoSci definicyjnych oraz zakresu dy-
scyplin kulturoznawczych — etnogra-
fii, etnologii 1 antropologii.

Adrian Poweska w zamykajacym
druga cze¢§¢ zbioru tekscie Zrédia
1 perspektywy podmiotowosci i togsamo-
sci w horyzoncie Rultury nowoczesnej
zajal si¢ problematyka tozsamosci
czlowieka w relacji do jego podmio-

towosci, postrzegajac ja jako jedno

z podstawowych zagadnief, ktérymi
winny zajaé si¢ — z koniecznosci in-
terdyscyplinarne — studia kulturowe.

Cz¢$¢ trzecig otwiera tekst Ry-
szarda Stemplowskiego Kulturowos¢
w analizie polityki zagranicznej, w kt6-
rym autor snuje rozwazania na temat
miejsca kulturoznawstwa w procesie
ksztaltowania polityki, a takze anali-
zuje relacje migdzy ,kulturowoscig”
a ,politycznoscig.”

Walter Zelazny w artykule Aksjo-
logiczne aspekty etnicznosci i mniej-
sgosci zwraca uwage na polityczny,
ideologiczny, prawny, semantyczny
1 kulturowy obszar zagadnief etnicz-
nosci 1 mniejszosci.

Konrad Chmielecki w tek$cie Od
culture studies do visual culture studies.
Tendencje rozwoju  refleksyi kulturo-
gnawcze] w odpowiedzi na zwrot obra-
zowy zajmuje si¢ problemami defini-
cyjnymi studiéw wizualnych i studiéw
nad kulturg wizualna, zagadnieniem
kultury wizualnej oraz obszarem za-
interesowan studiéw kulturowych.

Artykul Piotra Kletowskiego Film
jako materiat badawcezy w studiach kul-
turowych dotyka zagadnienia miej-
sca badafi filmoznawczych w reflek-
sji kulturoznawczej. Autor dostrzega
w filmoznawstwie podstawe do wdra-
zania metodologii kulturoznawczej
taczacej w sobie rézne dziedziny wie-
dzy okre§lanej mianem humanistyki
(m.in. antropologi¢, socjologie, kul-
turoznawstwo), zauwaza rowniez
podobiefistwo migdzy proponowa-
nym modelem filmoznawcy a kultu-
roznawcy, w obu przypadkach zwra-
cajac uwagge na ich interdyscyplinarne
wyksztalcenie.
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Na artykul Kulturoznawstwo a fi-
lologia. Przypadek Stowian batkarniskich
zlozyly sie teksty trojga autoréw, z kté-
rych kazdy rozpatruje inny aspekt ty-
tulowego zagadnienia. Wspélna dla
wszystkich stanowisk jest teza, iz filo-
logia (pojmowana nie jako nauczanie
jezyka, analiza systeméw jezykowych
czy historyczny badZz teoretyczny
opis faktéow literackich lecz jako na-
uka o poznawczych i symbolicznych
funkcjach jezyka i literatury) stanowi
niezbedne narzedzie w poznawaniu
1 rozumieniu danej kultury.

Maria Dabrowska-Partyka dowo-
dzi w swoim tekscie, w jakim stop-
niu znajomo$¢ literatury serbskiej
pozwala zrozumie¢ tamtejsza kul-
turg, Dorota Gil buduje t¢ samg teze
w odniesieniu do sfery duchowosci,
Maciej Czerwihski postuluje nato-
miast konieczno§¢ poznawania kul-
tury poprzez zrozumienie jezykow
symbolicznych  charakterystycznych
dla poszczegdlnych grup ludnosci.

Co pili bohaterowie ,,Gry w klasy”?
Przektad jako spotkanie migdzykulturo-
we — taki tytul nadata swojemu wysta-
pieniu Malgorzata Gaszyfniska-Magie-
ra. Tekst odwotuje si¢ do powiesciJulio
Cortdzara i na jej przykladzie ukazuje
zalezno$é migdzy przekladem litera-
ckim a sferg kultury. Na podkreslenie
zastuguje fakt, iz autorka sytuuje ba-
dania translatologiczne w orbicie za-
interesowan kulturoznawcow.

Stawomir Dorocki jest autorem
tekstu Kultura w aspekcie badaii geo-
graficznych. Przedmiot jego zaintere-
sowania stanowi geografia humani-
styczna i ten jej aspekt, ktory dotyczy
przestrzeni kulturowej czlowieka.

W poszukiwaniu istoty agresji sym-
bolicznej to ostatni tekst w omawia-
nym zbiorze. Malgorzata Fugiel-Kuz-
minska dokonuje w nim prezentacji
poszczegblnych przejawdéw tytulowej
agresji, przeprowadza réwniez roz-
réznienie pomie¢dzy agresja symbo-
liczng a magia.

Przedstawiony tu zbiér tekstow
bedacy poklosiem krakowskiej kon-
ferencji stanowi wazny glos w dys-
kusji nad ksztaltem polskiego kultu-
roznawstwa. Dyscyplina ta rodzi si¢
u nas w momencie, gdy dotychczaso-
wa postmodernistyczna wizja kultury
staje si¢ przedmiotem refleks;ji historii
nauki, a w jej miejsce wkraczajg coraz
wyrazniej nowe propozycje metodolo-
giczne. I wladnie wielo§¢ ujeé jest kate-
goria, ktéra szczegdlnie mocno zawa-
zyla na ksztalcie omawianego tomu.
Wydaje si¢ nawet, iz wymyka si¢ ona
nieraz owej tendencji porzadkuja-
cej, jaka wykazali redaktorzy zbioru,
dzielac calo$é na trzy cz¢Sci tematycz-
ne. I cho¢ zastosowali oni w swoim
podziale bardzo szerokie i pojemne
kryteria, niektdre teksty wykraczaja
poza wyznaczone im ramy, zdarza si¢
réwniez, iz dwa teksty o bardzo po-
dobnym charakterze, dotykajace nie-
mal identycznych zagadnief, zostaja
umieszczone w dwoéch réznych czes-
ciach tomu (np. teksty Tadeusza Pa-
lecznego 1 Waclawa Branickiego).
Wpro-

prezentowania

Sygnalizowana juz we

wadzeniu  strategia
wszystkich (oprécz nienadeslanych)
tekstow przedstawionych na konfe-
rencji spowodowala takze, iz w tomie
znalazly si¢, aczkolwiek nieliczne, ar-

tykuly bardzo luZno zwigzane z tytu-
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towg ,tozsamoscig kulturoznawstwa”
lub w ogdle niemieszczace si¢ w jej
ramach.

Zdecydowana wigkszo$¢ stanowig
jednak tworcze, oryginalne i cenne
wystapienia wnoszace istotny wklad
w rozwd6j kulturoznawstwa jako dy-
scypliny naukowej. I choé wobec wie-
lo$ci  zaprezentowanych pogladéw,
wniosk6éw, postaw, do§wiadczen 1 me-
tod badawczych préba uchwycenia ja-
kiej§ wspdlnej definicji wydaje si¢ za-
daniem karkolomnym, mozna chyba
pokusic si¢ o wskazanie interdyscypli-
narno$ci jako tej kategorii, na ktdrej
znaczenie w badaniach kulturoznaw-
czych zwracali uwage niemal wszy-
scy autorzy. Kulturoznawstwo jawi si¢
zatem w kontekscie omawianej dys-
kusji jako dziedzina interdyscyplinar-
na, nie za$ odr¢bna i waska specjali-
zacja. I to wlasnie stanowi o jego sile.
Szkoda jedynie, iz autorzy, tak chet-
nie odwolujacy si¢ do literatury obco-
jézycznej 1 sytuujacy swoje rozwaza-
nia w kontekscie miedzynarodowych
badaf kulturoznawczych, nie pomy-
sleli o wzbogaceniu swoich artykuléw
o streszczenia w jezyku angielskim.
To z pewnoscig podniosioby warto$é
calego tomu i zwigkszylo jego zasicg.
Jednostronicowy  angielskojezyczny
skrot zamykajacy zbiér wydaje si¢ bo-
wiem niewystarczajacy.

Beata Stuchlik-Surowiak

Perspektywy kultury...10
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Przewodnik

po kulturze nowoczesnej

dla inteligentnych

R. Scruton, Przewodnik po kulturze nowoczesnej dla inteligentnych

przel. J. Prokopiuk, J. Przybyt

Wydawnictwo Thesaurus, £.6dZ-Wroctaw 2006, s. 223

Ksigzka Rogera Scrutona: An Intel-
ligent Person’s Guide to Modern Cul-
ture, ktéra ukazala si¢ po raz pierw-
szy w roku 1998 i miala od tej pory
kilka wznowief,, przy czym niekt6-
re z nich ukazywaly si¢ pod tytulem:
Modern Culture nalezy niewatpli-
wie do nielicznych w obecnych cza-
sach §wiadectw myslenia tradycyjne-
go 1 zdroworozsadkowego. Wychodzi
naprzeciw odwiecznym potrzebom
ludzkiej natury, zaplatanej w chaosie
wspoélczesnego Swiata. Osoby autora
przewodnika po kulturze nowocze-
snej polskiemu czytelnikowi przed-
stawial nie trzeba. Pisarz, filozof,
eseista, wykladowca uniwersytetéw
w Londynie i w Bostonie, publicysta
»Financial Times”, redaktor naczel-
ny ,, The Salisbury Review”, zadomo-
wiony w polskiej rzeczywistosci dzig-
ki wspoétpracy z krakowska ,,Arka”,

pozniej z ,Arcanami” — jest jednym

z najbardziej znanych w §wiecie teo-
retykdw konserwatyzmu. Niechet-
nie patrzac na ,przerost formy nad
treScig”, obecny w zdeterminowa-
nej przez ,kultur¢ obrazkows” rze-
czywistoScl, Scruton stara si¢ — po-
dobnie zresztg, jak w innej swej
ksigzce: Przewodniku po filozofii dla
inteligentnych — wyeksponowac jedy-
nie podstawowe kwestie, zwiazane
z opisywanymi zagadnieniami. Jed-
nocze$nie zaprasza czytelnika do §le-
dzenia logicznego toku mySlowego,
prezentujac zarazem jednoznaczne
przestanie ideowe. To bardzo wie-
le, zwazywszy obecno$¢ na polskim
1 ecuropejskim rynku ksiggarskim
rozlicznych publikacji, ktérych cel
napisania zbyt czg¢sto pozostaje dla
czytelnika niejasny.

Powodéw powstania omawianej
ksigzki jest co najmniej kilka. Scruton
zaznacza ten faktjuz we wstgpnej cze-
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Sci publikacji. Pierwszym, i by¢ moze
najwazniejszym z nich wydaje si¢
by¢ cheé ,,odmitologizowania” wizji
Swiata, oferowanej nam przez wspot-
czesng kulture masows. Innym, réw-
nie istotnym powodem jest pragnie-
nie ocalenia zagubionej w mrokach
ponowoczesnosci  kultury wysokiej,
rozumianej jako zrédlo ,praktycz-
nej madrosci”. Tym za$, co warunku-
je ostatecznie charakter odautorskich
przemyslen jest proba wskrzeszenia
réwniez zanikajacej przestrzeni ,kul-
tury wspblnej” (common culture), ro-
zumianej jako miejsce zakorzenienia
narod6éw i tym samym budujacej toz-
samo$¢ jednostek.

Pojecie ,kultury wspdlnej”, chot
zbliza si¢ swym zakresem do tego,
co okre§lamy czasem jako kulture lu-
dowg lub tradycyjng kultur¢ popu-
larna, ma w oczach Scrutona bardzo
wiele wspélnego z obszarem, trady-
cyjnie klasyfikowanym jako ,kultu-
ra wysoka”. Obie te bowiem formy
kultury, wedle najglecbszych przeko-
nah autora, wyrastaja z jednego Zréd-
ta. Jest nim, postrzegane jako warto§é
1 budujace od zarania dziejow wsp6l-
noty plemienne — do§wiadczenie re-
ligijnosci. Naturalna rytualizacja zy-
cia religijnego, pojecia winy, grzechu,
nareszcie uczestnictwo w sakramen-
tach — pozwalajg wspdlnocie od za-
rania dziejéw nawigzywaé kontakt
ze sferg sacrum. Jednocze$nie do-
$wiadczenie sacrum prowadzi do we-
wnetrznego przeobrazania czlonkéw
wspolnoty. Niezwykle wazna role pel-
ni tu ryt przejicia (rite de passage) za-
korzeniony w sferze magiczno-obrze-

dowej wielu plemion, ale — co bardzo

istotne — nieobcy takze do§wiadczeniu
chrze$cijanstwa. Uczestnictwo w ob-
rz¢dach pogrzebowych, chrztach, ce-
remoniach zawarcia malzefistwa nie
tylko wzmacnia bowiem poczucie
tozsamoSci plemienia, ale dla ,gltow-
nych bohater6w” uroczystosci ozna-
cza zmiang statusu w jego obrebie.
Obok oswajania rzeczywistoSci Smier-
ci, ryt przejScia spelnia zatem takze
role inicjacyjna.

Inicjacja owa jest dla Scrutona
sutraconym domem”. W niej wlasnie
widzi mozliwo$¢ ocalenia ,kultury
wysokiej”. Wspélczesna kultura post-
modernistyczna zrecznie pozbyla sie
wszelkiego rodzaju odniesient do sfe-
ry sacrum, znikly w niej tym samym
zrytualizowane formy wznoszenia
si¢ na wyzszy poziom wtajemnicze-
nia. Ulegla takze erozji etyczna wizja
czlowieczefistwa. Stajac coraz czesciej
wobec pokusy pozostawania ,poza
dobrem i zlem”, czlowiek wspolczes-
ny nie tylko zatraca $wiadomo§é mo-
ralnosci, ale ksztaltuje w stopniu mi-
nimalnym wlasng emocjonalnosé, co
dodatkowo sprzyja spolecznej atomi-
zacji. Swiadomo$¢ decyzji sumienia
1 sadu sumienia coraz rzadziej rzu-
tuje na przestrzeh relacji interper-
sonalnych jednostek. Jedna z form,
pozwalajacych na pewnego rodzaju
wswychowanie” wlasnych uczué jest
kontakt z ,kulturg wysoka”, a zatem
lektura dziel literackich, kontempla-
cja dziel plastycznych, czy muzycz-
nych. Dodajmy jednak, iz méwiac
~dziela” — obracamy si¢ w kregu kla-
syki najwyzszych lotéw. Trudno bo-
wiem zaklasyfikowaé do tej kategorii
wytwory wspolczesnej pop-kultury.

| 107
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Warto jednak zauwazy¢, ze kanon
dziel, tworzacych kultur¢ wysoka moz-
na zbudowa¢ tylko w oparciu o $wicty
tekst Ksiegi, ksztaltujacej — jako tekst
kultury — $wiat kultury wspdlne;j.
Taka funkcje w europejskim kregu
kulturowym do czaséw nowozytnych
petnita Biblia — Ksicga Swicta chrze-
Scijanstwa. Tradycja Izraela stawiajac
na pierwszym miejscu stuchanie i za-
pamictywanie przekazu Piecioksiegu,
dopiero w dalszej perspektywie zakla-
dala jej lekture i egzegeze. Jednak po-
trzeba rozumienia 1 wyja$niania Pi-
sma, poczawszy od zarania dziejéw
skutkowala, jak zaznacza Scruton,
srozciagnigciem aury §wictosci” tak-
ze na teksty, niosgce w sobie pewng
metafizyczng, badZ transcendentalng
Tajemnice. Tym samym kanon lek-
tur, tworzacy podstaw¢ autentycznej
kultury wysokiej winien by¢ ksztal-
towany w relacji do Swigtego tekstu
konkretnej kultury, w ktérej wzrasta-
my, 1 w ktérej zostalismy wychowani.
Odrzucenie tej relacji skutkuje kom-
pletnym chaosem w odniesieniu do
owego kanonu. W chaotycznej pust-
ce postmodernistycznej, gdzie brak
odniesien do Transcendencji, gdzie
nie istnieje autorytet, a wszelkie dys-
kursy sa rzekomo réwnocenne, posta-
wa szukania kanonu na oSlep dopro-
wadza — zresztg nagminnie — do jego
instrumentalizacji, zwlaszcza w opar-
ciu o kwestie ideologiczne, czy czysto
pragmatyczne.

Kanon dziel, tworzacych kultu-
re wysoka pelni jednak jeszcze jedng
role, réwniez bardzo istotng. Wybra-
ne dziela, odnoszace si¢ do Tajemnicy
ksztaltuja wyobrazni¢ i budujg obszar

kultury literackiej narodéw i spole-
czefistw. Kanon nie moze by¢ zatem
czym$ czysto umownym, odnosza-
cym si¢ li tylko do subiektywnego do-
$wiadczenia czytelniczego. Jak widaé
zatem, przyczyng glebokiego kryzy-
su, przed ktérym stajemy obecnie, jest
celowe i niszczace cale spoleczenstwa
1 narody oderwanie od sacrum, beda-
cego w tym przypadku jedynym wias-
ciwym punktem odniesienia.
Doswiadczany w $wiecie wspdl-
czesnym chaos domaga si¢ opisu
1 szczegblowej diagnozy. Scruton do-
konuje owych zabiegdéw z historio-
zoficznego 1 socjologicznego punktu
widzenia. Poddajac analizie zmiany,
zachodzace w obrebie poszczegblnych
pradow kulturowych — o§wiecenia, ro-
mantyzmu, modernizmu i awangar-
dy, jednoznacznie wskazuje na mysl
oSwieceniowsg jako prazrédlo dzi-
siejszej pogmatwanej sytuacji §wiata.
Woéweczas to, za przyczyna wyrugowa-
nia Boga i sacrum ze §wiata poje¢ zni-
ka pojecie ,wspélnoty”, uwarunko-
wanej religijng tradycja. Zamiast niej
pojawia si¢ ,,spoleczno$c”, bedaca wy-
acznie przedmiotem — aktualizowa-
nej, w zaleznosci od czasu i miejsca —
umowy. Usunigcie osobowego Boga ze
$wiata mysli o$§wieceniowej niesie ze
sobg takze dalsze skutki, wywierajace
bezposredni wplyw na nasza aktual-
ng egzystencje. Aksjologia o§wiece-
niowa, stawiajac w centrum wolnosé
jednostki, w istocie najbardziej przy-
czynia si¢ do utraty autorytetdéw, osta-
tecznie za$§ — do ubdstwienia pragma-
tycznie ukierunkowanego rozumu.
Rzekomy Kantowski uniwersalizm
natury ludzkiej, trafnie krytykowany
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przez Herdera niesie ze sobg wyzu-
cie z historycznych korzeni. Utopij-
na wizja globalnego pokoju, z ktorg
stykamy si¢ takze 1 dzi§ w rozmaitych
odmianach ,ksztalcenia ustawiczne-
go”, nieustajace zapedy reformator-
skie, zmierzajace ku maksymalnemu
udoskonaleniu systemu edukacyjnego
z jedynie stusznej pozycji ,tu i teraz”
maja swe korzenie utopijnych wizjach
Kanta ijego wspdlczesnych, sugeruja-
cych poszukiwanie drogi, wiodacej ku
wolnosci absolutnej. Z punktu widze-
nia Scrutona to wia$nie rozréznienie
socjologa Ferdinanda Ténniesa po-
miedzy spoleczefistwem tradycyjnym
(Gemeinschaft) a nowoczesnym (Ge-
selschaft) jest korzeniem gigantycz-
nej zmiany w ludzkiej $wiadomosci.
Przejscie od spoleczefistwa, opartego
na wigziach historycznych 1 rodzin-
nych ku spoleczefistwu zorientowa-
nemu wylacznie ,kontraktowo”, jak
widzi to Maine, tlumaczy transforma-
cj¢ kulturowa, z ktérg mamy do czy-
nienia w dniu dzisiejszym.

Reakcje na przemiany spoleczne
znajduja swe odbicie w kulturze wy-
sokiej. Z punktu widzenia Scrutona
autentyczna wysoka kultura o§wie-
cenia stanowi probe obrony prymatu
etycznej wizji czlowieczefistwa nad
wizja czysto estetyczng. W przypad-
ku artystycznego przestania roman-
tyzmu, wedlug Scrutona zdomino-
wanego przez trzy gléwne kwestie:
nature, milo$¢é erotyczng i wizje Swia-
ta przedos§wieceniowego widaé z ko-
lei jednoznaczny wyraz tesknoty za
shaturalng pobozno$cia”. W posta-
wie powrotu ku ludowosci 1 naturze

postrzega autor nostalgie za Arkadia,

utracong ,,pierwotng” ojczyzna, ktérej
wizja pozwala romantykom odzyskaé
— zanegowang przez abstrakcyjny de-
izm Woltera i Kanta — metafizycz-
ng perspektywe spojrzenia na ksztalt
Swiata. Romantyzm stanowi zatem
wyraz rozdarcia miedzy alienacjy
jednostki, wynikla z zaistnialego sta-
nu rzeczy a jednoczesnym pragnie-
niem powrotu do zZrédel doSwiad-
czenia wspdlnotowego. Ostatecznie
»Sytuacja graniczna”, jednoznacznie
sinaugurujacy” zaistnienie kultury
wspblczesnej — staje si¢ dla Scruto-
na do$wiadczenie modernizmu. Ma
by¢ ono nie tyle reakcja na roman-
tyzm, ile raczej ,ostatecznym, gwal-
townym przebudzeniem si¢ kultury
wysokiej na prawde¢ wspdlczesnego
Swiata — Swiata, w ktérym wszystko,
lacznie z sacrum, jest wystawione na
sprzedaz”.

Przywolujac trzech prekursorow
modernizmu: Baudelaire’a, Maneta
1 Wagnera a zarazem udzielajgc mo-
dernizmowi szczegblnej aprobaty,
Scruton stara si¢ wskazal zwlaszcza
na inspirujacg rol¢ heroizmu Wagne-
rowskiego. W ideale samozbawiajg-
cej si¢ jednostki widzi korzeit nowo-
czesnej kultury wysokiej. Tesknota
Wagnerowskiego bohatera za aktem
zbawczym, a zarazem tragiczny los
tych, ktérych akt zbawczy jest udzia-
tem, stanowi potwierdzenie warto-
Sci czlowieczefistwa, a takze ,,prawdy
zycia”, nieskazonej wplywem cynicz-
nych kontraktéw. Z kolei poetyckie
doswiadczenie Baudelaire’a, przesy-
cone obecnoscig elementéw chrzesci-
janskiej wizji §wiata jest, wedle Scru-

tona, kwintesencjg powinnosci poety
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wspdlczesnego: W $wiecie, ktéry nie
bedzie sadzony, ukazaé Swiadomosé
jako zywg 1 osadzajacy”. Taka jest tez
rola wyobraZni modernistycznej, uka-
zywanej z perspektywy ,pierwszego
prawdziwego modernisty w literaturze
angielskiej” — T.S. Eliota. Ziemia jato-
wa w swej glebokiej warstwie stanowi
wyraz tesknoty za kulturs, zakorze-
niong w do$wiadczeniu religijnosci.
Jej metaforyka uciele$nia nostalgi¢ za
przestrzenig kultury wspélnej, ktérej
zrbdlo stanowi tradycja historyczna.
Dzielac si¢ wlasng wizja mo-
dernizmu, Scruton nie zapomina
o szczegblnej cesze tej sztuki. Jest nig
trudno$¢ w odbiorze, wymuszaja-
ca niejako jej ,objasnianie” dla tych,
kt6érzy pragna jej zrozumienia i pet-
nego doswiadczenia. Owa ,,trudno$¢”
staje si¢ bezposrednim powodem roz-
rastania si¢ kasty ,krytykéw”, usilu-
jacych za wszelka ceng ,ulatwic” jej
internalizacj¢. Tego rodzaju dziala-
nie — maksymalne uproszczenie zna-
czefi — a zarazem uj¢cie moderni-
zmu w instytucjonalne” karby jest
w istocie poczatkiem jego agonii. Stad
tez juz z ducha ,postmodernistycz-
na” awangardowa abstrakcja, zywia-
ca si¢ jedynie estetyzmem, odrzucajac
w istocie duchowy spadek moderni-
zmu, moze pozostaC wierna wylacz-
nie egocentrycznej wizji suwerennego
1 niepodleglego artysty, prowadzacego
z odbiorcg rodzaj wyrafinowanej gry.
Efekty tej gry przeradzajg si¢ zreszta
w kicz réwnie latwo, jak latwo czlo-
wiek wspodlczesny wystawia na sprze-
daz wszelkie, nawet najintymniejsze
przejawy wilasnych i cudzych uczué.

Pomig¢dzy postawa artysty awangar-

dowego 1 wspblczesnego odbiorcy po-
zbawionego etycznej wykladni mysle-
nia o sztuce mozna zatem doszukiwaé
si¢ jednoznacznych analogii.

Zadajac pytania o rol¢ obrazu sta-
tycznego (fotografia) i dynamiczne-
go (film) w przekazywaniu wyzszej
— etycznej wizji Swiata, Scruton pro-
wadzi nas powoli ku najistotniejszej
cz¢Sci swych rozwazan. Sg one za-
warte w trzech ostatnich rozdzialach.
W nich wiasnie demaskuje niezwy-
kle grozne, a bedace czeScig wspot-
czesnej kultury popularnej zjawi-
ska fascynacji agresywng mlodoscia,
a takze towarzyszace im degenerujace
przejawy idolatrii (zespoly muzycz-
ne, postepujgca narkomania i swobo-
da scksualna), pi¢tnuje prdézniactwo
selit” 1 demoniczny charakter dekon-
strukcjonizmu derridianskiego. Pre-
cyzyjnie diagnozuje paradoks, bedacy
cze¢Scig kultury ,Swiata mlodych” —
sprotest przeciwko niemoznosci wy-
artykulowania protestu”. W tradycyj-
nym rozumieniu rzeczy — miodosé jest
jednym z etapéw zyciowych na dro-
dze ku petnej dojrzatoéci. Normalnie
dokonuje si¢ to jednak pod nadzorem
0s6b starszych. W obiektywie Scruto-
na $wiat podkultur mlodziezowych
zostaje jednoznacznie scharakteryzo-
wany jako $wiat amputowanego ro-
dzicielstwa. Swoista ,amputacja” ma
znacznie glebsze podloze, wiaze sie
przede wszystkim z zanikiem pier-
wotnej SwiadomoS$ci zobowigzania,
podejmowanego przez malzonkéw
w chwili zawierania zwigzku mal-
zefskiego. W tradycji chrzescijanskie;j
malzefistwo jako sakrament stano-

wi o konsekracji kobiety i mezczyzny.
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Konsekracja zycia malzonkéw zwig-
zana jest z ofiara, skladang z wlas-
nego zycia. Otwarcie si¢ na przyszle
potomstwo, wymog wiernosci i od-
powiedzialno$ci wskazujg jednoczes-
nie na istot¢ mitosci, traktowanej jako
dar i zadanie. Zanik wymiaru sac-
rum, przenikajacego nie tylko obrze-
dowosé, ale cale zycie dwojga ludzi,
majacych zbudowal rodzing, spra-
wia, iz malzefistwo staje si¢ wylacz-
nie kontraktem, zawieranym w celu
zyskania wymiernych (nie tylko sek-
sualnych) korzysci. Do glosu docho-
dzg zatem zndéw posto§wieceniowe
tendencje sekularystyczne, az nadto
widoczne we wszelakich sferach spo-
tecznych odniesieni. Ten rodzaj my-
Slenia otwiera furtk¢ tzw. ,dyskur-
som mniejszo$ciowym”, pragngcym
traktowaé malzenstwo jako kontrakt
dwdch o0s6b o tej samej plei. Samo sto-
wo ,kontrakt” zmienia nie tylko status
malzenstwa jako takiego. Wprowadza
nowy sposéb postrzegania charakte-
ru sktadanych wzajemnie obietnic.
Jak zaznacza Scruton, wyrugowanie
Boga z tego obszaru jest sygnalem, iz
obietnice, styszane w chwili ceremo-
nii moga okazal si¢ w krétkim cza-
sie pustymi, niepotrzebnymi fraze-
sami. Motywacje, ktére graja tu rolg
majg przede wszystkim charakter
przyjemnosciowo-egoistyczny.
Badajackulture postmodernistycz-
na, Scruton koncentruje si¢ na trzech
zjawiskach: modernistycznym estab-
lishmencie, kiczu 1 pop-kulturze. Zja-
wiska te podlegaja analizie pod katem
ich stosunku do kontekstu spoleczne-
go i religijnego. Cickawa jest zwlasz-

cza religijna geneza drugiego z nich.

Znamienne, iz zanik wartosci religij-
nych, badz ich zdecydowane zane-
gowanie prowadzg z reguly do ,nad-
produkeji” kiczowatych, zastgpczych
form kultu pseudoreligijnego. Z tych
przestanek wyrastal sowiecki socrea-
lizm, badzZ ,,sztuka” faszystowska. Za-
stapienie dotychczasowego kanonu
aksjologicznego warto$ciami ,,nowej
wiary” skutkuje falsyfikacja samego
pojecia sztuki. Zanik transcendental-
nego pickna, jako probierza wartoSci
dziela artystycznego przynosi owoc
w postaci zideologizowanych, sztam-
powych ,,dziet”, tak nie ksztaltujacych
wyobrazni, jak i nie budzacych glebo-
kiego przezycia wewngtrznego ich
odbiorcow.

Powtérzmy raz jeszcze — cala
ksigzka napisana zostala niezwykle
zywo 1 barwnie, przy uzyciu bardzo
precyzyjnego aparatu pojeciowego,
co réwniez — w czasach nadmier-
nego mnozenia bytéw bez potrze-
by — jest swoistg rzadkoScig. Ponad-
to — co szczegblnie cenne — ma ona
charakter swoistej lekcji rozumienia
Swiata w kategoriach do§wiadczenia
historycznego. Obnazajac permisy-
wizm moralny, miraze ,absolutne-
go wyzwolenia” Foucaulta, fascyna-
¢j¢ zlem, rozmaite formy eskapizmu
etycznego Scruton prezentuje na za-
kofczenie swoistg ,teologic dekon-
strukcjonizmu”. Dajac do zrozu-
mienia, iz dekonstrukcjonizm nosi
wszelkie znamiona ,kultury odrzuce-
nia”, a wiec nie tylko zaparcia sig, ale
wrecz frenetycznej reakcji, skierowa-
nej przeciwko kulturze tradycyjnej —
ukazuje pewng ostateczno$¢, wynika-

jaca z Nietzscheanskiej teorii ,,§mierci
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Boga”. Ty ostateczno$cig jawi sig
naga, totalitarna sita wladzy, swoi-
sta dominacja bardziej uprzywilejo-
wanych nad mniej uprzywilejowany-
mi. Pojawia sie tu takze, wielokrotnie
wczeSniej wzmiankowane przez au-
tora uporczywe negowanie samego
pojecia obiektywnej prawdy, ,owoc”
wieloletnich wysitkéw tzw. ,elit in-
telektualnych”, prézniaczych koterii
Wschodu i Zachodu. Swoistym para-
doksem zdaje si¢ wrzucenie pozba-
wionej tozsamo$ci jednostki w rze-
czywisto§¢ ,niestworzonego Swiata”,
jako ze rezultatem jakiejkolwiek dzia-
talnosci kreacyjnej dekonstrukcjonisty
jest — w ostateczno$ci — wszechobec-
na destrukcja. Powracajagc do swoi-
stego ,,paradygmatu” NicoSci Sartre’a
1 Heideggera, Scruton diagnozuje
takze Zrdédlo i przyczyne takiego sta-
nu rzeczy — wyrugowanie ze §wiado-
mosci jednostek obecnosci stworcze-
go Logosu. Tym samym rozumiemy
wyraznie walke autora o zachowa-
nie chrzeScijaniskiego do§wiadczenia
Swigtosci 1 zbawienia dla aksjologicz-
nej réwnowagi §wiata. Swiat, podda-
ny dekonstrukeji jest bowiem Swiatem
catkowicie pustym, wypreparowanym
z jakichkolwiek ludzkich, nadprzyro-
dzonych i metafizycznych pierwiast-
kéw. W tym sui generis anty-§wiecie
dominuje wspomniana juz naga sita
wladzy, spryt i tzw. ,czysty intelekt”.
Jest to zatem rzeczywisto$¢ perma-
nentnie demoniczna, jednoznacznie
opowiadajgca si¢ po stronie inteligen-
tnego zla.

Zwazywszy na klarowno$¢ prze-
kazu, a takze uporzadkowany tok my-
Slowy 1 wykladu ksigzka moze stal si¢

znakomitg pomoca dydaktyczng dla
studentéw kierunkéw filozoficznych,
socjologicznych, literaturoznawczych
1 kulturoznawczych wszystkich uczel-
ni w Polsce. Jej lektura pozwala na
wyrobienie swoistego dystansu do
zjawisk, obecnych w obszarze kultu-
ry popularnej, z jednoczesng refleksja
nad losem ,,zagubionej” w perspekty-
wie Nicosci kultury wysokiej. Siega-
jac do Zrdédel doswiadczenr kulturo-
wych Scruton potwierdza raz jeszcze
zywotno$¢ 1 potrzebe kultywowania
mysli konserwatywne;j.

Agnieszka Kurnik
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Polska Mojra

O Kinderszenen

Jarostawa Marka Rymkiewicza

Jarostaw Marek Rymkiewicz, Kinderszenen

Wydawnictwo ,,Sic!”, Warszawa 2008, s. 237

Najnowsza ksigzka J.M. Rymkiewi-
cza (ur. 1935) zatytulowana Kinder-
szenen nie jest bynajmniej, jak suge-
rowalaby okladka przedstawiajaca
dziecigcg sylwetke na tle plomieni,
ksigzka o wojnie widzianej oczyma
dziecka. Kinderszenen wspottworzg
na réwnych prawach dwie fragmen-
taryczne i splecione ze sobg narracje.
Pierwsza to opowie$s¢ wspomnienio-
wa, dotyczgca lat dziecinnych spe-
dzonych w Warszawie i okolicach. Jej
tematem, zgodnie z intencja autorska
wyrazong w slowie wprowadzajacym,
nie s3 jednak typowe wspomnienia
z dziecifistwa, lecz raczej — analo-
gicznie do cyklu miniatur fortepiano-
wych Schumanna, od ktérych ksigzka
zapozyczyla tytul — | sportretowanie
marzef 1 wydarzef z dziecinnego po-
koju” [s. 5]. Medium dla owych ,ma-
rzen i wydarze” stanowi §wiadomosé
starego czlowieka. Majac za $wiadka

pamigci i zarazem demona wyobraz-

ni dziecko, ktérym byt w latach 40.,
pisarz probuje rozwiklal najbardziej
fundamentalng zagadke wlasnej eg-
zystendji: ,dlaczego przezylem?r”
Przedmiotem drugiej — nazwijmy
ja: rewizjonistycznej — narracji jest
Powstanie Warszawskie, generowa-
ne przez nie problemy metodologicz-
ne, symboliczne i historyczne znacze-
nie dla polskich dziejéw najnowszych
oraz projektowane znaczenie dla
dziejow przyszlych. Aspekt militar-
ny nieszczegdlnie Rymkiewicza inte-
resuje, totez w jego ksigzce nie znaj-
dziemy opisow walk powstanczych.
Punktem wyjscia dla swej reinterpre-
tacji powstania czyni on jeden tyl-
ko epizod warszawskiej bitwy — wy-
buch wypchanego trotylem czolgu,
jaki mial miejsce przy ulicy Kilinskie-
go 1, w przyszlym powojennym miej-
scu zamieszkania pisarza. Epizod
ten, rozwazany drobiazgowo, bada-
ny na wszelkie sposoby niby preparat
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laboratoryjny, staje si¢ w Kinderszenen
pars pro toto calego powstania. Zna-
mienny jest wybér zdarzenia, wsku-
tek ktorego strzepy cial 1 krew setek
cywiléw zalaly Sciany kamienic spra-
wiajac, ze jeszcze w latach 60. budo-
wano tu domy na belkach w obawie
przed kopaniem glebokich funda-
mentéw (w jednym z takich ,zawie-
szonych” nad cmentarzyskiem do-
moéw zamieszkal Rymkiewicz). Otz
wybuch na Kilifiskiego to metonimia
powstania interpretowanego bardzo
szczegblnie — jako najwigksza 1 naj-
bardziej wazka masakra w polskiej hi-
storii. Masakra za$ to slowo-klucz do
wszystkich najwazniejszych aspektow
ksigzki.

Wyjasnieniem Rymkiewiczowskiej
interpretacji powstania 1 zarazem
plaszczyzna, na ktérej dokonuje sig
polaczenie dwdéch narracyjnych po-
rzadkéw, jest metafizyka oparta
na Schopenhauerowskim koncep-
cie sein-zum-Tode (,bycia ku $mier-
ci”) 1 streszczajaca si¢ u Rymkiewi-
cza w tezie, iz ,zycie jest masakrg”
[s. 117]. To wlasnie sprzeciw wobec
tej nietypowej dla polskiego dyskursu
narodowego metafizyki, z ktorej wy-
plywa tre$¢ Rymkiewiczowskich za-
lecenr patriotycznych, stoi za goraca
dyskusja, jaka rozpetalo Kinderszenen
w czotowych polskich dziennikach.
Zacznijmy wiec od pobieznej rekon-
strukeji opisanych w parafilozoficz-
nym jezyku prze$wiadczen pisarza.

W wywiadzie udzielonym Ceza-
remu Michalskiemu dla ,Europy”
Rymkiewicz podkreslit: ;\Wszechmoc-
ny, mitosierny i dobry Bég nie wyste-
puje w Kinderszenen. [...]JAni milo-

sierny Bog, ani Matka Boska, ani ich
aniolowie nie wtracaja si¢ do historii
ludzi”!. W miejsce anulowanej per-
spektywy opatrzno$ciowej, jawnie
positkujac sie Schopenhauerowskim
z ducha naturalista Adolfem Dyga-
sifiskim, pisarz wprowadza kategorie
zycia, ktorego jedynym motorem jest
wspomniana juz masakra. Rymkie-
wicz, jak wida¢, nie zapomnial lekcji
Hegla. Prawo masakry zréwnuje lu-
dzi, zwierzeta, ro$liny, ktérzy wyla-
niajg si¢ na chwile z otchtannej nico-
Sci, by zaraz z powrotem w nig opas¢.
Tlustracji tezy stuza wplecione w tekst
wspomnieniowy naturalistyczne opi-
sy §mierci zwierzat z otoczenia dziec-
ka (z6twi, kotéw), inicjujgce chlopca
w fenomen $mierci, dlatego fascynu-
jace 1 zapamigtane ze szczegblami.
Rymbkiewicz swobodnie stosuje para-
lelizmy w opisie §mierci z6lwia, beda-
cego modnym okupacyjnym podarun-
kiem dla dzieci, i zolnierza oddziatu
SS RONA, Waszenki.

W nihilistycznie  spustoszonym
Swiecie jedyna manifestacjg celowosci
1 szansg ocalenia godnosci jest postawa
amor fati, a ze Ojczyznie nadaje Rym-
kiewicz cechy greckiej Mojry, to wlas-
nie fatalistyczny patriotyzm powstan-
cow, straceicza odwaga 1 pogarda
wobec $mierci zastuza tu na najwyzsza
pochwalg. Powstanie jest w wyktad-
ni autora Kinderszenen nowym krwa-
wym chrztem Polski, w ktérego krwi
(,,krew jest dobra” — powie stary poeta)
dokonalo si¢ na nowo ukonstytuowa-
nie polskiej tozsamosci. Czytana w tej

1 Zycif 1 tak jest masakrg, ,Dziennik-Euro-
pa” 2008 (6-7 IX), s. 2.
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perspektywie najnowsza ksigzka Rym-
kiewicza stanowi ideowa kontynuacje
1jakby epilog wezesniejszego, gloSnego
Wieszania. Na puste miejsce zarezer-
wowane dla mitu fundacyjnego, miej-
sce, w ktérym najchetniej widzialby
akt krélobdjstwa (lecz, jak wiadomo,
w Polsce procz nietypowego — bo kon-
serwatywnego — Rymkiewicza, jakobi-
néw bylo i jest niewielu?), wprowadza
masakre Powstania Warszawskiego.
Mimo iz czyni si¢ heroldem historycz-
nej cigglosci, jego myslenie jest rewolu-
cyjne — powstanie wyrwane z szeregu
wydarzen, przemienione w mit o pora-
zajacym frenetycznym picknie, ozna-
cza tu jakby powrd6t do stanu ,,zerowe-
go”, nowy poczatek polskiej wspélnoty
politycznej.
Metafizyczny ~ koncept  Losu
ochrzczonego pelnym grozy greckim
imieniem Mojra czyni manifest Rym-
kiewicza niezwykle patetycznym. Czy
jednak ten wysoki ton oznacza, iz —
jak sugerujg niektérzy konserwatywni
publicy$ci — Rymkiewicz jest ostatnim
kanonierem straconej reduty polskich
uczué patriotycznych, a jego inspiro-
wany teoriami nihilistycznymi nacjo-
nalizm ostatnig odtrutka na narodowy
nihilizm? Na wickszg skale takie ,,ho-
meopatyczne” rozwigzanie byloby nie
do przyjecia, choé trzeba przyznad,
ze jak zauwazajg Maciej Urbanow-
ski 1 Piotr Semka, dzisiejsza sita od-
dzialywania Rymkiewicza polega na

2 ,Konserwatywnym jakobinem” nazwat
J.M. Rymkiewicza M. Krél w rozmowie
z J. Rokita; Polska moze by¢ nowoczesna
bez wieszania, ,Dziennik-Europa” 2007

(10-11 1II), s. 10.

jego odrebnosci. Totez odosobnione,
ekscentryczne Kinderszenen ,walczy
z rozleniwieniem narodowej wyob-
razni, ozywia ja, pobudza do energii,
rozdrapuje stare rany. To boli, ale tez
jest znakiem naszego istnienia””.

To prawda, nie sposéb jednak
przemilczed faktu, ze ta Rymkiewi-
czowska gloria victis jest wyjatkowo
perwersyjna. Zaprezentowane w Kin-
derszenen przestanki metafizyczne sg
w ogromnej mierze takze wyborem
estetycznym 1 kwestig konsekwentnie
frenetycznego gustu pisarza. Réwnie
silna jak inklinacje nacjonalistycz-
ne jest tu przyjemnosc delectatio mo-
rosa. Argumentem przemawiajacym
za tym, ze dla Rymkiewicza fascyna-
cja krwig jest przynajmniej tak inten-
sywna jak jego przywigzanie do idei
narodowej, moze by¢ tez swoiste po-
traktowanie w innym miejscu ksigz-
ki literackiej tradycji romantycznej,
szczegdlnie za$ poematu Juliusza Sto-
wackiego Anhelli, b¢dacego istotnym
doswiadczeniem okupacyjnej inicjacji
kulturalnej pisarza. Wina Anhellego
jest, jak tatwo si¢ domyslié, wpisany
wef model patriotyzmu z central-
nym mitem martyrologicznym ufun-
dowanym na bezkrwawej ofierze
w stuzbie idei narodowej. Model, kt6-
ry w oczach Rymkiewicza wojna cal-
kowicie skompromitowala: ,Anhelli
tej wojny nie ttumaczyl, nie objasniat
— przy pomocy Slowackiego czy Mi-
ckiewicza nic z niej nie mozna bylo

3 M. Urbanowski, Literatura III RP straci-
ta znaczenie 1 jej to nie przeszkadza. ,Fron-
da” kwiecien 2009, http://www.fronda.

pl/news/czytaj/urbanowski_kwasnicka
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zrozumie¢” [s. 112]. Stad radosny
niemal zwrot do Dygasifskiego, kt6-
ry — wedle sléw narratora — ,anihiluje
calg mysl romantyczng na temat pol-
sko$ci”. Rymkiewicz, bedgcy tez ce-
nionym autorem prac o polskim ro-
mantyzmie, nie odrzuca jednak mitu
martyrologicznego w ogdle. Dokonuje
natomiast jego modernizacji w opar-
ciu o inng tradycj¢ mys$lowa, dla ktérej
pojeciem centralnym bedzie naturali-
styczna energia rogpaczy. Nia to wlas-
nie — sila wydobywajacg si¢ z samych
trzewi zycia — zdobywa si¢ ,, To miej-
sce, swojg nore¢ czy norke” [s. 109].
W obrebie Kinderszenen mozna
znalez¢ psychologiczna, glebsza wy-
kiadni¢ owych filozoficznych i este-
tycznych preferencji pisarza. Otéz
Rymkiewicz czyni z tej prozy swe-
go rodzaju ,archeologi¢” wilasnego
Swiatoodczucia 1 $wiatopogladu. Po-
kazuje, ze zaréwno jego nihilizm (juz
jako dziecko uznaje, ze lepiej jest nie
by¢ niz byé, czym tlumaczy samo-
boéjczy skok pod nadjezdzajaca ko-
lejke), jak 1 zamilowanie do obrazéw
$mierci jest efektem skazenia, jakie-
go doznal bedac dzieckiem. Przyzna-
je, iz wszystko, co napisal, powsta-
to na ruinach wyobrazni pozostatych
po niemieckiej wojnie, po dziecif-
stwie zabranym mu przez Niemcéw
(konsekwentnie, do czego wrbcimy,
na okreslenie wroga stosuje kategorie
narodowa): ,Nie moge powiedzied,
ze mam jakie§ wielkie pretensje do
Niemcdw, ze czego$ od nich oczekuje
czy czego$ zgdam. Chcialbym tylko,
zeby wiedzieli, co mi zrobili — znisz-
czyli moje dziecifistwo 1 zrujnowali

moj3 o$mioletnig wyobrazni¢. Zosta-

ta kupa gruzéw, kupa trupéw, wielkie
szambo, wielka dziura wypelniona
czarng krwig” [s. 53]. W tym auto-
tematycznym aspekcie Kinderszenen,
podobnie jak cala twérczo$é pisarza,
staje si¢ narracja straumatyzowana.

O walorach metatekstowych Kin-
derszenen z racji tego, ze namyst nad
ksiazka zdominowaly dyskusje ideowe
1 polityczne, pisano na razie niewiele.
Tymczasem, procz refleksji autotema-
tycznej, wecale nierzadkie uwagi meta-
tekstowe wyraznie scala jeden prob-
lem, problem, ktéry —uzywajac tytutu
znanego tomu literaturoznawczego —
mozna okre§lié mianem ,,stosowno$ci
i formy”*. Pytania o stosowno§¢ for-
mulowane sa wprost, np. zanim nar-
rator opowie histori¢ swego wojen-
nego zabazgranego zeszytu bedacego
przyczyng szkolnej hafby, kokieteryj-
nie zapyta: ,,Czy zwiazanie tej histo-
rii z wojna, wlaczenie jej w wojenny
kontekst — jest przyzwoite. Czy taki
kontakt (tu jaka$ niedorzecznosé, a tu
obok esesmani i gestapowcy) nie naru-
sza powagi wojny, jej powaznej okrop-
noéci” [67 n]. Stawiajac problem sto-
sownoSci, Rymkiewicz po pierwsze
reaguje na pewng tendencjg, jaka po
latach zme¢czenia tematami wojen-
nymi wkradla si¢ w dyskurs o zbrod-
niach niemieckich, na traktowanie
pisania o wojnie jako czego$ niesto-
sownego wlasnie, jakiej$§ niepotrzeb-
nej przesady. Po drugie, angazuje calg
pare pisarskiego temperamentu w za-
pobiezenie temu, by Powstanie War-

4 M. Glowinski, Stosownos¢ i forma. Jak
opowiadac o Zagladzie?, red. M. Glowin-
ski i in., Krakéw 2005.
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szawskie stalo si¢ niebudzacym emo-
¢ji, niespecjalnie si¢ wyrdzniajacym,
szeregowym historycznym wydarze-
niem. Wspomniana juz frenezja to
tylko jedno z licznych narzedzi draz-
nigcych czytelnicze poczucie przy-
zwoito$ci. Wszystkie razem — pro-
wokacyjne potraktowanie powstania
jako przedmiotu estetycznego, zmie-
szanie patosu z trywialnym szczego-
tem, narratorska ironia i kokieteria,
skladajg si¢ na strategi¢ literackiego
moéwienia o historii, przeciwdziala-
jaca jej przeksztalceniu w banal. Kin-
derszenen, co zresztg udaje si¢ znako-
micie, mialo byé w zamysle pisarza
ksigzka wysoce niestosowna, obliczo-
na na szok, zachniecie si¢, wywolanie
oburzenia odbiorcy. Juz tylko w ten
sposob, zdaje si¢ mysleé Rymkiewicz,
mozna tchna¢ ducha w ostygle pogo-
rzelisko, od§wiezy¢ swoisto§¢ zdarze-
nia przez caly okres PRL-u skazanego
na niebyt w spolecznej §wiadomosci.
Biorgc pod uwage raczej retoryczng
sil¢ apelu i symboliczny wymiar gestu
niz ewentualno$¢ jego praktycznych
konsekwencji, warto wspomniec o po-
ruszonej przez Rymkiewicza proble-
matyce metodologicznej. Pisarz wysu-
wa — ekscentryczny — postulat wobec
historykéw, postulat stworzenia od-
rebnych narzedzi do badania Powsta-
nia Warszawskiego, uwzgledniajacych
wielo§é powstanczych relacji (prawde
przezyta, oddajaca chaotyczna, nie-
co oblakanczg zbiorows $wiadomosé
sierpniowych dni) zamiast ustala-
nia jednej wersji wydarzed (prawdy
obiektywnej i uporzgdkowanej).

Jest 1 co§ wigcej jeszcze, co mimo

licznych wzbudzanych przez t¢ wypo-

wiedZ Rymkiewicza kontrowersji czy-
ni z niej wazny glos jednego z ostat-
nich $wiadkéw wydarzen (powoli
odchodzi przeciez ostatnie pokolenie
pamictajace wojng — okupacyjne dzie-
ci). Z przenikliwoscig starego czlo-
wieka Rymkiewicz wsadza kij w mro-
wisko politycznej poprawnosci, gdy
powraca do formuly narodowej —
Niemcy. Pokazuje tez, jak z uply-
wem czasu, okreslenie sprawcéw woj-
ny ewoluowalo: przez ,hitlerowcéw”,
az po zupelnie juz ,,odnarodowiong”
kategoric nazistow. Ze wysilek Rym-
kiewicza w demaskowaniu metnego
grzezawiska falszywie pojetej euro-
pejskosci nie jest bezzasadny, poka-
zujg procesy neutralizacji i uniwersa-
lizacji zbrodni wojennych, o ktérych
wystepowaniu na niebezpieczng skale
niech $wiadczy chocby niedawny ar-
tykut w ,Der Spiegel”’, w ktérym au-
torzy wiodacego niemieckiego tygo-
dnika forsujg teze, iz wing za Il wojne
Swiatowg ponosza tylez Niemcy, co
1 narody europejskie, ktére im w mor-
dowaniu asystowaly.

Obok oczywistej warto§ci przy-
pomnienia duchowego testamentu
Powstania  Warszawskiego, walka
z zagrozeniem neutralizacjg pozosta-
je bodaj najcenniejszym, najbardziej
ozywczym dokonaniem Rymkiewicza
w ,scenach dziecigeych”. Nawet jesli,
w gruncie rzeczy, sg one krypto-pane-
girykiem na cze$¢ Muzeum Powstania

5 Niemieccy zbrodniarze i ich pomocnicy.
Ciemny kontynent, ,Der Spiegel” (18 maj
2009); tekst polski:  http:/wyborcza.pl/
1,97849,6640582,Ciemny_kontynent___
niemieccy_zbrodniarze i _ich_pomocnicy.
html
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Warszawskiego, ktére w paradok-
salnej interpretacji Jaroslawa Marka
Rymkiewicza zamiast muzeum he-
roicznej kleski staje si¢ afirmacja naj-
bardziej spektakularnego zwyciestwa
spolskiego obtedu narodowego” nad
niemieckim szalefistwem.

Sabina Bobran
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Sympozjum

,Globalizacja w kulturze:

upowszechnienie czy

uproszczenie?”
Krakow 21-22.10.2008

Instytut Kulturoznawstwa Wyzszej
Szkoly
wIgnatianum” w Krakowie zorganizo-
wal w dniach 21-22 pazdziernika 2008
roku Ogélnopolskie Sympozjum Na-

Filozoficzno-Pedagogicznej

ukowe ,,Globalizacja w kulturze: upo-
wszechnienie czy uproszczenie?” Or-
ganizatorzy przewidzieli cztery bloki
tematyczne: rézne oblicza kultury,
globalizacja w sztuce 1 w mediach,
zagadnienia  spoleczno-polityczne
1 wreszcie religia wobec kultury ma-
sowej. Refleksj¢ o globalizacji w od-
niesieniu do religii wieficzyla dysku-
sja panelowa na temat ,metafizyka
w sztuce” z udzialem artystéw i za-
razem pedagogéw Krakowskich Wyz-
szych Szkoét Artystycznych: teatralnej,
sztuk picknych i muzyczne;j.
Pierwszy blok tematyczny otwar-
ly wystapienia teoretyczne, kté-
rych autorzy: Tadeusz Paleczny (U])

1 Adam Nobis (UWr) podjeli kwe-
stic uniwersalizacji kulturowej. Re-
ferat Palecznego byl wnikliwg anali-
23 procesow ksztaltujacych charakter
spoleczenstw wielokulturowych, me-
chanizméw uniwersalizacji, by w dal-
szej kolejnosci skupi¢ si¢ na komuni-
kacji ponad barierami kulturowymi
ze szczegblnym uwzglednieniem tu-
rystyki miedzynarodowej. Punkt ciez-
koSci drugiego z wprowadzajacych
wystapien spoczywal na oczywistej
acz waznej konstatacji, ze wspolcze-
$nie mamy do czynienia z upowszech-
nieniem tre$ci kulturowych i w efekcie
z uniwersalizacja kultury. Jednocze-
$nie obserwujemy poglebianie si¢ r6z-
nic kulturowych, co jest wyrazem re-
gionalizacji 1 lokalizacji kultury.
Oba te procesy — aspekty globalizacji
w kulturze — cho¢ odmienne, $cisle si¢
ze sobg wigza.
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Jako doprecyzowanie 1 zobra-
zowanie uniwersalizacji kulturowe;j
moga byé potraktowane dwa kolej-
ne wystapienia dotyczace standardéw
ksztalcenia (bolonizacja) z akcen-
tem na j¢zyk polski. Dos§wiadczeniem
20-letniej pracy nauczyciela akade-
mickiego 1 rzeczoznawcy Minister-
stwa Edukacji Narodowej d.s. pro-
graméw ksztalcenia 1 podr¢cznikéw
podzielit si¢ ze stuchaczami profe-
sor Uniwersytetu Slaskiego, Dariusz
Rott. A jego wystapienie znalazlo do-
pelniajaca glose w wystapieniu przed-
stawicielki nowego oSrodka kulturo-
znawczego na Krakowskiej AGH, dr
Ewy Augustyniak. Warto nadmienié,
ze wspblna refleksja przedstawicieli
réznych oS$rodkéw kulturoznawczych
Krakowa i Polski i prezentacja specy-
fiki wlasnych oS$rodkéw byta od po-
czatku zamierzeniem Instytutu Kul-
turoznawstwa ,,Ignatianum”.

Wspélczesne zjawisko uniwersa-
lizacji kulturowej nie moglo byé roz-
patrywane bez nawigzania do korzeni
kultury. Trudno nie zgodzic si¢ z opi-
nig prof. Stanistawa Stabryly (Ignatia-
num), ze to warto$ci kulturowe §wiata
starozytnego, w szczegélnosci Gre-
¢ji 1 Rzymu s3 waznym skladnikiem
wspdlczesnej tozsamosci kulturowej
1 jednocze$nie czynnikiem integru-
jacym wspolnote kulturalng Europy
1 §wiata nowozytnego. To z antyku
czerpiemy wzory postaw, mySlenia,
dzialania, wzory bohaterstwa, po§wie-
cenia dla ojczyzny itp. Dr Agnieszka
Kurnik, adiunkt w katedrze Kultury
Wspblczesnej ,Ignatianum” akcen-
towala z kolei zakotwiczenie kultu-

ry polskiej w tradycji chrzescijahskiej

wzbogaconej do$wiadczeniem Pia-
stow 1 Jagiellondw 1 czerpiacej z du-
cha romantyzmu 1 neoromantyzmu.
Uczynienie dziedzictwa narodowego
waznym elementem debaty publicz-
nej i szeroko rozumianej edukacji to
jednoczesnie, zdaniem Kurnik, wy-
pelnienie testamentu Jana Pawla II.

Dominujacy watek uniwersaliza-
¢ji kulturowej, w tym uwagi prof. Pa-
lecznego o pluralizmie kulturowym,
pozostalyby niepelne bez waznej wy-
powiedzi dr Moniki Banas. Przedsta-
wicielka Instytutu Studiéw Regional-
nych UJ podjela problem tozsamosci
kulturowej Samoéw. Zaledwie 70-ty-
sieczna populacja Samoéw zamiesz-
kujacych tereny Szwecji, Norwe-
gil, Finlandii i Rosji jest doskonatlym
przykladem skutecznych wysitkow
na rzecz zachowania wlasnej od-
rebnosci  kulturowej w $rodowisku
wielokulturowym.

Problematyke globalizacji w sztu-
ce 1 w mediach zdominowaly na sym-
pozjum wypowiedzi o teatrze. Trze-
ba jednak przyznaé, ze Krzysztofowi
Globiszowi, aktorowi Teatru Stare-
go w Krakowie i jednocze$nie peda-
gogowi Krakowskiej PWST, ktérego
wypowiedZ stanowila wprowadze-
nie do tego bloku tematycznego, uda-
to si¢ polaczy¢ kilka dziedzin sztuki.
Globisz pokazal jak $wiat kreowany
nie tylko w teatrze, ale i w filmie, czy
zwlaszcza w reklamie oddzialuje na
tozsamo$¢ odbiorcéw stanowigc dla
niej nie tylko wzorzec, ale zwlaszcza
potezne wyzwanie. On sam opowie-
dzial si¢ za sztuka, ktéra ksztaltujac
postawy 1 tozsamos< nie przestaje szu-

ka¢ odwolania do glebszego porzadku.
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Edyta Nieduziak z WSHP w Sando-
mierzu dokladnie w tym duchu wska-
zala na do$wiadczenie ,katharsis”
jako fundamentalny moment sztuki
teatralnej. Tym bardziej intrygujgca
byta zasadnicza cz¢$C jej referatu po-
§wigcona przemianom w teatrze pod
wplywem jego medialnej i multime-
dialnej obecno$ci. Chodzilo gléwnie
o stuchowiska radiowe, teatr telewi-
zji, a takze teatr w Internecie. Réwnie
szerokie spojrzenie na teatr, okre§lone
jako ,perspektywa transkulturowa”
znamionowalo wystapienie dr Lilian-
ny Dorak-Wojakowskiej. Autorka na-
wigzujgc do analiz amerykanskiego
teoretyka teatru, Richarda Schechnera
zaproponowala spojrzenie na teatr nie
tylko jako konkretny spektakl i przed-
stawianie okre§lonych tresci, ale jako
wielorakie widowiska czy nawet jesz-
cze szerzej, zjawiska o charakterze
performatywnym. W ten spos6b opo-
wiedziala si¢ za pierwotng koncep-
cja teatru bliskiego rytualowi, co —jak
wiadomo — budzi wspoélczesnie kon-
trowersje. A pierwszym z ludzi teatru,
ktéry je wyraznie artykulowat byl nie
kto inny, jak Bertold Brecht.
Transkulturowo$¢ w odniesieniu
do dzialaf artystycznych czlowie-
ka, nowy trend badawczy w filozofii
kultury (przedstawiciele: Berleant,
Welsch, Wilkoszewska)
przedmiot analiz dr Wiesny Mond-

stanowit

-Kozlowskiej (Ignatianum). Autorka
skupita si¢ na psychologicznych i in-
telektualnych Zrédlach transkulturo-
woscl w sztuce.

Przejawem globalizacji w kultu-
rze jest takze wzajemne przenika-

nie si¢ kultury uznawanej za wyso-

Perspektywy kultury...11

ka z kulturg masows. Dr Bogustawa
Bodzioch-Bryla (Ignatianum) stara-
fa si¢ pokazaé jego konsekwencje na
przykltadzie liryki. Jej zdaniem poezja
nie stroni dzi$§ od jezyka zapozyczo-
nego od nowych mediéw masowych,
od telewizji, radia, prasy, a takze od
Internetu. Pociaga to za soba zmiang
funkeji 1 misji wypowiedzi poetyckiej
z estetycznej na quasi-dokumentalna.

I wreszcie ostatnia wypowiedZ
W tej czg¢Scl sympozjum to uwagi dr
Renaty Szczepaniak po$wiccone ko-
munikacji interkulturowej 1 jej szcze-
gblnemu przejawowi, jakim jest dia-
log polsko-niemiecki.

Trzeci z zasygnalizowanych na
wstepie blokéw tematycznych sympo-
zjum o globalizacji w kulturze byt po-
Swiccony zagadnieniom spoleczno-
-politycznym. Tematyka wickszosci
z przedstawionych w niej referatéw og-
niskowata wokét konfrontacji z komu-
nizmem 1 jego ,dziedzictwem”. Biore
to slowo w cudzysléw, bo jak zauwa-
zyla Magdalena Banaszkiewicz z UJ
dziedzictwo kojarzy si¢ generalnie po-
zytywnie, tymczasem w odniesieniu
do bylego juz systemu politycznego
w Polsce bardziej pasuje okreslenie
traumy niz wladnie dziedzictwa. Au-
torka powyzszego zastrzezenia podjcla
w swolm wystapieniu problem specy-
ficznego odreagowywania wspomnia-
nej traumy, jakim jest obserwowany
wspblczesnie trend turystyczny zwie-
dzania miejsc ,kultowych” dla komu-
nizmu. W Polsce takim miejscem jest
np. Nowa Huta. Zupelnie innym przy-
ktadem tego rodzaju turystyki sg pozo-
stajace w nurcie tanatoedukacji wizyty

w rosyjskich Muzeach Gulagu.
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Wszystkim, ktérzy doswiadczy-
i komunizmu doskonale znany byl
podzial na ,my”, czyli spoleczefistwo
1,,0ni”, czyli funkcjonariusze systemu.
Prof. Danuta Dabrowska z Uniwersy-
tetu Szczecifiskiego w radykalizmie
podziatu na ,my” i ,oni” upatrywa-
ta przyczyne, dla ktérej wszelkie dzia-
tania kulturalne tamtego czasu no-
sily znami¢ politycznosci. W swojej
wypowiedzi skupila si¢ jednak glow-
nie na dzialaniach kulturowych po-
nad wspomnianym dualizmem. Trze-
cia droga kultury pod komunizmem
sklaniata si¢ ku problematyce uni-
wersalnej. Jej przykltadem byly teatry
alternatywne (OS$rodek Praktyk Te-
atralnych Gardzienice), a takze $ro-
dowisko czasopisma ,,Brulion”.

Dwie kolejne, niezwykle ciekawe
wypowiedzi autorstwa prof. Zygmun-
ta WozZniczki (Ué) 1 prof. Tomasza
Gasowskiego (Ignatianum) polaczyla
w analizie komunizmu intuicja nie-
stychanej sprawnosci tego systemu
w kreowaniu rzeczywistoSci spolecz-
no-politycznej. [ tak WozZniczka skupit
si¢ na Ruchu Obroficéw Pokoju jako
swoistej formie globalizacji, a wlas-
ciwie manipulacji na rzecz rewolu-
¢ji komunistycznej. Z kolei Ggsowski
podjat wazny i aktualny problem kul-
tury politycznej Polakéw w epoce glo-
balizacji, dla ktérego ,dziedzictwo”
komunizmu jest pierwszorzednym
punktem odniesienia.

Solg w oku dla wladz komuni-
stycznych byly mi¢dzynarodowe kon-
takty i inspiracje krakowskiego KIK-u.
Za przyklad niech postuza choéby
kontakty z niemieckg chadecjg. Kon-
takty podtrzymywane zresztg do dzis,

czego przykladem sg regularne wizy-
ty w Krakowie wspdtzalozyciela akeji
»Znaki Pokuty” i jednego z inicjato-
réw ,demonstracji poniedziatkowych”
w Lipsku, ktére doprowadzily, jak
wiadomo, do przemian w Niemczech
Wschodnich, pierwszego przewodni-
czacego parlamentu saksonskiego po
1989r., pastora Friedricha Magiriusa.
Problem wspomnianych kontaktéw
krakowskiego KIK podjal w swoim
wystgpieniu dr Pawel KaZmierczak
(politolog z Ignatianum).

W tej czgdci sympozjum pojawi-
ly si¢ réwniez refleksje dotyczace sy-
tuacji jezyka w czasach globalizacji.
Problem znalazl si¢ w centrum wypo-
wiedzi dr Moniki Stankiewicz-Kopeé
(Ignatianum) pt. Globalna mantra.
O nowomowie czasow wspotczesnych.
Analizujac wspolczesng ,,nowomowe
liberalng”, autorka zwrécila uwage
na dzisiejszy chaos pojgciowy, swoiste
dziedzictwo PRL-u, niebezpiecznie
mieszajacy pojecia i pozbawiajacy sto-
wa ich pierwotnych znaczen. Autor-
ka skupila si¢ na kwestii manipulacji
jezykowych oraz pokazala, ze w efek-
cie poszczegblnych zabiegéw niektdre
stowa tracg swoje uprzednie znaczenie
(patriotyzm, nacjonalizm), zmieniaja
je (tolerancja) lub niebezpiecznie roz-
szerzaja (tolerancja, globalizacja).

Czytajacego relacje z sympozjum
o globalizacji w kulturze zastano-
wi zapewne, ze do tej pory nie padlo
okreslenie, definicja terminu globa-
lizacja. Kazdy z uczestnikéw w za-
sadzie sam definiowal to pojecie na
potrzeby wlasnego wystapienia. Prof.
Tomasz Gasowski przywolal szeroka
definicj¢ socjologa, Piotra Sztompki,



sprawozdania

wedle ktérej globalizacja to ,,postgpu-
jace upodobnienie si¢ form organiza-
¢ji ekonomii 1 polityki, wzoréw kon-
sumpcyjnych, zwyczajow i obyczajow,
stylow artystycznych, systeméw war-
tosci, idei 1 ideologii w skali ogdlno-

]

Swiatowej Natomiast otwierajgca
ostatni blok tematyczny poSwiccony
wplywowi kultury masowej na reli-
gi¢ dr Agnieszka Kaczmarek (UAM
Poznaf) odwolala si¢ do okreSlenia
Zygmunta Baumana, stwierdzajace-
go, ze ,w swym najglebszym znacze-
niu pojecie globalizacji przekazuje
nieokreslony, kaprySny i autonomicz-
ny charakter §wiata i jego spraw, brak
centrum, brak pulpitu operatora, ze-
spotu dyrektoréw, biura zarzadu”?.
Wydaje sig, ze wlasnie autonomia sa-
mookreslenia bez wyraznych punk-
té6w odniesienia staje si¢ wyzwaniem
dla tozsamosci jednostki. Wokét tego
problemu ogniskowaly analizy re-
ferentki na temat ,globalnej” tozsa-
moésci. Problem tozsamosci osobowej
z odwolaniem do religii (mental-
ne zrédla ponowoczesnej religijno-
Sci) stanowil takze przedmiot analiz
kolejnej z przedstawicielek kulturo-
znawstwa ,Ignatianum”, historyka,
dr Katarzyny Jarkiewicz.

Uktad tematyczny sympozjum
pokazuje, ze organizatorzy $wiado-
mie zawezili refleksj¢ na temat glo-
balizacji rezygnujac z odniesienia do
ekonomii. Nie mniej wplyw global-
nych uwarunkowan ekonomicznych

1 P Sztompka, Socjologia. Analiza spote-
czenstwa, Krakow 2008, s. 598.

2 7Z. Bauman, Globalizacja. I co z tego dla
ludzi wynika, W-wa 2000, s. 71.

na sfer¢ kultury pozostaje faktem,
ktéry podnosito wielu z uczestnikéw
konferencji. Ten wplyw daje si¢ tak-
ze zaobserwowaé w odniesieniu do
religii. Kryzys religijny, czy moze le-
piej, religijne przewarto§ciowanie pod
wplywem globalnych uwarunkowan
ekonomicznych nie zostalo podjcte
na obradach jako osobne zagadnienie.
Tym bardziej warto zasygnalizowaé
wystapienie kolejnej z przedstawicie-
lek Poznania, doktorantki w Instytu-
cie Kulturoznawstwa Uniwersytetu
A. Mickiewicza, Malgorzaty Jankow-
skiej dotyczacego ,popkulturowej
transpozycji metafizyki”. Jankowska
zauwazyla wazna w kulturze maso-
wej (np. w filmie) tendencje odwo-
tywania si¢ do nie zawsze u$wiado-
mionych przez odbiorcéw potrzeb
o charakterze metafizycznym. Zja-
wiska kultury masowej nie tylko tych
potrzeb nie zaspokajaja, ale je dodat-
kowo frustruja. Analizy Zygmunta
Baumana, a takze znanego na grun-
cie polskim amerykafiskiego bada-
cza, Georga Ritzera pokazujg mecha-
nizm uzaleznienia od konsumowania
(czy to débr materialnych, czy tych
wyzszych o charakterze duchowym),
ktére jest wynikiem odwolywania si¢
konsumpcjonizmu do religii.
Zagadnienia zwigzane z teatrem
omawiane byly przy okazji globali-
zacji w sztuce. Juz wtedy prelegenci
(Globisz, Dorak-Wojakowska) zwré-
cili uwage na potrzebe odwolania si¢
do glebszego porzadku, dzigki cze-
mu teatr moze ksztaltowaé postawy
1 tozsamo$¢ odbiorcoéw. To zagadnie-
nie pojawilo si¢ réwniez na zakoncze-

nie obrad i to w specyficzny sposéb.
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Autor niejszego sprawozdania przed-
stawil tezy oponentéw prowadzonego
wspdlczesnie (w Polsce) sporu o me-
tafizyke w teatrze (Holoubek, Stuhr,
Zadara). W jego wlasnej opinii, te-
atr nie moze, nie powinien rezygno-
waé z odwolywania si¢ do wyzszego
porzadku, a wi¢cc do metafizyki, po-
niewaz konsekwencjg bedg zjawiska
quasi-metafizyczne w teatrze obra-
cajace si¢ przeciwko aktorom i prze-
ciwko odbiorcom ich sztuki. Autor dla
zobrazowania tej tezy odwolal si¢ do
akcjonistéw wiedenskich, w tym do
Orgien-Mysterien-Theater Herman-
na Nitscha.

Blok tematyczny o wplywie kul-
tury masowej na religic zamkne-
ta dyskusja panclowa, do ktdrej or-
ganizatorzy zaprosili przedstawicieli
uczelni artystycznych w Krakowie,
prof. Agnieszk¢ Mandat, aktorke Te-
atru Starego 1 pedagoga PWST, prof.
Ewe¢ Bukojemska, pianistke i peda-
goga Akademii Muzycznej, a takze
prof. Pawla Taranczewskiego, mala-
rza i wykladowce ASP i Ignatianum.
Goscie sympozjum podjeli temat
wmetafizyki w sztuce” odwolujac sie
do wlasnych do$wiadczen osdb, ktdre
sztuke tworzg. Za podsumowanie ich
dyskusji niech postuzy stwierdzenie,
ze sztuka przez sam fakt odwolywa-
nia si¢ do wyzszych potrzeb czlowie-
ka ma zwigzek z metafizyka i religij-
noscia. I zwigzek ten weale nie musi
by¢ u§wiadomiony. On po prostu jest,
jak to juz przed laty sygnalizowali
Paul Tillich i Karl Rahner.

Krzysztof Walczyk SJ
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Historia najnowsza

1 miode kino

34 Festiwal Filmow Polskich w Gdyni

Do niedawna czg¢ste bylo utyskiwa-
nie na to, ze kultura wspdlczesna —
film, literatura — nie potrafi rozliczyé
si¢ z najnowszg polska historig; wcigz
czekaliSmy na epickie dziela, ktére
beda w stanie unie$¢ skomplikowang
materi¢ doS§wiadczenia historycznego
wspdlczesnej Polski. NarzekaliSmy,
ze takie dziela nie powstaja, a jesli na-
wet powstawaly, nie potrafily zaspo-
koi¢ naszych pragnien.

Czego tak naprawde chcieliSmy?
Mysle, ze przede wszystkim rézne
byly nie tylko odpowiedzi artystéw,
ale tak samo nasze oczekiwania. Wie-
le méwilo si¢ o tym, ze kultura wspol-
czesna nie jest w stanie unie$¢ wiel-
kiej narracji a inteligenci stymulowani
Dominujacym Dyskursem Medial-
nym, raczej zadowalali si¢ perspekty-
w3 ironiczng, groteskowa, niechetng
niemodnemu, i wydawalo si¢, w cza-
sach postmodernistycznej strategii po-
dejrzefi — odestanemu do lamusa dys-
kursowi epickiemu. Wybierano kping,
postawe przeSmiewczg. W dziedzinie

kinematografii wygladalo to tak, jakby

Perspektywy kultury...12

rezyserzy zapomnieli swojej profesji,
mijaly lata i w polskiej kinematogra-
fii nie dzialo si¢ zgota nic, co mozna
by uznaé za jaka$ jednak probe na-
wigzania do opowiesci zakorzenionej
w najnowszej historii.

Z perspektywy czasu jednak od-
waznym i waznym filmem byly jedy-
nie Psy Wladyslawa Pasikowskiego,
ktéry w sposéb iscie hollywoodzki,
nie stronigc od silnych meskich cha-
rakteréw, strzelanin i nieco zbanali-
zowanych watkéw erotycznych opo-
wiadal o czasach transformacji i bez
znieczulenia ukazywal fundamen-
talne dla III RP lagodne przenikanie
tajnych stuzb PRL-u do wspdlczes-
nej polityki. Widzowie zapamigtali
z tamtego filmu —chyba niestusznie —
tylko pijanych esbekéw $piewajacych
,Janka Wisniewskiego”, a zapomnieli
sceny palenia akt 1 sugerowane przez
Pasikowskiego kontakty mi¢dzy daw-
nym KGB a ,polskim ukladem”. Film
niesie w sobie znamiona tamtego cza-
su, niemniej jednak jest dzielem, kt6-
re domaga si¢ odczytania na nowo,
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bo pod szyldem , me¢skiego kina” Pa-
sikowskiego znajduje si¢ — jakby po-
wiedzieli czytelnicy ,,Gazety Wybor-
czej” — ,IPN-nowskie odczytanie
czas6w transformacji”.

Probowano tez w ostatniej deka-
dzie epiki, ale wcigz daleko bylo od ja-
kich$ sensownych rezultatéw: Ogniem
1 Mieczem, Pan Tadeusz — to jednak nie
byly te filmy, na ktére oczekiwaliSmy.

By¢ moze, iz poprawa jakoscio-
wa polskich filméw, ktérg obserwuje-
my w ostatnich latach wynika z koin-
cydengji kilku faktéw: z jednej strony
powolania Polskiego Instytutu Sztuki
Filmowej, ktdry stal si¢ swoistg deska
ratunkowg dla naszej kinematografii,
bez wzgledu na nasze sympatie czy
antypatic wobec jego pomystodaw-
cow 1 os6b, ktore kierujg tg instytucja;
z drugiej upadku Lwa Rywina, z kt6-
rym — mam nadziej¢ — na zawsze od-
szedl pewien typ producenta filmowe-
go, powigzanego ukladami z ,ludZmi
trzymajacymi wladz¢”. Oslablo tez
zarzadzanie polskim kinem przez do
tej pory krélujace zespoly filmowe;
do glosu doszlo nowe pokolenie. Na
efekty nie trzeba bylo dlugo czekaé.

Pisz¢ te stowa na goraco po za-
konczeniu 34 Festiwalu Filméw Pol-
skich w Gdyni. Tegoroczny festiwal
pokazal, jak mi si¢ wydaje, ze na-
sze kino znalazlo si¢ na dobrej dro-
dze. Kilka tendencji widocznych pod-
czas festiwalu, wydaje si¢ godnych
odnotowania.

Po pierwsze zaniknal gdzie§, mam
nadzieje¢, bezpowrotnie wyksztalciu-
chowski dyskurs ironii: nie bylo na
tym festiwalu filméw, ktére ironizo-

waly, braly w nawias polski dyskurs

takich

filméw na poprzednich festiwalach

tradycjonalistyczny (zawsze
bylo kilka); rezyserzy nie mizdrzy-
li si¢ do swoich widz6éw, nie udawa-
li madrzejszych, opowiadali historie
ludzkie i tymi opowie$ciami a nie
swoimi przemy$leniami czy poucze-
niami, postanowili si¢ podzielié.

Z drugiej strony catkiem dobrze
pokazalo si¢ kino historyczne (no,
moze poza rozczarowujgcym, wlas-
nie postmodernistyczno-niemodnym
Janosikiem Holland-Adamik). Mogli-
$my obejrzeé podczas festiwalowych
projekeji znane z kin dzieta Ryszar-
da Bugajskiego: Generat Nil i Rafala
Wieczyniskiego: Popietuszko. Wolnos¢
jest w nas. Mylilby sie jednak, kto by
sadzil, ze tylko te filmy opowiadaty hi-
storie zakorzenione w minionej histo-
rii. Najwickszym pozytywnym zasko-
czeniem tegorocznego festiwalu bylo
dla mnie to, ze wszystkie liczace sig¢ fil-
my pokazywane w Gdyni byly filma-
mi, ktére zdecydowanie i mocno doty-
kaly naszej PRL-owskiej przeszlosci.
OtrzymaliSmy zatem w istocie festi-
wal filméw zdecydowanie zaangazo-
wanych i zainteresowanych historig,
na ktére czekaliSmy przez ostatnich
kilkana$cie lat. Podjeto podczas tego
festiwalu jeszcze raz probg opowiesci
1 o latach stalinowskich, i — tych fil-
moéw bylo znacznie wigeej — o latach
schylku komunizmu, ,Solidarnosci”,
o stanie wojennym 1 o wspblczesnosci,
ktéra weigz przeglada si¢ w krzywym
zwierciadle czaséw komunistycznej
pogardy.

Rzecz jednak nawet moze nie
tyle w tematyce (filméw dotyczacych
wspominanych czaséw pojawilo si¢
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w polskiej kinematografii sporo), ile
w sposobie opowieSci. W zadnym
z przypadkéw nie odczulem, iz rezy-
ser ma tezg, do ktérej przyjecia usituje
zacheciC czy przymusié swego widza:
jesli wspominatem o owym zaniku
ducha dydaktycznej ironii, to wlas-
nie to mialem na mysli. Opowiesci
byly bezpretensjonalne, w niektérych
przypadkach porazajace pragnieniem
przeswietlenia prawdy.

Swoje miejsce w festiwalu mieli mi-
strzowie: Feliks Falk i Janusz Morgen-
stern. Ten pierwszy pokazal film Enen
(ktéry mozemy ogladaé w kinach). Jest
to wlasnie opowie$é¢ o poszukiwaniu
prawdy o przeszlosci, ktéra swoje ko-
rzenie ma w latach komuny. Bohate-
rem jest miody psychiatra (o ktérym
dowiadujemy si¢, ze z racji swojej
przenikliwo$ci w dochodzeniu do celu,
musi zmienia¢ prace i raczej nie cieszy
si¢ zaufaniem swoich przelozonych),
ktéry podczas pamictnej powodzi
w 1998 natrafia na pacjenta, wzbudza-
jacego jego zainteresowanie. Ta przy-
padkowa sytuacja sklania bohatera do
poznania przeszlosci pacjenta. Poszu-
kiwanie to naraza go na szereg nie-
przyjemnosci, klopotéw rodzinnych
czy wreszcie przeSladowah nawet, nie-
mniej jednak przekonuje nas do siebie
swoja nieztomnoscig w walce o pozna-
nie prawdy o tajemniczym NN, ktére-
go papiery w podejrzany sposéb znik-
n¢ly ze szpitalnego archiwum. Nie
chce zdradzaé zakoficzenia opowie-
Sci, niemniej jednak w drodze do po-
znania prawdy natrafiamy i na posta-
ci dzisiaj prominentnych profesoréw
medycyny wydajacych nieprawdziwe
diagnozy w latach 80. i na dzialaczy

politycznych, ktérzy zataié chca praw-
de o tym, co robili w tamtych czasach.
I wreszcie na histori¢ bylych zomow-
céw czy funkcjonariuszy, ktérych za-
daniem bylo rozpedzaé tajne zebrania
1 zastraszal dzialaczy opozycji, bi¢ ich
czy nawet pozbawiaé zycia. Rozwigza-
nie akgji przynosi spore zaskoczenie,
niemniej jednak prowadzi do rozmy-
slan o syndromie wspélczucia, ktdre
w ludzkim cierpieniu osloni¢tym ta-
jemnica zawsze widzi czyja$ krzywde.
Slyszalem glosy, ze film Falka ma
wymowe antylustracyjng: nie zgo-
dzilbym si¢ z tym. Rezyser przedsta-
wiajac w bardzo pozytywnym Swiet-
le swojego bohatera wskazuje raczej
na konieczno$¢ poznania przeszlosci,
ale tez namawia do przyjecia prawdy,
kt6éra udaje si¢ odslonié, nawet wte-
dy, kiedy ta prawda jest inna niz ta, do
ktérej przyjecia byliSmy gotowi.
Inaczej opowiada o historii naj-
nowszej film Mniejsze zfo Janusza
Morgensterna. Ten rezyser starszego
pokolenia bohaterem swojej opowiesci
uczynil mlodego czlowieka, ktéry sta-
wia pierwsze kroki na niwie literatury.
Film rozpoczyna si¢ charakterystycz-
ng sceng spotkania bohatera, ktéry
jest studentem polonistyki, z pakuja-
cym wlasnie manatki asystentem, kto-
ry z powodu dzialalno$ci w opozycji
wyrzucany jest z uniwersytetu. Tlem
historycznym filmu  Morgensterna
sg ostatnie lata istnienia komunizmu
w Polsce, wybuch ,,Solidarnosci” i stan
wojenny. Bohater filmu, Kamil, wca-
le nie jest pozytywng postacia: studiu-
je polonistyke dlatego, ze chce zostal
pisarzem, a chce nim zostaé po to, aby

zrobié kariere. Nie ma niestety talentu:
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przelomowym momentem w jego lo-
sach staje si¢ publikacja w ,Nowym
Wyrazie”, 6wczesnym piSmie mlo-
dziezy literackiej, jego — mato warto$-
ciowych — awangardowych wierszy.
Tak rozpoczyna si¢ oczekiwana ka-
riera Kamila. Losy chlopaka jednak
krzyzuja si¢ z historig ,,Solidarnosci”
1 represjami stanu wojennego. Kamil,
jako uznany literat, dziala w opozycji,
a przynajmniej ma wsrod niej wielu
znajomych. Skwapliwie wykorzystuje
ten fakt wigzac si¢ z kolejnymi kobie-
tami, ktérym imponuje jego ,,zaanga-
zowana” postawa. Posuwa si¢ do kra-
dziezy rckopisu powieSci, nastgpnie
kradnie komu innemu tekst niepubli-
kowanego stuchowiska radiowego. Jest
coraz bardziej uznany, ale zarazem
coraz bardziej uwiklany w kltamstwo,
CO W pewnym momencie postanawia
wykorzysta¢ SB.

Nie ma sensu streszczaé calego
filmu, ktérego narracja pozwala nam
wreszcie polubi¢ Kamila, nigdy nie
uginajacego si¢ pod szykanami esbe-
kéw, weale nie uprawiajgcego z nimi
gry, o ktérej tyle styszymy u dzisiej-
szych ofiar systemu, ktére zdecydowa-
ly si¢ donosié. Kontakty z esbekami,
paradoksalnie, wyzwalaja w Kami-
lu poktady uczciwosci, od przekaza-
nia ,Solidarnosci” wszystkich zaro-
bionych nieuczciwie pieni¢dzy, az po
prosta odmowe wspdlpracy w sytua-
¢ji, kiedy esbecy probuja go szantazo-
wac ujawnieniem prawdy o jego oszu-
stwach literackich.

Uznaé nalezy film Morgenster-
na za ciekawa, bo z nieoczekiwanej
perspektywy ukazang histori¢ naszej
nieodleglej przeszlosci, ktdrej remini-

scencje w postaci nieustannego wybie-
lania kolaboracji czy donosicielstwa
pojawiajg si¢ w dzisiejszej dyskusji
publicznej. Morgenstern w tym kon-
tekscie ukazuje opowies¢ o czlowie-
ku nieztomnym, kt6ry jednak bardzo
daleki jest od idealu ,dzialacza opo-
zycji”, jaki mozemy sobie wyrobi¢ na
podstawie przeréznych hagiograficz-
nych enuncjacji. To wydaje si¢ zasad-
nicza warto$¢ tego sprawnie zrobio-
nego filmu.

Prawie dokladnie w tych samych
czasach dzieje si¢ film Jacka Borcucha
Wizystko co kocham. Tym razem akcja
umieszczona jest w nadmorskim mia-
steczku. Jest wiosna 1981 roku, wiele
moéwi sie o strajkach, jeszcze wigcej
o planach zdtawienia ,Solidarnosci”,
nadchodzi stan wojenny, na ulicach
pojawia si¢ ZOMO, nast¢pujg inter-
nowania. Na tym tle opowiedziana
jest iScie szekspirowska historia mi-
tosna pomie¢dzy chlopakiem, Jankiem,
synem kapitana Marynarki Wojenne;j,
a dziewczyna, ktérej ojciec jest dziala-
czem ,,Solidarnosci”.

Interesujacy jest w filmie Borcucha
sposéb przenikania si¢ wielkiej histo-
rii z zyciem bohateréw filmu, nastolat-
kéw, wydawaloby si¢ zyjacych w innym
nieco $wiecie. Janek ma grupe przyja-
ciél, z ktérymi gra w zespole punko-
wym. Owszem, oddZwigki $wiata do-
rostych nieustannie docieraja do niego:
godzina milicyjna utrudnia randki
z dziewczyng, spory 1 wieczorne roz-
mowy rodzicéw sg tlem jego wlasnych
zyciowych dylematéw, niemniej jed-
nak udalo si¢ Borcuchowi opowiedzieé
wielka histori¢ z perspektywy ludzi,
ke6rych — wydawaloby si¢ z racji wie-
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ku — owa historia nie powinna dotykaé.
Tak jednak nie jest. I to wlasnie stano-
wi o wartosci tego filmu.

Jest w nim kilka scen naprawdg
przejmujacych: jedna, kiedy Janek je-
dzie z ojcem wojskowym gazikiem do
umierajgcej matki ojca na wie§ i po
drodze natrafiaja nieustannie na woj-
skowe konwoje. Mozna bylo uczynié
z tej sytuacji scen¢ podobng w wymo-
wie do tej np. z filmu Kobieta samotna
Agnieszki Holland, gdzie mamy do-
Swiadczy¢ nieprzystawalnoSci $wia-
téw: u Borcucha jest inaczej, ojciec
z synem zawzigcie dyskutuja, weale —
mimo cierpienia — nie sg wylgczeni
z dziejacej si¢ na ich oczach historii.
Film pokazuje tez droge, jaka miala
do odbycia — wydawaloby si¢ zupelnie
znajdujaca si¢ poza politykg — muzyka
punk w Polsce tamtych czaséw. Kon-
cert zespolu Janka podczas szkolnej
imprezy przeradza si¢ w manifestacje
polityczna, doprowadza do wyrzuce-
nia ojca Janka z wojska, ale prowadzi
tez do porozumienia mi¢dzy Jankiem
ajego dziewczyng, ktdra nie mogla si¢
pogodzi¢ z faktem, ze spotyka si¢ z sy-
nem oficera LWP,

Nie ma w filmie zadnej nostal-
gii za ,dawnymi dobrymi czasami”,
jest za to znowu autentyczna, ludzka
opowiesé, ktora interesujagco umiesz-
czona jest w przetomowych dla naszej
historii czasach: wiele si¢ o nich z fil-
mu dowiadujemy, a jesli dodamy do
tego fakt, iz jednoznacznie czarnym
charakterem §wiata mlodosci Borcu-
cha jest oficer polityczny, rece same
ukladajg si¢ do oklaskéw.

Najlepszy film festiwalu Dom =ty
Wojciecha Smarzowskiego dzieje si¢

prawie w identycznym okresie: wlas-
ciwie w dwéch planach czasowych:
w roku 1978 i w roku 1982. Ale tyl-
ko czas akcji Iaczy ten film z pozo-
stalymi: Dom zly to jednak zupelnie
inna opowie$¢. Przede wszystkim na-
lezy zauwazyé, iz Smarzowski po
raz kolejny po swoim Weselu stwo-
rzyt gorzka (moze powiedzieliby-
$my koszmarna, jak z sennego kosz-
maru) opowie$é alegoryczng, z tym
ze glownym przedmiotem swej ale-
gorii uczynil koszmar PRL-u. Daw-
no nie widzialem tak dramatycznego
oskarzenia tamtych czaséw; dawno
nie widzialem tak wstrzgsajacego fil-
mu o Polsce.

Akcja dzieje si¢ w dwoch perspek-
tywach czasowych: jedna to pewna
burzowa, deszczowa noc 1978 roku.
W blotnistej, bieszczadzkiej zagrodzie
rozgrywa si¢, jak w dramacie anty-
cznym, powolnie narastajaca tragedia,
ktéra eksploduje kilkoma zabdjstwa-
mi. Swiat pokazany w tej odstonie
filmu przypomina pieklo: ciemnosci,
wszechogarniajace bloto, litrami lejg-
cy si¢ samogon, przemoc, okruciei-
stwo, brutalno$é. A wszystko dzieje
si¢ niejako przez przypadek: ucieka-
jacy przed ulews, nowy pracownik
miejscowego PGR-u, trafia na pierw-
sz z brzegu zagrode proszac o schro-
nienie. Jest jeszcze moment, ze moze
odej§é, ale zatrzymany przez gospo-
darza, zostaje 1 wszystko co zdarzy si¢
dalej, bedzie efektem tego, ze zostal.

Druga perspektywa czasowa to
zima 1982. Milicja z Rzeszowa pod do-
woédztwem porucznika dokonuje wizji
lokalnej zbrodni sprzed czterech lat:
wszystko zasypane jest ol$niewajgcym
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$niegiem, panuje siarczysty mroz. Mi-
licjanci, podobnie jak bohaterowie
opowiesci sprzed czterech lat, ktéra to
opowies¢ jest, jak si¢ okazuje, czgscig
wizji lokalnej, tworza bardzo dziwng
grupe: powigzang, jak si¢ orientuje-
my wzajemnymi donosami na siebie,
niechecig, nienawiscig czy zazdroscia;
na miejscu jest tez pijany do nieprzy-
tomnoSci prokurator. Widz poczat-
kowo nie rozumie, dlaczego nikt nie
stucha zeznah podejrzanego o zabdj-
stwo sprzed czterech lat; z biegiem jed-
nak akeji okazuje sie, ze wizja lokalna
to zaledwie pretekst do znacznie po-
wazniejszych wydarzen. Co jakis czas
do milicjantéw przyjezdza w czarnej
Woldze dzialacz partyjny, ktéry prébu-
je szantazem, obietnica kariery w War-
szawie, a wreszcie 1 wprost wyrazang
grozba wymusi¢ na poruczniku mili-
¢ji zaprzestania dochodzenia w spra-
wie nie tylko jakich$ nieznanych nam
malwersacji w cukrowni, ale przede
wszystkim zabdjstw opozycjonistow,
w ktére wydaje si¢ zamieszany by¢ nie
tylko 6w dzialacz, ale tez i prokurator,
1 nie wiadomo kto jeszcze z dokonujg-
cych wizji lokalnej milicjantéw. Sytua-
cja zaczyna si¢ zageszczal 1 podobnie,
jak dzialo si¢ to przed czterema laty,
dochodzimy do kolejnych zbrodni.
Streszczenie akeji nie oddaje jed-
nak wizyjnego, przerazajacego wi-
dza od pierwszej sceny, charakteru
nowego filmu Smarzowskiego. Wod-
ka, chamstwo, okruciefistwo, nieludz-
kos¢, ciemne strony, 1 kilkakrotnie, jak
mantra powtarzajace si¢ W rozmo-
wach dialogi: ,Prawda’ Nie ma ta-
kiej” sprawiaja, ze Dom zly moze byé
odczytywany jako metafora ustroju,

ktéry byl takim ,domem zlym” dla
Polakéw przez dziesigciolecia. W fil-
mie nikt nie jest §wicty: nawet ,szla-
chetny” porucznik romansuje z zong
swego podwladnego, jest zaszytym
alkoholikiem, ktéry — kiedy orientu-
je si¢ chyba dokad zmierza to dziw-
ne §ledztwo — nakazuje wyciagé sobie
esperal 1 wraca do picia. Jest czlo-
wiekiem wypalonym, pustym: jedna
krotka scena jego wizyty w kosciele
na dlugo zapada w pamigé, pozwa-
la bowiem zrozumieé nico$¢ aksjolo-
giczng 1 pustke egzystencjalng $wiata,
ktéry tworzyli ludzie stojacy w 1982
po ,stronie zomowcoéw”. Rezysero-
wi udalo si¢ §wietnie pokazaé Swiat
polskiej prowingji stanu wojennego.
Przyktadem tego jest scena w sklepie
spozywczym, kiedy prosci, cisi ludzie
umiejscawiaja wydarzenia w czasie
postugujac si¢ rozumowaniem w ro-
dzaju: ,tak to bylo wtedy jak Wojtyle
wybrali na papieza”, widzimy tez tych
samych ludzi w brutalnej walce o pa-
pierosy i tych samych ludzi wyrzuca-
jacych ze sklepu milicjanta z okrzyka-
mi ,Solidarno$¢” — jak na kilka minut
trwajgca sceng, wydaje si¢ ze udalo
si¢ opowiedzie¢ Smarzowskiemu bar-
dzo wiele. Postaci w filmie nie sg jed-
noznaczne; Smarzowski z niezwy-
kia precyzja buduje swoja opowiesé,
ale zarazem przestanie jego filmu jest
najbardziej chyba radykalnym po-
tepieniem ustroju  komunistycznego
na jakie natknatem si¢ w naszej kine-
matografii. Gdyby uzy¢ terminologii
wspolczesnego tropiciela antykomu-
nizmu mozna pokusic si¢ o stwierdze-
nie, ze Dom 2ty jest przejawem tego

najbardziej zagrazajacego spokojowi
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dawnych ludzi systemu ,,zoologiczne-
go antykomunizmu”: charakteryzu-
je si¢ on radykalno$cia w potepieniu
1 dosadnoscig w nazywaniu.

Film jest doskonale zmontowa-
ny, atmosfera budowana jest w spo-
sob perfekcyjny, ostatnie ujecie nie
pozwala przez dlugi czas poruszy¢ si¢
z fotela: widzimy bowiem koncéwke
z wysokiej, moze nadprzyrodzonej
perspektywy 1 perspektywa ta, kt6ra
zresztg pokazuje jakie§ pozytywne za-
koficzenie calej historii (moze boha-
terowi uda si¢ uciec?) jest jednak ro-
dzajem niezwyklego katharsis.

Na tym tle — tle naprawde wielkie-
go dziela filmowego — zwycigski na fe-
stiwalu film Rewers Borysa Lankosza
nieco rozczarowuje. Trzeba uczciwie
jednak zaznaczy¢, ze nikt tak jak Lan-
kosz w swoim filmie jeszcze nie opo-
wiadal o latach stalinowskich w Pol-
sce. Film, co interesujace, jest lekka,
sprawnie opowiedziang historia, ktéra
zarazem wcale mimo pozornej lekko-
Sci nie zamyka nam oczu na ponurg
rzeczywisto$¢ tamtych czaséw: mamy
i nocne aresztowania, i wszechobec-
ne donosicielstwo, i préby pozyskania
wspotpracownikéw. Lankosz boha-
terkami uczynil trzy kobiety: babcig,
matke 1 corke. Ta pierwsza ,jest na
fozu $mierci”; ta druga nieustannie
szuka meza dla starzejacej si¢ po-
woli corki, ta ostatnia pracuje w wy-
dawnictwie w dziale poezji, uwielbia
francuskich symbolistéw, ale druku-
je wiersze o traktorzystkach. Jest i de-
moniczny, zabdjczo-przystojny kan-
dydat na meza, ktéry okazuje si¢ byé
Ubekiem, jest czarny humor, trochg
jak z Zabicia ciotki Andrzeja Bursy,

a przede wszystkim sg Swietne dialogi
1 dobrze napisane postaci.

Lankosz na pewno nie ma zad-
nych komplekséw jesli chodzi o lata
50. Niestety nie do kofica jednak moz-
na powiedzieé, ze wychodzi to filmo-
wi na dobre: czuje si¢ swego rodzaju
zamyst autorski zaskoczenia widza
nieoczekiwang konwencja opowiada-
nia o martyrologii Polakéw. By¢ moze
wiec Rewers to najbardziej inteligen-
cki film catego festiwalu. By¢é moze
z tego powodu dostal najwigcej na-
gréd. Chociaz na jego obrone nalezy
powiedzied, iz film oglada si¢ z wiel-
kim zainteresowaniem, szczegdlnie
dzigki kreacjom Krystyny Jandy, Aga-
ty Buzek i Anny Polony.

Nie méwi¢ w tym sprawozdaniu
o wszystkich filmach, nie wspomi-
nam o zastlugujacym na uwage Swiet-
nie opowiedzianym i sfilmowanym
obrazie Xawerego Zulawskicgo Woj-
na Polsko-Ruska, powinno si¢ wspo-
mnie¢ o wspdlczesnej historii mi-
tosnej Marcina Wrony w filmie Moja
krew czy o interesujgcej, wciggajace]
ludzko historii opowiadanej przez
Bolestawa Pawice i Jaroslawa Szodg
w filmie Handlarz cudow.

Wskazuje w tym tekScie na zjawi-
sko, ktdre przyniost ze sobg 34 Festiwal:
polscy filmowcy wreszcie potrafig opo-
wiada¢ o naszych najnowszych dzie-
jach 1 czynia to w taki sposéb, ze ich
dziela chce si¢ ogladaé i nie rezygno-
waé z préby samodzielnego, inspiro-
wanego filmami rozmySlania o tym
w jaki sposdb to co minione wplywa
wcigz na nasza wspolczesnosé.

Krzysztof Koehler
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dr hab. Tadeusz Biesaga SDB, prof. nadzw., filozof, etyk, kieruje Mi¢dzywydzialowym
Instytutem Bioetyki oraz Katedra Bioetyki na Wydziale Filozoficznym Uniwersytetu
Papieskiego Jana Pawta II w Krakowie oraz Katedrg Etyki w Wyzszej Szkole Filozo-
ficzno-Pedagogicznej ,, Ignatianum”. Rozwija personalistyczng etyke, bioetyke i etyke
lekarska. Z punktu widzenia personalizmu realistycznego przeprowadza krytyke uty-
litaryzmu w etyce ogdlnej, w bioetyce i etyce lekarskiej. Jest autorem m. in. podreczni-
ka Elementy etyki lekarskiej, Krakéw 2006. Redaguje seri¢ ksiazkowa: ,,Studia z bioety-
ki” oraz prowadzi dzial , Etyka” w miesi¢czniku ,,Medycyna Praktyczna”.

mgr Sabina Bobran — doktorantka w Instytucie Polonistyki Uniwersytetu Jagiellofiskie-
go. Przygotowuje rozprawg doktorskg na temat péznej tworczosci Cypriana Norwida.
Whpisuje si¢ w nurt badan polonistycznych wzbogaconych o komparatystyke i spotecz-
ng interpretacjg literatury 1 sztuki.

dr Ewa Justyna Chlap-Nowakowa — pracuje w Pafistwowej Wyzszej Szkole Wschod-
niocuropejskiej w Przemyslu, a takze w Wyzszej Szkole Filozoficzno-Pedagogicznej
wIgnatianum” w Krakowie. Polonistka, krytyk literacki, redaktorka. Zajmuje si¢ polska
poezja emigracyjng XX wicku, a takze tradycjami i kulturg narodows. Opublikowata
m.in. monografi¢ Sybis, Bliski Wschdd, Monte Cassino. 51‘051’014/1':1{0 poetyckie 2. Korpusu
1 jego twirczosc (2004), Dwdr polski. Architektura — tradycja — historia (wspdtaut., 2007),
jak réwniez kilka antologii polskiej poez;ji.

dr hab. Dorota Heck, prof. UWr. — pracuje na Wydziale Filologicznym Uniwersytetu Wro-
clawskiego. Literaturoznawca. Zajmuje si¢ zagadnieniami teoretycznymi oraz histo-
rig literatury polskiej XX w. Interesuje si¢ restytucja klasycznych wartosci w kulturze
wspdlczesnej. Opublikowata m.in. antologi¢ powojennej escistyki polskiej Kosmopoli-
tyzm i sarmatyzm.

dr hab. Krzysztof Koehler — pocta, krytyk literacki, ttumacz, eseista, scenarzysta. Pracow-
nik Uniwersytetu Jagiellofskiego, Uniwersytetu Kardynata Stefana Wyszynskiego
oraz WSFP | Ignatianum” w Krakowie, Dyrektor TVP Kultura. Opublikowal m.in.
Stanistaw Orzechowski i dylematy humanizmu renesansowego (2004), Partyzant prawdy
(1996), Domek szlachecki w literaturze polskiej epiki klasycznej (2005).
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prof. dr hab. Ewa Kosowska — pracuje w Uniwersytecie Slaskim, kieruje Zaktadem Teo-
rii 1 Historii Kultury w Instytucie Nauk o Kulturze. Prowadzi badania nad teoretycz-
nymi i praktycznymi mozliwo$ciami wykorzystania tekstu literackiego w badaniach
kulturologicznych. Opublikowata m.in. Negocjacje i kompromisy. Antropologia polsko-
sci Henryka Sienkiewicza (2002); Antropologia literatury. Teksty, konteksty, interpretacje
(2003); Stqd do Teksasu. Impresje amerykaiiskie (2006). Koordynuje badania zespotowe
nad problematyka wstydu w kulturze.

dr Agnieszka Kurnik — adiunkt w Katedrze Kultury Wspélczesnej WSFP , Ignatianum”
w Krakowie, dlugoletni wspélpracownik Wydzialu Polonistyki UJ. Obszary zaintere-
sowan badawczych: kultura i literatura wspélczesna, polskie dziedzictwo narodowe,
dziedzictwo Jana Pawla II. Ostatnia publikacja: Karol Wojtyta — Jan Pawet I w oczach
literaturoznawcdw, ,Akcent” 2008, nr 3.

dr Halina Marlewicz — indolog, pracuje w Instytucie Filologii Orientalnej UJ. Gléwne ob-
szary zainteresowan: filozofia indyjska (szczegdlnie hermencutyka wedanty i sanskry-
cka filozofia j¢zyka), poetyka indyjska. Zajmuje si¢ takze teorig oraz pragmatyka prze-
kiadu z jezyka sanskryckiego na jezyk polski. Ostatnio opublikowala monograficzne
opracowanie i przeklad XII-wiecznego poematu sanskryckiego pt.: Ztodziej mitosct.
Pigédziesigt wierszy, ktérego autorem mial by¢ Bilhana, poeta z Kaszmiru (2008).

dr Rafal Marszatek — krytyk i historyk filmu. Wyktadowca Akademii Filmowej i Colle-
gium Civitas. Ostatnia z jego licznych ksiazek, Kino rzeczy znalezionych, uhonorowana
zostala nagroda im. B. Michatka jako najlepsza filmowa ksiazka roku 2006.

prof. dr hab. Anna Nasilowska — pracuje w IBL PAN, jest tez wykladowcg dziennikarstwa
w Warszawskiej Wyzszej Szkole Humanistycznej im. Bolestawa Prusa. Pisarka, krytyk
literacki, autorka syntez historyczno-literackich. Jako publicystka — podejmuje pole-
miki w sprawach edukacji. Ostatnio opublikowala powies¢ Historie mitosne (2009).

prof. dr hab. Jan Prokop — historyk literatury 1 historyk idei; znawca literatury francuskiej
1 polskiej; wyktadowca Uniwersytetu Jagiellofiskiego, Akademii Pedagogicznej w Kra-
kowie oraz WSFP ,Ignatianum” (wcze$niej wykladal m.in. na Universita di Torino
i na Katolickim Uniwersytecie Lubelskim), autor wielu artykuléw oraz ksigzek, w kil-
ku ostatnich latach m.in.: Polak jaki jest nie(ch) kazdy widzi (2004), Historia literatury
francuskiej (2005), Spory o nowoczesnos¢ (2005), Kiedy Paryz byt stolicg cywilizowanego
swiata (2007), Progi tozsamosci (2008).

prof. dr hab. Stanistaw Stabryla — emerytowany profesor zwyczajny filologii klasycznej
Uniwersytetu Jagiellofiskiego, obecnie profesor zwyczajny kulturoznawstwa w Wyz-
szej Szkole Filozoficzno-Pedagogicznej ,Ignatianum” w Krakowie, kierownik Kate-
dry Kultury Antycznej i Sredniowiecznej. Jest czlonkiem czynnym Polskicj Akademii
Umicej¢tnosci, przewodniczacym Komisji Filologii Klasycznej PAU, cztonkiem Pol-
skiego PEN Clubu i Polskiego Towarzystwa Filologicznego. Autor wielu publikacji
o charakterze naukowym, krytycznoliterackim, podrecznikowym oraz popularnonau-
kowym, a takze opracowan i ttumaczen dziel pisarzy antycznych.
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dr Monika Stankiewicz-Kopeé — absolwentka Wydzialu Polonistyki Uniwersytetu Jagiel-
lofiskiego, adiunkt w Instytucie Kulturoznawstwa Wyzszej Szkoly Filozoficzno-Peda-
gogicznej ,Ignatianum” w Krakowie. Autorka publikacji naukowych dotyczacych hi-
storii okresu romantyzmu, sekretarz ,Perspektyw Kultury”.

dr Beata Stuchlik-Surowiak — adiunkt w Instytucie Kulturoznawstwa Wyzszej Szkoty Fi-
lozoficzno-Pedagogicznej ,, Ignatianum” w Krakowie oraz w Zakladzie Historii Lite-
ratury Sredniowiecza i Renesansu Uniwersytetu Slqsklego w Katowicach. Jej zaintere-
sowania naukowe skupiajg si¢ glownie wokét literatury i kultury staropolskiej, historii
obyczajéw oraz zagadnien zwiazanych z rola kobiety w kulturze réznych epok. Autor-
ka licznych artykutéw naukowych i popularnonaukowych. W 2008 roku ukazala sig jej
ksigzka Barokowe epitalamium slgskie. Kobieta, matzeristwo, rodzina.

prof. dr hab. Pawel Taranczewski — malarz, rysownik, filozof, publicysta, krytyk, znawca
sztuki. Czlonek Zwiazku Polskich Artystéw Plastykéw i Polskiego Towarzystwa Fi-
lozoficznego. Pracowal na Wydziale Architektury Politechniki Krakowskiej, na kra-
kowskiej Akademii Sztuk Pigknych, na Papieskiej Akademii Teologicznej w Krakowie
oraz w WSFP ,Ignatianum”. Wspdltwérca polichromii koscielnych, autor wielu ry-
sunkéw i obrazéw pokazywanych na wystawach w kraju i za granica. Autor licznych
recenzji i artykuléw oraz ksiazki O plaszczyinie obrazu (1992).

ks. dr Krzysztof Walczyk — jezuita, adiunkt w Instytucie Kulturoznawstwa Wyzszej Szko-
ly Filozoficzno-Pedagogicznej , Ignatianum” w Krakowie, wyktadowca w Pafistwowej
Wyzszej Szkole Teatralnej w Krakowie. Autor artykuléw z zakresu antropologii kultu-
rowej i sztuki (teoria sztuki, malarstwo, liryka) w jezyku polskim i niemieckim; opie-
kun/duszpasterz wspdlnoty niemieckoj¢zycznej w Krakowie.

dr hab. Andrzej Wasko — historyk literatury, publicysta. Pracownik Wydzialu Po-
lonistyki U], kierownik Katedry Kultury Wspéiczesnej w Instytucie Kulturo-
znawstwa ,Ignatianum”. Autor publikacji naukowych z zakresu hsitorii lite-
ratury okresu romantyzmu. Redaktor naczelny ,,Perspektyw Kultury”.

dr Leszek Zinkow — zajmuje si¢ zagadnieniami wieloaspektowej recepcji dziedzictwa
starozytnego Wschodu, gléwnie Egiptu, w kulturze europejskiej, ze szczegélnym
uwzglednieniem Polski. Opublikowal m.in. ksiazki: Nad Wistg, nad Nilem... Starozyt-
ny Egipt w pismiennictwie polskim (2006) oraz Imhotep i pawie picra. Z dziejow inspi-
ragji egipskich w architekturze polskiej (2009). Jest cztonkiem International Association
of Egyptologists.

ks. prof. dr hab. Andrzej Zwolifiski — wykladowca na Uniwersytecie Papieskim Jana Pa-
wia II w Krakowie, kierownik Katedry Katolickiej Nauki Spolecznej. Jako autor wie-
lu ksiazek i artykuléw podejmuje analiz¢ kulturowych aspektéw wspdlczesnych za-
grozeh wiary. Interesuje si¢ takze spolecznymi konsckwencjami obecnosci wierzacych
w réznych dziedzinach wspoélczesnego zycia spolecznego. Ostatnio opublikowal m.in.
Encyklopedi¢ korica swiata (2009) 1 Leksykon wspdlczesnych zagrozen duchowych (2009).
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Ladies and Gentlemen!

“The Perspectives of Culture” is a new periodical devoted to the research, metho-
dological and didactic issues within the field of cultural studies. It originated in the
Institute of Cultural Studies at Jesuit University of Philosophy and Education , Igna-
tianum” in Cracow established in 2005.

This issue opens with an editorial survey concerning the problem of “Good and Evil
in Contemporary Culture”. A group of Polish specialists in humanities representing rath-
er diverse worldviews were asked questions concerning: the degree of the presence or ab-
sence of ethical categories of good and evil in contemporary mass and elite culture, the
relevance of Allan Bloom’s thesis saying that in contemporary culture the opposition
“eood — evil” is replaced with the opposition “tolerance — discrimination” and the ques-
tion concerning the right of a researcher into cultural studies to the evaluation of behav-
tours and products of culture under study in the very categories of good and evil.

Our authors’ treatises bear relation to these issues (which indicates the universal
character of numerous problems we got used to regarding as typically contemporary).
Stanistaw Stabryta undertook the problem of the battle between Christianity and pa-
ganism as well as the associated issues of good, evil, sin and the like in the works of
Prudentius — the first great poet of Western Christianity who aimed his criticism at the
negatively perceived Roman — pagan culture (“The Criticism of Ancient Roman Cul-
ture in the Works of Prudentius”). The next author, Jan Prokop (‘About the Falsifica-
tion of Good. Orwell or Solovyov?”) concentrated his reflections around the idea of the
“falsification of good”. As a point of departure for his deliberations, Jan Prokop selected
a book by Alain Besangon “Falsification du bien et justification du mal” in which two
diagnoses for the diseases of our times, Solovyov’s and Orwell’s were compared.
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Particularly relevant in the era of globalization, the problem of meeting modern
Europe, found its reflection both in the culture of Romanticism, which is described by
Leszek Zinkow (“Dissonance as a Source of Cultural Fascination”), and Modernism,
presented by Halina Marlewicz (“Bolestaw Lesmian — Indian Inspirations”). Leszek
Zinkow engaged in the interpretations of the 19"-century reports from journeys to the
East, looking at them from the perspective of the accompanying dissonances, which
often became the source of genuine travel fascinations. On the other hand, Halina
Marlewicz examined Bolestaw Lesmian’s poetic imagination in the perspective of
Indian philosophical thought, finding there multifaceted inspirations for it.

One of the problems raised in this issue concerns intellectual fashions. The author
of the article “«<Futile Excitement». About Intellectual Fashions” — Monika Stankie-
wicz-Koped revealing the functioning of mechanisms of fashion in today’s humanities,
attempted to investigate the reasons why contemporary Polish intellectuals succumb to
fashions so often.

In every issue of “The Perspectives of Culture” we are going to present a profile of
a classic — creator of culture or researcher into culture who is worth remembering. In
this issue, Justyna Chiap-Nowakowa profiles Tymon Terlecki — an excellent Polish his-
torian of literature, an expert at theatre, an essayist, a critic, a translator. One of the
most outstanding writers and at same time the spiritual leader of war emigration. The
image of Terlecki is complemented with the featured here fragments of unprinted after
the war his sketches about Polish painters of the 20" century.

The review and report section contains Andrzej Wasko’s critical reflection (“Cul-
tural Studies or Cultural Studying?”) upon a textbook by E. Baldwin, Longhurst,
S. McCracken, M. Ogborn, G. Smith “Introducing Cultural studies”. You can also find
here: a discussion on the publication “W poszukiwaniu tozsamosci kulturoznawst-
wa” (“In Quest for the Identity of Cultural Studies”), ed. A. Pankowicz, J. Rokicki,
P. Plichta by Beata Stuchlik-Surowiak (“The Identity of Cultural Studies”), a re-
view of R. Scruton’s book “Przewodnik po kulturze nowoczesnej dla inteligentnych”
(A Guide to Modern Culture for the Intelligent”) written by Agnieszka Kurnik and
a reflection upon Jarostaw Marek Rymkiewicz’s book Kinderszenen by Sabina Bobran
(“Polish Moira. About Jarostaw Marek Rymkiewics’s «Kinderszenen»”).

Finally, two reports were included: from the conference “Globalization in Cul-
ture: Dissemination or Simplification?” (Krzysztof Walczyk S]) organized at “Igna-
tianum” at the end of 2008 as well as the 34" Polish Film Festival in Gdynia held in the
autumn of 2009 “The Newest History and the New Cinema” (Krzysztof Koehler).
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