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Supermarket
1 antykwariat — bieguny
wspolczesnej kultury

Dyskusja redakcyjna

W dyskusji redakcyjnej udzial biorg: Tomasz Homa, Chris Humnicki,
Krzysztof Koehler, Jan Prokop, Monika Stankiewicz-Kopeé, Andrzej
Wasko

Andrzej Wasko: ,Supermarket i antykwariat” — te konkretne instytucje
handlowe s3 dla nas pewnymi symbolami. Z jednej strony ,katedry kon-
sumpcji”, ktdrych tyle wyrosto w ostatnich latach wokét nas, chocby tu,
w Krakowie, to — jak si¢ wydaje — czytelny, wykorzystany juz niejedno-
krotnie symbol zglobalizowanej kultury masowej. Z drugiej strony anty-
kwariaty, na ktére prawie nikt nie zwraca uwagi — male, prywatne skle-
py ze starymi ksigzkami, grafikami, mapami — zepchnicte na margines
handlu, lecz wciaz istniejgce. Czy nie jako swoisty symbol kultury ,,wyso-
kiej”, dziedzictwa historycznego i ich miejsca w stylu zycia 1 mentalnosci
wspblczesnej? Taka symbolika, ktéra sugeruje, ze miejsce dawnych war-
tosci duchowych i §wiadomosci historycznej jest dzis... w antykwariacie,
jest przewrotna. Ale tym lepiej uzasadnia pytanie, jakie zjawiska spolecz-
ne powoduja, ze nasze zycie nie tylko codzienne zaczyna si¢ toczy¢ wokot
galerii handlowych, w §wiecie zakupéw 1 pop-kultury?

Chris Humnicki: Mysle, ze ta metafora jest bardzo dobra, a zestawienie
ciekawe. Z drugiej strony, jako technik, zastanawiam si¢, czy mozna na-
zywac galerie handlowe ,,$wigtyniami konsumpcji”. Ich powstawanie wy-
nika ze zmieniajgcej si¢ techniki handlu. Projektujac to, co dzisiaj nazywa
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si¢ ,,Galerig Krakowska” zliczyliSmy wszystkie handlowe powierzchnie pla-
skie powyzej 100 metréw kwadratowych i znalezliSmy przy Rynku Glow-
nym tylko okolo 6 takich powierzchni. Taka baza lokalowa nie nadaje si¢
do prowadzenia nowoczesnego handlu. Obecnie po to, zeby zachecié klien-
ta do kupna, towary muszg byé odpowiednio ustawione. Kupujacy nie sg
tego Swiadomi, ale wszystkie sieci handlowe majg wlasne metody ekspono-
wania towardw na powierzchni sklepowej. Dotyczy to wszystkich sklepow:
z odziezg, z kosmetykami, itp. Chodzi o to, zeby klient kluczyt w sklepie, bo
moze jeszcze co§ wigeej kupi 1 o to, zeby znalazt — obok tego, co go intere-
suje, takze inne rzeczy z tym powigzane. I tak towary uklada si¢ w sklepie
wedlug specjalnego systemu, co nie udaje si¢ w ,,antykwariatach”, to zna-
czy w malych przestrzeniach, gdzie jest to po prostu niemozliwe. Poza tym
koszt wynajmu malych powierzchni w centrum miasta jest znacznie wyz-
szy a dojazd i zaparkowanie samochodu w takich rejonach bardzo trudne.
Mimo wszystko za wzoér 1 prototyp centrum handlowego posluzyla ame-
rykanska, a szczegélnie angielska high streer — czyli gléwna ulica w mie-
Scie, ktbra wystarczylo przykryé dachem, zeby powstalo centrum handlowe.
Réznica polega na tym, ze sklepy w centrum handlowym dobiera si¢ i zesta-
wia bardzo starannie, wyciagajac nauke z doSwiadczenia handlowego, obok
buduje si¢ wielki parking, co ma zasadniczg rolg, i przyciaga si¢ ludzi pew-
nego typu atrakcyjnoscig danego miejsca. Za chwil¢ powiem wigcej na ten
temat, ale chcialbym tez zaznaczy¢, ze budujac Galerie Krakowska catkowi-
cie zmieniono pierwotny projekt Tishmanna, ktéry mégl byé o wiele lepiej
postrzegany. MieliSmy w tym projekcie muzeum historii Polski, przez ktére
dzieci przyjezdzajace do Krakowa pociagami moglyby przechodzié, zanim
p6jda na Wawel czy do Kosciota Mariackiego, gdzie pewne informacje do-
cieralyby do nich drugi raz. Mialy powstac sale wystawowe 1 niewielkie sale
konferencyjne, umozliwiajace organizacj¢ spotkan i dyskusji publicznych.
To nie zostalo zrealizowane, przez nowego inwestora nastawionego na czy-
sty zysk. Tishmann mial dzierzawi¢ to miejsce przez 35 lat i zalezalo mu,
zeby funkcjonowato ono jako cz¢§¢ miasta. Oplacalo mu si¢ wiec subwen-
cjonowac takze pewne aktywnosci nickomercyjne.

Krzysztof Koehler: To, co pan powiedzial jest bardzo cickawe. Ale hiper-
market, kt6ry miatby by¢ tez jakim$ centrum kultury wysokiej, to z mojej
perspektywy jest kwadratura kola a nawet jakie§ wewnetrzne samooszu-
kiwanie si¢. To troche tak, jakby jechaé do Paryza przez Las Vegas, czyli
od makiety do oryginatu: dziwna pielgrzymka. Natomiast dos¢ czg¢sto by-
wam w tej galerii i chcialbym zwrdcié uwage na pozytywne cechy hiper-
marketdéw gdyz, nie wiem dlaczego, ale mam wielki sentyment do tego
typu miejsc. Po pierwsze, robienie zakupéw napedza koniunkture gospo-
darcza, a w USA shopping jest nawet z tego powodu uznawany za swego
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rodzaju obowiazek patriotyczny. Po drugie, Galeria Krakowska wytwo-
rzyla nowy kulturowy model randki. Obserwuje¢ tam sporo par, mtodych
ludzi pochodzgcych najwyrazniej z podkrakowskich miejscowosci, ktorzy
ubierajg si¢ bardzo starannie, a nawet ekstrawagancko — w to, co jest aku-
rat modne — 1 romansujg czy tez po prostu spotykaja si¢ w znajdujacych si¢
tam barach i1 kawiarniach. Po trzecie, zwlaszcza gdy pogoda jest brzydka
gromadzg si¢ tam istne thumy spacerowiczéw. W soboty 1 niedziele ludzie
przyjezdzajg calymi rodzinami i po prostu spaceruja, nie kupujac, a raczej
po prostu gapigc si¢ na wystawy. Jest to dawne ,,wyjScie na miasto” — mia-
sto w cudzystowie — ktore jest dla nich jakim$ pozytywnym przezyciem,
rozrywka, formg bycia we wspdlnocie. Choé w klimatyzowanym wnetrzu
i pod dachem jest to pewna sztuczno$é, ale z perspektywy ,naturalnej”
miasta tez sg sztuczne, wytworzone, wymyslone itp.

Kiedy wczoraj patrzytem na ludzi przed Patacem Prezydenckim na
Krakowskim Przedmiesciu [po katastrofie smolefiskiej 10 kwietnia 2010 r. —
przyp. red.], to pomy$lalem sobie, ze przyszli tam raczej nie bywalcy an-
tykwariatéw, tylko bywalcy hipermarketéw. Przypuszczam, bo nie wiem,
ze ci ludzie nie chodza do antykwariatéw, ktére sa drogie, snobistyczne
1 z natury ,inteligencko-odpychajace”, kojarza si¢ z hrabinami, ktérych
czas juz dawno przeminal. Czg¢sto siedzg w nich ludzie, ktérzy maja taki
wlasnie inteligencki, wyzszoSciowy stosunek do wspdlnoty. A czlonkowie
owej wspolnoty, oddajacy wezoraj hold Parze Prezydenckiej, to moze sg ci
sami ludzie, ktérzy w weekend chodza do hipermarketu, by dotknaé no-
woczesnoSci a przynajmniej poby¢ pomiedzy ludZmi. Moze wigc temu za-
mknictemu Krakowowi te galerie handlowe dobrze robia, bo sg bardziej
demokratyczne; sytuuja si¢ wrecz na antypodach tego nieprzyjemnego,
»~wyksztalciuchowskiego” ,antykwariatu”. A wigc demokratyczny, ,,ludo-
wy” supermarket jest blizszy mojemu sercu niz snobistyczny ,,antykwa-
riat”, symbol inteligenckiego podszywania si¢ pod arystokracj¢ 1 przyszy-
wania sobie przodkdéw niekoniecznie wlasnych.

Monika Stankiewicz-Kopeé: Czy jednak swego rodzaju snobizm nie gna
takze ludzi do galerii handlowych? Juz sama przewrotna nazwa ,galeria”
ma przeciez pewien posmak snobizmu. Dawniej ,galeria” kojarzyta si¢
z kulturg wysoka, z miejscem dla elit (choéby galeria sztuki). Dzis§ ,,ga-
leria” okreslajac przybytek handlu i konsumpcji, probuje nada¢ mu jakis
pozoér elitarnosci, ekskluzywnosci, prestizu. Wydaje mi sie, ze ci, jak pan
profesor okreslit ,starannie” i ,ekstrawagancko” ubrani ludzie z galerii,
spedzajac tam czas, takze kierujg si¢ snobizmem. To wlasnie miedzy in-
nymi ,od$wigtnym” strojem manifestujg swoja przynaleznos¢ do tego in-
nego, lepszego (wedlug ich wyobrazen) $wiata — §wiata ,,galerii” — miejsca
luksusu, zamoznosci, przepychu... Jesli juz wspomnieliSmy o snobizmie,
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to chyba dotyczy on zaréwno niektérych bywalcéow antykwariatéw jak
i galerii. W obu przypadkach taczy si¢ on z udawaniem kogo$ lepszego
1 warto$ciowszego niz si¢ nim jest w istocie.

Zreszta, tak na dobrg sprawe, to sama ,galeria” handlowa moglaby
uchodzi¢ za symbol snobizmu. Jej wnetrze udajgce miasto stanowi imita-
cje tego co na zewnatrz: uliczek, ogrodkéw kawiarnianych, skwerkow itd.
Galeria udaje miasto — ,lepsze”, bardziej luksusowe...

ChH: Tak to jest. I to jest zalozone w psychologii marketéw — to ma byé
sprzezycie”. Réwniez w studiach nad Galerig Krakowskg bylo zalozenie,
ze bedzie ona przyciagaé ludzi z terenéw lezacych w promieniu 100 kilo-
metrow od Krakowa. I sg studia na to zrobione.

Jan Prokop: Ja jednak mam ochot¢ uderzy¢ czolgiem w Galeri¢ Krakow-
ska, poniewaz jestem uzytkownikiem dworca w Krakowie. Kiedy$ podjez-
dzato si¢ do niego na odlegtos¢ 50 metréw od peronu. Co zrobiono z tym
placem? Skandal absolutny! Prosze¢ sobie wyobrazié: mam dwie walizki,
70 lat, przyjechatem do Krakowa i prébuje si¢ wydostaé z tego koszmaru.
Jest plac nad peronami i dwie windy, ktére nie obstuguja wszystkich pero-
néw. Poza tym przyjechatem o 22.00. Galeria si¢ zamyka — a tym samym
zamyka si¢ zachodnie wyjScie na przystanki autobusowe: musz¢ pokonaé
dodatkowe 400 metréw. Albo przyjechalem na dworzec — przed godzing
5.00 — to samo! Gdzie tu jest punkt widzenia dobra wspélnego mieszkan-
cow 1 0s6b przyjezdzajacych do Krakowa, ktéry powinien okreslaé decyzje
prezydenta i rady miasta?

ChH: W Krakowie, tak jak i w innych polskich miastach, istniejg Sciste,
przestrzenne 1 ekonomiczne zwigzki migdzy koleja, poczta, komunikacjg
autobusowg i miejskg. O niemozno$¢ pogodzenia tych wszystkich intere-
sow rozbil si¢ wiasnie plan inwestycyjny Tishmanna. W planach byt do-
step do pociggdw, autobuséw i tramwaju — ale kolej nie wywiazala si¢ ze
swoich zobowigzaf. Osobiscie mialem na tym tle ostre starcie z wicepre-
mierem Polem. Teraz prébuje sie to naprawid, co jeszcze potrwa. Zreali-
zowano cz¢S$¢ planéw, galeri¢ handlowa, bo za tym stal interes prywatny.
Reszta — to co jest w interesie publicznym — czeka.

AW: Krytykujac to, co zrealizowano przypomnijmy sobie, co bylo wezes-
niej na miejscu Galerii Krakowskiej — byl to teren catkowicie zdewasto-
wany. Realnie wigc mamy krytykowana galerig, ale nie mamy dawnych
ruder. Moze dobrze, ze ich juz nie ogladamy, a na ich miejscu powstalo
cos, co jest takie a nie inne w wyniku realiéw technicznych i ekonomicz-
nych, na ktére wskazuje pan Humnicki, 1 ktérych w polskich warunkach
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nie potrafiliSmy zmieni¢? A wracajac do kwestii ogélniejszych: mam wat-
pliwosci co do tezy, ze centrum handlowe to po prostu ,,miasto pod da-
chem”. W mie$cie mieliémy obok sklepow takze koscioly i ratusz. Czyli
obok dziatalno$ci handlowej przestrzeni miejska oferowata czlowiekowi
takze inne formy aktywnosci — religijne, polityczne, itd. Galeria handlowa
w centrum zycia spolecznego sytuuje natomiast dziatalno$¢ komercyjna,
w zasadzie ogranicza zycie spoleczne do komercji. Poniewaz za$ czynna
jest w niedziele i $wicta, likwiduje podzial tygodnia na dni powszednie
1 $wigteczne, podzial czasu na Swiecki, Swigteczny 1 ,,Swigty”. Zmiany oby-
czajowe z tym zwigzane sg ogromne.

JP: Czy rzeczywiscie, kupujac ,u Forda”, do czego wzywa si¢ w USA, za-
chowujemy si¢ patriotycznie? Pasuje to do pedagogiki neoliberalnej, we-
dlug ktorej szkoly majg wychowywaé bezrefleksyjnego producenta i nie-
nasyconego konsumenta. Juz nastolatkom przedstawia si¢ wizje zycia
polegajacego na zarabianiu pieni¢dzy, obojetnie w jaki sposéb, i1 rozla-
dowywaniu frustracji zwigzanych z oglupiajacg pracg poprzez niedziel-
ny seans zakupoéw w supermarkecie. Tak wychowany czlowiek idzie do
supermarketu po 2 kilo cukru za 3 zlote, a wychodzi z niego z wézkiem
niepotrzebnych gadzetéw, ktérych nakupil wedrujac w tym wielkopo-
wierzchniowym labiryncie, za 300 zlotych. Po czym przez caly tydzien
jest sfrustrowany glupotg swojego zachowania, a t¢ frustracje leczy w na-
stepny weekend kolejng sesja zakupow.

Tomasz Homa: Galerie sg ukonkretnieniem wspélczesnej , filozofii han-
dlu”. Tak si¢ ten biznes rozwija i trudno z tym walczy¢. Obok mamy od-
kryte place handlowe, tanie. Ale galeria jest symbolem spoleczenstwa za-
moznego. Trzeba mieé pieniadze, zeby sobie pozwolié na zakupy 1 kawe
w galerii. Jest wiec ambicjg wielu miast, zeby mie¢ wlasna galeri¢. To jest
symbol nobilitujacy, oznaka zamoznosci. Inng kwestig jest wplyw super-
marketéw na drobny handel, ktéry jednak pod wplywem tej konkurencji nie
zanika, mimo obaw, jakie cz¢sto byly wyrazane. Natomiast w przestrzen ga-
lerii handlowej wpisane jest, moim zdaniem, pewne ryzyko. Ryzyko wyob-
cowania, wirtualizacji rzeczywisto$ci. Jest to przestrzef zamknicta, sztucz-
nie stworzona, gdzie wszystko, nawet to, co jest tzw. elementem zywym,
czyli zielef, drzewka — jest wyselekcjonowane, swoiscie ,,idealne”. Kontakt
z ziemia, z powietrzem, z ro§linno$cig naturalng znika. Jest to problem eko-
logii — tego wymiaru zycia, ktérego czlowiek potrzebuje, zeby zy¢ zdrowo.
Zbyt diugie przebywanie w tego typu przestrzeni moze by¢ szkodliwe.

AW: Tam nie ma zmierzchu ani poranka — o§wietlenie zawsze jest takie
samo. Nie ma réznic temperatury...

11
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JP: To jak w Lalce Prusa, w opisie §wiata arystokracji, gdzie nie ma pér
roku, lata i zimy, bo s3 oranzerie.

MSK: Wspdlczesnie te dawne ,oranzerie” zdemokratyzowaly si¢ i teraz
sg dostgpne dla mas. Tak wicc 1 thumy maja wreszcie swoéj ,lepszy” Swiat;
swoje ,szklane domy”, swoja wlasng Arkadi¢ — bez pér roku, deszczu,
zimy, gdzie trwa wieczna wiosna. OczywiScie Arkadi¢ na miar¢ czaséw
i wyobrazeni — gdzie stale dziala klimatyzacja, a egzotyczna ,roslinno$¢”
nigdy nie wiednie — bo jest... sztuczna

KK: Alez z tego co mdwicie Pafistwo wynika, ze ,sztuczny §wiat” byl
zawsze. Jest to przestrzen wymagajaca odpowiednich zachowan, ponie-
waz presja wirtualnoSci moze byé niebezpieczna. Obserwowaltem kie-
dys$ elegancko ubrang par¢ w czasie takiej randki, podczas ktérej mez-
czyzna korespondowal z kim$ na laptopie, a kobieta bawila si¢ jakas grg
w telefonie komérkowym. I to jest minus tej sztucznej, klimatyzowa-
nej przestrzeni, ze ona wyzwala w ludziach ochot¢ do zatapiania si¢
w wirtulano$ci. Podejrzewam, ze ta para, w swoim przekonaniu, zacho-
wywala si¢ bardzo nowoczesnie. Przebywali w centrum nowoczesnosci,
w klimatyzowanym pomieszczeniu, na zewngtrz hulala burza $niezna,
natomiast oni oddawali si¢ zajeciu, ktéremu powinni si¢ oddawaé w tym
akurat miejscu. Moze to przyklad skrajny, kuriozalny, ale po prostu do
takich kuriozalnych zachowan ta sztuczna, odnaturalniona przestrzen
moze sklaniaé. Ale znowu: wcale nie musimy (czy oni nie muszg) temu
ulegad.

ChH: Mam w domu dwie dwudziestolatki, ktére nauczyliSmy z zona, ze
komputera i komérki nie uzywa si¢, gdy siedzimy wszyscy przy rodzin-
nym stole. Ale to, o czym pan méwi, to juz niestety cecha pokoleniowa
ludzi mlodych, ktérym trzeba by wpajaé poprzez wychowanie, ze w taki
sposdb zachowywac si¢ nie wypada. Moze te kategorie ,,wypada”, ,,nie wy-
pada” kto§ odestalby do tego symbolicznego antykwariatu. Ale i ci mlodzi
moga i powinni by¢ wychowywani tak, zeby w pewnym momencie zna-
lezé swoja droge do antykwariatu, wiedzac, co tam mozna odkry¢ pod
warstwg kurzu. Niektore z tych rzeczy sa ,fajne”, stare ksiazki na przy-
kiad, albo $mieszne przynajmniej. Niewgtpliwie wspdlczesne spoleczen-
stwo pozostaje rozwarstwione intelektualnie i materialnie, przy czym te
rozwarstwienia nie zawsze si¢ pokrywaja.

JP: Supermarket 1 antykwariat sa niewatpliwie symbolicznymi biegunami
wspdlczesnej sceny kulturalnej: konsumpcja i oazy ,,czego$ innego” (das
Andere). Warto dodaé, ze u zrédel kryzysu, z czego nie tak wielu zdaje
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sobie spraweg, leglo postmodernistyczne przekonanie o absolutnej samo-
wystarczalnoSci jednostki; inaczej méwiac: $mierc blizniego. Kazdy z nas
zyje dla siebie samego, gra wlasng gr¢ o sukces: zawodowy, ekonomicz-
ny czy polityczny, o zysk czy o prestiz, co wychodzi na jedno — cash is
fact, everything else is opinion. Jak dowodzil Bourdieu, ktéry zajmowat si¢
karierami pisarzy dziewic¢tnastowiecznych, prestiz tez wchodzi na rynek
jako warto§é rynkowa. Nawet bycie poetg przekletym 1 umieranie na stry-
chu, z glodu, tez mogto by¢ wejsciem do pewnego rodzaju ekskluzywne-
go grona. Dzi§, kiedy ,,spadamy we wszystkich kierunkach jednoczesnie”
(Nietzsche), kiedy horyzontalno$¢ zastapita wertykalno$¢, nie ma wzno-
szenia si¢, doskonalenia —jest tylko rozprzestrzenianie si¢ w plaszczyZnie.

KK: Ale, panie profesorze, hipermarkety majg bardzo regularng struktu-
r¢ pigtrowa...

JP: Tak, bo czlowiek, ktdry potrzebuje wertykalnosci do ,,nieba” wjezdza
tam po ruchomych schodach konsumpcji. Immanentno$¢ zast¢puje trans-
cendencje. Ale to przeorientowanie zabilo mysl o po$wieceniu, o stuzbie,
o ofiarnosci. Niemiecki socjolog, Schultze, na swoja bohaterke wybiera
panig du Barry. Byla ona faworytg Ludwika XVI, ktérej rzady terroru $cie-
ty glowe, 1 ktéra jest autorks slynnego powiedzenia: ,Encore une minute,
monsieur Beaurreu” — ,jeszcze minutke, panie kacie”. Schultze wydobywa
z tego powiedzenia stan §wiata wspoélczesnego, w ktérym najwyzsza war-
toscig stata sic mozliwos§é jednostkowego przezywania. Przezycie — (das
Erlebnis) — jest tym, czego nam potrzeba, zeby$my mieli ,,ciekawe zycie”.
Zycie to taki horyzontalny bufet, szwedzki st6! pelen ré6znych smakoty-
kéw, z ktérych tu 1 tam co§ sobie skubniemy. W sumie jednak wszyscy gra-
my przeciw wszystkim o maksymalng ekspansje wlasnego ego. I w tym
kontek$cie mozna zrozumie¢ owa rozmowe dwojga zakochanych — prze-
ciez oni si¢ nie lubig. Kazde z nich ma swéj wlasny $wiat, jeszcze tylko
przypadkiem siedzg obok siebie, ale to juz tylko resztka jakiego$ dawnego
obyczaju. Tak naprawde im juz wystarczy komérka i laptop.

AW: A moze oni s3 uzaleznieni od komunikatoréw i od tego sztucznego
Swiata galerii handlowej, w ktérym si¢ zagubili? Moze powinniSmy za-
czaé artykutowac jaka$ instrukcje obchodzenia si¢ z rzeczywistoscig op-
artg na tym, o czym tu juz wspominaliémy: na normach dobrego wycho-
wania, na przepisach higieny, ktére méwia, ze nie jest zdrowe zbyt dtugie
przebywanie w §wiecie ,idealnym”?

ChH: Zdrowo jest czasem przemoczy< sobie buty...

| 13
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TH: Przygladajac si¢ galerii handlowej mam wrazenie obcowania z czyms$
niedookres§lonym, dla mnie nieczytelnym. Przez Galeri¢ Krakowska prze-
plywaja masy ludzi...

ChH: 300 tysi¢cy dziennie.

TH: Czyli jest to wirtualne miasto, ale catkowicie anonimowe, w ktérym
nikt nikogo nie zna, w odréznieniu od rzeczywistego miasta, gdzie zna
si¢ przynajmniej ludzi z sasiedztwa. Tu nie ma sgsiedztwa, wszystko jest
plynne. A wigc czlowiek, ktéry tam przychodzi, nie jest zauwazany — jest,
czy go nie ma?

KK: To mit. Gdyby Ojciec stale robil zakupy w tej galerii, to bylby Ojciec
rozpoznawany i zaczalby rozpoznawacd innych. Ja znam tam kilka sprze-
dawczyn i rozmawiam z nimi. Jedna z nich jest na przyklad czytelnicz-
ka ,,Arcanéw” i artykuléw Andrzeja Waski, inna ma problemy z dorasta-
jacym synem. Wigc 1 w galerii mozna ludzi rozpoznawaé i rozmawiac
z nimi, tak jak w prawdziwym miescie. A poza tym, to rozumowanie moz-
na odwrdcié: ile os6b przeplywa przez Rynek dziennie w Krakowie w le-
cie? Ile w weekendy? Ilu tam jest ,ludzi z sgsiedztwa”?

JP: Nie, te 300 tysi¢cy ludzi dziennie w przejsciu na perony to jest jednak
ysamotny tlum”. Byé moze ludzie w Polsce uciekajg jeszcze od zbiorowo-
$ct do samotnosci. Dziewczyna z malej wioski, gdzie wszyscy wszystkich
znaja i kontroluja, ucieka do Galerii Krakowskiej i tu sobie romansuje,
jednoczes$nie grajac na komorce, bo tu czuje si¢ swobodna.

TH: Tu, w tej masie, czuje ducha wyzwolenia. A poza tym nobilituje jg sie-
dzenie w galerii, gdzie kazdy moze wejsé, ale nie kazdy moze sobie na to po-
zwoli¢ ze wzgledéw finansowych, by co$ kupié. Tym niemniej, skoro moge
tam wejs¢, niczego nie kupujac, to juz to daje mi iluzje, jakobym byt bogaty.

ChH: Alez to jest cel: stworzenie iluzji, ze kazdy moze wszystko kupié!

AW: Nie przekonuje mnie natomiast interpretacja krakowskich antykwa-
riatéw jako salon6w snobizmu. Antykwariuszami sa najczesSciej pasjona-
ci, ktérzy pracuja w Srodowisku nie majacym wiele wspélnego z tym nieco
zmitologizowanym, krakowskim salonem. I mimo konkurencji z wzora-
mi kulturowymi kolportowanymi przez pot¢zne galerie handlowe, te pla-
cowki trwaja. Antykwariaty handlujg przedmiotami nie posiadajgcymi
warto$ci konsumpcyjnej, o znikomej a cz¢sto wrecz zadnej wartoSci ma-
terialnej. Stad dla mnie sg raczej ostatnimi redutami kultury prawdziwe;,
wolnej od mechanizméw marketingu, reklamy i wszechwladzy pienigdza.
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JP: Postmodernizm to przewidzial, jako niszg, jako taki rezerwat z zubra-
mi. Istnieje tez cala ideologia staroci, ktérymi w ponowoczesnym $wiecie
moga si¢ zajmowac dziwacy. W postmodernizmie te strychy, moda retro sg
dopuszczalne a nawet do$¢ silne, poniewaz méwigc jezykiem marksistow
jest to ,rozladowywanie napi¢é”. Niech tam sobie ,,hobbySci” zbierajg ja-
kie§ tam ordery Pilsudskiego czy co§ innego, to nam nie szkodzi, ponie-
waz to nie nalezy do mainstreamu. ,Dziwacy” niech sobie szukajg jakichs
erudycyjnych zakatkéw, a my i tak obetniemy nauke historii w szkole,
sprowadzajac ich do roli filatelistow, kolekcjoneréw egzotycznych znacz-
kéw pocztowych — wtedy nie beda grozni.

AW: Jak wigc skutecznie przeciwstawil sig¢ tej strategii odsylania do ,an-
tykwariatu”, usuwania z gléwnego nurtu kultury tych, ktérzy chca, zeby
w szkolach nauczano historii, i tych, ktérzy uwazaja, ze w niedziele po-
winno si¢ chodzi¢ na msz¢ do kosciola, a nie na zakupy do ,galerii”?

KK: Strasznie duzo wlozyliscie do tego antykwariatu. Dla mnie to jest sy-
nonim postawy antykwarycznej, czyli takiej, ktéra z natury rzeczy sama
chce si¢ skazaé na pewnego rodzaju dziwactwo. Czy rzeczywiscie mozna
tak bardzo rozszerzal t¢ metafor¢ — nie wiem. Nie méwig tu o ksigzkach,
ale o antykwariatach, ktére sprzedaja bibeloty. To jest jednak pewien wy-
bér, pasja, hobby. Innych tredci nie nalezatoby w to wkiadaé.

AW: A czy Ty, Krzysztofie, jako znawca i mito$nik poezji barokowej czu-
jesz si¢ lokatorem jakiej$ niszy kulturowej, kim§ w rodzaju zbieracza sta-

rych klamek?
JP: Czy to postmodernizm zrodzil w Panu takie niszowe zainteresowanie?

KK: A dajciez wy mi §wicty spokdj... A powaznie: to wlasnie Pan Profe-
sor stwierdzil, przed chwila, ze postmodernizm ,,przewidzial rezerwaty
z zubrami”; nikt tez nie wepchngl mnie do zadnej niszy kulturowej, bo
jak mial to zrobié? Nie bylo jeszcze ani postmodernizmu, ani galerii, a na
seminarium u prof. Ulewicza na UJ bylo 2. magistrantéw, podczas gdy
kandydatéw na magistra w dziedzinie literatury wspoélczesnej — dziesiatki.
Nie chce si¢ powtarzad, ale sagdze — 1 tu zgadzam si¢ z Andrzejem mocno —
ze nalezy jako$ rozwazy¢ problem wyciagania ludzi z ,galerii”, by mogli
zobaczyC ,inne $wiaty” lub po prostu rzeczywisto$¢ jako taka. Problem
w tym, ze jak si¢ ich zamknie w ,,antykwariacie” uzyskaja status inteligen-
téw 1 nie wiem czy nie bedg mniej jeszcze widzieli.
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AW: W postmodernizmie, tym ktdry si¢ spopularyzowat w dzisiejszej Pol-
sce, widze taka sekwencje przekonan. Francis Fukuyama mial racje: hi-
storia si¢ skoficzyta. Obecnie nie ma historii, jest tylko rynek. Inkarnacjg
potegi rynku jest galeria handlowa. Ona jest $wiatem sztucznym, ale pod
kazdym wzgle¢dem bardziej atrakcyjnym od prawdziwego, w ktérym lu-
dzie zyli dotychczas.

JP: Nie, w ogéle nie ma ,prawdziwego Swiata”. Jest tylko symulakrum.

AW: ...Miejsce ostatnich reliktéw ,,prawdziwego §wiata” — tych wilasnie
starych klamek, fotografii, ksigzek i bibelotéw — jest ,w antykwariacie”
(w niszy, ,na strychu”). Ale tak si¢ wydaje tylko do pewnego momentu.
Do tej mianowicie chwili, w ktérej spoleczenstwo przezywa tragedie, kt6-
ra na powr6t uSwiadamia mu realno$¢ historii. I w tym momencie, jak
si¢ okazuje, wspdlnota nie potrafi sobie poradzic bez tego wszystkiego, co
postmodernizm odeslal do antykwarycznej niszy: bez symboli, bez flagi,
bez starych obrze¢déw 1 wierszy, bez Kosciota Mariackiego 1 Wawelu.

TH: A propos Fukuyamy i historii. Zastanawiam si¢ czy uzywajac takich
terminéw jak ,koniec historii”, ,,prawdziwy $wiat”, nie wpadamy w pu-
tapke¢ na swdj sposéb ,jednowymiarowo”, a zatem 1 reduktywnie rozu-
mianej rzeczywisto$ci. Fukuyama zdefiniowal sobie najnowszg historie
w nawigzaniu do jej Heglowskiego rozumienia 1 wyciagnal z tego swoje
whnioski. Ale czy tylko w ten sposdb mozna definiowa¢ histori¢? Przeciez
rzeczywisto§¢ tworzona przez czlowieka i okre§lana tym mianem ma wie-
le wymiaréw, ktére nickoniecznie osiagnely owo Heglowskie spelnienie.
Podobnie ma si¢ rzecz z ,prawdziwym $wiatem”. Co nim jest 1 w oparciu
o jakie kryteria? Jego ,istnienia”? Ale §wiat ,wirtualny” tez ,istnieje”, jest
rzeczywisty tak samo, jak kazdy inny $wiat. Czy jest mniej ,,prawdziwy”,
czy tylko ,inny”? A zatem ,,wielo§é Swiatow”? Jesli tak, to rodzi si¢ pyta-
nie, ,jak te Swiaty moga ze sobg wspolistnieé”?

I jeszcze jedno. Zastanawiajac si¢ nad naszymi galeriami i antykwa-
riatami 1 niejako przeciwstawiajac je sobie, zauwazmy cickawe zjawisko
wystepujace w galeriach handlowych. Ot6z, supermarketowi chcieliby-
$my przypisaé cech¢ nowoczesnosci w przeciwienstwie do antykwaria-
tu. Weale tak jednak nie jest, bo w supermarketach mamy wiele rzeczy
»starych”, wprowadzonych celowo dla zbudowania pewnej przestrzeni.
Nagle wigc nowoczesno$¢ i1 przeszlo$¢ zostaja w tej nowej przestrzeni
celowo polaczone. Na przyklad stary tramwaj czy kuter rybacki zosta-
ja wprowadzone jako element wystroju wewnetrznego pasazu w galerii
M 1. To celowe zatarcie granicy mi¢dzy tym co ,bylo” i tym co ,jest”.
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MSK: A wedlug mnie wcale nie chodzi w tym przypadku o to, aby w ten
sposdb ,zacieraé granice miedzy tym co bylo i tym co jest”, ale o co$ zu-
pelnie innego 1 niestety zdecydowanie bardziej banalnego. O przyciagnig-
cie uwagi ,,ponowoczesnego” bywalca galerii, takiego hipermarketowego
skolekcjonera wrazef”, ktdry przeciez potrzebuje wcigz nowych bodz-
c6w, nowych widokdw, chce by¢ zaskakiwany, zadziwiany. Poszczegdlne
wstarocie” (jak dawny tramwaj, kuter rybacki itp.) — oczywiScie podretu-
szowane na t¢ okoliczno$¢ wedlug potrzeb estetycznych klientéw galerii
1 wyeksponowane w jej strategicznych punktach — majg mu tych wrazen
dostarczyC. Przynajmniej na jakis czas.

AW: Sterylna przestrzefi nowoczesna zieje pustka, ktéra musi byé czyms$
wypelniona. I wypelnia si¢ jg, na zasadzie plastycznego kontrastu, czyms$
co moze ja ,zlamal” — a wigc starociem. Przeszlo$¢ tez znajduje zastoso-
wanie w supermarkecie!

TH: Natomiast jeli chodzi o antykwariat, to mnie on kojarzy si¢ prze-
de wszystkim z ksigzka. I czegsto w antykwariacie robi mi si¢ smutno, gdy
widze ksigzki zniszczone, zapomniane — jakby na cmentarzu intelektu-
alnym. Natomiast handel starymi ksigzkami odbywa si¢ tez w przejsciu
podziemnym pod peronami krakowskiego dworca, w bezposrednim sg-
siedztwie Galerii. I to juz nie jest imitacja przeszlosci; tutaj to, co stare
wdziera si¢ w nowa przestrzen. Na jakiej zasadzie? — Czysto komercyjnej:
to si¢ sprzedaje! To jest towar — nic wigcej. Ksigzki wyszly z nisz, ze Swig-
tyh wysokiej kultury na tani plac targowy.

JP: Kiedy$ zyliSmy w pewnej lokalnosci, znaliSmy 50 oséb z naszej wsi,
o ktérych wiedzieliSmy to, co nas interesowalo. Teraz mozemy to wie-
dzie¢ jakby o wszystkich. Internet otwiera przed nami nieskoficzony §wiat
informacji. Pan Bég otworzyl przed nami nieskoficzone pasmo wiedzy, co
jest oszalamiajace — ale oszalamiajace pozytywnie! Pytanie, jak si¢ w tym
wszystkim nie zgubié?

KK: To pytanie, ktore juz tu padto. Jak w tym supermarkecie ocali¢ to, co
jestjeszcze do ocalenia? Nie zgadzam si¢ na to, zeby trafi¢ do antykwaria-
tu. Nie chce si¢ zgubié w supermarkecie, ale nie moge z niego wyjs¢. Nie
mogg si¢ obrazi¢ na supermarket. Pytanie, czy istnieje jaka$ uczciwa moz-
liwo$¢ zamieszkania intelektualnego w tym nowoczesnym §wiecie, czy tez
w tej wieloSci $wiatéw, o ktérej moéwil Ojciec Tomasz, ktore si¢ przenika-
ja, a my chcieliby$my to faktycznie uproscié. Wychodze¢ jednak z zaloze-
nia, ze supermarket jest nasza przypadloscia, od ktérej nie mamy ucieczki.
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supermarket i antykwariat

Dorota Heck
Substytucja
w symbolicznym

supermarkecie

Bez watpienia, opozycja antykwariat/supermarket nie wyczerpuje uniwer-
sum kultury. Zostajg jeszcze skryptorium i lectorium, ksi¢garnia i sktad
makulatury, encyklopedia i blog... Dtugo by wymienia¢. Ostatnio zauwa-
zylam znikanie sklepéw, w ktérych kupowalo si¢ narze¢dzia i surowce do
samodzielnej pracy. Coraz trudniej o sklep papierniczy, tekstylny lub pas-
manteri¢. Zamiast pisaé, szy¢, dziergal, majsterkowaé — wybieramy goto-
we rzeczy: ,klikamy”, kopiujemy 1 wklejamy, kupujemy.

Tracimy umiej¢tnosci, wyobraznig, inwencj¢. Tracimy tez samowy-
starczalnoS¢, stajac si¢ niezauwazalnie, stopniowo niewolnikami systemu.
Bez formularza nie potrafimy napisaé podania. Bez pradu elektryczne-
go — skorzystac ze zgromadzonych w postaci elektronicznej notatek. Bez
transportu i zaopatrzenia hurtowni — zaopatrzenia koniecznie w towary
z daleka — nie zdolamy przezyc.

Juz sto siedemdziesiat jeden lat temu Charles Augustin Sainte-Beuve
narzekal na reklame ksigzek, wskutek ktdrej psuja si¢ czytelnicze gusta.
Wedtug Waltera Benjamina, z czasem potegowala si¢ zdolno$¢ wytwarza-
nia imitacji zamiast produktéw o wysokiej jakosci. Siedemdziesiat pigé lat
temu pisal on:

Nastawiona na tanie towary produkcja masowa zmuszona jest przy tym
ukrywaé kiepska jako§¢; w wickszosci przypadkéw jest ona wrecz zainte-
resowana nickompetencja klienta. Im intensywniejszy rozwdj przemyslu,
tym doskonalsze s3 imitacje, ktére przemyst rzuca na rynek!.

1 W Benjamin, Twdrca jako wytwdrca, wybér H. Orfowski, wstep J. Kmita, przel. H. Orlowski,
J. Sikorski, Poznafi 1975, s. 182. Podkr. moje — D.H.
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Imitacja sa juz nie tylko przedmioty materialne, ale idee 1 osoby. Chci-
wo$¢ przybiera pozor powinno$ci moralnej, a hochsztapler zastepuje med-
rca. Substytucje 1 nickompetencij¢ 1aczy sprzezenie zwrotne. Im bardziej
plenig si¢ surogaty, tym gorszy majg gust ich nabywcy. Im nizsze kompe-
tencje odbiorcow, tym wigcej ersatzéw trafia na rynek.

Stykamy si¢ z imitacjami ksztalcenia oraz wychowania, pozorowaniem
madrosci przez rzekoma wiedz¢, demokracji bez przymiotnikéw przez de-
mokracje ludowa, socjalistyczna, a ostatnio przez demokracj¢ deliberatyw-
ng. Odnosi si¢ ona do permanentnej 1 spektakularnej debaty publicznej,
podczas gdy decyzje zapadajg w waskim gronie, poza kontrolg spoleczng.

Regres umystowy lansuje si¢ jako rzekomo profesjonalne i nowoczesne
rozumienie komunikacji spolecznej. Demokracja deliberatywna, obywatel
monitorialny (czyli zadowalajacy si¢ powierzchowng obserwacjg 1 aktyw-
noscig na podstawie niklej swiadomosci faktéw) czy kultura konwergencji
(zob. Henry Jenkins, Kultura konwergencji) sa to pojecia, ktére brzmig ,,po-
stgpowo” 1 uczenie, a skrywaja postepy nieuctwa. Propagatorzy tych pojeé
zamiast pracowaé nad rozwojem mlodych obywateli skupiajg si¢ na sprowa-
dzeniu poziomu debaty publicznej do mozliwosci poznawczych dziecka.

Poznanie jest wypierane przez manipulacje, czego przykladem niech
bedzie swoisty eksperyment spoteczny, ktérym bylo wykreowanie spolecz-
nosci — dodajmy: rzekomej — wiedzy, odgadujacych losy bohateréw wi-
dowisk telewizyjnych. Zbiorowy pseudoumysl, przeciwnie niz twierdzi
Jenkins, nie prowadzi do synergicznego przyrostu wiedzy, lecz do dez-
orientacji jednostek. Uczestnikom ,,spoleczno$ci wiedzy” wméwiono, ze
uzyskali dostep do elitarnego grona, podczas gdy uczyniono z nich po-
stuszny manipulatorom, ubezwlasnowolniony dum.

Poprzedzanie zmian debatg nie stuzy dostosowaniu zmian do istnie-
jacych oczekiwan, lecz zmiang owych oczekiwan. Ponadto, pozorowa-
na dyskusja ulatwia identyfikacj¢ ewentualnych przeciwnikéw, ktérych
wplyw trzeba bedzie zneutralizowad lub wyeliminowaé. Aby zmieni¢ na-
stawienie ,,zahipnotyzowanych” kunsztownie upozorowang debatg mas,
warto by si¢ im podobaé. Powinno si¢ tez zaoferowal im trefnisia, zeby
masy zabawial. Czy jednak takie §rodki uzyskiwania poparcia pozwalaja
jeszcze pozostal soba? A byC sobg oznacza strzec tradycyjnych wartosci.
Sa nimi: ré6wno$¢ oséb przy nierdwnosci opinii, abstrahowanie od pozo-
row 1 cech nieistotnych, szacunek dla starszych wiekiem, uznanie dla wy-
rzeczen, bezinteresowno$¢.

Wyliczenie mozna kontynuowaé, by coraz ostrzej uprzytomnic sobie,
ze stawka w przypodobaniu si¢ masom jest radykalna zmiana tradycyjnej
w kulturze §rédziemnomorskiej hierarchii wartosci, czyli — przekreslenie
wlasnej tozsamosci 1 tego, w imi¢ czego zabiegaloby si¢ o uznanie ze stro-
ny ,obywateli monitorialnych”. Ogét telewidzéw akceptuje kult rzekomo
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wyjatkowych jednostek, funkcjonujacych na wyjatkowych prawach, cze-
go jaskrawym przykladem sg kariery celebrytéw. Wynosi si¢ na piedestal
osoby, deklarujac — cho¢ obludnie i1 niekonsekwentnie — réwno$¢ opinii.
Zachowanie pozoréw, zwane dbatoscig o wizerunek jest wszystkim; dzi-
siejszy obywatel niczym wczorajszy dandys holduje zasadzie ,,SadZ po po-
zorach”. Wiek dyskryminuje, przy czym sukcesywnie obniza si¢ granica
wieku, ktéry mialby wykluczac z wplywu na sprawy publiczne. Niech de-
cyduja najmlodsi, niedos$wiadczeni, podatni na podpowiedzi. Zabawne,
ze ostracyzm nie obejmuje starcéw poprawnych politycznie. Skromnos¢,
wyrzeczenia, przyjecie perspektywy ofiar, a nie oprawcéw-triumfatoréw —
no, przepraszam, to juz sg tylko symptomy nerwic.

Przelozony kilka lat temu brytyjski podrecznik akademicki Chrisa
Barkera Studia kulturowe nie pozostawia watpliwosci, ze kultura, refleksja
humanistyczna, aksjologia podlegaja umiej¢tnie wymuszanym zmianom:

W dziedzing studiéw kulturowych wchodza [...] poglady teoretykéw, kté-
rzy uwazajg wytwarzanie wiedzy teoretycznej za dzialanie polityczne.
Wiedzy nie traktuje si¢ tu jako zjawiska neutralnego czy obiektywnego,
dostrzega si¢ jej nieuchronng pozycyjnosé, czyli znaczenie pozycji, z kt6-
rej si¢ mowi, tego, do kogo si¢ méwi i jakie cele chce si¢ osiagnaé?.

Filozof cytowany w podreczniku jako autorytet, suz generis klasyk, nie robi
nadziei na poznanie rzeczywistosci:

[...] konstruowana teoria nie jest systemem, lecz instrumentem, logika
swoisto$ci stosunkéw wladzy i toczacej si¢ wokdt nich walki?.

Pogarda dla osoby ludzkiej, zamiana wolnego czlowieka o sprecyzowa-
nych pogladach, obdarzonego dziedzictwem swoich przodkéw i wycho-
wanego przez rodzicéw wyraza si¢ w zamianie czlowieka w przedmiot
manipulacji jezykowej dokonywanej przez wladze. Jak bowiem dowiadu-
jemy si¢ z podrecznika:

Znaczenie bycia osoba, czyli kwestia podmiotowosci, oraz sposob, w jaki
opisujemy samych siebie wobec innych, czyli kwestia tozsamosci, staly si¢
gléwnymi obszarami zainteresowania studiéw kulturowych w latach 90.

2 Ch. Barker, Studia kulturowe. Teoria i praktyka, przel. A. Sadza, Krakow 2005, s. 5.

3 Cyt za: tamze, s. 5. Znamienne, ze autor podrecznika przytoczyl to zdanie Michela Foucaulta
nie bezpo$rednio ze zrédla, lecz za praca B. Best Over-the-Counter-Culture: Retheorizing Resistan-
ce in Popular Culture, w: The Club-cultures Reader: Readings in popular cultural studies, ed. S. Red-
head, Oxford 1997. Bezkrytycznie przyjmowane wypieranie epistemologii przez praktyke poli-
tyczna dokonuje si¢ m.in. przez lawinowa produkeje petnych zapozyczen publikacji, majacych

legitymizowad zniszczenie swobdd akademickich, wolnosci nauki, godnosci uczonych.
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[...] Zgodnie z ujeciem okreSlanym jako antyesencjalizm, uwaza sie, ze
tozsamo$C nie jest tworem istniejgcym realnie; nie ma ona zadnej ukry-
tej jakosci badz cech uniwersalnych. Mozna ja okresli¢ jako konstrukt
dyskursywny, wytwér dyskurséw badZ ustalonych sposobéw moéwienia
o $wiecie®.

Nietrudno sobie wyobrazié¢ dramatyczny konflikt sumienia, w jakim wo-
bec wymienionych zalozen studiéw kulturowych znalazlby si¢ student
lub wykladowca, kt6éry uzywalby z przekonaniem, nie uznajac ich za pu-
stostowie badz slogany, takich poj¢é, jak: wartoSci uniwersalne, tajemnica
czlowieka, duchowe wngetrze osoby ludzkie;.

Wystarczy zmienié kryteria ocen, by upozorowaé prawomocnos¢ prze-
warto§ciowania wszystkich warto§ci. Powtarzam, ze gdy dawniej uczono:
»Nie sadZ rzeczy po pozorach”, dzi§ wmoéwiono, ze liczy si¢ jedynie wize-
runek. A prawdzie si¢ kaze, by a drzwiami stala.

Whplywanie na odczucia prezentuje si¢ jako wazniejsze niz prawda.
Pozory wyrastaja na co§ wazniejszego niz stan faktyczny:

W5réd najbardziej oddanych i aktywnych czlonkéw spotecznosci konwer-
gencji standardy oceniania sa pojmowane kolektywnie [...] Taki proces
zmusza do uzyskiwania konsensusu i po dluzszym czasie taka zgodno$é
juz nie jest czyms, co bylo dyskutowane lub o co si¢ targowano. To efekt
zdrowego rozsadku. Mozemy to postrzegaé jako cz¢$¢ procesu generowa-
nia wspéldzielonej wiedzy przez zbiorows inteligencje’.

Poniewaz poszczegdlnym uczestnikom spolecznosci zdaje sig, iz sa do-
brze poinformowani, identyfikuja si¢ z wykreowana przez nig fikeja.
Upieranie si¢ przy obiektywnej prawdzie zakrawaloby na niekompeten-
cj¢. Czy wszakze byloby istotnie przejawem niekompetencji?

Przyjelo si¢ mawiaé, ze jesli kto§ sprzeciwia si¢ dominujacemu w danej
dziedzinie trybowi rozumowania, to znaczy, jakoby si¢ na niej nie znal.
Jest natomiast odwrotnie. Jezeli kto§ poddaje si¢ ugruntowanym w pewnej
dziedzinie wiedzy przes§wiadczeniom, to §wiadczy o jego niesamodzielno-
$c1, niepewnosci, nader ograniczonych kompetencjach, przede wszystkim
za$ — o postawie odtwdrczej, a nie tworczej.

Migdzy dyktatem eksperta a infantylizmem amatora jest miejsce na
wysilek przekornego poszukiwania informacji oraz upartego trwania
przy sprawdzonej od tysiacleci hierarchii warto$ci kultury $§rédziemno-
morskiej. Ksztalcenie ogblne na poziomie maturalnym oraz swobodnie

4 Ch. Barker, dz. cyt,, s. 12.

5  H. Jenkins, Kultura konwergencji. Zderzenie starych i nowych mediow, thum. M. Bernatowicz,
M. Filiciak, Warszawa 2007, s. 86.
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rozwijajace si¢, wewngtrznie zroéznicowane humanistyczne szkolnictwo
wyzsze powinny zapobiegaé ,hipnotyzowaniu” obywatela przed ekranem
telewizora lub komputera. Przepowiadanie przysztosci fikcyjnych boha-
ter6w, np. zdradzanie sekretéw kolejnych odcinkéw serialu, zwane spoj-
lowaniem, nie moze wyczerpywac aspiracji obywatelskich, jak w realiach
opisywanych (lub konstruowanych) przez dzisiejsze nauki spoleczne:

Amerykanie nie biorg udzialu w publicznych debatach mi¢dzy innymi
dlatego, ze nasze [to znaczy wlasciwie czyje? — zapytalby kto§ niechet-
ny wiaczaniu go do spolecznosci konwergencji — przyp. D.H.] normal-
ne sposoby mysSlenia i méwienia o polityce wymagajg od nas uwierzenia
W to, co [...] zostanie oméwione jako paradygmat eksperta: by graé w te
gre, musisz fascynowac si¢ polityka lub — precyzyjniej — musisz pozwolié
osobie, ktéra fascynuje si¢ polityka, myslec za ciebie. Dlatego tez spojlo-
wanie o wiele bardziej frapuje: jest w wickszym stopniu demokratyczne®.

I dalej

[...] dla dzieci jezyk polityki jest nieznany i malo interesujacy w poréw-
naniu z bezpo$rednio$cia oferowang przez popularng rozrywke. [...] Jesli
chcemy, by mlodzi ludzie glosowali, musimy zaczaé wczesniej, zmienia-
jac proces, podczas ktérego zostajg socjalizowani do roli obywateli”.

Kult mtodosci jawnie okazuje sie hotubieniem ignorancji®. Ksztalcimy
janczaréw regresu kulturalnego, kiedy uczymy zarzadzania, nie za$ po-
znania dziedzictwa i nie pozostawiamy czasu na spontaniczny rozwdj, sa-
modzielne poszukiwania intelektualne, kontemplacj¢, medytacje, reflek-
sje, na twdrczo$¢ poza zasiggiem instrukeji. Alarmujaco brzmia nienowe
za oceanem, ale w Europie $wiezszej daty hasla, by uniwersytet urzadzié
na wz6r korporacji biznesowej. Jesli wyposazamy absolwentéw w zestan-
daryzowane: wiedzg, umiej¢tnosci 1 postawy, bagatelizujac indywidual-
no$¢ oraz tradycj¢ humanistyczng, preferujac przewidywalny produkt in-
zynierii spolecznej nad wolnego czlowieka, przykladamy reke¢ do budowy
cywilizacji orwellowskiej®.

Tamze, s. 33.
Tamze, s. 221.

8  Zob. R. Kimball, Dfugi marsz. Jak rewolucja kulturalna z lat 60. zmienita Ameryke, thum. M. Ko-
walczyk, Elblag 2008, s. 17.

9 Trafnie o drodze od pragmatyzmu do rzeczywistosci spolecznej jak w antyutopii pisano juz
dawno. Zob. np. R. Aron, History, Truth, Liberty, Chicago 1985, s. 345; R. Scholes, Textual
Power, New Haven, Conn. 1985, s. 156; T. Todorov, Literature and Its Theorists, Ithaca, N.Y.
1987, s. 182-191.






supermarket i antykwariat

Grzegorz Bogdat

,Od czasu do czasu”
(supermarket —
antykwariat)

O antykwariacie 1 supermarkecie méwi si¢ na rézne sposoby. Najczest-
szym jest uj¢cie wykorzystujace narzedzia badawcze socjologii (w wielu
odmianach), psychologii i ekonomii — dzigki tego rodzaju opracowaniom
zwicksza si¢ nasza wiedza na temat usytuowania, wplywu i znaczenia an-
tykwariatu oraz supermarketu w $wiecie wspélczesnym. Nie popadajac
w rozwazania zupelnie prywatne, pozbawione szerszego ogladu, chcial-
bym zaproponowacé spojrzenie na temat z nieco innego punktu widzenia,
znajdujacego si¢ w pewnym sensie na obrzezach dyskusji. W moich roz-
wazaniach o antykwariacie 1 supermarkecie przyjatlem perspektywe tem-
poralng — uznajac, iz czas jest silg najintensywniej modelujacg obie prze-
strzenie 1 $wiadomo$¢ przebywajacego w nich czlowieka.

Antykwariat i supermarket, to dwa terytoria, ktére moim zdaniem usy-
tuowane sg na przeciwnych krancach czasu — ze wzgledu na organizuja-
cy ich funkcjonowanie i okreslajacy istote czynnik dominujacy. Podsta-
wowa przyj¢ta przez mnie opozycja, to przesziosé — przysztosé. Pierwsza
warto$¢ dotyczy antykwariatu, druga supermarketu — rozumianych sze-
roko, nie tylko jako miejsca, ale takze jako sposéb przezywania rzeczy-
wisto$ci. Z wymiarami czasu zwigzane sg okre§lone postawy, wyréznione
przez $w. Augustyna: oczekiwanie — przyszlo$¢, uwaga — terazniejszosé,
pamicé — przesztos¢!. Poza gléwnym obszarem moich zainteresowaf po-
zostawig ,terazniejszo$¢”; w ponizszym szkicu nie ma miejsca na rozwa-
zania o (nie)istnieniu terazniejszosci jako takiej.

Skojarzenie antykwariatu z przeszioscig jest dos¢ naturalne, mozna
powiedzieé, ze samo si¢ narzuca, nie wymaga szczegoélowych wyjasnien,

1 H. Buczynska-Garewicz, Metafizyczne rozwazania o czasie. Idea czasu w filozofii i literaturze,
Krakéw 2003, s. 19-20.
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przynajmniej w przypadku tej ogblnej, konstytuujacej istote antykwariatu
zasady. Inaczej jest w przypadku supermarketu. Otdz jego przysztosciowy
charakter wiagze si¢ glownie ze zdecydowanym odrzuceniem przeszlosci,
ktore dokonuje si¢ w jego przestrzeni, i ze skierowaniem uwagi czlowie-
ka ku ,wydarzeniom”/emocjom oraz pragnieniom, ktére maja si¢ dopiero
pojawil — i co wazne, nie s3 przez niego zbyt dobrze znane. Oczekiwa-
nie pozbawione jest ,,przedmiotu”/celu, dopoki nie zostanie on narzucony
przez jeden z licznych bodZcéw skierowanych ku klientowi. Supermarket
(hipermarket), juz przez sama swoja nazwe, sprzyja hiperbolizacji, prze-
kraczaniu, tego co bezpo$rednio dane, zauwazalne i aktualne. Zawsze jest
ponad. W ciaglym dazeniu do wykroczenia poza zwykle ramy. W pogoni
na oslep.

Zamazywanie konturéw przyszlosci, a zarazem sugerowanie, ze niesie
ona co$ cennego i uzasadniajacego wedréwki z koszykiem lub wézkiem
wsrdd szeregu stoisk 1 regaléw — jednym zdaniem, popychanie czlowieka
w niewiadome, przy jednoczesnym poklepywaniu go po plecach i zasypy-
waniu obietnicami szczg¢§cia — ma w sobie co§ z manipulacji. Rezyserowa-
ny przebieg calego pobytu w markecie, w wigkszosci szczegdléw znany
jest ,,gorze”. Natomiast klienta wystawia si¢ na kolejne pokusy, wzbudza
si¢ w nim coraz to nowe glody, pragnienia i potrzeby, ktérych weze$niej —
przed przybyciem do supermarketu — nie u§wiadamiat sobie, nie przeczu-
wal ich nawet.

Presja zewngtrzna objawia si¢ jako poped wewnetrzny; zalezno$¢ jako
wolno$¢. Nic dookola nie dzieje si¢ przypadkowo, choé wszystko udaje
spontaniczno$¢; nic nie jest puszczone samopas, choé wszystko schlebia
odkrywezej zylce spacerowicza; to spacerowicz jest troskliwie prowadzo-
nym za r¢ke aktorem w wielkim spektaklu nabywania towaréw?.

Supermarket zacheca do rezygnacji z poznania. Jest to warunek ko-
nieczny, aby pobyt klienta w sklepie zakoficzyt si¢ sukcesem. Dla firmy.
Poznanie bowiem prowadzi do refleksji i moze spowodowaé rezygnacje,
wynikajaca takze z zaspokojenia pragnienia poprzez wyobrazenie sobie
przezycia, ktére méglby daé zakup. Fantazmatyczne spelnienie pragnien
potrafi oslabié potrzebg zrealizowania ich tu i teraz. Tozsamos¢ czlowieka
zostaje w jakim$ stopniu okaleczona. Samos$wiadomo$¢ pozwala na pra-
widlowe rozpoznanie wlasnych pragnief i potrzeb. Nic gorszego dla su-
permarketu — potrzebny mu czlowiek, ktéremu mozna wskazaé, czego
potrzebuje i czego pragnie. Zanim sam zdazy to zrobié. Antycypacja jako
spos6b na ,uwodzenie”.

2 Z.Bauman, Dwa szkice o moralnosci ponowoczesnej, Warszawa 1994, s. 24.
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Szat zakup6éw przypomina nickiedy zwierz¢cy sped. Nic w tym obraz-
liwego ani zto§liwego — jest to duze zgromadzenie stworzen, ktore przy-
byly, aby zaspokoi¢ swoje pragnienia/zadze/glody. Rzadko wiedzg przed
przybyciem na miejsce, jaki gléd poczujg. Przyszlo$¢ staje si¢ dla nich
zagadka, w tych punktach, ktére nie sg objawiane przez supermarket.
Niewykluczone, ze duzej cz¢sci klientdéw to nie przeszkadza. Ich pobyt
w sklepie nie jest podyktowany koniecznoscig zyciowa, a checia wzmoc-
nienia wlasnego ,ja” w oczach innych. Staje si¢ sposobem spedzania cza-
su, smutnym stylem zycia.

Ostentacyjna konsumpcja nie ma na celu zaspokojenia rzeczywistych
potrzeb czlowieka, jest ona rodzajem wymogu spolecznego, ktéry musi
by¢ zrealizowany przez jednostke pretendujaca do uzyskania wysokiego
prestizu’®.

Supermarket nie daje czasu na marzenia i zastanowienie. Skupia uwa-
ge¢ czlowieka, aby za chwile rozproszyC ja za pomocg innego czynnika.
Jesli klient nie podda si¢ jednej sugestii na zasadzie impuls-reakcja, by¢
moze uda si¢ to w kolejnym przypadku. Tak podmiot zostaje skonfron-
towany z warunkami, ktére eliminuja mozliwo§¢, naturalnego przeciez
dla kazdego cztowieka, przywolywania sp6jnych fragmentéw przesztosci.
Ozywianie wspomnien w takim miejscu, to rodzaj buntu. Znamienne s3
w tym kontekscie stowa Bergsona:

Aby przywolaé przeszto$¢ w postaci obrazu trzeba posiadac zdolnos¢ ode-
rwania si¢ od aktualnie dokonywanej czynnosci, trzeba umiec cenic to, co
nieuzyteczne, trzeba chcie¢ marzyé*.

W supermarketach zazwyczaj brak jest zegaréw 1 okien. Nie ma tu
zwyczaju do informowania ludzi o czasie w jego wymiarze fizykalno-spo-
tecznym, ani tez o uplywie czasu, ktéry méglby byé zauwazony dzicki
obserwacji zmian zachodzacych w przyrodzie. Z czasu wewngtrznego,
wspdltworzacego ludzka Swiadomosé, czlowiek jest zwyczajnie odziera-
ny przez nieustanne rozpraszanie uwagi na szereg drobiazgéw. O tego ro-
dzaju zagrozeniu dla osobowosci pisal niegdy§ Roman Ingarden:

jezeli nie umiem si¢ ,,skupié”; jezeli gubie si¢ w bezznaczeniowosci dro-
biazgéw zycia codziennego (...), jezeli ,trwoni¢” me sily na sprawy bez
wartoSci lub zuzywam si¢ w uludnej pogoni za pozornymi warto$ciami

3 M. Bogunia-Borowska, Dylemat drugi: konsumpcja, w: M. Bogunia-Borowska, M. Sleboda,
Globalizacja i konsumpcja. Dwa dylematy wspdiczesnosci, Krakow 2003, s. 197.

4 H. Bergson, Materia i pamigc. Esej o stosunku ciata do ducha, Krakéw 2006, s. 65.
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(...) wéwczas powoli rozpadam si¢ w czasie. Wowczas sam jego

uplyw mig niszczy, ,z dnia na dzief” coraz bardziej staje si¢ ,,niczym””’.

Supermarket staje si¢ sztucznym rajem, gdzie mozna odnie$é wraze-
nie, iz czas si¢ zatrzymal. Czlowiek nie odczuwa jego uptywu, bo niewiele
si¢ zmienia w otoczeniu. Opuszczajac market doznaje naglego ,przesu-
ni¢cia” — sfofice 1 wskazéwki zmienily swoje polozenie, czas wykonal sza-
leficzy skok. Teraz jego znakiem jest torba z zakupami. Ci¢zar straconego
czasu niesiony do domu. Przykre wrazenie, ze kto§ przestawit dekoracje,
odpiat stofice i przymocowal je w innej cze¢Sci nieba, ktére w miedzyczasie
przybralo juz inny kolor.

Supermarket chce ogarnaé wszystkie sfery zycia — nakarmié, ubrad, na-
poié, dostarczy¢ rozrywki 1 wypuscid, ale z pigtnem, na smyczy, ktéra kaze
wrocié, aby dokonaé jeszcze raz niemal identycznego rytuatu (a jesli rytu-
al, to oferuje tez pewnego rodzaju duchowosc). Jak kazdy projekt totalny,
oferujacy wszechstronne i uniwersalne rozwigzania jest zagrozeniem dla
osobistej wolnosci cztowieka.

W supermarkecie czlowiek do$wiadcza pewnego rodzaju szantazu:
kto opusci dluga kolejke, jesli poswigcil, stracit, spedzit (kazde z okreslajg-
cych to stéw bedzie chyba zwigzane z utrata) tyle czasu na zgromadzenie
produktéw. Z drugiej strony jest to szczesliwy czas, gdy klient juz ,,posia-
da” w ,swoim” koszyku okreSlone artykuly (i zapewne bronilby go zacie-
kle, gdyby kto$ sprobowal mu je wykras¢), ale jeszcze nie zaplacil za nie.
Niecierpliwie przebiera nogami przed bramg do ,raju”, ktéra wydaje si¢
nig tylko dopéty, dopdki nie stanie w jej progu — po przekroczeniu zostaje
juz tylko rozczarowanie, konczy si¢ mozliwo$¢ gromadzenia, czar pryska.
Zaczyna si¢ oczekiwanie na powr6t, dzicki ktoremu cztowiek moze odna-
lez¢é w markecie sfalsyfikowany okruch przeszto$ci — déja vu. Paradoksal-
nie cztowick tgskni za nudg bedaca ,,wynikiem powtérzenia”®.

Supermarket zawczasu pozbawia czlowieka przeszlosci, czy méowiac
Scislej wyjatkowych przezyé, ktére w przysziosci moglyby staé si¢ cenny-
mi wspomnieniami. Zabiera zagadke i tajemnice prywatnego, intymnego
przezycia, w zamian oferuje powszechno$¢, banat i pseudo-wspélnote na
sife. Trudno wyobrazi¢ sobie, ze pobyt w markecie moze stac si¢ inspiracja
do stworzenia pelnego uroku, wrazliwosci 1 tajemnicy opisu odwiedzane-
go niegdys ,sklepu”, jak zrobil to Jarostaw Iwaszkiewicz w krétkim, piek-
nym opowiadaniu — Staroswiecki sklep’.

5 R Ingarden, Czlowiek i czas, w: tegoz, Ksigzeczka o czlowieku, Krakow 2001, s. 65-66.
J. Brodski, Pochwata nudy, Krakéw 1996, s. 86.

J. Iwaszkiewicz, Staroswiecki sklep, w: tegoz, Opowiadania zebrane, t. 1, Warszawa 1969,

s. 381-391.
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229 :

~Przesztos¢” pojawia si¢ w marketach za posrednictwem produktéw
w stylu ,retro” — ale jest to tylko udawanie, stylizacja, niekiedy (niezamie-
rzona) parodia — najcz¢Sciej pastisz, ktoéry

podobnie jak parodia, jest nasladownictwem specyficznego czy tez wyjat-
kowego stylu, jest nakladaniem stylistycznych masek, postugiwaniem si¢
martwym je¢zykiem; jest jednak neutralnym przypadkiem praktyki podra-
biania, pozbawionym ukrytej intencji parodystycznej, satyrycznego im-
pulsu, prze§miewczosci (...). Pastisz to pusta parodia, to parodia, ktéra za-
tracita poczucie humoru®.

Przesz1oS¢ staje si¢ ikong, atrakcyjnym produktem, dopasowanym do ak-
tualnych gustéw i trendow.

Nawyki nabyte w supermarkecie wplywaja tez na inne sfery zycia —
w tym szeroko pojmowang uczuciowo$¢ czlowieka. Kazde dzialanie rozcia-
ga si¢ w czasie. AktywnoS§¢ wywoluje kontr-aktywnos¢. Ale nie natychmiast,
wymaga to czasu, oczekiwania. Czyli czego$, czego czlowiek oduczany jest
przez kultur¢ supermarketu, oferujaca zaspokojenie tu i teraz. Zbawie-
nie za cen¢ diugu rosngcego na karcie kredytowej, ale z odsunictym ter-
minem splaty, zawsze za ile§ tam dni. Spelnienie na wyciagniecie reki, jak
kawa z automatu — bez wysitku. Tego rodzaju deformacje przynosi nad-
uzywanie nowoczesnych form ,kontaktu” na przyklad w postaci natogo-
wego, nieumiarkowanego uzywania SMS-6w, ktére sg jak gilotyna dla tesk-
noty — trwa ona od jednego do drugiego sygnatu telefonu komdrkowego.
Okaleczona tesknota zmienia si¢ we frustracje 1 rozdraznienie, gdy nie zo-
staje uciszona (a przeciez istniejg warunki ku natychmiastowemu kontak-
towi). Mozliwo$¢ nieustannej Igcznosci odbiera cztowiekowi nie tylko, cen-
ng przeciez, samotno$é, ale takze wspdlobecnosé, dajac w zamian substytut
obecnosci drugiego czlowieka. Tak rozrasta si¢ kultura suplementu, ktdra
»hie moze zastgpié zréznicowanej diety”, ale wbrew rozsgdkowi — zast¢pu-
je, stajac si¢ nawet, w skrajnych przypadkach, substytutem realnego kontak-
tu. Ludzie chodzg wyglodniali, chociaz nie do kofica zdaja sobie sprawg, co
oznacza to dziwne, meczace ich uczucie pustki.

SMS przenosi kontakt i gesty do sfery wirtualnej. Oczekiwanie na list
bylo nauka przezywania przywigzania i tesknoty, sposobem na samopo-
znanie. W obecnych warunkach zostaje to znacznie ograniczone. Czlo-
wiek nie ma okazji do§wiadczy¢ calego spektrum potencjalnie drzemia-
cych w nim emocji. Kuleje.

Ponadto kultura i technika oparta na szybkim przekazie stéw przy po-
mocy SMS-6w pozwala policzy¢, ile kto§ oszcz¢dza na kontakcie, gdy

8  F.Jameson, Postmodernizm i spoleczeristwo konsumpcyjne, w: Postmodernizm: antologia przekta-
dow, pod red. R. Nycza, Krakéw 1998, s. 195.

| 29



30

Mywywy kultury (nr2) supermarket i antykwariat

nie odpowiada, milczy; ile jest w stanie zaplacié, aby ,byc”, kiedy do-
staje sygnal, ze jest potrzebny. Pozwala wigc liczy¢ to, czego liczenie jest
profanacja.

Stowa Lisa z Mafego Ksigcia o podnieceniu odczuwanym przed
przybyciem kogo$ oczekiwanego, coraz mniej odnoszg si¢ do relacji in-
terpersonalnych. To ,,podniecenie” daje si¢ coraz czgsciej zaobserwowaé
na innym poziomie — glo$niki brzecza irytujgco, gdy na pobliski telefon
komérkowy ma nadej$¢ wiadomo$é. Nierzadko alarm jest falszywy, ocze-
kiwanie daremne. Dochodzi do przezywania tgsknoty 1 pelnego nadziei
drzenia, ktére nie sg poparte nadchodzacym zdarzeniem, a tylko jego wid-
mem, falsyfikatem.

Tak jak w supermarkecie, tak i w antykwariacie mamy do czynienia ze
zbiorem towaréw. Jednak w drugim przypadku jest to zasadniczo zbiér
indywidualno$ci posiadajgcych swoje wlasne, wyjatkowe historie. Wy-
nika to nie tylko z mniejszej skali produkeji w poprzednich wiekach, ale
takze z faktu, iz chyba kazdy z dost¢pnych w antykwariacie przedmio-
téw mial juz wlasciciela, naznaczony jest historig okreslonego cztowieka,
jego zyciem, miejscami, w ktérych przebywal. Dodaje to nieco ludzkiego
1 pozamaterialnego wymiaru ,,zwyczajnym” przedmiotom. Rzeczy z anty-
kwariatu w pewnym znaczeniu sg ,pamigtkami”, zagubionymi, czekajg-
cy na czlowieka potrafigcego (roz)poznal i ozywié ich historie. Natomiast
supermarket oferuje zbieranine bezosobowych nowosci najczesSciej po-
zbawionych historii innych niz (masowa) produkgja i dystrybucja. Kaz-
da ze stojacych na pétkach rzeczy byta dotykana tak samo, ze wzgledow
praktycznych, bez ,,czutosci”.

Antykwariat bywa (zazwyczaj slusznie) uwazany za ,okazj¢” na zbli-
zenie do przeszlosci uobecnionej, trwajacej na wyciagniecie reki; sprezy-
n¢ uruchamiajacy kontakt z przesztoscia, wyzwalajacg wspomnienia pry-
watne lub sklaniajaca do ,,marzenia” o przeszloSci wykraczajacej poza
jednostkowa egzystencj¢. Antykwariat umozliwia zatem podréz w prze-
szlo$¢ — nie tylko prywatna, ale i kulturowa, wspdlng dla pewnej grupy.

Wszystko to sprawia, iz antykwariat mozna zaliczyé do szerokiej rodzi-
ny tzw. miejsc pamigci, w rozumieniu, jakie nadal temu terminowi histo-
ryk Pierre Nora:

chodzi o miejsca, w dokladnym znaczeniu tego stowa, gdzie pewne wsp6l-
noty — jakiekolwiek by one byly — naréd, rodzina, grupa etniczna, par-
tia przechowuja swoje pamigtki (souvenirs) lub uznajg je za niezbywalng
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cz¢§¢ swojej osobowosci: miejsca topograficzne, jak na przyklad archiwa,
biblioteki czy muzea; miejsca monumenty — pomniki, cmentarze, archi-
tektura; miejsca symboliczne, takie jak rocznice, pielgrzymki, upamigtnie-
nia; miejsca funkcjonalne — stowarzyszenia, autobiografie, podreczniki’.

Na dawnych bazarach i marketach zapewne réwniez mozna bylo zna-
lezé ,wszystko” (na miar¢ czaséw 1 warunkéw geopolitycznych), ale za-
sadnicza réznica polega na tym, ze na réwni z mnogoscig dostgpnych
débr, klient mial tam do czynienia z wielo$cig oferujacych swe towary sa-
modzielnych podmiotéw. Natomiast supermarket skupia wszystko w ,re-
kach” jednego bezosobowego ,wlasciciela” — firmy. Pracownicy poszcze-
gblnych dzialéw stajg si¢ jedynie narz¢dziami majacymi zagwarantowad
sprawne i szybkie dzialanie innych, cenniejszych narzedzi intensyfikuja-
cych zysk sklepu — klientéw. Samodzielne decyzje dotyczace wlasnosci,
bezposredni kontakt kupiec — klient nie maja tu miejsca. Czlowiek kupuje
od firmy, nie od czlowieka. Nic ludzkiego nie rozluzZnia sztywnych regul,
ktére zostaly zapisane grubymi czcionkami na tabliczkach z ceng przez
yhiewidzialng reke rynku”.

Krytyka hipermarketu nie jest réwnoznaczna z idealizowaniem an-
tykwariatu — pobyt w nim tez moze mie¢ pobudki czysto konsumpcyj-
ne, dazace do zaspokojenia ,,glodu” zakupéw. Réznica polegalaby wtedy
jedynie na preferowaniu odmiennej estetyki, nieco bardziej wyrafinowa-
nej niz uniwersalno$¢ (estetyczna) produktéw z marketu. Nieprawidlowe,
bezmyslne ,korzystanie” z tego, co oferuje antykwariat doprowadza do hi-
sterycznego, Slepego wchlaniania produktéw, stajacych si¢ wtedy itkonami
sretro”) lub w przypadku melancholijnej postawy do zagubienia w prze-
szlo$ci, wegetowania w §wiecie iluzji, w Swiecie, ktéry przestal istniec 1 jest
tylko na okraglo wskrzeszany w postaci powidokéw przez zagubiony pod-
miot. Zagubienie w przeszlosci poza melancholig 1 umieszczajaca ideat

w przeszio$ci nostalgia'° moze prowadzié do efektu paramnezji,

czyli percepcji czasu, stapiajacej w jedng, nierozréznialng calo$é rozréznial-
ne dotad sfery przeszlo$ci i teraZniejszosci. Paramnezja to sposéb przezywa-
nia czasu, wlasciwy ludziom, ktérych poczucie czasu uleglo zaburzeniu''.

Przyszloscig supermarketu jest wysypisko $mieci. Antykwariat jest
w cigglym ruchu — cz¢$¢ rzeczy, oczywiscie, niszczeje, ale inne przekazy-
wane sg kolejnym osobom lub oddawane do... antykwariatu.

9 Cyt za A. Szpocifiski, Miejsca pamigci, ,Borussia” 2003 nr 29, s. 21.

10 M. Zaleski, Formy pamigci. O przedstawianiu przeszlosci w polskiej literaturze wspdtczesney, War-
szawa 1996, s. 11.

11 Tamze,s. 59.
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Po zamknieciu, w obu tych przestrzeniach panuje cisza. Antykwariat
i supermarket nie istniejg bez podmiotu. Pierwszy dlatego, ze nie ma kto
siggnal po historie z przeszlosci, zaktualizowac je, wlaczyé w porzadek te-
razniejszosci, przedluzyé ich trwanie dzicki znalezieniu odpowiedniego
miejsca w ludzkiej pamigci.

Supermarket nie ma prawa bytu bez czlowieka, nie dlatego, ze wymie-
ra w nim co$ zdeponowanego z przeszlosci, a dlatego ze niemozliwa sta-
je si¢ dla niego przysztos$¢. Znajdujgce si¢ w nim artykuly stracg wazno$¢
1 stang si¢ tylko odpadkami (w ktére przemienig si¢ takze, gdy zostang
kupione przez kogos, ale wtedy przyniosg przynajmniej wymierny zysk
pozwalajacy na kontynuowanie dzialalnosci). Diugie trwanie 1 ,,oczeki-
wanie” przedmiotéw w antykwariacie zwicksza ich potencjalng wartosé.
W przypadku supermarketu, jest to odliczanie do zera, w miar¢ uptywu
czasu warto$¢ produktéw zmniejsza si¢, a gdy nadejdzie krytyczny mo-
ment, organizowana jest pospieszna wyprzedaz.



supermarket i antykwariat

Katarzyna Jarkiewicz

A teraz Was
poblogostawie, abyscie
zdazyli na najblizsza

promocie...

Kosci6t w supermarkecie — migdzy

ewangelizacjg a komercjalizacja

Otwarcie w grudniu 2005 roku pierwszej w Polsce kaplicy na terenie cen-
trum handlowego Silesia City w Katowicach wzmoglo dyskusje medial-
ne i merytoryczne polemiki odno$nie funkcjonowania Kosciola w nowej
przestrzeni spolecznej, jaka tworza galerie komercyjne. U Zrddel tych spo-
réw lezg zaréwno watpliwosci odnosnie mozliwo$ci prowadzenia przez
Koscidt jego misji ewangelizacyjnej w warunkach, jakie wyznacza glo-
balna cywilizacja, jak i przekonanie, iz Ko$ciét winien bronié stanowi-
ska o wyjatkowym charakterze niedzieli, ograniczonym zezwoleniami na
handel®.

Kontekst spoleczny tych polemik jest jednak znacznie bardziej zlo-
zony, daleko wykraczajac poza analizy funkeji i znaczenia Ko$ciola ka-
tolickiego w Polsce. Raczej zasadza si¢ on na coraz powszechniejszym
w Swiecie globalnego marketingu przekonaniu, iz handel winien wkraczaé
coraz $mielej w obszary dotad pozbawione komercyjnego charakteru®.
Wprawdzie ekonomia §wiatowa dostosowuje swoje trendy do lokalnych

1 L. Kazmierczak, Niedziela bedzie dla nas?, ,,Przewodnik Katolicki” 36/2004, w: http:/www.
opoka.org.pl/biblioteka/I/IK/niedziela_dlanas.html, 04.04.2010.

2 Por. M. Kotabe, K. Helsen, Global Marketing Management — 3rd Edition, John Wiley & Sons,
Inc — Publishers, NJ 2004.
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uwarunkowan, m.in. wynikajacych z tradycji czy historycznych konteks-
téw, niemniej daleko mocniej dazy do zawlaszczenia tych pdél kulturo-
wych, ktére uznaje za wazne w badaniu skali oddzialywan spolecznych?.
W tym rozumieniu miesci si¢ zainteresowanie przedsi¢biorstw handlo-
wych w Polsce sferg religii.

Nalezy przy tym pamictad, iz szczegdlna rola, jaka spetnia Kosciél ka-
tolicki w Polsce, nie jest wynikiem jego organizacyjnej sprawnosci, ale bar-
dziej opiera si¢ na uwarunkowaniach historycznych, ktére uczynity z nie-
go straznika narodowych i kulturowych warto$ci. Pomimo tych samych
co w Europie probleméw spadku liczby alumnéw i czynnych duchow-
nych, w kontekscie rozgrywajacych si¢ w Kosciele powszechnym rozlicz-
nych afer obyczajowych, Kosciét w Polsce zachowuje niebywaty zywot-
nos$¢. Blisko 30 tys. ksi¢zy 1 ponad 20 tys. zakonnic stanowi dynamiczng
spoleczno$é, ktora cieszy si¢ duzym autorytetem i ma ogromny wplyw na-
wet na te Srodowiska, ktére s oddalone od Kosciola, a nawet mu wrogie.
Aktywnosé Kosciota na polu charytatywnym i w edukacji koresponduje
z duzym oddzialywaniem na inne sfery zycia, co z oczywistych wzgledow
powoduje, iz réwniez instytucje gospodarcze biorg pod uwage stanowisko
Kosciota w wielu aspektach swojego funkcjonowania spolecznego.

Przewazaja w tym aspekcie jednak dorazne korzysci®. Przedsiebiorcy
zapraszaja duchownych na otwarcie 1 po§wigcenie centréw handlowych,
organizujg spotkania oplatkowe dla swoich pracownikéw, w koficu patro-
nuja rozmaitym inicjatywom KoSciota®. Ocieplenie klimatu wzajemnych
stosunkoéw sprzyja artykulacji znacznie powazniejszych oczekiwan w sto-
sunku do Kosciola. Zasadzajg si¢ one na prze§wiadczeniu, iz swoiste 1771-
primatur KoSciola na dzialalno$¢ gospodarcza, zwlaszcza na tych polach,
ktére nie majg jednoznacznego, etycznego rozstrzygnigcia, bardziej uwia-
rygodni zasadno$¢ jej prowadzenia, a tym samym wplynie na efektywnosé
izyski®. Ze swej strony Ko$cidt z duzg ostroznoscig podchodzi do tych ini-
cjatyw. Pozytywnie odbiera zaangazowanie przedsi¢biorcéw w podtrzy-
manie zwyczajowych form obecno$ci Kosciola w przestrzeni publicznej,
z drugiej strony z niepokojem $ledzi te poczynania handlowcdéw, ktdre

3 Por. Strategie przedsi¢biorstw handlowych w warunkach globalizacji rynku, red. K. Sliwifiska, Ka-
towice 2001.

4 A. Dragula, Kupic, nie kupic, poswigtowac mozna. Rzecz o handlu w niedzielg i nie tylko, Wi¢z”
3/2005, s. 50-53.

5 Por. Centrum handlowe poblogostaw Panie, w: http://www.kociewski.pl/index.phproption=com_
content&task=view&id=232&Itemid=2, 05.03.2010; http://www.echodnia.cu/apps/pbes.dll/tn
gallery?Site=ED&Date=20100414&Category=GALERIA11&Artno=898143114&Ref=PH,
05.03.2010.

6 Por. Swigcimy domy i samochody, w: http://www.gazeta.olawa.pl/archiwum/2000/
wywiady/2006/39r1.htm, 05.03.2010.



Katarzyna Jarkiewicz — A teraz Was pobtogostawie, abyscie zdazyli na najblizszg promoce...

sprzyjaja zawlaszczeniu obszaréw misji Kosciola w silnie skomercjalizo-
wanym §wiecie gospodarki”.

Znamiennym przykladem takich napigtych relacji jest prowadzo-
na w grudniu 2009 roku walka Kosciola z supermarketami o sprzedaz
oplatkdéw®. Zdaniem chocby biskupa towickiego, Alojzego Orszulika cen-
tra handlowe stosujg niedozwolone praktyki marketingowe, przycigga-
jac klientéw ,towarem na wyciagniccie rcki”. W ten sposdb $wigteczne
symbole, z natury darmowe, stajg si¢ takim samym produktem obrotu,
jak zywno$¢ czy odziez’. Sprzeciw Kosciola wobec tego zjawiska obra-
zuja stowa: ,Nie uchodzi wrzucaé optatkéw do koszyka ze §wining”!".
Nalezy podkresli¢, iz prezentowane stanowisko Kosciota podzielajq row-
niez wyznawcy innych religii. Gmina Zydowska w Krakowie protestu-
jac w styczniu 2010 roku przeciw sprzedazy w hipermarkecie r¢cznikow
z symbolem menory i Gwiazdy Dawida odwolywala si¢ do podobnej ar-
gumentacji o zawlaszczeniu religijnej symboliki przez zadnych zyskéw
handlowcow!!.

Znacznie trudniejsza do jednoznacznej oceny jest postawa Kosciota wo-
bec obserwowanego w supermarketach obrotu dewocjonaliami. Z jednej
strony Koscié! protestuje wobec zalewu azjatyckich towaréw — produkowa-
nych masowo w Chinach figur maryjnych, rézafcéw, szopek jasetkowych,
ksigzeczek do nabozefistwa, chrzcielnych 1 pierwszokomunijnych zesta-
woéw, z drugiej zezwala na rozbudowe przykoscielnych punktéw sprzedazy
przedmiotéw ludowej poboznosci'. Jak zauwaza Tomasz Szlendak:

towary te porozstawiane sg na potkach niczym proszki do prania w typo-
wym supermarkecie, co u wrazliwszych 1 uswiadomionych wiernych wy-
woluje zapewne niesmak .

2%

7 A. Dragula, Kupic, nie kupic, poswigtowac mozna. Rzecz o handlu w niedzielg i nie tylko, Wicz
3/2005, s. 57-61.

8  Szerzej: M. Goss, Walka o tradycyjny oplatek na swigta, w: http://www.rp.pl/artykul/18,409581 _
Walka_o_tradycyjny_oplatek na_swieta.html, 07.03.2010.

9  http://www.se.pl/wydarzenia/kraj/uwaga-opatki-z-hipermarketu-sa-niewazne_123845.html,
07.03.2010.

10 Por. Wigilijny oplatek z supermarketu?, w: http://fronda.pl/news/czytaj/wigilijny_oplatek_z_su-
permarketu, 07.03.2010.

11 M. Skowrofiska, Gwiazda Dawida na wage w hipermarkecie, w: http://krakow.gazeta.pl/
krakow/1,44425,7455208,Gwiazda_Dawida_na_wage_w_hipermarkecie.html, 10.03.2010.
Por.  http://www.portalspozywczy.pl/handel/wiadomosci/real-sprzedaje-reczniki-na-wage-z-
-gwiazda-dawida,26650.html, 10.03.2010.

12 M. Lamperska, Zeby nie bylo jak w supermarkecie,w: http://www.multikulti.org.pl/index.
phproption=com_content&task=view&id=154&Itemid=33, 07.03.2010.

13 T. Szlendak, K. Pietrowicz, Kultura konsumpcyi jako kultura wyzwolenia?, ,Kultura i Spole-
czefistwo” 3/2005.
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W zwigzku z tym wiele centréw pielgrzymkowych Kosciota, w tym choé-
by Lagiewniki, przeistacza si¢ w sprawnie funkcjonujgce supermarkety
religijne, oferujgce calg game¢ duchowych atrakcji. Najbardziej doglebnie
opisanym w literaturze obiektem tego typu w Polsce jest bazylika w Li-
cheniu. Zdaniem Rocha Sulimy odzwierciedla ona medialny obraz super-
marketu dostosowany do potrzeb konsumenckich wspoétczesnych wier-
nych'. Jest ona przy tym wielkim marketingowym przedsigwzicciem z jej
budowang przez dziesi¢é lat, trzydziestometrowg Golgota z wmontowa-
nym kolorowym szklem 1 wieloma grotami, przesadnie udekorowanymi
miejscami objawienn Matki Boskiej, rozlicznymi pomnikami i pomnicz-
kami, kurhanem cholerycznym, podziemng Kaplicg $w. Krzyza, skarb-
cem, stawem z malowniczg fontanna, ,,dré6zkami rézaficowymi” oraz stra-
ganami 1 sklepikami z dewocjonaliami. Robi wrazenie rozmach, z jakim
Koscidl stara si¢ dostosowaé swojg oferte ewangelizacyjng do nowej wizji
funkcjonowania spoleczefistwa, jaka niewatpliwie proponuja galerie han-
dlowe. W tym aspekcie wzajemne przenikanie si¢ konsumeryzmu, obser-
wowanego w centrach handlowych, z misja Kosciola jest az nazbyt wi-
doczne®. Oczywiscie, i to nalezy podkreslié, Koéciét w Polsce nie stara
si¢ zawlaszczal przestrzeni gospodarczej dla siebie w oparciu o koniunk-
turalne przesfanie o takim zapotrzebowaniu idgcym ze strony wladz czy
innych grup decyzyjnych. Pomimo obserwowanych gdzieniegdzie symp-
toméw ,sojuszu oltarza z tronem” powszechne jest w polskim Kosciele
przeswiadczenie, iz ,to, co cesarskie” w zadnym wypadku nie powinno
taczy¢ si¢ z ,,tym, co Boskie”.

Na przeciwnym biegunie w chrzescijahistwie sytuuje si¢ stanowisko
Cerkwi prawostawnej w Rosji, ktéra wykorzystujac wsparcie pafistwa roz-
poczela kilka lat temu inwestycje w budowe dziesieciu centréw handlo-
wych, w tym trzech blisko moskiewskich §wiatyfi's. Otrzymane juz za
prezydentury Borysa Jelcyna odszkodowania za konfiskaty 1917 roku po-
szerzyly nie tylko ruchome maj¢tnosci Kosciola, ale daly poczatek Cer-
kiewnemu Centrum Inwestycyjnemu, ktére zarzadza siecig ekskluzyw-
nych hoteli, biurowcéw oraz supermarketéw. ,,Nowyje Izwiestia” od wielu
miesicey Sledzg budowe wartego 10 mln dolaréw twerskiego kompleksu
o powierzchni 12-15 tys. metréw kwadratowych. Pikanterii sprawie doda-
je fakt, iz robotnikéw oplacajg samorzady z panstwowych dotacji na tury-
styke. ,,Branza religijna” jest bowiem uwazana za ,podpore wspdlczesnej

14 Szerzej: R. Sulima, Antropologia codziennosci, Krakéw 2000, s. 136-146.
15 Szerzej: T. Szlendak, Supermarketyzacja. Religia i obyczaje seksualne milodziezy w kulturze kon-
sumpcyjnej, Wroctaw 2004, s. 101-134.

16 T. Bielecki, Rosyjska cerkiew lubi zarabiac pienigdze, w: http://wyborcza.pl/1,86738,2923887.
html, 11.03.2010.
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rosyjskiej pafistwowosci” . Premier Wladimir Putin stwierdzit, ze trady-
cja prawostawna buduje najwlasciwszy klimat ekonomiczny w Rosji i jest
swoistym barometrem sukcesu gospodarczego'®. Nalezy podkreslié, iz wi-
doczne bogactwo Cerkwi prawostawnej jest wynikiem nie tylko znacznej
przychylnosci wladz, objawiajacej si¢ licznymi zwolnieniami podatkowy-
mi i ulgami celnymi. Kompleksowg i dtugofalows polityke ekonomiczng
Kosciola budujg cale rzesze opozycyjnych wobec Kremla przemyslowcow,
kt6rzy oddaja si¢ na ustugi Cerkwi w nadziei intratnych profitéw oraz
ochrony zagrozonych konfiskatami majatkéw. To im zawdzi¢cza Kosciol
w Rosji kontrole nad polowem rzadkich i drogich ryb oraz skuteczny mig-
dzynarodowy marketing lokalnych marek spozywczych, np. popularnej
réwniez w Polsce ,,szynki moskiewskiej”. Co ciekawe, pomimo iz w calej
Rosji spada liczba praktyk religijnych, m.in. w Moskwie tylko 2-3% miesz-
kaficow uczeszceza na nabozefistwa do cerkwi, to przywigzanie do tradycji
prawostawnej jest znaczne i przeklada si¢ na aprobatg dla dziatah Cerkwi,
nawet tych najbardziej kontrowersyjnych. Ankietowani moskwianie nie
widzg nic niestosownego w tym, ze posréd stoisk z zywnoscig, alkoholem
i tytoniem stoi kilka regaléw z literatura religijng i dewocjonaliami. Uzna-
ja nawet takie centra handlowe za bardziej wiarygodne niz te nie ekspo-
nujace tredei religijnych .

Odmiennego zdania sg ankietowani przez ,,Gazet¢ Wyborcza” Polacy.

67% z nich nie zgadza si¢ na obecnos¢ symboliki religijnej w supermarke-
tach, ani na budowe na ich terenie kaplic?. Wielu respondentéw zwraca
wprawdzie uwage na wzrost aktywnosci KoSciota na polu gospodarczym,
czego przejawem jest choéby powstanie firmowanych przez uznane zako-
ny, np. benedyktynéw i cysterséw przedsi¢biorstw produkcyjnych i han-
dlowych, niemniej razi ankietowanych ,mieszanie pojec”. Uwazaja, ze
misja ewangelizacyjna Ko$ciola winna ograniczaé skale jego aktywno-
$ci w sferze gospodarczej. Powinna réwniez wyznaczal pewne standar-
dy w zakresie obecnosci KoSciota w przestrzeni publicznej i ograniczaé
obserwowang dowolno$¢ interpretacji odno$nie stopnia udzialu instytucji
koscielnych w przedsi¢biorstwach ekonomicznych. Przy tej okazji zauwa-
za si¢ brak prawnych uregulowan w tym zakresie, co sprzyja rzeczywistym
i domniemanym naduzyciom.

17

18

19
20

T. Bielecki, Rosyjska Cerkiew wychowuje ,nowych patriotow”, w: http://wyborcza.pl/
1,75477,3068485.html, 11.03.2010.

T. Bielecki, Cerkiew chce dla siebie Kreml, w: http://wyborcza.pl/1,86738,4925731.html,
11.03.2010. Szerzej o relacjach migdzy Putinem a Cerkwia: T. Bielecki, Cata Cerkiew za Puti-
nem, w: http://wyborcza.pl/1,86738,2838196.html, 11.03.2010.

M. Wojciechowski, Cerkiew wigdnie, w: http://wyborcza.pl/1,75248,1871044.html, 11.03.2010.
Sondaz, w: http://wiadomosci.gazeta.pl/wiadomosci/1,53621,2078125.html
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Dla przypomnienia warto poda¢ chocby kwestie licencji na wyszynk
piwa , Frater”, jakie udzielilo opactwo cysterséw w Szczyrzycu Browarowi
Belgia®!. Zobowiazal si¢ on do przestrzegania podczas produkcji i marke-
tingu piwa zasad ,przyzwoitosci i powagi”. Cystersi za§ zagwarantowa-
li sobie m.in. prawo do wstrzymania kampanii reklamowej, jesli uznaja,
ze jest ona nieodpowiednia. Obie strony zgodnie ustalily, ze dochéd ze
sprzedazy piwa idzie w znacznym stopniu na cele charytatywne?®. Dekla-
racja ta przesadzila o sukcesie marketingowym przedsiewzigcia, za ktory
jednak cystersi zaplacili spadkiem spolecznego zaufania do ich misji kos-
cielnej. Posgdzenia o wicksza gorliwo§¢ w zapewnieniu sobie dobr ma-
terialnych kosztem troski o sprawy duchowe odbily si¢ niekorzystnie na
wtladzach zakonu?®.

Wobec takich sytuacji nie dziwi dystans, z jakim podchodzi Kosciét do
kontaktéw z $wiatem biznesu. W obawie nadinterpretacji i w celu przej-
rzystej prezentacji wlasnej misji benedyktyni z Tyfca prowadzacy sie¢
sprzedazy klasztornych produktéw zrezygnowali ze wspdlpracy z super-
marketem ,,Alma”. Jak podkresla o. Zygmunt Galoch, klienci cenig sobie
bezposredni kontakt z zakonnikami i ich wyrobami?!. Chca konkretnie
wiedzieé, na co idg pienigdze ze sprzedazy towaréw benedyktyfiskich?.
Medialne prezentacje, choéby odnowionej biblioteki zakonnej zwanej
Wielka Ruing”, w znacznym stopniu uwiarygadniaja wszelkie przedsie-
wzigcia tynieckich mnichéw?.

Polem eksperymentéw pozostaje jednak wcigz kwestia obecnosci
Swigtyh w centrach handlowych. Ich powstanie jest wynikiem narodzin

21 O. Krynicki, Klasztorne piwo — Frater, w: http://wiadomosci.mediarun.pl/artykul/produkty-
-nowosci,klasztorne-piwo-frater,6799,2,1,1.html, 15.03.2010.

22 Piwo Frater z Kielc juz w sklepach, w: http://kiclce.gazeta.pl/kielce/1,47262,1989569.html,
15.03.2010.

23 K. Sakowski, Tajemnicze zniknigcie opata cystersow ze Szczyrzyca, w: http://www.gazetakra-
kowska.pl/nsacz/limanowa/225984,tajemnicze-znikniecie-opata-cystersow-ze-szczyrzyca,id,t.
html, 15.03.2010. Por. Opat zrezygnowat, w: http://www.dziennik.krakow.pl/pl/region/
limanowa/998754-opat-zrezygnowal.html, 20.04.2010.

24 Al]. Kozak, Mddl si¢ i pracuj, czyli biznesmeni na klgczkach, w: http://biznes.interia.pl/news/
modl-sie-i-pracuj-czyli-biznesmeni-na-kleczkach,857055, 15.03.2010; A. Mucha, Benedyktyii-
skie sklepy, w: http://krakoff.info/2007/05/09/benedyktynskie-sklepy/, 15.03.2010; J. B. Lipszyc,
JWesoly mnich” & Tyrica, w: http://www.portalspozywczy.pl/handel/artykuly/wesoly-mnich-z-
-tynca,21633_2.html, 15.03.2010.

25 R. Kopeé, Formaty handlu. Benedyktyni ruszajg na Zachod, w: http://dd.tradepress.com.pl/print.
asp?id=13092, 20.04.2010.

26 Z.Janowski, Odbudowa biblioteki oo. benedyktynow w Tyricu zwanej ,Wielkg Ruing”, w: http://
www.inzynierbudownictwa.pl/drukuj,3407, 21.04.2010. Por. M. Skowronska, Benedyktyni ofe-
rujg noc w ,,Wielkiej Ruinie”, w: http://krakow.gazeta.pl/krakow/1,35798,5445133, Benedyktyni_
oferuja_noc_w_Wielkiej Ruinie.html?skad=rss, 15.03.2010.
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w koncepcjach architektonicznych tzw. miejskiego dresingu przeswiad-
czenia, iz wspblczesna urbanistyka po latach utylitarnego traktowania
przestrzeni handlowych winna otwieraé si¢ na mniej funkcjonalne cele?.
Trend ten koresponduje z dywagacjami o nowym duszpasterstwie, ktore
winno wnikal w przestrzen shopping malldw i poruszal w sprofanowa-
nym §wiecie kwestie wiary i duchowych warto$ci®. W obszarze dziatania
polskiego Kosciola te poglady sprowadzajg si¢ zar6wno do spektakular-
nych akgeji, jak np. uliczny konfesjonat ks. Jacka Stryczka ze Stowarzysze-
nia ,Wiosna”, czy szerszych projektéw w postaci ,,miejskich pustyfi du-
chowosci” (obszarow dziatania Swieckich wspdlnot pracujacych na rzecz
ewangelizacji w obszarze zycia wielkomiejskiego) *. Powigzanie tych obu
koncepcji nie jest zbyt popularne, a w wielu kwestiach wywotuje duze
zastrzezenia.

W5réd zwolennikéw umieszczania kaplic w centrach handlowych pa-
nuje przekonanie, iz nicodzownym aspektem walki z konsumeryzmem
wspblczesnej kultury jest humanizacja przestrzeni spolecznej®. Idei tej
przy$wieca rowniez potrzeba dialogu mi¢dzy §wiatem ekonomii a masa
potencjalnych klientéw. W obu tych procesach Kosciél powinien odgry-
wac role zwornika — by¢ trybunem wartosci ponadczasowych oraz glosem
wykluczonych z obiegu spotecznego Srodowisk biedy i cywilizacyjnego
zastoju®’. Dla nich miejscem spotkania moze by¢ kaplica umieszczo-
na w miejscu waznym dla realizacji ludzkich potrzeb. Bo skoro jest ona
obecna w szpitalach, szkolach, wi¢zieniach 1 dworcach, czyli obszarach
waznych dla spolecznego funkcjonowania ludzi, to tym bardziej tam jej
obecnos¢ nie razi, gdzie znikaja ramy zréznicowania spolecznego 1 naste-
puje demokratyzacja ttumu?®. Z drugiej jednak strony, zauwazaja kryty-
cy takiego podejscia, nastgpuje mieszanie si¢ ze sobg przestrzeni sakralnej
i Swieckiej, zanika kulturowe tabu nakazujjce czcig otaczaé miejsca waz-
ne dla realizacji potrzeb wyzszego rzedu®. Ztosliwi z powaga proponuja

27 Szerzej: R.S. Sennott (red.), Encyclopedia of 20th-Century Architecture, Nowy Jork-Londyn
2004.

28 Szerzej: K. Knotz, Swiqtynie konsumpcyi, ,,Glos Ojca Pio”, 21/2003.
29  Szerzej: D. Nogal, Konfesjonat przed galerig handlowgq uratuje ducha swigt?, w: http://www.par-

don.pl/artykul/7263/konfesjonal_przed_galeria_handlowa_uratuje_ducha_swiat, 10.03.2010;
M. Delfieux, Zrédto na pustyni miast, Warszawa 1990, s. 119-121.

30 M. Drozdowska-Bednarz, Post versus karnawat — koniec wojny? O swigtyni i supermarkecie, w:
http://www.socjomat.pl/aktualny/artykuly/id_kultura05.html, 21.04.2010.

31 Por. T. Szlendak, K. Pietrowicz, Kultura konsumpcji jako kultura wyzwolenia?, ,Kultura i Spo-
teczefistwo” 3/2005, s. 90-91

32 Por. K. Knotz, Swigtynie konsumpcji, ,Glos Ojca Pio” 21/2003.
33 Por. M. Eliade, gwi;zy obszar i sakralizacja swiata, w: Antropologia kultury. Zagadnienia i wybor
tekstow, red. A. Mencwel, Warszawa 2005, s. 143-151.
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umieszczenie kaplicy w agencji towarzyskiej, gdzie zgodnie z logika, naj-
pierw nastcpowalby grzech, a zaraz potem spowiedz**.

Watpliwosci 1 pytania natury moralnej koresponduja z dyskursem ar-
chitektéw o wspblczesnej architektonicznej schizofrenii. Zdaniem Marka
Warcholta

wspdlczesna architektura coraz czgiciej staje si¢ architekturg zderzen, nie-
oczekiwanych spotkan, zadziwiajgcych konfiguracji. Architektura lubi nas
zaskakiwad 1 bez zadnego skrepowania laczy¢ rzeczy pozornie od siebie
dalekie. Szczescie, jesli przy okazji owe kombinacje okazujg si¢ inspiru-
jace, ozywcze, §wieze; jesli staja sie Zzrédlem nowych doznafi i warto$ci®.

O ile jednak mozliwy do akceptacji jest koncert jazzowy w gotyckiej kate-
drze, o tyle juz daleko bardziej kontrowersyjny staje si¢ wystep deskorol-
karzy, m.in. w koSciele w holenderskim Tilburgu. Podobnie w aspekcie ar-
chitektury — jej formy organiczne mozna zaadaptowaé w nowoczesnych
konstrukcjach wielkomiejskich $wigtyf, ale juz znacznie trudniej przyjaé
wieloplaszczyznowa kompozycje centrum handlowego z wyeksponowa-
na w niej kaplicg.

Bernard Tschumi, szwajcarski architekt 1 teoretyk, twierdzi, ze o ile
zrozumiale sg tego typu napiccia w sferze odbioru architektury, o tyle bez-
zasadne s3 twierdzenia, iz poglady te nie bedg ewoluowal. Poglebia si¢
bowiem rozdarcie mi¢dzy forma a funkcjg 1 za niemym przyzwoleniem
spolecznym przeznaczenie budynku, czyli sposéb jego uzytkowania,
przestaje mieé znaczenie*. Ludzie zaczynaja czynié architekture podda-
ng wlasnej woli, swemu chceniu. Potrzeba ludzi do eksponowania swo-
jej wiary w centrum handlowym staje si¢ powodem do zawlaszczenia tej
przestrzeni przez obiekty sakralne. Oczywiscie, podkresla Tschumi, archi-
tekt prezentuje koncepcje funkcjonalng takiego miejsca, niemniej musi si¢
liczy¢ z tym, ze ludzie w ostatecznosci zadecyduja, czy to akceptujg, czy
nie. Wynika z tego, iz forma i funkcja budynku, cho¢ wymienne, nie sa od
siebie zupelnie niezalezne — moga wplywaé na siebie wzajemnie, Scierad
si¢, zderzad, tworzyé zupelnie nowe i twdrcze konfiguracje lub po prostu
wywotaé w odbiorcy efekt szoku®.

Z pogladami Tschumiego korespondujg teorie sytuacjonistéw, przed-
stawicieli ruchu spoleczno-kulturalnego, skupiajacego si¢ na krytyce

34 M. Warcholt, Architektura zdarzeri, w: http://archiwum.polityka.pl/art/architektura-
-zdarzen,359473.html, 17.03.2010.

35 Tamze.
36 Szerzej: B. Tschumi, Architektura i alternatywy, Cambridge 1996.

37 Por. M. Warcholt, Architektura zdarzeri, w: http://archiwum.polityka.pl/art/architektura-
-zdarzen,359473.html, 17.03.2010.
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II. 1: Wnetrze kaplicy w Silhcity

kapitalistycznej kultury. Celem ich dziatan jest . détournement”, czyli prag-
nienie oderwania czlowieka od przyzwyczajen, od leniwego i biernego
przyjmowania $wiata, wyzwolenie w nim twoérczej energil 1 sprawienie,
by dostrzegt absurd egzystencji opartej na konsumpcji, odcigt si¢ od iluzo-
rycznych wizji, ktére mu nicustannie podsuwa wolny rynek®. Narzedzia-
mi buntu dla sytuacjonistéw sg dzialania artystyczne polegajace m.in. na
umieszczaniu dziel sztuki czy tez produktéw masowej kultury w obcym
dla nich kontekscie, w wyniku czego zar6wno obiekt jak i jego nowy kon-
tekst zatracaja swoje pierwotne znaczenia 1 zyskuja nicoczekiwany, za-
skakujacy sens. Rowniez w zakresie architektury ,dérournement” bawi sie
konwencja funkcjonalnych budynkéw, ktére otrzymuja nowy wyraz, cze-
sto szokujacy®. Tak jest choéby w analizowanym przypadku galerii han-
dlowych, ktére tgcza sfere profanum z calg gama odniesiefi do kultury
wyzszej. Umieszczenie w tym kontekScie obiektéw sakralnych jest jak naj-
bardziej glosem sprzeciwu wobec rzeczywistosci, ktéra potrzeby religijne
spycha na margines, a sfer¢ duchowosci zawlaszcza poprzez afekty i wra-
zenia. Chodzi w tej architekturze o dokonanie rewolucji w naszych glo-
wach, w naszych przyzwyczajeniach, w sposobie, w jaki postrzegamy sie-
bie i §wiat®.

W Kosciele wobec tych inicjatyw panuje duzo rezerwy. Obawa, ze po-
dejmowana nowoczesnymi metodami misja ewangelizacyjna bedzie jedy-
nie spektaklem poboznych zyczef, przewaza nad glosami zachwytu nad
odkrytymi mozliwo$ciami oddziatlywan spotecznych. Wprawdzie pojawia

38 Szerzej: G. Debord, Spoteczeristwo spektaklu, Warszawa 2006.
39 Por. D. Misiuna, Kazdy bedzie 2yt we wlasnej katedrze, w: http://www.okultura.pl/texts/plastik/
sytuacjonisci.htm, 25.04.2010.

40 Por. M. Warcholt, Architektura zdarzeri, w: http://archiwum.polityka.pl/art/architektura-
-zdarzen,359473.html, 17.03.2010.
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Il. 2: Kaplica w Greenhills Shopping Center w Manilii

si¢ coraz wigcej rozwigzah urbanistycznych, ktére wpisuja w przestrzen
handlows wielkomiejskich osiedli kaplice czy koScioly wyznaniowe, to
jednak nie stanowig one rzeczywistej przeciwwagi dla tradycyjnych struk-
tur duszpasterskich. Uzupelniajg one jedynie oferte¢ Ko$ciola na tych ob-
szarach, ktére cierpig na ograniczenia wynikte z lokalnych uwarunkowan
lub prowadzonej w przeszlosci polityki. Przejawem tych tendencji jest bu-
dowa ,,pokoju refleksji” — ekumenicznej kaplicy w szwajcarskim cen-
trum Sihlcity (Zurych). Powstala ona jak wspdlna inicjatywa kato-
likéw 1 koScioldéw protestanckich, majaca wspieraé ich wspdlne projekty
duszpasterskie*. Obecnie z jej goScinnosci korzystajg takze muzulmanie,
hindusi 1 buddy$ci. Dwéch pastordw pracujacych w kaplicy przyznaje,
ze wickszo$¢ przychodzacych trafia tu z ciekawosci, ale cz¢$é potrafi zre-
flektowal swojg aktywno$¢ w Kosciele i powrécié do parafii, do czynne-
go zycia religijnego*. Aktywizacji miodych przy$wiecal réwniez filipiniski
projekt budowy kaplicy w centrum Greenhills w Manilii. Ten imponu-
jaco obszerny obiekt stal si¢ jednak miejscem spotkan rodzin i rozwoju
kultu eucharystycznego®. Zadania spoleczne wyznaczono takze kaplicy
w centrum handlowym w poblizu Messyny na Sycylii*. Zdaniem opieku-
na miejsca ks. Giuseppe Lonia pozwolila ona klientom na chwile medy-
tacji i ciszy. Dla pracujacego za$ personelu centrum stala si¢ przestrzenia

41 Swigtynia  konsumpci  otwiera  drzwi w  Zurychu, w: httpy//www.swissinfo.ch/eng/
specials/religion_in_switzerland/Temple_of_consumerism_opens_doors_in_Zurich.
html?cid=969032, 25.04.2010.

42 Sprzedaz duchowosci szwajcarskim  konsumentom, w: http://www.swissinfo.ch/eng/specials/
religion_in_switzerland/Selling_spirituality_to_Swiss_consumers.html?cid=42436, 25.04.2010.

43 http://www.greenhills.com.ph/chapel.asp, 27.04.2010.

44 Pierwsza kaplica w supermarkecie, w: http://www.wprost.pl/ar/148788/Pierwsza-kaplica-
-w-supermarkecie/,13.03.2010.
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pogodzenia wiary z codziennym zyciem, w tym w zakresie uczestnictwa
w praktykach religijnych®.

W Polsce poczatki dyskusji wokél zagadnienia obecnosci kaplic w cen-
trach handlowych siggaja maja 2004 roku, kiedy inwestor Zlotych Tara-
séw przy Dworcu Centralnym w Warszawie ING Real Estate zaprosil do
obejrzenia planu budowy znanego architekta dzielnic handlowych Erica
Kuhne. Radzil on polskim specjalistom, aby wyszli naprzeciw oczekiwa-
niom ludzi wierzacych i zaproponowali im ,,co§ wiccej, niz tylko gale-
ri¢ handlowa”; tj. rozbudowane centrum ustugowe, ktére zorganizuje im
»duchowe przezycia”. Jako przyklad podawal zaprojektowane przez sie-
bie centrum handlowe Bluewater w Wielkiej Brytanii. Oprocz sklepéw,
butikéw, ogroddw i galerii sztuki jest tam tez miejsce na kaplice. Modlg si¢
w niej zaréwno chrzeScijanie, muzulmanie, jak 1 wyznawcy religii hindu-
istycznej. W budowanym w 2005 roku centrum handlowym w Dubaju ar-
chitekt zaprojektowal meczet*.

Publikowane w mediach wypowiedzi Erica Kuhne zostaly ostro po-
tepione przez Koscidl, ktéry w tym czasie prowadzil medialng walke
z niedzielnym handlem. Owczesny krakowski biskup pomocniczy Kazi-
mierz Nycz uznal propozycje Kuhna za ,,pomyst za daleko idacy”. Wska-
zywal wprawdzie, iz takie inicjatywy sg do$¢ powszechne w Swiecie, np.
we Francji czy Portugalii, ale w warunkach polskich uzasadniajg wyzysk
pracowniczy, nie pozwalajg rowniez odwiedzajacym galerie na wlasciwe
przezywanie Dnia Pafiskiego?. Sceptycznie o tej inicjatywie wypowiadat
si¢ rowniez warszawski socjolog Krzysztof Koseta. ,Dziwnym” dla nie-
go pomystem bylo projektowanie w przestrzeni handlowe;j ,,miejsca sa-
kralnego”. Zdaniem Kosely przestrzeni sakralna winna byé ,,powazna”,
otoczona czcia, a tego nie da si¢ zagwarantowal w Srodowisku ,niepo-
waznych” zakupéw i konsumpcyjnych potrzeb*. Ponadto, jego zdaniem,
kaplica w hipermarkecie nie wpisuje si¢ w normalng strukture wspélnoty
religijnej; stanowi przyklad takiej ,,szybkiej ustugi” spetnianej pod presjg
czasu i okoliczno$ci, a nie duchowych potrzeb®.

Narastajacy spor wokdt projektu zmusit inwestora do przeprowadze-
nia badan, czy warszawiacy chca si¢ modli¢ w marketach. Z uwagi na

45 Pomddl si¢ w supermarkecie, w: http://wiadomosci.wp.pl/kat,1371 title, PomodI-sie-w-supermar
kecie,wid,10708257,wiadomosc.html?ticaid=1a23e, 13.03.2010.

46 http://hotnews.pl/artpolska-194.html, 12.03.2010.

47 Kaplice w  hipermarketach: Kosciot sceptyczny,w: http://wiadomosci.gazeta.pl/wiadomo-
sci/1,53621,2078125.html, 11.03.2010.

48 Szerzej: D. Zysk, Komercja w kosciele? Koscidt w hipermarkecie..., ,Zycie Warszawy” 15.05.2004.

49 Kaplice w  hipermarketach: Kosciot sceptyczny,w: http://wiadomosci.gazeta.pl/wiadomo-
sci/1,53621,2078125.html, 11.03.2010.
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fakt, iz oczekiwania klientéw wyraZnie rozmijaly si¢ z wyobrazeniami fir-
my ING Real Estete budowy kaplicy zaniechano. Niepowodzeniem za-
konczyly si¢ réwniez rozmowy inwestora centrum Arkadia w Warszawie
z wladzami koScielnymi stolicy na temat poparcia budowy punktu dusz-
pasterskiego na terenie galerii handlowej. Wprawdzie znani duszpasterze
ks. Michat Czajkowski i o. Jan Géra rozwazali poparcie dla tej inicjaty-
wy, a nawet przewidywali swoj akces jako opiekunowie miejsca, niemniej
przewazylo przekonanie, iz propozycja ta uderzy w struktury duszpaster-
stwa parafialnego oraz zmniejszy juz i tak niekorzystng liczb¢ wiernych
uczestniczgcych w niedzielnych Mszach §w.™.

Doswiadczenia inwestorow warszawskich centréw handlowych nie
zrazily wegierskiego przedsi¢biorcy Sandora Dejmana, wlasciciela firmy
TriGranit, budujacej w Katowicach gigantyczny hipermarket Silesia City
Center, do podjecia rozméw z arcybiskupem §lgskim Damianem Zimo-
niem w sprawie budowy kaplicy na projektowanym terenie’'. Inwestor ar-
gumentowal, iz nie zamierza wznosié typowej galerii handlowej, ale zbu-
dowa¢ mini-miasto z ulicami, placami, przy ktérych znajda si¢ wszelkie
elementy miejskiego zycia z handlem, gastronomia, kultura, uslugami
1 rozrywka. W zwigzku z tym nie moze zabrakng¢ na tym terenie kos-
ciola, réwniez dlatego, ze w jego poblizu ma powstaé osiedle dla tysigca
mieszkancow.

Pomystodawcy powolywali si¢ réwniez na lokalng tradycje gbrnicza.
Pod koniec XIX wieku wraz z rozwojem przemystu w Katowicach zacze-
to budowad dwa nowe osiedla: Giszowiec, zamieszkale w wigkszosci przez
ludnos¢ wiejska 1 Nikiszowiec, bedace miejscem osadnictwa naplywowych
rodzin goérniczych. Osiedla byly samowystarczalne: mieszkanicy mieli do
swojej dyspozycji pralnie, faZnie, magle i pasaze sklepéw. Spolecznosci 13-
czyt neobarokowy kosciét sw. Anny w Nikiszowcu, wybudowany w 1910
roku, m.in. z pieni¢dzy sp6tki Giesche, ktéra budowata osiedla™.

Inwestorzy Silesia City Center podkreSlali, ze pragng zachowac chrzes-
cijafiskie oblicze przemystowego Slaska. W zwiazku z tym proponuja ad-
aptacj¢ na kaplice §w. Barbary budynku po maszynie wyciagowej, ktora
sasiaduje z wieza szybows ,,Georg”. Obiekt ten znajduje si¢ na terenach
dawnej kopalni ,,Eminencja” (potem zwanej ,Gottwald” i ,Kleofas”),

50 W Warszawie tylko 1/3 wiernych uczestniczy w niedzielnej Mszy $w. Por. Polska: mniej wier-
nych uczestniczy w Mszach sw., w: http://www.piotrskarga.pl/ps,3378,2,0,1,Linformacje.
html, 21.04.2010. Szerzej: Kaplice w supermarkecie, w: http://www.racjonalista.pl/index.php/
s,11/t,1773, 11.03.2010.

51 P Purzynski, W katowickim centrum handlowym bedzie kaplica, w: http://katowice.gazeta.pl/ka-
towice/1,35063,2428551.html, 17.03.2010.

52 Tamze.
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II. 3: Kaplica §w. Barbary na terenie Silesia City w Katowicach

kt6re firma TriGranit przeksztalca w nowoczesne centrum miejskie. Znaj-
dzie si¢ na nim ponad 200 sklep6w, kilkanascie restauracji i kawiarn, kino
i parking. Wazng role w realizacji planéw inwestora ma odgrywac réwniez
oltarz §w. Barbary, stojgcy dawniej w budynku dyrekeji zlikwidowanej ko-
palni, a nast¢pnie przekazany na przechowanie do parafii §w. Jana i Pa-
wla Meczennikéw w Katowicach-Debie. Odnowiony zabytek ma zostaé
przeniesiony do zaadaptowanej kaplicy i stuzy¢ jako miejsce spotkan gor-
niczych. Wokét oltarza ma koncentrowaé si¢ réwniez centrum inicjatyw
charytatywnych, finansowane przez pomystodawcéw przedsiewzigcia™.

Wszystkie te czynniki — szacunek inwestoréw do lokalnej, gbrniczej
tradycji, do wiary 1 do roli Kosciota na élqsku, wspieranie dziel filantro-
pijnych oraz wzglad na przyszlych mieszkanicéw budowanego osiedla —
przesadzily o pozytywnej decyzji wiadz koscielnych. 3 grudnia 2005 roku
nastgpito uroczyste poSwigcenie kaplicy i przekazanie postugi w tym miej-
scu kaptanom z pobliskiej parafii §w. Jana i Pawla Meczennikéw w Kato-
wicach-Debie. Msze §w. sprawowane sg w niedziele i Swigta rano i wie-
czorem. Odprawia si¢ réwniez nabozefistwa okoliczno$ciowe w maju,
czerwceu 1 pazdzierniku. Szczegdlng oprawe liturgiczng zyskuja uroczy-
stoSci koScielne w okresie Bozego Narodzenia i Wielkanocy. W kapli-
cy mozna przyjmowaé wszystkie sakramenty. Wychodzi lokalna gazeta
Wiesci od $w. Barbary”. Licznie organizowane sg koncerty i przestucha-
nia chéréw.

53 M. Le$niak, Pasaz handlowy, galeria i kaplica, w: http://www.kaplica.silesiacitycenter.com.pl/pli-
ki/biznespl170105.pdf, 21.04.2010.
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Aktywnosé duszpasterska nie przystania sceptycyzmu wielu komen-
tator6w. Watpliwosci zglaszano juz w momencie otwarcia kaplicy. Na fa-
mach ,Wigzi1” ks. Andrzej Dragula ostrzegal, iz obecnosé $wiatyni w sg-
siedztwie supermarketu moze byé uznana za ciche przyzwolenie Kosciota
na handel w niedziel¢’. W podobnym tonie wypowiadal si¢ Zbigniew
Nosowski, podkreslajacy relatywny charakter obiektu, ktéry moze spro-
wadzié modlitwe do czynno$ci tak powierzchownej jak zakupy™.

Inni gratulowali Kosciotowi odwagi. Przemystowiec Simon Bayley za-
uwazal, 1z decyzj¢ podjal jeden z najgorliwszych obrohcéw swictosci nie-
dzieli. Abp Damian Zimon i jego poprzednik bp Herbert Bednorz byli
propagatorami hasla ,Niedziela jest Boza 1 nasza”. Obaj §lascy hierarcho-
wie sprzeciwiali si¢ przymusowi pracy w niedziele 1 walczyli o mozliwo§é
rodzinnego wypoczynku w tym dniu. W sytuacji zmian ekonomicznych
1990 roku postulat wolnej niedzieli nabral szczegblnego znaczenia. Nie
chodzilo juz o obrong gérnikéw 1 hutnikéw przed wyzyskiem, ale o god-
ne zycie dla handlowcédw. Powstajgce supermarkety przejmowaty ponad-
to funkcje ustugows. Stawaly si¢ miejscem wypoczynku, rozrywki, spe-
dzania wolnego czasu, takze w niedziele. Taka sytuacja zmuszata Kosciol
do rewizji swojego dotychczasowego stanowiska. Sprzeciw wobec handlu
w niedziele korespondowal z duszpasterska troskg o wytyczenie wzordéw
godziwego niedzielnego wypoczynku oraz wprowadzenie ich w zycie™.

W tej materii trudno o spektakularny sukces. Tym bardziej potrzeba
wyobrazni 1 pochylenia si¢ nad czlowiekiem takim, jaki jest. Ks. Arka-
diusz Wuwer, rzecznik arcybiskupa §laskiego, broni idei kaplicy, podkre-
§lajac, 1z tworzy ona nowg jako$¢ w duszpasterstwie. Brak sprecyzowanej
wizji obecno$ci Kosciola w tym miejscu, zauwaza Wuwer, otwiera moz-
liwosci dzialaf dla Swieckich, ktérych w ten spos6b mozna aktywizowac.
Réwniez gorliwy duszpasterz, dynamiczny i nonkonformistyczny, moze
tu duzo zdziafaé”.

Wierni zachowujg daleko idgca wstrzemiezliwo$§é w sagdach. Wielu
przychodzacych to byli gornicy, ktérych przyciaga sentyment do obiektu
i duma, iz zostal przeznaczony na taki cel. Nie kryjg wzruszenia wobec
obecnosci ottarza §w. Barbary, ktéra przypomina im czasy ,fedrowania”.
Przyjezdni chwalg mozliwo$¢ skorzystania z kaplicy w trakcie zakupdw.

54  A. Dragula, Kupic, nie kupic, poswigtowac mozna. Rzecz o handlu w niedzielg i nie tylko, Wi¢z”
3/2005, s. 50-61.

55 Szerzej: J. Dudata, Kaplica w katowickim hipermarkecie?, Wi¢z” 3/2005, s. 62-67.

56 T.Jaklewicz, Przystanck sw. Barbara, ,Go$¢ Niedzielny” 50/2005. Por. http://www.kaplica.sile-
siacitycenter.com.pl/pliki/kaplica_gosc.pdf, 17.03.2010.

57 J. Krzyk, Kupuj, ale si¢ tez pomddl, w: http://www.kaplica.silesiacitycenter.com.pl/pliki/wybor-
cza_31205.pdf, 17.03.2010.
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Il. 4: Wnetrze kaplicy $w. Barbary na terenie Silesia City w Katowicach

Uwazaja, iz chwila refleksji, modlitwy i wypoczynku, jaki daje obieke, sg
cenne i pozwalajg na wypracowanie pewnego dystansu wobec rzeczywi-
stoSci. Inni czujg niepokdj, iz co$ niezwykle cennego w niedzielnym $wie-
towaniu moze zostaé zaprzepaszczone przez plytkg celebracje mszy §w.
w takiej kaplicy. Niektére osoby sa zte na Koscidl, ze zezwala na ,kupcze-
nie §wigto$ciami”. Uwazaja, ze handel wdziera si¢ do $§wigtyni poprzez
samg obecno$¢ tuz obok niej. Mlodzi zartuja, iz kaplica winna by¢ oddana
pod opicke §wictego konsumpcjonisty*®. Wszyscy tacznie z duszpasterza-
mi oczekuja owocow tego przedsigwziecia. Sg pelni nadziei, ze §laska re-
ligijno§é objawi swoje nowe oblicze.

Na ksztalt polskiej religijno$ci z pewnoscig bedzie mialo wplyw z cza-
sem pojawienie si¢ wickszej liczby podobnych inicjatyw. Potrzeb w tej ma-
terii jednak nie widaé. Powodem takiej sytuacji moze byé z jednej stro-
ny zwickszona aktywno$¢ budowlana KoSciola w tradycyjnych formach,
z drugiej brak wyraznych koncepcji architektonicznych rozwoju polskich
miast, zwlaszcza takich, ktére uwzglednialyby alternatywne formy obec-
nosci spotecznej Kosciota. Ten za$ nie jest zainteresowany poszerzaniem
pdl swojej obecnosci w supermarketach. Wprawdzie okazjonalnie wyste-
puje jako aktywny partner, np. w sytuacji walki z bezrobociem czy dyskry-
minacja, ale zwykle nie korzysta z mozliwosci upublicznienia swojej misji
poprzez wspblprace z biznesmenami. W tej materii daleko odmienny jest
chocby od Kosciota we Francji czy Stanach Zjednoczonych. Aktywnosci

58  A. Swoboda, Swigta Barbara na zakupach — pierwsza w Polsce kaplica w centrum handlowym, [w:

http://www.kaplica.silesiacitycenter.com.pl/pliki/metro_51205.pdf, 21.04.2010.
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francuskiego biskupa diecezji Mende Frangoisa Jacolina na rzecz promo-
¢ji lokalnego Kosciola w supermarketach nie mozna poréwnywaé z akcjg
ks. Adama Kaliny w gdafiskim Tesco®. Nie tylko zresztg dlatego, ze sita
oddzialywan i pozycja obu Ko$cioléw jest inna, ale charakter duszpaster-
stwa 1 potrzeby wiernych sg rozbiezne.

Koscidt z pewnoscig komercjalizuje swoja aktywno$¢ na polu gospodar-
czym, ale jedynie w tych obszarach, ktére tradycja dozwala. Jakiekolwiek
odstepstwa w tej materii s3 bowiem Zle przyjmowane przez wiernych. Row-
niez w polskim Kosciele nie dostrzega si¢ potrzeb w tym wzgledzie, moze
z uwagi na brak wypracowanych instrumentéw prawnych i organizacyj-
nych dla takiej aktywnosci. Supermarketyzacja religii jest wige obserwowa-
na poprzez zewngtrzne przejawy poslugi ewangelizacyjnej Kosciola. Prze-
pych form architektonicznych $wiatyfi, nagromadzenie licznych obiektéw
kultu w budynkach koscielnych, w koficu rozbudowany rynek dewocjona-
li6w s3 rzeczywistym zagrozeniem dla misji KoSciola, nie za$ aktywnosé go-
spodarcza poszczegdlnych zakondw, najczesciej Swietnie kontrolowana.

Réwniez niegroznie wyglada spér o zakres oddzialywan przedsigbior-
c6w na sfery tradycyjnie przypisywane Ko$ciolowi. Mozna nawet pokusié
si¢ o stwierdzenie, iz centra gospodarcze w Polsce sg w tej materii bardziej
konserwatywne i zachowawcze niz Koscidl. Troska o imprimatur ograni-
cza aktywno$¢ w tej materii, moze jedynie z wyjatkiem obiektow kiczu,
choéby w postaci pamiatek po Janie Pawle II. Przedsi¢biorcéw zniecheca
tez elektorat koScielny, rzesze wiernych przyzwyczajonych do rytualnych
zachowan 1 form. Pomimo rozwoju kultury religijnej w Polsce nie zmie-
niajg si¢ potrzeby ludzi. W zwiazku z tym przedsiecbiorczos¢ na polu reli-
gil jest ograniczona.

Z uwagi na te wszystkie zjawiska, obecnos¢ polskiego Kosciola w su-
permarkecie nie jest zbyt mocno wykrystalizowana. Nie cechuje jg ani
wzmozona aktywno§é ekonomiczna, ani nazbyt rozbudowane duszpa-
sterstwo. Mozna jedynie domniemywaé, iz jakie§ zewngtrzne czynniki,
czy wewngtrzne tapni¢cia moga zmienic ten obraz, ale w ktérym kierun-
ku — prézno zgadywaé.

59 R. Madajczak, Boski hipermarket, w: http://www.pardon.pl/artykul/2572/boski_hipermar-
ket, 15.03.2010; P. Cierniewski, Koscidt nawraca Tesco? A moze Tesco nawraca Koscidt?, w:

http://www.pardon.pl/artykul/5256/kosciol_nawraca_tesco_a_moze_tesco_nawraca_kosciol,

15.03.2010.
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Michat Maksymiuk

Antykwarstwo lat 90.
Charakterystyka

Antykwarstwo jest dziedzing handlu, zajmujgcego si¢ obrotem dzietami
sztuki i dobrami kultury: malarstwem, grafiks, rzezba, rzemiostem arty-
stycznym, drukami od XV po XX-wieczne, militariami i innymi obiek-
tami z przeszloSci, moggcymi by¢ przedmiotem kolekcjonowania, badz
uzytkowania. Granica wieku obiektéw antykwarycznych jest zawsze
plynna, bowiem si¢ga ok. 30 lat wstecz od teraZniejszosci. W $§wiadomo-
$ci wickszosci spoleczefistwa antykwariaty, antykwarnie kojarzg si¢ prze-
de wszystkim z handlem dawng ksigzka. Bylo to spowodowane istnieniem
niewielu antykwariatéw o innej specjalizacji (np. Antykwariat ,,Starozyt-
nosci” przy ul. Golgbiej, zal. 1929). Dominujace w czasach PRL-u, salony
Panstwowego Przedsicbiorstwa ,Desa” rzadko byly nazywane antykwa-
riatami, choé réwniez byly firmami antykwarskimi. W wielu krajach euro-
pejskich zawsze funkcjonowaly 1 nadal dzialajg antykwariaty handlujgce
réznorodnym asortymentem.

Przemiany ustrojowo-polityczne roku 1989 zliberalizowaly biurokra-
tyczne wymogi przy zakladaniu i prowadzeniu prywatnych form dzialalno-
$ci gospodarczej, w tym handlu sztuka. Zaowocowalo to powstaniem wielu
antykwariatéw. Do roku 1989 monopol na obrét sztuka i dobrami kultu-
ry posiadaly nieomal wylacznie przedsiebiorstwa panstwowe (Desa, Dom
Ksigzki, 1 in.). Nieliczne prywatne antykwariaty posiadaty niewielki udziat
w 6wczesnym rynku. Pomimo utrzymania obowigzku posiadania konce-
sji na handel sztuka, uzyskanie jej nie stanowilo w poczatkach lat 90. po-
waznego problemu. Zakladanie antykwariatéw, galerii, doméw aukcyjnych,
odbywalo si¢ wigc wéwczas na niespotykang w dotychczasowej historii
skale. Mozna méwi o ponad stu firmach w Polsce. Jaka byta ta ,,nowa po-
pulacja antykwariuszy”? Rekrutowali si¢ oni z trzech podstawowych $ro-
dowisk. Pierwszym byli dawni pracownicy Desy, Domu Ksigzki, Galerii
ZPAP, BWA. Czesto $wietni specjaliSci 1 znawcy dziet sztuki czy ksigzek
dysponujacy przy tym dobra bazg klientéw, poznanych w trakcie wezesniej-
szej pracy zawodowej. Drugie to kolekcjonerzy i pasjonaci, pod wzgledem
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merytorycznym mogacy konkurowac z muzealnikami o diugim stazu pra-
cy. Wywodzili si¢ z réznych Srodowisk zawodowych (np. historycy, etnogra-
fowie, matematycy, fizycy, prawnicy, inzynierowie). Handel sztuka byt im
znany z kontaktéw z istniejacymi placowkami (Desa, Antykwariaty Nauko-
we), gieldami staroci oraz innymi kolekcjonerami. Te druga grupg charak-
teryzowala wielka otwarto$¢ na nowe dos§wiadczenia w tym zakresie, w tym
funkcjonowanie form handlu antykwarycznego w Zachodniej Europie.
Starano si¢ przy tym wybieraé wzorce optymalne do warunkéw polskich.
Trzecia grupa, najmniej liczna, to inwestorzy. Posiadali oni relatywnie duzy
kapital, umozliwiajacy swobodng dziatalno§é. Do bezposrednich kontak-
tow z klientami zatrudniali ekspertéw: historykéw sztuki 1 muzealnikow.

Prowadzenie dzialalno$ci antykwarycznej wymagato lokalu, usytuo-
wanego zazwyczaj w centrum miasta. Antykwariusze obejmowali go po-
przez wynajem badZ kupno. Najbardziej atrakcyjng formg bylto korzysta-
nie z lokali bedacych w dyspozycji urzedu miasta. Powstale antykwariaty
dzielity si¢ ze wzgledu na ofert¢ handlowg na kilka grup: antykwariaty
ogélne, ksigzkowe, tematyczne (oferujace militaria, numizmaty, meble).
Antykwariaty ogélne ulegaly wezszej specjalizacji, przyktadowo w kie-
runku malarstwa i grafiki badZ rzemiosta artystycznego.

Antykwariaty opieraly si¢ gléwnie na komisie powierzonych przedmio-
tow. Rzadziej pozyskiwano obiekty poprzez zakupy, co nie oznacza, ze ta
forma byla marginalna. W niektérych firmach dominowat zakup. Obok ty-
powych form handlu, bardzo duza role, od przelomu lat 80/90. spelnialy
aukcje. Organizowane przez nieliczne firmy antykwaryczne, dawaly naj-
bardziej optymalne rezultaty pod wzgledem sprzedazy i1 reklamy. Tematycz-
nie dzielily si¢ podobnie jak antykwariaty. W ogélnej sprzedazy zajmowaly
istotny procent rynku. Pod wzgledem merytorycznym skupialy najlepsze
obiekty, zwlaszcza w dziedzinie dawnej ksigzki, malarstwa i grafiki.

Antykwariaty sg posrednikiem pomig¢dzy sprzedajacym i a kupujgcy-
mi. Ale ich rola nie skupia si¢ wylacznie na aspekcie handlowym. Mu-
szg zapewnié bezpieczenstwo transakeji w bardzo szerokim zakresie. Po-
czawszy od wlasciwej oceny obiektu pod katem autentycznosci i wartosci
materialnej po wady prawne (np. eliminacja przedmiotéw niejasnego po-
chodzenia). Podzial klientéw antykwariatéw na kupujacych i sprzedajg-
cych jest oczywisty. Ale w kazdym z nich mozna wydzieli¢ kilka kategorii.
Pierwsza stanowig osoby prywatne, kupujace dla celéw: kolekcjonerskich,
inwestycyjnych, dekoracyjnych, pamiatkowych 1 innych. Druga — instytu-
cje: muzea, biblioteki, fundacje, urzedy.

Warto przyblizyé motyw inwestycyjny. Dziela sztuki i dobra kultury,
zwlaszcza te najbardziej znane, cenne i rzadkie, zawsze rokowaly moz-
liwosé relatywnie szybkiego zwrotu poniesionych kosztéw 1 uzyska-
nia wartoSci dodatkowych. Dotyczy to takze obiektéw niedocenionych.
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Obserwujac ceny polskiego malarstwa, grafiki czy dawnych ksigzek, na
przestrzeni ostatnich dwudziestu lat mozna dostrzec istotny wzrost ich
wartoSci rynkowej.

Grupa sprzedajacych takie obiekty to kolekcjonerzy, inwestorzy, spad-
kobiercy 1 tzw. zmiana pokoleniowa. Czg¢sto rodziny zmarlych kolekejo-
neréw nie cenig badz nie akceptujg ich pasji. Takze zmiana dawnego wy-
stroju mieszkania i konieczno$¢ dostosowania do nowych form wnetrza
zmusza niekiedy do pozbywania si¢ zbiordéw, podobnie jak tzw. wyzsza
konieczno$¢ ekonomiczna lub przypadek.

W konsckwencji II Wojny Swiatowej nastapily zmiany wlasnosci
obiektéw ruchomych o charakterze zabytkowym, zwigzane z tzw. repa-
triacjami, migracja 1 dzialaniami wojsk, gléwnie radzieckich. Dotyczylo
to obszaru obecnej 1 dawnej Polski. Moglo by¢ réwniez zwigzane z dzia-
talnoscig rabunkows (szaber), co nie oznacza to, ze sprzedajgcy mieli ja-
kakolwiek styczno$¢ z pozaprawnym pozyskiwaniem przedmiotéw.

Na przetomie lat 80. 1 90. ulegaly likwidacji lub transformacji rézne
instytucje, biblioteki i zaktady pracy. Zdarzaly si¢ wi¢c oficjalne sprzeda-
ze przez syndykéw masy upadlo$ciowej lub nowych wiascicieli, obiektow
o charakterze artystycznym 1 bibliotecznym.

Podstawg handlu antykwarycznego sg dziela sztuki i dobra kultury. Pod
tymi poj¢ciami kryje si¢ r6znorodny Swiat wytworéw umystow 1 rak ludz-
kich , powstatych w mniej lub bardziej zamierzchlej przesztosci. Najwickszg
rzesz¢ odbiorcéw majg grafika artystyczna i uzytkowa, rysunek oraz druki.
Stosunkowo latwe do przechowywania, umozliwiajg tworzenie zbioré6w pa-
sjonatom i nie tylko zamoznym. Niezwykle ,,demokratyczna” jest grafika,
bedaca efektem pracy nierzadko znakomitych artystéow, zaré6wno grafikow
jak 1 malarzy. Jej powtarzalnos¢ stanowi bowiem o dostgpnosci tego rodza-
ju sztuki dla wickszego kregu odbiorcéw. Celowa de-unikacja jest podsta-
wg kolekcjonerstwa grafiki. Niechaj przykladem bedg drzeworyty Albrechta
Diirera, akwaforty Rembrandta, czy weduty G.B. Piranesiego, albo nowo-
czesne grafiki Picasso, Dalego, Miro. Wielokrotne wykorzystywanie plyt czy
klocké6w drzeworytniczych nie pozbawia grafik autentycznosci. Stany odbi-
tek tworzg rozlegly cennik, zapewniajgcy nawet osobom o skromnej kiesze-
ni cieszenie si¢ bezpo$rednim kontaktem z wielkimi dzietami sztuki.

W Polsce stosunkowo niewielka grupa kolekcjonuje obiekty o charak-
terze ogdlnoeuropejskim. Najwicksza popularnosé zyskujg ,,polonika”.
A to — grafiki, rysunki, wykonane przez artystéw polskich lub obeych, ale
dotyczgce Polski. Inkunabuly, starodruki i druki péZniejsze, wydane na
ziemiach polskich i za granica, ale zwigzane ze sprawami polskimi. Istot-
ng role odgrywaja réwniez proweniencje polskie w dawnych drukach, czy
to poprzez oprawy z tloczonymi superexlibrisami, wklejonymi exlibrisami
1 innymi wpisami lub dedykacjami polskimi.
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Przewodnikiem dla antykwariuszy i kolekcjoneréw sg fundamental-
ne dziefa obce (E. Benezit; V. Thieme i F. Becker; H. Vollmer) i polskie
(K. Estreichera, M. Gronskiej, E. Rastawieckiego, zbiorczy Slownik Arty-
stow Polskich i wiele innych). Oprécz monumentalnych opracowan, do
kanonu nalezg katalogi aukgji i wystaw. Wielcy bibliofile jak Anatol Fran-
ce, Umberto Eco podkreslali znaczenie katalogdw aukcyjnych zaréwno
w sferze merytorycznej jak i emocjonalnej. Literatura fachowa stanowi
zrodlo powodzenia antykwariusza.

Poczatki lat 90. w handlu grafika i ksigzkg przyniosty wiele zmian.
Obok istniejgcych antykwariatéw wyrosty nowe, bardzo dynamicznie si¢
rozwijajace. Jedna z pierwszych byla Uniwersytecka Spélka ,,Antiqua”
w Krakowie, prowadzona przez mlodych adeptéw nauk humanistycz-
nych. Jej niewatpliwa zastuga bylo ozywienie zainteresowan dawng karto-
grafig 1 ikonografig miast w grafice. Nieco p6Zniej powstaly w Warszawie
»Lamus” 1 ,Rara Avis” w Krakowie, mocno akcentujace swoja obecnosé
przez organizowanie bardzo dobrych aukcji ksigzkowych i graficznych.
Na przelomie 1993/94 powstaje Salon Antykwaryczny ,,Nautilus”, specja-
lizujacy si¢ w handlu grafikg. Organizuje pierwsze aukcje grafiki, wspol-
nie z antykwariatem ,Rara Avis”. W tym samym czasie nast¢puje faza
prywatyzacji sieci antykwariatéw, zwigzanych z ,Domem Ksigzki”. Po-
jawiaja si¢ w Krakowie Krakowski Antykwariat Naukowy oraz Antykwa-
riat Wojtowiczéw. Podobnie dzieje sic w Warszawie, Bydgoszczy, Lodzi,
Poznaniu, Wroclawiu, Kielcach. Wigkszos§é z tych placéwek uczestniczy
w organizacji handlu aukcyjnego.

Nowa rzeczywisto$¢ po 1989 roku kieruje tez antykwariuszy polskich
w stron¢ Zachodu. Nie w celu wywozu dziet sztuki (ograniczonego ustawg
o zakazie wywozu dziel sztuki), ale dla sprowadzania do kraju atrakcyjnych
pod katem cen polonikéw. Za granica nabywano wiec cenne starodruki pol-
skie, np. Macieja Miechowity Chronica Polonorum, (wyd. Krakéw 1521),
czy niezwykle wazne dla ikonografii polskiej XVII wieku dzielo Samue-
la Pufendorfa De rebus a Carolo Gustavo, wydane w Norymberdze w 1696.
Cena zakupu polaczona z rzadkoScig wspomnianych prac na rynku pol-
skim, dawatla atrakcyjne profity finansowe. Wiele XVI-XVIII-wiecznych
map Polski, kupowano w przedziale 50-200 DM, dotyczylo to réwniez wi-
dokéw miast polskich z Civitates Orbis Terrarum F. Hogenberga 1 G. Bran-
na, M. Meriana, P. Schenka, E. Dahlbergha i innych. Kupowano portrety
kréléw 1 bohaterdw polskich. Sytuacja ta wynikala z braku zainteresowania
polonikami na $wiecie. Kolekcjonerzy polskiego pochodzenia, mieszkajgcy
w Zachodniej Europie 1 Stanach Zjednoczonych byli aktywnymi klientami
antykwariatéw 1 doméw aukeyjnych, ale stanowili niewielka grupe.

W Europie poczawszy od XV wieku po wiek XIX, wydrukowa-
no i odbito wiele ksigzek i grafik o charakterze polonikéw. W stynnej
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kronice H. Schedla Liber Chronicarum (1496), poswiccono kilka stron
Polsce z najstarszym widokiem Krakowa, wykonanym w drzeworycie.
Drukowano kroniki M. Kromera, pisma S. Hozjusza, A. Frycza-Mo-
drzewskiego i inne. W XIX wieku wydawano dziela romantykéw A. Mi-
ckiewicza, J. Stowackiego, Z. Krasinskiego, C.K. Norwida. W Paryzu
ukazato si¢ wiele wydafni La Pologne Leonarda Chodzki z wielkg liczbg
stalorytéw A. Oleszczyfiskiego, A. Pilifiskiego o tematyce polskiej. Odbija-
no grafiki J.P. Norblina, M. Plofiskiego, C.K. Norwida. Nalezy tez pamie-
ta¢ o emigracji popowstaniowej 1 wojennej, ktéra pozostawila pamiatki,
zbiory, biblioteki na obczyZnie. Reasumujac, Srodowiska kolekcjonerow
polonijnych nie byly w stanie wchlonaé tak duze;j ilosci obiektéw, a doda-
jac multiplikacje drukéw i grafik, rynek zachodnioeuropejski byt zasobny
w rzeczy polskie. Antykwariaty, gieldy staroci na Zachodzie 1 w Stanach
Zjednoczonych w latach 90. byly istnym Eldorado dla antykwariuszy, ko-
lekcjoneréw polskich. Jednak ten okres trwal stosunkowo krétko. Natozy-
to si¢ na to kilka czynnikéw. Najwazniejszy z nich to bardzo duza eksplo-
racja rynkéw zachodnich przez antykwariuszy lub ich klientéw. Kolejne
to wzrost cen spowodowany popytem na polonika i trzeci to jednak nie-
wielkie naktady drukéw i grafiki. Na bogaty wybér polonikéw na wspo-
mnianych rynkach, wplyneta przeszlo pi¢édziesigcioletnia nieobecnosé
polskich antykwariuszy. Przed IT Wojng Swiatows i wezesniej relatywnie
czeste byly peregrynacje antykwariuszy w poszukiwaniu cymeliéw pol-
skich. Naplyw antykwariéw do kraju spowodowal zmiany cen, niektére
z dziet stracily na warto$ci z prozaicznych powodéw. Niegdys rzadkie, po
otwarciu granic — popularne (m.in.: ryciny z La Pologne, akwatorty Nor-
blina, sztychy z dzieta Pufendorfa, mapy A. Orteliusa, J. Bleau’a i inne).
Patrzac z obecnej perspektywy nawet relatywnie duza podaz wyni-
kajaca z importu z czasem zanika i wraca do stanu pierwotnego. Pod-
stawg funkcjonowania antykwariatéw pozostajg wigc oferty klientow
krajowych. Na lata 90. przypadl czas sprzedazy kolekeji gromadzonych
w latach 1950-1970, chol zdarzaly si¢ takze zbiory z okresu migdzywo-
jennego. Naturalnie obok wyprzedazy kolekeji na co dzien spotykalo si¢
oferty pojedynczych grafik, ksigzek. Cecha charakterystyczng zbioréw
byla ich dwojakosé. Spotykamy kolekeje wszechstronne i specjalistyczne.
W pierwszej, a dotyczacej grafik, zawieraly si¢ dziela dawnych mistrzéw
(m.in. A. Diirera, H. Goltziusa, L.vLeydena, Rembrandta, J. Collota,
G.B. Piranesiego), polskie portrety (J. Falcka, W. Hondiusa), sceny polskie
(np. Stefano Della Bella), widoki miast (od Schedla po litografie N. Ordy),
litografie i akwaforty XIX w., po J. Pankiewicza, J. Rubczaka czy K. Bran-
dla. Specjalistyczne to m.in.: widoki miast, kartografia polska; portrety,
sceny historyczne od XVI po lata 60. XIX wicku; J.P. Norblin i ucznio-
wie; A. Ormowski; Mloda Polska (m.in. S. Wyspianski, L. Wyczotkowski,
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J. Stanistawski); Grupa Ryt (m.in. W. Skoczylas, E. Bartlomiejczyk, T. Ku-
lisiewicz, T. Cieslewski syn); teki graficzne (1990-1939); I grupa krakow-
ska (m.in. J. Stern, L. Lewicki, A. Winnicki, S. Osostowicz).

W sferze drukdw, analogicznie znajdowaly si¢ inkunabuly i starodru-
ki, obce 1 polskie, druki XIX i XX w. Cz¢sto oznaczane exlibrisami infor-
mowaly o wielkosci i klasie ksiegozbioru i jego wlascicieli. Specjalistycz-
ne obejmowaly m.in.: starodruki polskie; druki epoki stanistawowskiej;
elzewiry; oprawy artystyczne (R. Jahoda, F.J. Radziszewski, T. Lenart);
druki o tematyce podrézniczej; romantykéw polskich; awangarde. War-
to tez wspomnieé o pewnym ewenemencie, jakim byly kolekcje $laskie,
zawierajace glownie grafiki niemieckie 1 starodruki obce. Obok dawnych
mistrzéw spotykalo si¢ Swietne grafiki ekspresjonistéw niemieckich m.in.
O. Muellera, K. Kollwitza, E. Heckla, M. Beckmanna.

Rynek antykwaryczny lat 90. cechowala przewaga popytu nad podaza,
wynikajgcy stad sukcesywny wzrost cen nie hamowal chionnosci rynku. Na-
stgpowaly znaczne przewartoSciowania sprzedawanych obiektéw. W ma-
larstwie nie tylko sygnatura gwarantowala wzrost cen, ale przede wszyst-
kim warto$¢ artystyczna obrazu. ,Kominy cenowe” grafik oznaczaly prace
wybitnych artystéw, Swietne stany zachowania i rzadko§¢ wystgpowania.
W drukach przywigzywano wage do egzemplarzy wyjatkowych pod wzgle-
dem rangi dziela w dorobku §wiatowym, znaczenia dla Polski, opraw, pro-
weniencji 1 podobnie jak grafik stanéw zachowania i rzadkosci. Wyraznie
dawaly si¢ odczué wzrosty cen grafik i ksigzek wezesniej niedocenionych.
Przykladem mogg byé prace Marii Jaremy, w poczatkach lat 90. jej monoty-
pie mozna bylo kupowaé migdzy 1000-2000 zt., u schytku lat byly juz ceny
dziesi¢ciokrotnie wyzsze. Podobnie byto z drukami awangardy XX-wiecz-
nej. Tomiki poezji T. Peipera, J. Przybosia, J. Brz¢kowskiego ilustrowane 1w
uktadzie typograficznym W. Strzeminskiego, H. Stazewskiego, M. Szczuki,
T. Czyzewskiego, K. Podsadeckiego czy obcych F. Legera, H. Arpa, M. Kis-
linga, z kwot stuztotowych wedrowaly na kilka tysiecy.

Przyszios¢ handlu antykwarycznego laczy si¢ z nowoczesnymi tech-
nologiami informatycznymi. Internet spowodowal znaczne ulatwienia
w pracy antykwariusza. Sg nimi dostep do informacji, mozliwosci pozy-
skania znacznie szerszej grupy klientéw, niekiedy takze mniejsze koszty
funkcjonowania. Dotyczy to zwlaszcza kwestii lokalowych. Internet wply-
nal réwniez na zaostrzenie konkurencji. Pojawienie si¢ portali handlo-
wych np. Allegro odciagneto znaczng grupe, zwlaszcza mlodych klientéw
kupujacych i sprzedajacych obiekty. Jednak niezastapione pozostaja nadal
wiedza, do§wiadczenie, wyczucie 1 odpowiedzialno$é antykwariusza 1 to
one b¢dg mialy zasadnicze znaczenie dla przysztosci zawodu.
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Monika Zarnowska
Antykwariat — Swiat

z wyboru

»---Ksigzka to takze Swiat, 1 to Swiat, ktéry czlowiek sobie wybiera, a nie na
kt6ry przychodzi...”! — napisal Wiestaw MySliwski w Trakzacie o tuskaniu
fasoli. Wybiera€ ten §wiat mozna na rézne sposoby. Po swojemu uczestni-
czy w nim pisarz; po swojemu czytelnik. Mozna takze $wiadomie wybraé
$wiat ksigzki, prasy i innych form drukarsko-graficznych, czynigc go swo-
im hobby, swoja praca, swoim sposobem na zycie. Czg¢scig tego specyficz-
nego $wiata ksigzki sg antykwariaty drukarskie. A wigc 1 antykwariusze
nalezg do tej grupy ludzi, ktérzy postanowili uczynié¢ go wlasnym. Pigcio-
ro z nich — antykwariuszy z Krakowa — zechcialo odpowiedzie¢ na moje
pytania, czym dla nich jest antykwariat, dlaczego zdecydowali si¢ na jego
prowadzenie, jaka jest prywatna historia kazdego z nich, jak znajdujg si¢
ze swoimi ,starociami” we wspdlczesnym $wiecie pedu do nowosci i kul-
tury masowej? Swoimi refleksjami na te tematy podzielili si¢: pafstwo
Krystyna Kamifiska-Samek z Antykwariatu przy ul. $w. Jana 3, Grzegorz
Zarnecki — prowadzacy antykwariat przy ul. Studenckiej 3, Edward Smi-
tek — Krakowski Antykwariat Naukowy ul. Stawkowska 6, Henryk Drué
z antykwariatu przy ul. Tomasza 26, oraz Michal Zych — antykwariat ,,Ga-
licja”, przy ul. Lobzowskiej 6.

Na pytanie, czym jest dla niej antykwariat Krystyna Kaminska-Samek
odpowiada:

Jest zawodem, ktdrego nigdzie nie mozna si¢ nauczyé i ktérego trzeba uczy¢
si¢ przez cale zycie. Jestem antykwariuszem od trzydziestu paru lat, ale na-
dal mocno przezywam fakt, gdy trzymam w rece jakas ksigzke po raz pierw-
szy. Jest ogromng przyjemnoscig szukanie konkretnych informacji na jej te-
mat — ile ma lat, jakie to jest wydanie i co z tego wynika dalej tzn. czy dana
ksigzka jest tania czy droga. To jest takie ustawiczne poszukiwanie. Teraz
ulatwione przez Internet, gdzie mozna znalezé odpowiedZ na wiele istot-
nych w tym zakresie pytan, jednakze ja wole Zrédta tradycyjne.

1 W Mysliwski, Traktat o tuskaniu fasoli, Krakéw 2006, s. 156.
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Antykwariat ,,Galicja”
ul. Lobzowska

Grzegorz Zarnecki widzi to podobnie:

Zawod antykwariusza jest moim hobby, mimo ze nie przynosi zbyt duzo
dochodéw, lubig to. Gdybym tego nie lubil to bym tu nie siedzial. Ksiazki
i stare rzeczy byty od dawna moim hobby. Stwierdzitem, ze chcg otworzyé
dzialalno$¢ gospodarczg i pomy$lalem, ze skoro mam akurat takie zainte-
resowania to mogg je polaczy¢ ze sfera zawodowa. Zaczynalem w sumie
od zera, ale mam satysfakcje, ze moje hobby stalo si¢ moim wykonywa-
nym zawodem.

Dla Michata Zycha ,,zaw6d antykwariusza to hobby, a czasem wrecz za-
bawa”. Edward Smilek méwi zas: ,Zawdd antykwariusza jest dla mnie
zyciem” a Henryk Drué podkresla to jeszcze mocniej:

Jest calym zyciem, calym moim zyciem. Ja moglem i§¢ pietruszke sprze-
dawaé, czy co$§ podobnego, ale to mnie nie interesowalo. Pieniadz dla
munie nie gral pierwszorze¢dnej roli.

Moi rozméwey dokonali wige Swiadomego wyboru zycia w §wiecie
ksigzki. Sg w nim zanurzeni, a cz¢sto nawet zakorzenieni od wielu pokolen,
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bo antykwariat to nie jest prosty sposéb na biznes. Interes, pieniadz, zysk jest
wazny, aczkolwiek z reguly jest gdzie§ na dalszym planie, lub przynajmnie;j
nie jest wyraznie przez nich artykulowany. Najwazniejsza zdaje si¢ by¢ pa-
sja i przekonanie o sensie bycia wérdd starych ksigzek — iz nimi.

Dla wigkszoSci prowadzenie antykwariatu to takze tradycja rodzinna,
ktdra czuja sic w obowigzku kontynuowaé. Szczegdlnie akcentuje to Kry-
styna Kamifiska-Samek:

Zalozycielem antykwariatu, a w zasadzie wydawnictwa, byl méj stryj, Ste-
fan Kaminski, aczkolwiek wszystko zaczelo si¢ od firmy ,Nauka i Sztu-
ka” Kazimierza Les$niaka. Po jego $mierci, okoto 1936 roku méj stryj, kt6-
ry wezesniej pracowal w tej firmie, zalozyt spétke z wdowg po Lesniaku.
Dzialalno$¢ na wlasny rachunek rozpoczal od wydania ksigzki Ksiggka za-
galeri Zygmunta Nowakowskiego. Stefan Kamifnski stworzyl wydawnictwo
z ogromnym rozmachem, ktére mialo dzial mlodziezowy, naukowy, umo-
wy z profesorami Uniwersytetu Jagielloskiego na pisanie podrecznikow.
Znanymi autorami Kamifiskiego byta np. Zofia Kossak-Szczucka, Karol
Bunsch, Witold Zechenter”.

Bardzo trudne chwile przezywal antykwariat oraz jego wlasciciel w cza-
sie niemieckiej okupacji oraz po jej zakonczeniu. O tym okresie moja roz-
moéwcezyni mowi tak:

Stryj przez calg okupacje prowadzit wydawnictwo oraz ksiggarnig, w kt6-
rej pojawil si¢ dzial antykwaryczny. Wpadl na pomysl, iz dobrze byloby
stworzyé rowniez wypozyczalni¢ ksigzek. Na zezwoleniu bylo napisane,
ze ,udziela si¢ zezwolenia na prowadzenie ksiggarni”, wiec stryj dopisal
-1 Wypozyczalni ksigzek”, sfotografowal taki dokument, wydrukowat go
1 przekazal wladzom niemieckim do zarejestrowania. Dzi¢ki temu ,,zabie-
gowi” funkcjonowala wypozyczalnia, a pod jej plaszczem mdgl si¢ ukryé
punkt konspiracyjny, bo ludzie masowo przychodzili wypozyczaé ksigzki.
Stryj prowadzil konspiracje, co zawsze podkreslal, na wlasny rachunek. Po-
magal Zydom, w wyciaganiu kogo z obozu, rodzinom dotknictym wywoz-
kami. Pienigdze mial gléwnie z wydawnictwa, ale przejawial nieprawdopo-
dobny dar do robienia intereséw. Stworzyl platng prywatng wypozyczalnie
oraz wydawnictwo kartek pocztowych (czterokolorowe, okolicznosciowe,
widokéwki ze Lwowa, z Krakowa, kartki imieninowe, §wiateczne) i na tym
zarabial. Jak likwidowano konspiracyjna drukarni¢ w Korybutowej na Woli
Justowskiej moj stryj natychmiast otworzyl swoja drukarni¢ na ul. Karme-
lickiej 29, co jest do dzi§ uwiecznione pamigtkows tablicg. W drukarni pa-
nowal potworny hatas. Aby go zagluszy¢ stryj wymyslit produkeje otéwkow,
ktéra zagtuszala prace drukarni. Oprécz wydawania prasy konspiracyjnej
prowadzono takze nastuch z BBC. W czasie wojny Niemcy wydali u stry-
ja trzy propagandowe broszurki. Stryj obawial sie, ze bedzie miat problemy
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Stefan Kamifski

z tego powodu, wicc w roku 1943 zmienil nazwe wydawnictwa na ,,Ksie-
garnia Stefan Kaminski”. Rzeczywiscie tak bylo — zatrzymalo go UB ale
na szczgScie tylko na trzy dni, a w 1946 roku za dziatalno$¢ okupacyjng zo-
stal odznaczony Krzyzem Kawalerskim, choé na legitymacji bylo napisane
oléwkiem ,wycofa¢”; ale widocznie kto§ nie zdazyl tego zrobié. Potem byt
dosé trudny okres, bo w 1951 roku lokal stryja przy ul. Podwale 6 przeszed!
na wlasno$é Domu Ksigzki. Dzi$ jest znany, szczegélnie wirdd studentéw,
jako Ksiegarnia Naukowa. Stryj otrzymal lokal zast¢pczy przy ul. $w. Jana 3,
w ktérym dzi§ miesci si¢ méj antykwariat. Wtedy tez zlikwidowano wydaw-
nictwo, gdyz likwidowano wszystkie prywatne wydawnictwa. Ja przyjecha-
tam tutaj do Krakowa na studia i juz tak zostalam.

Krystyna Kamifiska-Samek prowadzi antykwariat od $mierci stryja tj. od
1974 roku, aczkolwicek to tez byt bardzo trudny, wreez przefomowy moment.

Dysponujac jego testamentem, zlozylam wszystkie dokumenty potrzebne
by uzyskaé zezwolenie na prowadzenie dawnej firmy stryja. Dokladniej
chodzilo o dwie firmy: handlowg czyli antykwariat i ustugowa czyli wy-
pozyczalnig. Méwiono mi wtedy, ze ,,Pan Kamifiski miat dwie firmy, ale to
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nie znaczy, ze Pani Kamifiska tez bedzie mie¢ dwie” 1 kazano mi wybrac.
Nie poddalam si¢. Wiedzac, co mnie moze spotkaé prosilam naszych nad-
zwyczajnych klientéw o wsparcie i opinie na nasz temat. Przedstawilam je
kicrownikowi w Srédmiesciu, by wiedzial, co bedzie likwidowat i oczywi-
Scie dostalam zezwolenie na dwie firmy i tak to trwa do dzis.

Jak widaé ten antykwariat to nie tyko punkt sprzedazy ksigzek, ale to
takze epizod w dziejach Krakowa oraz wielu mniej lub bardziej znanych
ludzi. Dlugg histori¢ ma réwniez antykwariat Henryka Drucia:

Antykwariat zostal zalozony 15 lipca 1870 roku przez Stanistawa Andrze-
ja Krzyzanowskiego na ul. Florianskiej 7. P6Zniej, najprawdopodobniej
ze wzgledu na lepszg lokalizacje przenids! si¢ na Rynek, na rég ul. Staw-
kowskiej. Tam byl bardzo dtugo, ale w czasie wojny wyrzucili go stamtad
Niemcy i1 antykwariat przenidst si¢ na Plac Wolnica, gdzie byt az do lat 60.
XX wieku. Byl to bardzo trudny okres, bo tam prawie nie byto zadnych
klientéw. Dalsza wedréwka to przeprowadzka na ul. Szczepaiska, a po-
tem na Plac Szczepanski. Stamtad trafiliSmy tutaj, na ul. Tomasza. Jeste-
$my tutaj od 1992 roku. Ja pracuj¢ w antykwariacie od 1970 roku.

Wieloletnia dziatalno$é, w dodatku caly czas w jednym miejscu, ma za
sobg takze antykwariat na ul. Lobzowskiej 6. Michal Zych méwi:

Antykwariat zostal zalozony w 1937 roku przez Witolda Zechentera.
Byl to poeta, prozaik, publicysta, autor wielu ksigzek gléwnie dla dzieci,
tlumacz, twérca radiowych felietonéw i stuchowisk. Znany byl gléwnie

Henryk Drué
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jako fraszkopisarz. Od poczatku swojg dziatalno$¢ prowadzit wlasnie tu-
taj przy ulicy Lobzowskiej 6. Byl to antykwariat i ksiggarnia ,,Czytelnik”.
Do jego wspotpracownikéw nalezeli min. Kornel Filipowicz, Ignacy Fik,
Stanistaw Czarniecki. Zechenter zmarl 1978 roku. Antykwariat przetrwal
wojng, a najtrudniejszy byl dla niego czas komuny. W latach 80. przeszed!
reaktywacje, po ktorej funkcjonuje do dzis. Wprawdzie nie ma juz ksie-
garni, ale caly czas jesteSmy w tym samym miejscu.

Jak widaé antykwariaty to nie tylko skiady starych ksigzek, ale to takze
wiele nazwisk znanych oséb, ktore przez swoja tworczos¢ lub dzialalnosé
zwigzaly si¢ z tymi miejscami. Dla antykwariuszy wazne sa takze same
miejsca, bo one sa ostoja ciaglosci i takim bardzo konkretnym, namacal-
nym facznikiem z przeszloScia, choé nie zawsze udaje si¢ taka trwalosé
zapewnié. Méwi o tym Edward Smilek — , Antykwariat istnicje juz bardzo
dlugo. Teraz jesteSmy na ul. Stawkowskiej 6, ale antykwariat wielokrotnie
zmienial swojg siedzib¢. Wezesniej bylismy na ulicy Brackiej i Tomasza”.
Sg takze nowe 1 bardzo mlode antykwariaty jak ten Grzegorza Zarneckie-
go, ktéry ma zaledwie osiem lat.
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Mieczystaw Szymanski uwaza, ze dla prawidlowego funkcjonowania
antykwariatu bardzo wazna jest jego lokalizacja. Wplywa ona na spraw-
no$¢ obstugi klientow oraz dochodowos¢. Dlatego antykwariat powinien
znajdowac sig:

...w najbardziej ruchliwych punktach miast, w poblizu wyzszych uczelni,
bibliotek i instytucji naukowych, jak i tez w sasiedztwie ksiggarn asorty-
mentowych i specjalistycznych...2.

Oprécz miejsca i ludzi, ktérzy tworzg baze antykwariatu niezwykle
wazna jest oferta. To wlasnie ona decyduje o specyfice tego miejsca. Juz
sama nazwa sugeruje, ze sg to antyki, czyli stare, zabytkowe przedmioty.
Niektdrzy zartobliwie stwierdzajg, ze druga cz¢$é stowa antykwariat od-
nosi si¢ do oséb, ktére majg odwage zajmowac si¢ zbieraniem, skupowa-
niem oraz dalszym przekazem antykéw. Funkcjonuje nawet w Internecie
strona www.antyk-wariat.pl

Jaki jest zasdb materialny antykwariatéw? Czasem s to rzeczy bardziej
stare niz zabytkowe, ale z reguly takie, ktérych nie mozna znalez¢ w zad-
nym innym miejscu. Jesli czego$ nie ma juz w ksiegarni lub bibliotece, to ist-
nieje szansa, ze znajdziemy to w antykwariacie. Moze tam si¢ znalezé prak-
tycznie wszystko: literatura pickna, traktaty filozoficzne, stowniki jezykowe
1 biografie. Sg wydawnictwa poswigcone archeologii, astronomii, medycynie,
technice, ekonomii, czy tez religiom, historii Kosciola, pahstw 1 narodéw. Sg
takze 1 po prostu ksigzki dla dzieci i mlodziezy, ksigzki kucharskie, wydaw-
nictwa o sporcie, podrézach, etnografii, filmach, teatrze, muzyce. Antykwa-
riaty grupuja swoje zasoby w r6zne dzialy, wsréd ktérych najwazniejsze to:
ksigzki dwudziestowieczne i starsze, reprinty, starodruki, rekopisy i autogra-
fy, grafika, atlasy, mapy 1 plany, a takze czasopisma i kartki pocztowe. Do
podstawowych zadan antykwariatu nalezy przede wszystkim zakup 1 sprze-
daz polskich i zagranicznych wydawnictw antykwarycznych. To takze po-
szukiwanie i skupowanie konkretnych wydawnictw na zyczenie zaintereso-
wanych nimi odbiorcéw. Zadaniem antykwariatu jest rdwniez rzetelna oraz
fachowa ocena i wycena®. Tak wiec antykwariat poszukuje, skupuje i sprze-
daje. Grzegorz Zarnecki tak méwi o tym, co oferuje jego antykwariat:

Jak sama nazwa wskazuje s3 tu rzeczy, ktére majg swoja historie, czyli
rzeczy nie nowe, chociaz takie tez si¢ zdarzaja, aczkolwiek rzadko. Dla
mnie antykwariat to miejsce, w ktérym odbywa si¢ przekazywanie ksigzek
1 przedmiotéw od jednej osoby do drugiej. Ja jestem tylko posrednikiem.
Nie chcialem si¢ ograniczac i zawezad swojej dzialalno$ci, mam ksiazki

2 M. Szymanski, Swiat starych ksigzek, Warszawa 1989, s. 69.
3 Zob., tamze, s. 66.
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oraz inne uzywane przedmioty — im starsze tym lepsze. Sg tu wicc takze
obrazy, filizanki, talerze.

Czasem sg to rzeczy, ktore w antykwariacie odnajdujg swoja tozsa-
mo$¢. Wspomniany weze$niej Wiestaw Mysliwski ustami narratora opisu-
jacego swoja wizyte w sklepie z antykami, stwierdza:

Tak si¢ przeciez zastanowid, to ilez w tych wszystkich przedmiotach kryje
si¢ ludzkich dotknigé, spojrzen ilez bicia serc, westchniefy, smutkéw, pla-
cz6w, przerazen, naturalnie i Smiechéw [...] I tego wszystkiego juz nie ma.
Ale czy rzeczywiscie juz nie ma?r*.

Grzegorz Zarnecki przytacza historie, ktéra temu zaprzecza:

Zdarza sig, ze przychodza do mnie ludzie, kt6rzy nie widzieli danej rze-
czy wiele lat i wlasnie tutaj j3 odnajduja. Kiedys przyszedt do antykwaria-
tu pewien czlowiek, ktéry ze zdziwieniem i wielkim zainteresowaniem
zaczal przyglada si¢ wiszacemu na $cianie obrazowi. Okazalo sig, ze
trzydziesci lat temu obraz ten wisial na $cianie w domu jego ciotki, ktéra
sprzedala go 1 nie wiadomo bylo, jakie byly jego dalsze losy. Obraz przed-
stawial dwdch chiopcow. Byli to jego wujkowie. Jeden z nich byt juz wte-
dy na tozu $mierci, drugi zyje do dziS. Ja nie wiedzialem nic o tym obra-
zle, nie znalem nawet jego autora, ale dzigki takiemu spotkaniu poznatem
calg historig, a ten czlowiek odnalazl swoje wspomnienia.

4 W Mysliwski, dz. cyt.., s. 124.
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Antykwariaty handlujg przede wszystkim ksigzkami.

W antykwariacie mamy najwigcej ksigzek — méwi Michat Zych. Mysle, ze
jest ich okolo trzydziestu tysi¢cy. Najstarsze pochodzg nawet z XVII wie-
ku, ale sg réwniez ksigzki wspdlczesne. Oprécz ksigzek mamy takze karty
pocztowe, mapy, grafiki, plakaty, varia, rzemioslo.

Podobnie rzecz wyglada u Edwarda Smitka — ,Najwiccej mam ksiazek,
ale sa takze mapy, jest grafika, sa obrazy, rekopisy, karty pocztowe”. Bar-
dziej specjalistycznag ofert¢ ma Henryk Drué:

W tym antykwariacie prowadzimy przede wszystkim sprzedaz nut — to
nasza specjalno$¢ i nasz wyréznik na calg poludniowg Polske. Sprzeda-
je rézne ksigzki, ale jesli trafi¢ na dobrg ksigzke to zawsze prébuje sam jg
kupié. Oprécz nut oferujemy takze ksigzki i obrazy. Sg to trzy podstawowe
rzeczy dostepne w moim antykwariacie.

Antykwariat to swoisty magazyn, w ktérym mozna znalezé wszystko —
od ksigzek sprzed kilkuset lat po te sprzed roku, dwéch. Od rekopisow
i starodrukéw po zupelnie wspoéltczesne pocztéwki. Od starych nut z au-
tografiami wybitnych twércéw po zupelnie nieznane obrazy. Co réwnie
wazne, w tym jednym miejscu sg przedmioty nie tylko z réznych okreséw
czasowych, ale takze praktycznie ze wszystkich krajow Swiata i to czgsto
w oryginalnych jezykach, a takze z bardzo réznych dziedzin oraz dyscy-
plin nauki i sztuki. Dzi¢ki temu antykwariat staje si¢ miejscem zapisu hi-
storii kultury stanowigcym dowéd na jej cigglos¢. Przedmioty materialne
znajdujace si¢ w antykwariacie mogg by¢ dla wlasciciela instrumentem
realizacji warto§ci autotelicznej. Antykwariusz jawi si¢ bowiem jako mi-
to$nik antykdw, rzeczy starych, z przeszlosci, ktéry angazuje si¢ emocjo-
nalnie w to co robi, dla ktérego sa one wazne same w sobie 1 stanowig cel
dzialania. Ze wzgl¢du na wlasne zainteresowania kolekcjonuje wicce uni-
katowe i zabytkowe ksiagzki oraz zajmuje si¢ ich sprzedazg. Antykwariu-
sze z pletyzmem wyrazajg si¢ o swojej pracy, jakby dotykali na codzieq
pewnej SwictoSci, zaznaczajac, ze ksigzka to przeciez ,nie pietruszka”.
Carlos Ruiz Zafon pisal, ze:

Kazda ksigzka, kazdy tom, posiadaja wlasng dusze. I to zaréwno dusze
tego, kto dang ksiazke napisal, jak i dusze tych, ktérzy te ksiazke przeczy-
tali i tak mocno ja przezyli, ze zawladneta ich wyobraznia”.

Ten stan zdajg si¢ rozumieé wlasnie antykwariusze, odkrywajac w po-
siadanych u siebie przedmiotach co§ znacznie wigcej niz tylko materie

5  C. Zafon, Cieii wiatru, Warszawa 2008, s. 10.
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o mozliwej do zdefiniowania warto$ci. Ksigzka majaca dusze, czyli co$
przypisanego wylacznie cztowiekowi, moze staé si¢ czyms bliskim, o czym
warto jak najwiecej si¢ dowiedzied, co nalezy jak najlepiej poznaé, z czym
mozna si¢ nawet zaprzyjazniC.

Réwnoczesnie ta sama ksigzka, niczym paleczka w sztafecie, musi by¢
przekazana dalej, bo tylko wtedy bedzie zyla, jesli bedzie miala swojego
odbiorce. ,,Stare powiedzenie ksi¢ggarskie méwi, ze ksigzke trudno napi-
saé, trudniej wydaé, ale najtrudniej sprzedaé”’. Nie ma co ukrywaé, sprze-
daz to zasadniczy cel 1 sens istnienia antykwariatow, a ich wiasciciele sg
posrednikami mi¢dzy starym — poprzednim — a nowym nabywca. Tylko
tu mozna trafi¢ np. na Album sztuki wileniskiej z 1930 roku, wydany przez
»Kuriera Wilefiskiego”, z 16 tablicami z ilustracjami kolorowymi, opra-
wiony w brazowa skére z tloczeniami 1 zloceniami za okolo szeséset zlo-
tych, Rozbior chemiczny dwoch grodet wody siarczanej krzeszowickiej Adolfa
Aleksandrowicza wydany w Krakowie w 1871 roku, za jedena$cie zlotych,
czy tez wzglednie wspdlczesne wznowienie sztuk Michala Baluckiego
Grube ryby. Dom otwarty z 1981 roku, za pi¢tnascie zlotych.

Tylko w antykwariacie kto§ zainteresowany znajdzie stare czasopisma
np.: ,Bluszcz. Pismo tygodniowe ilustrowane dla kobiet”. Redaktor 1 wy-
dawca P Laskauer. W-wa. 1907, cena 127.92 zl; ,Liberum Veto” — pis-
mo po$wiccone satyrze politycznej, literackiej 1 artystycznej z 1904 roku,
z rysunkami W. Wojtkiewicza i St. Szreniawy w cenie 213.20 zl; ,Missye
Katolickie” — Czasopismo miesi¢czne ilustrowane z 1886 roku z drzewo-
rytami za 426.40 z1. W antykwariacie takze mozna znalez¢ unikatowe sta-
rodruki np. Johann Bernoulli Opera omnia, tam antea starsim edita, quam
hactenus inedita — z 1742 roku, zawierajgce 91 rozkladanych tablic mate-
matycznych, winiety, oprawione w skore z epoki 1 ztocone, za 8528.00 zt.

Jak widaé po tych kilku przyktadach oferowane ksigzki, nawet jesli nie
sg antykami, zawsze ,,co§” kosztuja, a wigc zawsze w tle jest wickszy lub
mniejszy pieniagdz. On takze moze by¢ wazny dla tych, ktérzy decyduja si¢
na oddanie jakiego$ przedmiotu do antykwariatu. Henryk Dru¢ tak méwi
na ten temat:

Jest kilka powodéw, dla ktérych kto§ pozbywa sie jakiego§ przedmiotu,
najczeSciej prozaicznych, przyziemnych. Pierwszy jest taki, ze robi si¢ po-
rzadki i rzeczy stare i niepotrzebne, w tym tez ksigzki, s3 oddawane do an-
tykwariatu. Jak to powiadajg ,,Ksiagzke jedng ja juz w domu mam”. Dru-
ga grupa ludzi sprzedaje ksigzki z zalem, ale musi to zrobié, bo nie ma
za co zyC. Raz przyszla do mnie pewna pani i powiedziala, ze chce zlo-
téwke za Pana Tadeusza. Pytam ja, co sobie kupi za tg zlotdéwke, a ona

6 R. Cybulski, Ksiggarstwo w spoteczeristwie wspdtczesnym, Wroctaw 1978, s. 89.
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mi odpowiedziala ,Buleczke i plasterek szynki”. Prosze¢ sobie wyobrazic,
jak mnie to gdzie§ w sercu zakuto. Przyniosta jedno z najgorszych wydan
Pana Tadeusza, ale dalem jej za nie pigé zlotych. Sprzedalem je chyba za 6
zlotych. Tylko czasem taki handel traktuje kto$ jak biznes.

Grzegorz Zarnecki dodaje:

Niektorzy ludzie nie lubig staroci i cheg si¢ ich po prostu pozbyé. Majg
na przyklad stare ksigzki, ktére sg im niepotrzebne, albo majg zbyt duze
biblioteki i dlatego niektére ksigzki przynosza do antykwariatow. Oczy-
wiscie, ze nie skupuje wszystkiego — gdybym tak robit nie datoby si¢ tutaj
wejs¢ — taka jest prawda. Przy wyborze przedmiotéw nie moge kierowac
si¢ wlasnym gustem, bo chyba niewiele by si¢ sprzedato. Bardziej kieruje
si¢ wyczuciem 1 do§wiadczeniem.

Radostaw Cybulski twierdzi, ze:

Antykwariaty spetniaja wazna role spoleczna, wprowadzajac dodatkowy
kanal krazenia ksigzek mi¢dzy ludZmi. [...] Sie¢ antykwariatéw spelnia
pozyteczng role. Po pierwsze — przyczynia si¢ do zwolnienia miejsca na
zakup nowych ksigzek w zasobnych ksiggozbiorach prywatnych. Po dru-
gie — w jakim§ stopniu wyréwnuje braki w zaopatrzeniu rynku. Po trze-
cie — przywraca materialng warto$¢ ksigzek...”.

Antykwariaty, co podkreslajg moi rozméwcy, muszg miel maksymalnie
szerokg ofert¢ tematyczng i réwnocze$nie réznorodng oferte cenows, choé
dzentelmeni o pienigdzach méwié nie cheieli. Ta ré6znorodno$¢ rozszerza
znacznie ofert¢ handlowg i zwigksza sfer¢ zainteresowania antykwariatami
potencjalnych klientéw na przykiad o naukowcéw, studentéw i uczniéw po-
szukujacych materialéw do prac zaliczeniowych oraz zwyklych ,zjadaczy”
ksigzek, ktorzy kupuja je za niewielkie pienigdze. Na pytanie, kim s3 od-
biorcy, Krystyna Kamifiska-Samek odpowiada:

Wigkszo§¢ sg to stali klienci, a jesli przychodza pierwszy raz to sa zachwy-
ceni. Wystr6j firmy jest sprzed pierwszej wojny §wiatowej. Te wysokie p6t-
ki woké! Scian zostaly postawione przed pierwsza wojng. Tu zawsze byla
ksiggarnia. Jesli chodzi o sprzedaz, to réznie bywa. Dzi$ na przyklad jesz-
cze nie dokonali$my zadnej transakcji. Ludzie przychodzg tutaj po prostu
na pogaduchy.

7

Tamze, s. 87.
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Grzegorz Zarnecki stwierdza:

Mam bardzo réznych klientéw. Na ogdl przychodzg stali klienci, ponie-
waz antykwariat to nie ,sklep papierniczy”, gdzie w kazdym mozna zna-
lez¢ takie same przedmioty. Tutaj trafiajg ludzie, ktérzy sa kolekcjonerami
lub bibliofilami i zazwyczaj wracaja do takich miejsc.

Henryk Dru¢ po namysle stwierdza:

Prosz¢ mi wierzyé, ze przychodzg rézni klienci — przyjezdni, studenci,
a nawet czasem male bobasy — przychodza i méwia: ,,Dziefi dobry, bajecz-
ke prosz¢”, a ja mu moéwig, ze nie mam bajeczek.

A Michat Zych dodaje:

Naszymi klientami sg bardzo rézne osoby. Przychodza tutaj ministrowie,
ksi¢za, studenci, wykladowcy, mamy tez grupe stalych klientéw.

Antykwariusze sg przekonani o potrzebie prowadzenia antykwariatéw.
Od lat majg swoich stalych i wiernych klientéw, ktérzy przyprowadzaja
w te miejsca swoje dzieci i wnuki. Sg osoby, ktére poszukujg okreslonych,
starych wydan, konkretnych tytuléw, czy ksigzek, ktére wyszly juz z obie-
gu handlowego. Niektorzy traktujg antykwariat jako doskonate miejsce do
ciekawych rozméw, do spojrzenia w przeszlo$é, do jakiego§ zatrzymania
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si¢ 1 uspokojenia. Tak wigc klienci antykwariatéw nie zawsze sg kolekcjo-
nerami — s3 raczej poszukiwaczami, dla keérych te miejsca sg czesto szan-
s na znalezienie czego§ niepowtarzalnego, lub na dotarcie do niezbedne-
go tekstu, moze od wielu lat bezskutecznie poszukiwanego.

Klienci spotkani w odwiedzonych przeze mnie antykwariatach okre-
§lali je jako miejsca magiczne, ulubione, gdzie mozna godzinami prze-
gladaé stosy ksigzek, wsréd ktérych zawsze znajdzie si¢ co$ interesujace-
go. Stare wydania wydaja si¢ ciekawsze, wrgcz wazniejsze, niz te z polek
ksicgarskich. Kolekcjonerzy zwracaja uwagg, ze w antykwariacie decyzji
o zakupie warto$ciowego i poszukiwanego dziela nie nalezy odktada¢ na
przyszto$¢, na co mozna sobie pozwolié w normalnej ksiggarni.

Z cala pewnoscig antykwariat to miejsce specyficzne, zwlaszcza jesli
wchodzac z ulicznego gwaru XXI wieku znajdziemy si¢ nagle wsréd po-
tek z czaséw przedwojennych, wsréd setek mniej lub bardziej znanych
nazwisk 1 tytuléw, w Srodowisku tysiccy pozotklych kartek, czy nadgryzio-
nych z¢bem czasu ksigzkowych grzbietéw 1 opraw. Niekiedy sg to miejsca
bardzo nietypowe, bo ksigzki stoja poukiadane w szeregach nie tylko na
potkach, ale takze lezg w stertach we wszystkich mozliwych miejscach,
a nawet na podlodze.

To moze by¢ wzruszajace, to moze zaciekawiaé i intrygowacd, ale row-
nocze$nie moze odpychac 1 zniechecaé. Aby tu przyjsé, trzeba wiedzied,
czego w tym miejscu mozna si¢ spodziewadl. Tak czy inaczej klienci anty-
kwariatéw, podobnie jak antykwariusze, to z reguly ludzie $wiadomie wy-
bierajacy Swiat starej ksigzki, starych przedmiotéw. Stad wydaje sie, iz sg
oni niezalezng kategorig oséb kupujacych ksigzki — niezalezng 1 odr¢bng
od nabywcéw zaopatrujgcych sic w nowoczesnych ksiggarniach. Mieczy-
staw Szymanski uwaza wreez, ze ,,Sasiedztwo ksiggarf nie przeszkadza
ani nie stanowi konkurencji, gdyz antykwariat na skutek swej odrebnej
dzialalno$ci uzupetnia braki ksiggari”®. Jest to w zasadzie dobry progno-
styk dla dalszego istnienia antykwariatow.

Zagrozenia ze strony ksi¢ggarni nie odczuwajg réwniez antykwariu-
sze z ktérymi mialam mozliwo$§é rozmowy. Krystyna Kamifiska-Samek
stwierdza wrecz:

Ksiggarnie sg bardzo wazne i potrzebne. Uwazam, ze ani ja dla nich, ani
one dla mnie nie s3 zadng konkurencja. Antykwariat to jest doswiadcze-
nie. Tu sg ksiazki, ktére ja mam w reku pierwszy raz w zyciu, ale moga tez
by¢ ksiazki, ktére mam na codziefi i bardzo duzo mogg o nich powiedzieé.
To jest nieprawdopodobna wiedza, to jest co§ fantastycznego, to s3 usta-
wiczne przygody. Tutaj wszystko si¢ liczy: autor, tytul, oprawa.

8 M. Szymanski, dz. cyt,, s. 69.
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Grzegorz Zarnecki dodaje:

Ksiggarnie nie sg zagrozeniem. Czgsto nie kupuje¢ nowych ksigzek, bo
nowa ksigzka za kilka miesiecy zostanie wycofana z ksiegarni, by za chwi-
le pojawil si¢ w ksiegarni z tanig ksigzka. JeSli nie znajdzie nabywcow, to
niesprzedany naklad zostaje wycofany do hurtowni, a stamtad wraca na
rynek tanich ksigzek i ma cen¢ minimalng. Wole antykwaryczne rzeczy,
jezeli juz co§ kupuje.

Podkresla to takze Edward Smilek:

Ksiggarnie dysponuja innym typem ksigzek. Sa to tzw. jednodniéwki —
dzi$ sa, jutro ich nie ma. Z antykwariatami jest zupelnie inaczej. W an-
tykwariatach mozna dostaé stare ksigzki, jakich nie znajdzie si¢ w zad-
nej ksiggarni, ksigzki o pewnej ,wadze”, okreSlonej pozycji na rynku
czytelniczym.

Podkresla to réwniez Michal Zych:

Ksiggarnie nie sg dla mnie zadna konkurencjg. W moim antykwariacie sg
rzeczy uzywane, a takich nie znajdzie si¢ na pewno w zadnej nawet naj-
lepszej ksiegarni.

Mimo to antykwariusze nie do kofica sa pewni swojej przysztosci. Pro-
bujg wigc zrobié cos, co od lat wydawalo si¢ niemozliwe, tzn. ,unowoczes-
ni¢” antykwariaty wykorzystujac najnowsze osiagnigcia technik komuni-
kacyjnych w tym przede wszystkim Internet. Grzegorz Zarnecki pytany
o plany na przysz1o§é stwierdza:

Mysle, ze bede tu nadal. Sgdze, iz bede to rozwijal, aczkolwiek w zasa-
dzie, co mozna rozwijal w antykwariacie? Moze to, ze zrobilem sklep
internetowy. W dzialalnoSci antykwariatu najwazniejsi sa stali klienci.
Zawsze twierdzilem, ze antykwariaty majg racj¢ bytu po 10 latach funk-
cjonowania. Caly czas musi byé w tym samym miejscu. Nie mogg to byé
efemerydy. Ludzie muszg si¢ przyzwyczaié, ze idgc w dane miejsce znaj-
dg antykwariat. Czgsto zdarzaja si¢c u mnie klienci, ktérzy méwig mi tak:
wZawsze gdy jesteSmy w Krakowie, to do Pana przychodzimy”. Traktuja
mnie w pewnym sensie jak krakowski zabytek, ktéry nalezy obowigzkowo
odwiedzié bedac tutaj. Przychodza tu takze obcokrajowcy ze swoimi zna-
jomymi, ktérzy nie chodza po Krakowie utartymi Sciezkami woké! Rynku,
lecz szukaja miejsc ,,z boku”. Tak wiec o przyszlosci jego antykwariatu de-
cyduje jego wejscie na rynek uslug internetowych, ale réwnoczes$nie wy-
daje si¢ ona byé w rekach wiernych klientéw ktérych, co istotne, w ciggu
dekady zdolal si¢ dorobic.
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Podobnie uwaza Edward Smitek:

Mysle, ze w dalszym ciagu antykwariat bedzie funkcjonowat i beda go od-
wiedzac kolejne pokolenia. Gdy zaczynalem do antykwariatu przychodzi-
li mtodzi ludzie, a dzi$ przychodza tu juz ich wnuki.

Nadzieje na trwanie w zawodzie antykwariusza i rozwdj swojej dziatal-
noéci ma takze Michat Zych:

Mam nadzieje, ze za kilka lat nadal b¢dg¢ prowadzit swo6j antykwariat
w tym wla$nie miejscu. Mam nadziejg, ze nic si¢ nie zmieni i nadal be-
dzie to moje hobby. Oczywiscie nalezy uwzgledniaé wspélczesne oczeki-
wania rynku, dlatego tez prowadz¢ stron¢ internetows. Mozna réwniez
dokonywaé u mnie zakupéw przez Internet.

Mniej optymistycznie o przyszlo$ci méwi Krystyna Kamifiska-Samek:

W moim wieku 1 w mojej sytuacji zyje si¢ tylko dniem dzisiejszym. Ze
strony obecnych wlascicieli kamienicy nic mi nie grozi. Bede tu, dokad be-
dzie to ich wolg. Perspektywa ewentualnego przeniesienia antykwariatu
taczylaby si¢ z jego likwidacja.

Moze sitg nap¢dowa dla tego miejsca bedzie nadal prywatna wypozyczal-
nia ksigzek, ktérej pomyslodawcg byt wspomniany wczesniej stryj pani
Krystyny, a ktdry to ,dziwolag”, jak sama moéwi z uSmiechem, ona na-
dal prowadzi. O dalszych dziejach antykwariatu na ul. Tomasza Henryk
Drué méwi kréotko — ,,Plany sg niewiadome”.

Wydaje si¢ jednak, ze antykwariaty to instytucje, ktére przetrzymuja
réznego typu burze dziejowe 1 przemiany, nie poddajac si¢ zbytnio nowo-
czesnoSci. Ta zewszad je otacza, wrecz osacza, szczegdlnie poprzez no-
woczesne techniki przekazu 1 sprzedazy. Nowoczesna ksiggarnia to juz
nie tylko sklep z regalami wypelnionymi ksigzkami. Kwitnie sprzedaz in-
ternetowa. Niektére antykwariaty podgzajg takze w tym kierunku, two-
rzac wlasne strony internetowe, gdzie promuja swoje sklepy umiejscowio-
ne w $wiecie realnym ale tez proponuja zakupy a nawet aukcje w sieci.
Jest to otwarcie na potrzeby rynku masowego i byé moze szansa na rozwoj
1 przetrwanie tych placéwek.



rozprawy literackie

Stanistaw Stabryta

Antyczne
motywy helleniskie
we wspolczesne;

poezji polskiej

Zbierajac material do tego szkicu zastanawialem sig, co wlasciwie nale-
zy rozumieé pod poje¢ciem ,wspdlczesna poezja” i co w istocie znaczy
~wspblczesny” czy ,wspblczesnosé”. Czy okreslenie to obejmuje kilka,
kilkana$cie czy moze nawet kilkadziesiat ostatnich lat? Po dtuzszych wa-
haniach przyjatem, ze wspdlczesnos¢ to okres jednego pokolenia, a wigce
w przyblizeniu minionych dwadzieScia lat. Taka konkluzje ulatwil mi
fakt, iz dyskurs w mojej drugiej ksigzce na temat recepcji antyku w litera-
turze polskiej pt. Hellada i Roma nie wykracza poza rok 1990, co poswiad-
cza jej podtytul: Recepcja antyku w literaturze polskiej w latach 1976-1990".
A wige wspdlczesnosd, literatura wspolczesna to wedlug takiego kryterium
tworczos¢ literacka ostatniego dwudziestolecia.

Niniejszy artykul o antycznych motywach greckich we wspélczesnej
poezji polskiej nie bedzie zadng miarg kontynuacja uwag pomieszczo-
nych we wspomnianej ksigzce, juz cholby z tego powodu, ze dotyczy wy-
tacznie motywéw greckich w naszej literaturze, nie za$ antyku sensu lar-
go, po drugie za$ praca nad tym zagadnieniem nie weszla jeszcze nawet
w faze¢ poczatkowa ze wzgledu na katastrofalny brak materialéw bibliogra-
ficznych dotyczgcych literatury polskiej w ogéle, a tematyki w szczegdlno-
Sci oraz z powodu odmowy Ministerstwa Nauki 1 Szkolnictwa Wyzszego
finansowania wysoko ocenionego przez recenzentéw projektu badawcze-
go pt. Antyk w kulturze polskief XX wicku. W tej sytuacji musimy si¢ ogra-
niczy¢ tutaj do pewnych szczegétowych spostrzezen opartych na analizie

1 S. Stabryla, Hellada i Roma. Recepcja antyku w literaturze polskiej 1976-1990, Krakow 1996.
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kilkunastu czy kilkudziesi¢ciu utworéw odwolujacych si¢ do antycznej te-
matyki greckiej.

Wydaje si¢, ze przyczyny zapozyczania si¢ poectdw wspodlczesnych
w antyku grecko-rzymskim zostaly dostatecznie wyja$nione przez mnie
w obydwu ksigzkach poswicconych temu zagadnieniu?. Ot6z zwracali-
$my uwage, ze odwolywanie si¢ poetéw wspolczesnych do antyku, w tym
takze do antyku hellefiskiego, pozostaje w zwigzku z postawg klasycy-
styczng, ktéra zdaniem wielkiego poety brytyjskiego T.S. Eliota powo-
duje ,spotggowanie zmystu historycznego 1 prze$wiadczenie o cigglodci
kultury”. Jakkolwiek wspoélczesnego klasycyzmu nie mozna utozsamiaé
z praktyka nawigzywania do mitu, historii, sztuki czy antycznej literatury
greckiej lub rzymskiej, to jednak wielu poetéw reprezentujacych orienta-
cj¢ klasycystyczng nicustannie powracalo i powraca do tej tematyki. Wy-
starczy tu przywolaé nazwiska takich poetéw poprzednich generacji, jak
Staff, Tuwim, Wierzynski, Lechon, Jastrun, Grochowiak, Mitosz, Her-
bert, J.M. Rymkiewicz*, by zdaé sobie sprawe z trwalosci i intensywno-
Sci tego zjawiska. Rdwniez wspdlczesna poezja polska nie zerwala zwigz-
kéow z ta tradycja, szukajgc inspiracji w antycznych motywach greckich
czy rzymskich 1 odwotujac si¢ do tej tematyki jako Srodka wypowiedzi.

Przeglad poezji ostatniego dwudziestolecia odwotujacej si¢ do antyku
greckiego zaczniemy od odméwienia wybranych utworéw najstarszej ge-
neracji naszych poetéw.

Zwiczly, zaledwie czterowierszowy epigram Zbigniewa Her-
berta (11998) pt. Czarnofigurowe dzieto Eksekiasa z tomu Rovigo (1992)°
ma forme pytania nieznanego podmiotu:

Dokad plynie Dionizos przez morze czerwone jak wino
Ku jakim wyspom wedruje pod znakiem winorosli
Spity

winem nic nie wie — wigc my takze nie wiemy

Dokad plynie pradami z pnia bukowego 16dz lotna

2 Pierwsza z tych ksigzek: S. Stabryta, Hellada i Roma w Polsce Ludowej. Recepcja antyku w lite-
raturze polskiej w latach 1945-1975, Krakéw 1983.

3 Por. TS. Eliot, Szkice literackie, przekl. pol. M. Niemojewska, Warszawa 1972, s. 3; por. takze
J. Kwiatkowski, Poezja lwaszkiewicza na tle dwudsziestolecia migdzywojennego, Warszawa 1975,
s. 272 oraz ].M. Rymkiewicz, Czym jest klasycyzm, Warszawa 1967, s. 175.

4 R. Przybylski, Polska poezja klasyczna po roku 1956, ,Pamictnik Literacki” 4(1964), s. 517 n.
Zaliczyt Herberta, a takze .M. Rymkiewicza i J.S. Sit¢ do klasykéw, kt6rzy w naszej poezji po
roku 1956 ,rozpoczgli dramatyczna probg powrotu do harmonijnej wizji §wiata: Wnikliwym
studium na temat nowej polskiej poezji ,klasycznej” jest ksiazka R. Przybylskiego pt. To jest
klasycyzm, Warszawa 1978.

5  Z.Herbert, z t. Rovigo, wg wydania Wiersze zebrane, Krakow 2008, s. 629.
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Pickna amfora, ktérg poeta mial zapewne okazje zobaczyé w mona-
chijskim Museum Antiker Kleinkunst, jest dzielem Eksekiasa, stawne-
go malarza greckiego z drugiej polowy VI wieku przed Chr. Malowid-
to czarnofigurowe na wazie przedstawia scen¢ nawigzujaca do opowiesci
o przygodzie Dionizosa z korsarzami i przemienieniu ich przez boga win-
nej latorosli w delfiny. Wskazuje na to bez watpienia w ekfrasis Herberta
widoczny na obrazie zagiel opleciony winorosla, ktéra z woli Dionizosa
unieruchomita okret morskich rozb6jnikéw ukaranych przez boga za pré-
be uwiedzenia go 1 porwania. W utworze Herberta znajdujemy wyraze-
nie ,,pod zaglem winoro$li”, ktére wyraznie odpowiada sytuacji zarysowa-
nej w antycznej opowiesci. Z kolei homeryckie poréwnanie ,,przez morze
czerwone jak wino”° jest elementem antycznej stylizacji tego epigramu.

Napisany proza poetycka utwér Herberta pt. Achilles. Pentezylea z tego
samego tomu Rovigo” nawiazuje do mitu o zabiciu przez Achillesa pickne;j
krélowej Amazonek Pentezylei. Podobnie jak epigram o wazie Eksekiasa,
réwniez ten poemat powstal pod wplywem widoku jakiego$ malowidta na
wazie greckiej przedstawiajacego scen¢ zamordowania Pentezylei przez
Achillesa: Achilles przebija mieczem pier§ Pentezylei — i dopiero wowczas
spostrzega, jak pickna jest martwa Amazonka. Uklada ja na piasku, ale
nie ma odwagi zamkna¢ jej oczu. Jeszcze raz spoglada na nig i wybucha
placzem — wyrazajac w ten sposéb swoj zal 1 skruche. Stowa jego sp6znio-
nej skargi okryly jej niezywe cialo jak tren, ale Pentezylea nie wybaczyla
Achillesowi tej zbrodni: ,Jej niezamknigte oczy patrzyly z daleka na zwy-
ciezce z uparta blekitng — nienawiscig”®.

Scenie utrwalonej przez greckiego artyst¢ Herbert nadaje nowg dyna-
mike i nowe znaczenie: to nie sam mord, ktéry przedstawil starozytny ar-
tysta, wywoluje w Achillesie skruche i zal, ale pickno$¢ ofiary. Estetyka
bierze wigc tutaj gore nad emocjg — litoScig czy wspdlczuciem. Nienawisé
zamordowanej Pentezylei nie ustaje nawet po Smierci, jej martwe oczy sg
pelne nienawisci do zabdjcy. Na pierwszym planie zjawa si¢ wigc znowu
emocja, ale w negatywnym znaczeniu.

W krétkim poemacie pt. Glowa z tomu Epilog po burzy® Tezeusz po
zabiciu Minotaura unosi jego glowe w zaci$nictej rece, 1 to jest jego zwy-
cigstwo. Ale zwyciestwo gorzkie, bowiem uplywajacy czas bedzie mu od-
tad az do kofca zycia przypominal o tej ,slodkiej klesce”, gdyz boha-
ter — zwyci¢zca Minotaura wkrétce spowodowal $mieré wlasnego ojca,

Por. Homer, Odyseja XI1X 120.
Z. Herbert, z t. Rovigo (1992), wg wydania Wiersze zebrane, dz. cyt., s. 628.
Z. Herbert, z t. Rovigo, wg wydania Wiersze zebrane, dz. cyt., s. 628.

O NN N

Z. Herbert, z t. Epilog po burzy, Wroclw 1998, wg wyd. Z. Herbert, Poezje, Warszawa 1998,
s. 684.
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Ajgeusa, ktéry na widok czarnych zagli okretu Tezeusza wracajacego do
Aten odebral sobie zycie. Trofeum — glowa Minotaura to w istocie znak
kleski atefiskiego bohatera, gdyz kazdego dnia be¢dzie odtad czul gorycz
tego ,zwycigstwa”. Pojecia kleski 1 zwycigstwa zostaly wiec w tym utwo-
rze catkowicie zrelatywizowane: to co zwykliSmy uwazaé za zwycigstwo
moze okazac si¢ kleska, mozliwa jest takze sytuacja odwrotna.

Tymoteusz Karpowicz (}2005) nalezal do kategorii poetow,
dla ktérych tematyka antyczna stanowila material do przeprowadzania
kolejnych eksperymentéw formalnych nawigzujacych do tradycji awan-
gardy i poezji lingwistycznej. W zbiorze Sftoje zadrzewne'® z tomu pt. Roz-
wiggywanie prestrzeni pojawiaja si¢ dwa utwory, w ktérych dominantg
tematyczng sg antyczne motywy hellefiskie. W pierwszym z nich zepsuzy
kori: w drodze do troi"' poeta dokonat swoistej dekonstrukeji mitu trojafi-
skiego, a dokladniej tego segmentu, ktéry opowiadat o koniu trojafiskim.
Jesli mozna dobrze zrozumieé ten bardzo dziwny, dwucz¢Sciowy poemat
zlozony z quasi-opisu zepsutego konia oraz wedréwki ziemi z jego reszt-
kami do Troi, poeta zamierzal tu przeprowadzi¢ pewnego rodzaju demi-
tologizacj¢ czgsci historii trojanskiej z perspektywy dzisiejszego Swiata.
W zakofczeniu pierwszego czlonu poematu podmiot méwigcy przytacza
»kofska statystyke” jakby wzictg ze wspblczesnych zestawien:

co czwarte miejsce
jest bez konia

co czwarty kon
nie ma miejsca

Drugi segment utworu, w drodze do troi — paralaksa'? zawiera kilka od-
leglych, jakby celowo zaciemnionych aluzji do historii trojafiskiej, przede
wszystkim do mitu o §mierci Achillesa: oto ziemia prowadzi do Troi ,,resz-
te drewna z konia”, ma ,,siwo wlozone piety/ do skarpetek achillesowych”.
Jest tu takze nie nazwany po imieniu Los czy bogowie, opisani w tej samej
celowo zagmatwanej, niejasno aluzyjnej poetyce:

to co z wiatru zrobilo grzywe
to co pigcie przyznawalo zycie
co w skarpetkach oddawalo syna

10 T. Karpowicz, z t. Rozwigzywanie przestrzent, w: Stoje zadrzewne. Teksty wybrane, Wroclaw 1999.
11 T. Karpowicz, dz. cyt., s. 192 n.
12 T. Karpowicz, dz. cyt., s. 193.
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Drugi ,grecki” utwér Karpowicza w jego ostatnim wydanym za zy-
cia zbiorze to Ocalenie Orfeusza'®. W pierwszym segmencie tego poematu
punktem wyjscia jest niewatpliwie legenda o Orfeuszu i Eurydyce. Wy-
eksponowal tu Karpowicz motyw glosu, ktéremu legendarny wieszcz za-
wdzieczal daremne ocalenie Eurydyki, zachwyt zwierzat i drzew, w ocza-
rowaniu stuchajgcych jego pieSni. Utwér Karpowicza zostal wpisany
w form¢ wezwania do Orfeusza, aby okryl zmarta Eurydyke ,,skérg odarta
z dzwigkow i kiedy zwierzeta wprawione w zachwyt jego Spiewem ,,pusz-
czg go zywym”, ulozyl jg ,na catunie glosu™:

by¢ moze zwierze¢ta otworzg zachwyt w paszczy

1raz jeszcze puszczg ci¢ zywym na poczatek

trawy nie§ pod nim wéwczas zmarlg tak diugo

jak mozesz caly juz do ramion stofica aby si¢ nie ol$nié
1 tam j wyl6z na calunie glosu

Ocalenie Orfeusza opatrzone przez poete symbolem kata alfa znajduje
swoj odpowiednik w drugim segmencie utworu, ktéry jest rodzajem ko-
mentarza rozpisanego mi¢dzy funkcje trygonometryczne kata alfa 1 wy-
powiadanego przez repliki antycznych postaci: Miltiadesa II, Likurga II,
Heliosa II, Dionizjusza II, Pindara Il i Fryga. I tak, komentujgc pierwszy
wiersz poematu alfa: kiedy juz odrzesz ze dzwickow skore”, Miltiades 11
moéwi w funkeji sinus alfa ,najtrudniej si¢ Sciaga skére z ust zwlaszcza per-
skich i Dariusz zdola zawsze wy$piewac kserksesa”.

Inny wiersz poematu alfa — ,by¢ moze zwierz¢ta otworzg zachwyt
w paszczy”, Dionizjusz II komentuje w funkcji cotangens alfa”: ,,zwierze-
ta zagnane do czlowieka bronig si¢ nie klami lecz §piewem”. Warto przy-
pomnied, ze autor Sfoi zadrzewnych podobng metoda postugiwal si¢ juz
wcze$niej, w wydanym w roku 1989 tomie Rozwigzywanie przestrzeni’,
gdzie fikcyjne wypowiedzi postaci antycznych zostaly zastosowane w funk-
¢ji komplementarnej i komentatorskiej w stosunku do tekstu gtéwnego®.
Podobnie jak w tamtym poemacie, takze i tutaj owe kwestie stanowiace bez-
sprzecznie inwencje poety zostaly dobrze osadzone w historii, mitologii czy
literaturze antycznej i przystaja do wypowiadajacych je postaci.

W liryce Czestawa Mitosza (72004) motywy antyczne, a szcze-
gblnie greckie, zawsze znajdowaly wazne miejsce jako Zrédlo tworczej

13 T. Karpowicz, dz. cyt., s. 304-305.

14 T. Karpowicz, Rozwigzywanie przestrzeni. Poemat polimorficzny, Warszawa 1989 (przedruk
z ,Archipelagu” nr 1-2 (28-29), 1986).

15 DPor. S. Stabryta, Hellada i Roma, dz. cyt., s. 117 n.; krytyka literacka uznala ten utwér za nie-

zrozumialy, a nawet wrecz nieczytelny: por. J. Karasek, rewers oktadki wyd. pol.
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inspiracji. Licznych przykladéw dostarcza jego poezja, poczynajac od
pierwszego po okupacji niemieckiej tomu Ocalenie (1945), poprzez Swiat-
to dzienne (1948) 1 Krdla Popiela (1962) az po zbiér Z ogrodu ziemskich roz-
koszy (1984) 1. W zbiorze jego poezji wydanym po$miertnie w roku 20067,
krotki, zaledwie o§miowierszowy utwér zatytulowany Bez daimoniona'®
jest rodzajem poetyckiego wyznania czy nawet spowiedzi, w ktérej pod-
miot méwigey skarzy sig, ze od dwéch tygodni nie nawiedza go jego dai-
monion, jego duch opiekunczy: ,I staje si¢ kim bylbym zawsze bez twojej
pomocy” Kim wigc jest teraz, bez swego zyczliwego, przyjaznego ducha?
Spojrzenie w lustro budzi w nim odraz¢ do wlasnej twarzy, pami¢é odsta-
nia mu straszne obrazy z przeszlosci, a wreszcie budzi si¢ w nim $wiado-
mos¢é, ze jest w istocie ,zmaconym i nieszcze§liwym czlowiekiem”, cal-
kiem innym niz ten, jakiego ukazuje jego wlasna poezja. Teraz nie potrafi
nawet przekazal swoim czytelnikom tej zalosnej prawdy o sobie.

Nieodparcie narzuca si¢ tutaj pytanie, czy owe daimonion W utworze
Milosza jest kopig czy replikg stawnego daimonion Sokratesa, na ktdre
wielokrotnie powolywal si¢ ateniski medrzec. Nie wydaje si¢ jednak, by
daimonion z liryku Milosza bylo w jaki$ sposéb pokrewne duchowi Sokra-
tesa, boskiemu glosowi w jego duszy. Daimonion starego poety to raczej
jego aniol stréz, ktdry si¢ nim opiekuje, dba o jego dobry nastrdj, zadowo-
lenie z siebie samego 1 z wlasnych wierszy, stara si¢, by jego wizerunek po-
dobat si¢ czytelnikom jego poezji, wreszcie usuwa z jego pamieci wszystko
to, co straszne, przerazajace.

Napisany w roku 2002 obszerny poemat Mitosza Orfeusz i Eurydyka
z tego samego tomu " jest unowocze$niong wersja greckiej legendy o wy-
prawie Orfeusza do Podziemia po ukochang matzonke Eurydyke. Orfe-
usz w utworze Milosza zjezdza do Podziemia automatyczng windg trzysta
picter w d6l. Podziemny pejzaz nie przerazit go, ale wprawil w zdumienie
rozlegloscig, krélestwo zmarlych zamieszkale przez cienie, ktére utraci-
ty pamigé, wydalo mu si¢ bezkresne. Zapamigtal stowa Eurydyki, ze jest
dobrym czlowickiem, jej milo§é ogrzala jego zimne serce poety, ,,uczlo-
wieczyla go”. Tutaj, w Swiecie bezcielesnych mar tym mocniej odczuwat
swoja witalno$¢, ngkala go swiadomo$¢ wilasnej winy wobec tych, ktérym
wyrzadzil niegdy$ zlo. Tylko muzyka, ktérej poddawal si¢ zastuchany
w tony swojej dziewi¢ciostrunnej liry, byla jego tarcza przeciwko otchtani.
On sam, tak samo jak jego lira, byl tylko instrumentem:

16 Na temat greckich inspiracji we wezesniejszej poezji Cz. Mitosza pisalem w ksiazkach Hellada
1 Roma w Polsce Ludowej, dz. cyt., s. 65-72 oraz Hellada i Roma, dz. cyt., s. 132.

17 Cz. Milosz, Ostatnie wiersze, Krakéw 2006.

18 Tamze, s. 20.

19 Tamze, s. 43-46.
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Kiedy stangt przed Persefong, wladczynig podziemnego krélestwa, zaspie-
wal swojg piesi o zyciu i o $wiecie:
Spiewal o0 jasnosci porankéw, o rzekach w zieleni.
O dymiacej wodzie r6zanego brzasku.
O kolorach: cynobru, karminu,
sjeny palonej, bigkitu,
O rozkoszy ptywania w morzu koto marmurowych skal.
O ucztowaniu na tarasie nad zgietkiem rybackiego portu.
O smaku wina, soli, oliwy, gorczycy, migdatow.
O locie jaskélki, locie sokola, dostojnym locie stada
pelikanéw nad zatoka.
O zapachu nargczy bzu w letnim deszczu.
O tym, ze swoje stowa ukladal przeciw §mierci
I Zadnym swoim rymem nie stawil nicosci.

Laska Persefony, jej dobrotliwe przyzwolenie okazato si¢ daremne: Or-
feusz wypelnit obydwa warunki — nie rozmawial z Eurydyka w drodze
powrotnej i nie ogladnat si¢ za siebie, a jednak, gdy doszed! do wyjscia, na
Sciezce za nim nie bylo Eurydyki.

Podejmujac antyczny motyw zstgpienia Orfeusza do Podziemia, Mi-
tosz dokonal zasadniczej zmiany znaczenia greckiej legendy. Starozytny
bard stal si¢ tu znerwicowanym czlowiekiem przetomu XX i XXI wieku,
artystg, ktéry nicustannie miota si¢ mi¢dzy wiarg a zwatpieniem, mi¢dzy
nadziejg a rozpacza:

Pod jego wiarg uroslo zwatpienie

I oplatato go jak chlodny powd;.

Nie umiejacy plakaé, ptakal nad utratg
Ludzkich nadziei na z martwych powstanie,
Bo teraz byl jak kazdy $miertelny,

Jego lira milczata i $nif bez obrony.

Wiedzial, ze musi wierzy¢ i nie umial wierzy¢.

Tragedig Orfeusza jako me¢za i kochanka jest w poemacie Milosza bez-
powrotna utrata ukochanej Eurydyki, tragediag Orfeusza jako czlowieka
1 artysty jest utrata wiary i nadziei. W greckiej legendzie Orfeusz przegry-
wa w walce z Przeznaczeniem, tutaj jest ofiarg wlasnego zwatpienia, nie-
wiary i nieufnosci.

W roku 1994 ukazal si¢ poSmiertnie wydany tomik poezji Tere-
sy Truszkowskiej (11992) pt. Ten dzien zwie si¢ mitoscig®. O ile we
wezesniejszych zbiorach poezji Truszkowskiej mit grecki odgrywal wazng

20 T. Truszkowska, Ten dzieri zwie si¢ mitoscig, Krakéw 1994.
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rol¢ jako tworzywo wielu jej lirykéw?, o tyle tutaj jest on absolutng domi-
nantg tematyczng wszystkich utworéw. Nalezy jednak zaznaczyé, ze nie-
ktére z nich, jak np. Antygona, Feniks czy Kasandra byly juz publikowane
w poprzednich zbiorach — Ku grédtom (1972) czy Ornitologia kosmiczna
(1988). Nie ulega watpliwosci, ze mit grecki byl jednym z najwazniej-
szych skladnikéw wyobrazni poetyckiej Truszkowskiej. Sprobujmy postu-
zyC si¢ kilkoma przykladami.

Pickny erotyk Psyche? jest rewokacja antycznej basni o miltoéci Erosa
1 Psyche. Tesknigca za boskim kochankiem dziewczyna gotowa jest prze-
biec caly $wiat, aby go odnalez¢, gdyz stal si¢ cze¢Scig jej samej. W milosci
Psyche odnalazia prawde¢ o $mierci:

W milosci poznatam §mieré
I wigcej si¢ nie bojg

Kolejny utwér z tego tomiku wierszy Truszkowskiej nosi tytul: Safickie
[fragmenty® i jest stosunkowo obszernym poematem mitosnym, w ktérym
podmiot — opuszczona przez kochanka poetka Safona ozywia w retro-
spektywnym monologu lirycznym przezycia i doznania, jakie wzbudzil
w niej nieszcz¢Sliwie zakoficzony romans z o wiele mlodszym od niej
mezczyzng. Nietrudno dostrzec tu probe reinterpretacji poetyckiej legen-
dy o mifosci Safony do Faona, a takze probe upodobnienia calego poema-
tu do ocalalych fragmentéw liryki Safony.

Utwér pt. Ewolucja® z tego samego zbioru wierszy Truszkowskiej jest
z kolei reinterpretacjg legendy o Ikarze, ktdra stala si¢ tutaj punktem wyjscia
do rozwinigcia refleksji na temat zmian, jakim ulegajg ludzie wraz z uply-
wem czasu. Maly Ikar, dorosly Ikar, 1 Ikar starzec to wcigz niepoprawni ma-
rzyciele, chociaz catkowicie zmienila si¢ tre$¢ 1 znaczenie ich marzen.

W wierszach Wistawy Szymborskiej z ostatnich lat nawigza-
nia do antyku pojawiajg si¢ do$¢ rzadko 1 nie majg zbyt wielkiego znacze-
nia w strukturze jej §wiata poetyckiego, w przeciwiefistwie do jej wezes-
niejszej tworczosci®. W jednym z najnowszych zbioréw jej lirykéw pt.

21 Juz w tomie Ku grédfom, Krakéw 1972. T. Truszkowska wielokrotnie odwolywala si¢ do mitu
greckiego, np. w utworach Glowa Gorgony czy Danaidy (por. S. Stabryta, Hellada i Roma w Pol-
sce Ludowej, dz. cyt., s. 86). Rewokacje mitologiczne pojawiajg si¢ takze licznie w tomie Ornito-
logia kosmiczna, Krakéw 1988, jak np. w utworach Feniks, Antygona, Kasandra (por. S. Stabryla,
Hellada i Roma, dz. cyt., s. 42-43).

22 T. Truszkowska, Ten dzieni zwie si¢ mitoscig, dz. cyt., s. 5-6.

23 Tamze,s. 7-12.

24 Tamze, dz. cyt., s. 41.

25 Np. w zbiorze Wielka liczba (1976) czy tez Poezje (1977), gdzie pojawialy si¢ dos¢ liczne re-

interpretacje mitologiczne, przy pomocy ktorych poetka starata si¢ okresli¢ swéj stosunek do
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Duwukropek®® znajdujemy dwa wiersze o tematyce greckiej. Pierwszy, pt.
Wywiad z Atropos® wpisany zostal, zgodnie z tytulem, w forme wywia-
du poetki z Mojra Atropos. Ten zartobliwy utwér Szymborskiej jest pro-
ba swojego rodzaju ,,obtaskawienia” motywu $mierci dzigki ukazaniu jej
bezposredniej sprawczyni, corki Ananke, jako pracowitej rekodzielnicz-
ki, ktéra dziefr i noc beznamigtnie wykonuje swoje rzemiosto: przecina
nici zycia ludzkiego. Na pytanie, kto pomaga jej w tej pracy, poetka styszy
w odpowiedzi, ze to sami ludzie wyreczajg ja z wlasnej inicjatywy, bez za-
chety z jej strony: réznego rodzaju dyktatorzy, fanatycy i inni. Okazuje si¢
takze, ze dla Atropos dlugos¢ nitki, ktérg przecina, nie ma w istocie zad-
nego znaczenia, przeciwnie niz dla ludzi. Jedno tylko pytanie poetki Atro-
pos pozostawia bez odpowiedzi: czy ma jakiego§ zwierzchnika? Inzerview
koniczy si¢ przewrotnie zabawnym pozegnaniem, w ktérym ,,do widze-
nia” poetki nabiera do$¢ specyficznej wymowy.

W odmiennej tonacji utrzymany jest drugi ,antyczny” wiersz z tego
samego zbioru Dwukropek Szymborskiej: Grecki posgg®. Sprawca ,,okale-
czenia” marmurowego greckiego posagu przedstawiajacego jaka$ meska
postad, jest czas, ktory kolejno pozbawia go poszczegdlnych czesci ciala,
pozostawiajgc w koficu sam tors. Ale wlasnie ten ocalaly tors musi skupiac
w sobie ,,caly wdzick i powage/ utraconej reszty”. Na tym wiasnie polega
dziwna tajemnica greckiego posagu sprzed wiekow:

I to mu si¢ udaje,

to mu si¢ jeszcze udaje,
udaje i ol§niewa
ol$niewa i trwa —

Zakohczenie utworu, gdzie podmiot liryczny wyjasnia, ze réwniez
czas zastuzyl na pochwale, ,bo ustal w pracy/ i co§ odlozyl na potem”, ma
poélzartobliwg wymowe, oslabiajac liryczng refleksje o wszechniszczacym
dziataniu czasu, ktéremu podlega wszystko, nawet najwspanialsze dziefa
ludzkiej sztuki.

W zbiorze Julii Hartwig zroku 2003 pt. Mowigc nie tylko do siebie
utwor pt. Metopa® jest pickna ekfrasis plaskorzezby z pétnocnej czgsci fry-
zu partenonskiego: grecki artysta przedstawil na metopie procesj¢ dziew-
czat, ktére prowadza na ofiar¢ baranka, za nimi idg inne z dzbanami wody

Swiata, do probleméw egzystencji ludzkiej, praw wiladajacych zyciem wspéiczesnych ludzi:
por. S. Stabryta, Hellada i Roma w Polsce Ludowej, dz. cyt.,s. 111-114.

26 'W. Szymborska, Dwukropek, Krakéw 2005.

27 Tamze,s. 25-27.

28 Tamze,s. 35 n.

29 J. Hartwig, Mowigc nie tylko do siebie, Warszawa 2003, s. 63.
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1 wina na ramionach, dalej miodzieficy wiodacy byka, na koficu zolnierz
trzymajgcy za uzde konia. Przy pomocy prostych Srodkéw jezykowo-sty-
listycznych, przypominajacych starozytne ekfraseis dziet sztuki z Antologii
Palatyriskiej, poetka zdotata w tym niewielkim liryku ukazaé pickno an-
tycznej plaskorzezby, odtworzy¢ peten powagi nastréj uroczystej procesji
ofiarnej, opisal zachowanie ludzi i zwierzat.

Drugi utwor z tego samego tomu, Filemon i Baucis® nawigzuje w isto-
cie tylko samym tytulem do greckiej legendy, gdyz zdarzenie, o ktérym
opowiada, moze mieé miejsce zawsze 1 wszg¢dzie. Jest to zresztg zdarzenie
zupelnie zwyczajne, powszednie, nie ma w nim niczego nadzwyczajnego.
Kiedy w nocy jedno z dwojga starych malzonkéw wstaje 11dzie do kuchni
po omacku po wodg, drugie wyrwane ze snu z przerazeniem zastanawia
si¢, czy styszany przez nie odglos krokéw jest prawdziwy, czy nie jest tylko
wspomnieniem z przeszlo$ci. W koficu z ulgg stwierdza, ze kroki, ktére
styszy sg prawdziwe 1 ze oboje s3 wcigz jeszcze razem: Wdzigczne 1 pogo-
dzone zapada znowu w swdj watly sen.

Zwiazek tego utworu z grecka legendg o parze zacnych staruszkéw,
ktérzy w nagrode za goScinne przyjecie w swej ubogiej chatce Zeusa
1 Hermesa zostali ocaleni przed potopem i zamienieni w stojace obok sie-
bie drzewa, sprowadza si¢ w istocie do samego tytutu sygnalizujacego za
pomoca imion przyslowiowo wiernych sobie malzonkow, ze bohaterowie
tej opowiesci sa podobna, dozgonnie nieroziaczng parg malzenska.

Poczja Jaroslawa Marka Rymkiewicza od dawna, jesli nie
od samego poczatku, naznaczona jest obsesjg $mierci i pozostaje w kregu
refleksji na temat §mierci i przemijania. Te wla$nie motywy pojawiajg si¢
bardzo czgsto juz we wezesnej poezji tego autora, jak np. w jego zbiorze
pt. Metafizyka 7z roku 1963 czy Thema regium z roku 1978, takze w nawia-
zaniach do tematyki antycznej?'. Bez przesady mozna stwierdzié, ze obse-
sja ta osiggnela niezwykle, szczytowe nasilenie w najnowszych ,greckich”
wierszach Rymkiewicza. O ile w utworze £.zy Ariadny z tomu Zachdd storica
w Milandwku*? porzucona przez Tezeusza na bezludnej Naksos kretefiska
krélewna przezywa chwile skrajnej rozpaczy, zanim posigdzie jg Dioni-
z0s, o tyle w kolejnym poemacie z ,,cyklu Ariadny” pt. Ariadna w Knossos®
znalazl si¢ opis wyuzdanych nocnych orgii seksualnych, jakie krélewna
odbywala w palacu swego ojca Minosa z pétludzkim — pétzwierzecym

30 J. Hartwig, Mowigc nie tylko do siebie, dz. cyt., s. 66.

31 Na temat antycznych inspiracji w dawniejszej poezji J.M. Rymkiewicza pisalem w ksigzce
Hellada i Roma w Polsce, dz. cyt., s. 79-81, 124-127, 202-203 i passim oraz w ksiazce Hellada
1 Roma, dz. cyt., s. 99-100, zwracajac uwage na te dwa przewodnie motywy tej poezji.

32 J.M. Rymkiewicz, z t. Zachdd storica w Milandwku, Warszawa 2002, s. 46.
33 J.M. Rymkiewicz, Ariadna w Knossos, ,,Tworczo$¢” 1 (2005), s. 3 n.
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satyrem, ktéry tutaj nazywany jest bogiem. Ostatnim czlonem tego ,.cy-
klu” jest utw6r Rymkiewicza pt. Ariadna = dzieckiem w brzuchu’® swojego
rodzaju ,dalszy ciag” mitu o krélewnie z Knossos, wymyslony, jak si¢ wy-
daje przez samego poete: oto umarta Ariadna zostala pogrzebana na Cy-
prze czy na Cykladach z zywym dzieckiem w lonie. Dziecko nie potrafi
si¢ wydobyé z martwego ciala matki-dziewicy, ale juz nadchodzi ,,zywy
1 umarly” Dionizos w skérze czarnej kozy.

Poemat zamykajacy ,,cykl Ariadny” moze byé uwazany ze wzgledu na
makabryczng scen¢ grobowsa za sui generis preludium do nowego cyklu
utwordw Rymkiewicz pt. Pigd wierszy dla Orfeusza®, gdzie nagromadzenie
okropnych obrazéw i odrazajacych szczegdlow jest niezwykle intensyw-
ne. Pierwsza cz¢$¢ cyklu pt. Zejscie Orfeusza® przynosi wizje §wiata pod-
ziemnego, w ktérym przebywa mara Eurydyki. W cz¢sci drugiej, pt. Wyy-
scie Orfeusza® bard budzi sie do $mierci: oto lezy jego gtowa z poczerniatym
jezykiem, oto jego cialo oplecione bluszczem, bezczeszczone przez dzi-
kie zwierzeta. W czesci trzeciej pt. Menady nad ciatem Orfeusza®® menady
w postaci pél kobiet — pél ptakéw, rozszarpuja szponami wszystkie organy
jego ciala, glowe wrzucaja do wody. Cz¢s¢ czwarta pt. Gustave Moreau ,,Glo-
wa Orfeusza” jest monologiem umieszczonej na lirze glowy legendarnego
Spiewaka, ktéra przemawia z obrazu XIX-wiecznego francuskiego malarza
Gustave Moreau. Peknigta czaszka Orfeusza®, ostatnia czg$¢ cyklu, utworzo-
na jest z dwoch gtéwnych obrazéw: roztupanej glowy Spiewaka i1 poszarpa-
nych czastek jego ciala oraz milosnych godéw chlopca i dziewczyny.

Czytajac ,cykl Orfeusza” i inne ,greckie” poematy Rymkiewicza
z ostatnich lat trudno oprzeé si¢ wrazeniu, ze wyobraznia poety wiladajg
makabryczne wizje morderstw, Smierci, trupdw, rozkladu ciata, grobowej
zgnilizny. Motywy, ktére do$¢ czesto pojawialy sic w jego wezesniejszej
poezji, zdominowaly teraz jego twérczo$¢ niemal catkowicie.

Mitologizacja rzeczywistoSci przy zastosowaniu metody prefiguracji
w utworach Andrzeja Zaniewskiego pomieszczonych w tomach
pt. Mizy (1978) oraz Kraweds (1989) osiagneta intensywno$é, dla ktérej
trudno byloby znalez¢ paralele w poezji polskiej ostatnich dziesiecioleci.

34 J.M. Rymkiewicz, Ariadna z dzieckiem w brzuchu, ,/ Tworczosc 2 (2006), s. 4.

35 J.M. Rymkiewicz, Pigd wierszy dla Orfeusza, ,/ Tworczos¢” 6 (2008), s. 3-7.

36 J.M. Rymkiewicz, Zejscie Orfeusza, ,, Tworczose”, dz. cyt., s. 3.

37 .M. Rymkiewicz, Wyjscie Orfeusza, ,, Tworczos¢”, dz. cyt., s. 4.

38 J.M. Rymkiewicz, Menady nad ciatem Orfeusza, ,,Tworczo$e”, dz. cyt., s. 5.

39 J.M. Rymkiewicz, Gustave Moreau ,,Glowa Orfeusza”, ,/ Tworczos¢”, dz. cyt., s. 6.

40 J.M. Rymkiewicz, Peknigta czaszka Orfeusza, ,, Tworczo$¢” jw.,. 7.

41 Por. S. Stabryla, Hellada i Roma, dz. cyt., s. 67-75; por. takze K. Piefikosz, Mit uwspdtczesniony
czy wspdlczesnos¢ smitologizowana, ,Poezja” 10 (1978), s. 129-130.
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Tymczasem w poezji Zaniewskiego z ostatnich lat obecno§¢ mitu greckie-
go zostala ograniczona do kilku zaledwie utworéw. Nalezy tu mi¢dzy in-
nymi krotki wiersz bez tytutu z tomu Nagosc®, gdzie poeta przeprowadzit
swojego rodzaju demitologizacj¢ legendy o Prometeuszu: to nie dobry
Tytan wykradl bogom ogien, s¢p wydziobywal watrobe¢ z podrzuconych
zwlok, a nie jego wlasna, skala do ktérej miat byé rzekomo przykuty, byta
tylko atrapg z wymalowanymi §ladami krwi. Wszystko wigc w tym micie
bylo zmysleniem, ktamstwem, w ktére ludzie w swej naiwnosci uwierzyli.

Utwor Nie bdj sie Afrodyto o swego Zotnierza™® jest rodzajem apostrofy do
Afrodyty, gdzie podmiot méwigcy stara si¢ rozwial niepokdj bogini o jej zol-
nierza — kochanka, ktérego zabrala jej wojna. Wojny sg czasem przelotnym,
szybko mijajg jak wszystkie nieszczeScia, ale pozostaje samotnosé, poczucie
kleski, zycie bez mito$ci. Owa Afrodyta w wierszu Zaniewskiego to kobieta,
ktora stracita meza lub kochanka, kobieta okrutnie skrzywdzona:

zabrali ci kochanka, swigta wyludnili
i pytajg czy boli ! Co? Samotnos¢ kleski?
Zycie bez mitosci? Skarga? Kto ci¢ slyszy.

I jeszcze jeden utwér Zaniewskiego z tego samego tomu, tym razem
spoza kregu mitu: Arystoteles = popiersiem Homera*. Jest to oczywiscie na-
wigzanie do znanego obrazu Rembrandta pt. ,Arystoteles kontemplujacy
popiersie Homera”. W tej podwojnej ekfrasis poeta stawia pytanie, dlaczego
grecki filozof potozyt ze smutkiem dlofi na czole marmurowego popiersia
Homera, skad ten wspélczujacy gest. Pytanie musi jednak pozostaé bez od-
powiedzi, pomimo ze ten, kto oglada ten obraz, niejako utozsamia si¢ z sa-
mym artystg, ktéry w jaki$ niepojety sposob uczestniczy w tym seansie.

W poezji Nikosa Chadzinikolau od wielu dziesi¢cioleci do-
minuje tematyka grecka w formie rewokacji i reinterpretacji mitu, histo-
rii, sztuki i literatury antycznej Hellady*. W najnowszych tomikach jego
poezji, Piesni Orfeusza*® czy Galop swiatla®” motywy greckie sa wprawdzie
nieco mniej liczne, ale sposéb ich realizacji zostal wyraZnie udoskonalo-
ny. W pierwszym z tych zbioréw utwér Orfeusz*® jest prosba zwrdcong do

42 A. Zaniewski, Nagos¢, Kielce 2004, s. 71.

43 Tamze,s. 218.

44 Tamze, s. 160.

45 DPor. S. Stabryta, Hellada i Roma w Polsce Ludowej, dz. cyt., s. 90-91 oraz 134-135; tenze, Hella-
da i Roma, dz. cyt.,s. 64-66, 81, 114 i passim.

46 N. Chadzinikolau, Piesni Orfeusza, Poznan 1999.

47 N. Chadzinikolau, Galop swiatta, Poznafi 2000.

48 N. Chadzinikolau, Piesni Orefeusza, dz. cyt., s. 22.
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legendarnego barda, by nie wstydzif si¢ swego placzu, ktdry stanowi jedy-
ng miar¢ naszego czlowieczefistwa. W wierszu Sazyr i Eurydyka™® liryczne
»ja” w masce satyra wzywa leSng nimfe Eurydyke, aby w poblizu Zrédla
polaczyta si¢ z nim w dfugim mitosnym uscisku, chocby nawet miata uka-
si¢ ich zmija. Zamykajacy ten tomik utwér Zafoba z Prometeuszem wpi-
sany zostal w forme dialogu mi¢dzy dobroczynnym Tytanem a Przemoca,
ktéra odrzuca jego twierdzenie, ze wykradajac bogom ogiefi kierowat si¢
pragnieniem zdobycia ludzkich serc.

Ogien byl tylko pretekstem.
Wiadza,

wiladza nad duszami
kierowala twoim czynem.
— moéwi Przemoc.

Odpierajac ten zarzut Prometeusz wyraza najglebsze przekonanie, ze
pamiel jego czynu bedzie wieczna, podobnie jak darowany z mitosci do
ludzi ogien.

Bez watpienia poetycki dialog Prometeusza z Przemoca wzorowany
jest w pewnym stopniu na prologu Prometeusza w okowach Ajschylosa,
gdzie studzy Zeusa, Kratos (Przemoc) i Bia (Sila), przybijajac dobrego
Tytana do skaly Kaukazu przekonujg go o nieskoficzonej potedze wladcy
bogéw i daremnosci wszelkiego oporu.

W Galopie swiatta zamiescil poeta pochwaly dwéch stawnych heter sta-
rozytnych: picknej Lais® i Atenki Fryne®. Pierwsza z nich, Lais, zasly-
ne¢la swoja niezwykla urodg i szczg¢Sciem w milosci, druga, Fryne, zna-
na z umiaru i skromnosci, kochanka i modelka Praksytelesa, oskarzona
o bezbozno$¢ zostala uniewinniona dzigki swej picknosci.

Kolejny zbiér wierszy Nikosa Chadzinikolau ukazal si¢ w dwujezycz-
nym, polsko-greckim tomie wydanym wspélnie z synem, Aresem
Chadzinikolau wroku 2004 pt. Laur olimpijski>. Zacznijmy od wier-
szy Aresa Chadzinikolau, ktéry podobnie jak jego ojciec, nieustannie od-
woluje si¢ do starozytnej Hellady, do jej sztuki, historii, literatury. Woénica
z Delf>* jest bardzo sugestywnym opisem stawnego posagu woznicy z Delf,
ktérego poeta niejako przywraca do nowego zycia w naszej terazniejszoSci:

49 Tamze, s. 32

50 Tamze,s. 45 n.

51 N. Chadzinikolau, Galop swiatta, dz. cyt., s. 19.

52 Tamze,s. 20.

53 A.1iN. Chadzinikolau, Laur olimpijski, Poznan 2004.
54 Tamze, s. 40.
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Hipodrom byl calym $wiatem.
Jak zy¢ bez wyscigu?

Teraz, otoczony nowym tlumem,
z krwig zakrzepla na lejcach

czekasz na zwycigstwo.

Kolejna ekfrasis w zbiorze Aresa Chadzinikolau jest utwér pt. Hermes
Praksytelesa®, gdzie okaleczony przez ztodzieja grecki bég z pogarda spo-
glada na ludzi, ktérzy marzg o osiagni¢ciu boskosci.

Wazne miejsce w poezji Aresa Chadzinikolau zajmujg motywy gre-
ckiego sportu w starozytnosci. Do serii ,sportowych” wierszy Aresa nalezy
utwér pt. Diagoras z Rodos™, ktéry w caloéci stanowi pochwale stawnego
boksera greckiego Diagorasa, zwyci¢zcy olimpijskiego, ojca trzech znako-
mitych sportowcéw, ktérzy podobnie jak ojciec odniesli wspaniate zwycie-
stwa w Olimpii. Dalsze poematy z tego sportowego cyklu Aresa Chadzi-
nikolau to wiersz pt. Kyniska® opiewajacy spartafiskg krélewne Kyniske,
pierwszg kobiete, ktéra zdobyla wieniec zwycieski w olimpijskich wysci-
gach rydwanéw. Bohaterem nast¢pnego wiersza jest Polidamas, znakomi-
ty pankratista, ktéry na zaproszenie kréla perskiego dawat na jego dworze
pokazy sily i zrecznosci, pozniej jednak zgingt pod zawaliskiem skalnym,
ratujgc zycie trzem przyjaciotom®. Do serii ,,sportowej” Aresa Chadzini-
kolau mozna réwniez zaliczyé utwér pt. Dyskobol Myrona I*°, w ktérym
opis posagu stal si¢ pochwalg utrwalonej przez artyst¢ harmonii 1 dosko-
nalosci ruchu zawodnika.

W drugiej czg¢dci tomu Laur olimpijski zostaly pomieszczone wiersze
Nikosa Chadzinikolau nalezace gléwnie do gatunku ekfraseis dziel sztu-
ki. Znalazly si¢ tu wi¢c mi¢dzy innymi dwa napisane jeszcze z koficem lat
siedemdziesigtych wiersze na cz¢$¢ stawnego posagu woznicy delfickie-
g0®, dwa utwory stawigce stynnego dyskobola Myrona®.

Do§¢ oryginalnym zbiorem poezji wspdlczesnej jest antologia pt. Pod
znakiem lkara®, zlozona z utworéw polskich i czeskich poetéw miod-
szego pokolenia, ktérej gléwnym tematem jest starozytna grecka legenda

55 Tamze,s. 41.

56 Tamze,s. 44.

57 Tamze,s. 47.

58 Tamze,s. 49.

59 Tamze,s 91.

60 Tamze,s. 87, 89.

61 Tamze,s. 94, 96.

62 Pod znakiem lkara. Antologia poetycka, wybor T. Kijonka i M. Kisiel, Katowice 2004.
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o Ikarze. Tytul Pod znakiem Ikara doskonale odzwierciedla przewodnia
ideg tego zbioru: fatalny lot i zguba Ikara to tylko poczatek wielkiej histo-
rii zdobywania przestworzy przez czlowieka. Upadek 1 §mieré antyczne-
go Ikara naprawde nie sg koficem jego dziejow, zamysly i marzenia Ikara
wcigz bowiem zyja w nas, w naszych myslach 1 pragnieniach.
Przygladnijmy si¢ nieco blizej kilku utworom z tego zbioru. Skrzydta
Arkadiusza Wyrzykowskiego® s3 probg poetyckiej rekonstruk-
¢ji mlodzieficzych lat zycia Ikara, zanim jeszcze wyruszyt z ojcem w bez-
powrotng podréz, proba wniknigcia w jego mysli i uczucia. Srodkowa
cze$¢ utworu zajmuje motyw, ktdry pozornie nie taczy si¢ z historig Ikara:
refleksja podmiotu lirycznego, ktéry wyraza obawe, ze sam, podobnie jak
antyczny Dedal, nie zdola swej cérce da¢ odpowiednich skrzydet:

Ciagle mi si¢ wydaje, ze nie potrafi¢
dac jej skrzydel

mocnych,

no$nych

nad morza

1 ziemie barbarzynskie.

Jeden z najlepszych utworéw w antologii, Ikar Tadeusza Miesz-
kowskiego® jest wspblczesna wersja greckiej legendy o Ikarze. Bohater
tego poematu, zmeczony codziennoscia, klopotami 1 ucigzliwoscig zwykle-
go zycia, porzucil wszystko, odnalazl w swoim dawnym dziecinnym pokoju
czarodziejskie skrzydla 1 uprosit ziemie, aby wyrzucita go w przestrzei:

1ikar poszybowal w kosmos

1 patrzy z goéry

na tupieze i grawitacje

na ten caly chtam i zgietk
ktérego wszyscy maja dosyé
ale z ktérego tylko on wyszedl
jak z przyciasnych butéw

Tkar Il Janusza Koryla®jest poetycka opowieicia o chlopeu, kté-
ry bardzo chcial nauczy¢ si¢ lataé, w marzeniach unosit si¢ wysoko nad
ziemia, Sciskajgc w dloniach piéra mew, podczas gdy jego réwiesnicy ba-
wili si¢ w zwykle chlopi¢ce zabawy. Ale nigdy nie zdolal spetni¢ swoich
pragnief, wzbi¢ si¢ w przestworza:

63 A. Wyrzykowski, w: Pod znakiem Ikara, dz. cyt., s. 19.
64 T. Mieszkowski, Ikar, w: Pod znakiem Ikara, dz. cyt., s. 44n.
65 J. Koryl, Ikar II, w: Pod znakiem Ikara, dz. cyt.,s. 107.
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Dzisiaj siedzi przed domem, stary i posiwialy.
Swoje skrzydlia powiesit w szafie.
Karmi mewy okruchami pamigci.

Kilka prostych 1 malo oryginalnych rewokacji mitologicznych pojawilo
si¢ juz w roku 1978 w tomiku poetyckim Tadeusza Kubasa pt. Wi-
bracje®. W opublikowanym dwadziescia lat pdzniej zbiorze wierszy tego
poety pt. Najpotgzniejszy bég® sie¢ owych nawigzah do antyku, a w szcze-
gblnosci do mitu greckiego jest znacznie gestsza. Wiersz pt. Wipdtczesny
Prometeusz® jest proba reinterpretacji, uwspéicze$nienia mitu Promete-
usza, jakkolwiek trudno si¢ domysli¢ z do§€ niejasnej tredci tego utworu,
kim w istocie miatby byé ten nowy Prometeusz, ktéry: ,Podpalit drzewo
stosem / rewolucji”. Ballada o Medei® z tego samego tomiku Kubasa na-
wigzuje do mitu o kolchidzkiej krdélewnie, ktdrej antyczng ojczyzng bylta
dzisiejsza Gruzja, gdzie powstal ten utwér. Przestanie Ballady o Medei
wydaje si¢ ograniczal do owego skojarzenia geograficznego. Zupelnie
niezrozumiale jest natomiast przestanie wiersza Szalony Sokrates™, kt6-
rego tre$cig jest znana anegdota o latarni Diogenesa. Wydaje sig, ze poeta
pomylit tu postaci greckich filozoféw.

Poemat Marka Krystiana Baczewskiego pt. [taka” nawia-
zujac w warstwie tematycznej do mitu Odyseusza jest w istocie proba jego
demitologizacji, odktamania i osadzenia go w realiach wspoélczesnosci. To
dazenie poety do ,,odbrazowienia” gléwnych bohateréw tego mitu, Ody-
seusza 1 Penelopy, prowadzi w istocie do dekonstrukeji jego tradycyjnej
wymowy: Odyseusz wymyslil sobie cala wojng trojanska, jego powrét do
domu byt w gruncie rzeczy wielkim oszustwem, tak samo jak jego ojco-
stwo, natomiast przyslowiowa wierno$¢ Penelopy to bezsensowna strata
najlepszego czasu jej zycia. Calo§¢ poematu zostala wpisana w luzny tok
skojarzen, w ktérych mit Odyseusza funkcjonuje tylko jako punkt wyjscia,
jako pole startowe. Baczewski naprawde nie dyskutuje z mitem, ale usitu-
je go zakwestionowad, zanegowac i obalié, czesto postugujac si¢ obrzyd-
liwymi wulgaryzmami rodem z rynsztoka. Nieodparcie nasuwa si¢ py-
tanie, jaki jest cel tego rodzaju metody czy raczej procedury. Czy tylko
epatowanie odbiorcy niespodziewanymi efektami stownymi, absurdalny-
mi kalamburami 1 pozbawionymi glebszego sensu asocjacjami, a w koficu

66 Por. S. Stabryta, Hellada i Roma, dz. cyt., s. 35.

67 'T. Kubas, Najpotgzniejszy bdg, Rzeszéw 1998.

68 Tamze, s. 66.

69 Tamze,s. 86.

70 Tamze,s. 18.

71 M.K.E. Baczewski, [taka, ,Kwartalnik Literacki” FA-art 2 (56), 2004, s. 38-44.
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pospolitym chamstwem? Tak czy inaczej, uzytek, jaki zrobit Baczewski
z picknego mitu greckiego ma niewiele wspdlnego z prawdziwg poezja.
Nie warto wigc po§wigcal miejsca na szersze omowienie tego utworu.

W tomie wierszy Wita Jaworskiego pt. Kropla. Hatku. Daw-
ne i nowe wiersze” zroédlem inspiracji kilku ,,greckich” utworéw byt wi-
dok miejsc upamietnionych w tradycji antycznej. I tak wiersz Teatr” jest
zwi¢zlym zapisem wrazeh wyniesionych ze starozytnego teatru greckiego
w Epidauros, stynnego z wielkosci i niezwyklej akustyki. Kolejny utwér
z ygreckiego” cyklu lirykéw Jaworskiego to poswiecony $p. prof. Izydo-
rze Dambskiej utwér pt. Elida™, ktéry jest rodzajem poetyckiej pocztéwki
z tego starozytnego miasta w poblizu Olimpii, w ktérym zyl niegdy$ wiel-
ki filozof Pyrron, uwazany za twoérce sceptycyzmu greckiego. Dzisiaj nie
mozna juz odnalez¢ jego grobu, a odlegly przeszlo$¢ przypominaja tyl-
ko posagi filozofow, ktérzy zastuzyli na szacunek wspoétobywateli. Czte-
rowierszowy epigram pt. Lwy & Delos”, przedostatni utwér z ,greckie-
go” cyklu wierszy Jaworskiego, jest skierowanym do nieznanego tyrana
ostrzezeniem przed stawnymi kamiennymi Iwami z wyspy Delos, ktore
zetra go na pyl. Z kolei Epitafium tyrana’ w ironicznym skrécie charak-
teryzuje istot¢ relacji migdzy poddanymi a tyranem. W utworze pt. Pasi-
stwo Platona’ poeta podejmuje sui generis polemike z platofiska koncepcja
panstwa, ukazujac jej nicoczekiwane 1 nieprzeczuwane przez tworce Aka-
demii konsekwencje. Wreszcie utwér pt. Sulla w Atenach™ zostat wpisany
w form¢ monologu rzymskiego wodza i polityka, ktéry po dlugim oble-
zeniu wkroczyl do Aten jako zwyci¢zca 1 wyglosil swoje exposé, przedsta-
wiajac Ateficzykom w cyniczny 1 brutalny sposéb swoje zamiary 1 motywy
postepowania.

Tworczo$é  krakowskiego poety Krzysztofa Lisowskiego
w ostatnich kilku latach zostala w znacznym stopniu zdominowana przez
wspblczesng tematyke grecks. Jest to niewatpliwie rezultat czestych, jak
si¢ wydaje, podrézy poety do Hellady, wycieczek do greckich wysp i dtuz-
szych pobytéw w réznych miejscach tego picknego kraju. Odwiedzajac
dzisiejsza Grecje nie sposéb jednak nie napotkaé sladéw jej wielkiej prze-
szlo$ci, nie zetknaé sig, chocby tylko przelotnie, z bezcennymi skarbami
jej starozytnej kultury. W wierszach Lisowskiego raz po raz pojawiajg si¢

72 W.Jawrski, Kropla. Haiku. Wiersze nowe i dawne, Krakéw 1998.
73 Tamze,s. 31.
74 Tamze, s. 32.
75 Tamze,s. 35.
76 Tamze,s. 33.
77 Tamze,s. 34.
78 Tamze, s. 36.
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sygnaly, ktére przypominaja, ze wspdlczesna Grecja ma za sobg wspanialg
tradycje¢ antyczna.

W tomie pt. Niewiedza” znajdujemy kilka tego rodzaju odwotan do
starozytno$ci greckiej. Jednym z przykladéw jest w utworze Zdobycie
Thassos® wzmianka o fenickich kupcach, ktérzy niegdy$ przywozili na
wyspe kosmetyki i ,,dobrg bezczynno$é”. Motyw antyczny®' z tego same-
go tomu jest na wpdt humorystyczng rekonstrukejg rozmyslan dzisiejsze-
go mlodziefica o samochodzie Aleksandra Wielkiego. W liryku Do Izaki®
wspblczesni turysci na wyspie, ktorg niegdys wladal Odyseusz, mogg zo-
baczy¢ lezacego w kacie kawiarni jego psa. W cyklu ,greckich” wierszy
Lisowskiego ogloszonych w pierwszym numerze ,, Twérczosci” z ubiegle-
go roku utwor pt. Paradoksy Eleatdw™ jest zartobliwym nawigzaniem do
jednego z twierdzen szkoly eleackiej, ze czas nie istnieje; Marek dla za-
bawy zamiast prababki na starej fotografii rodzinnej wstawil zdjecie swe-
go przyjaciela. I oto paradoksalna teza Eleatow jakby si¢ sprawdzila, gdyz
w ten spos6b prawnuk stat si¢ rowiesnikiem, wspéiczesnym swoich przod-
kéw. Zartobliwe znaczenie ma réwniez utwor pt. Rzeka Heraklita z tego
samego cyklu®: ot6z stawne twierdzenie Heraklita, ze nie mozna dwa
razy wejs¢ do tej samej rzeki, jest catkowicie stuszne, gdyz Kaystros, rze-
ka przeptywajaca w poblizu Efezu, rodzinnego miasta filozofa, jest tylko
przez krotki czas rzeka, poniewaz wkrétce wysusza ja upal — nie mozna
wigc wejs¢ do niej drugi raz, bo po prostu przestaje istnieé. Dalsza cze¢sc
tego wiersza jest juz powazng refleksjg na temat Heraklitowej zasady po-
wszechnej zmiennoSci 1 wzglednosci rzeczy.

Zebrane tu przyklady nie zamykajg listy utworéw wspoélczesnych poe-
téw polskich, ktére odwolujg si¢ do starozytnych motywéw greckich. Bez
watpienia mozna ja poszerzyé czy uzupelnié, dopisujac nazwiska wielu
innych poetéw starszego i mlodszego pokolenia, jak exempli gratia To-
masz Majeran (Do Herostratesa, 2001), Darck Foks (Zalany Priap, 1998),
Urszula Koziol (Tak rzecze Minotaur, 2005), Uta Przybo§ (Platon, 2007)
itd. Z koniecznosci pomingliSmy tu setki ,greckich” lirykéw rozproszo-
nych w polskich czasopismach krajowych i1 emigracyjnych, dziesigtki
zbioréw poezji wspélczesnej, w ktérych rowniez wystepuja antyczne mo-
tyw helleniskie.

79 K. Lisowski, Niewiedza, Krakéw 2007.
80 Tamze,s. 10.

81 Tamze,s. 12.

82 Tamze,s. 70.

83 K. Lisowski, ,, Tworczos¢” 1 (2009), s. 14.
84 Tamze,s. 15.
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Podsumowujac powyzsze uwagi nie zamierzamy twierdzié, ze poezja,
o ktérej méwiliSmy, tworzy we wspoélczesnej literaturze polskiej odrebny
nurt czy kierunek. Z drugiej jednak strony stala obecno$¢ antycznej te-
matyki greckiej w tej poezji stanowi dowdd zywotnosci tradycji klasycz-
nej w literaturze polskiej, swiadczy takze o ponadczasowej aktualnosci
greckich motywéw mitologicznych, historycznych, filozoficznych, lite-
rackich, artystycznych. Nasuwa si¢ tu takze wniosek, ze tematyka ta nie
ulegta w naszej poezji wspolczesnej redukeji poréwnaniu z poprzednimi
okresami.






rozprawy literackie

Agnieszka Kurnik

Narodu prawda wieczna
O juweniliach dramatycznych

Karola Wojtyly

(...) — Gdziez si¢ podziat krzy z?
— Stat sic nambrama'
(C. K. Norwid, Krzyz i dziecko)

Tworczosé literacka Karola Wojtyly, wielokrotnie przyblizana i opatrywa-
na komentarzami jest w ramach tych zabiegéw traktowana bardzo nie-
rownomiernie. O ile nader cz¢sto po§wigca si¢ uwage zaréwno poezji, jak
1 dramaturgii dojrzalej, o tyle juwenilia dramatyczne poddaje si¢ anali-
zie 1 interpretacji zaledwie okazjonalnie. Dzieje si¢ tak zapewne z do§é
oczywistych wzgledéw. Wspomniane wyzej mlodzieficze dramaty cha-
rakteryzujg si¢ silnym zakorzenieniem religijnym i historycznym. Trud-
ne w odbiorze, oparte w duzej mierze na przekazie biblijnym, wyrézniaja
si¢ archaizacjg jezyka i stylizacjg na polski przekltad Biblii ks. Jakuba Wuj-
ka. Refleksja religijna i narodowa, zywa w czasach rozbioréw, stanowila
w okresie Dwudziestolecia miedzywojennego podstawowy nurt edukacji
szkolnej. By¢ moze ten moment zadecydowal o tym, ze Wojtyla, przezy-
wajacy gleboko kleske wrzeSniowsy i tragiczny los okupowanej Ojczyzny,
korzystajac z doSwiadczen edukacyjnych i czytelniczych postanowil, na
jej kanwie, podjaé si¢ kolejnej — postromantycznej — proby wpisania losu
narodu w nurt mysli o ofierze krzyzowej i Tréjcy Przenaj$wigtszej. Dra-
maty te, duchowo nawiazujace tak do przekazu Biblii jak i do tradycji ro-
mantyzmu i neoromantyzmu, wskazujg na krzyz, oczyszczenie i ofiar¢
jako jedyng droge, prowadzaca do duchowego odrodzenia Polski.
Zakladajac, ze sg to pierwsze dramaty Wojtyly, dramaty powstaja-
ce w niecodziennych warunkach (wybuch II wojny $wiatowej, rozterki
duchowe 1 wczesniejszy posredni 1 bezpoSredni wplyw indywidualno-
Sci tej miary, co Juliusz Osterwa i Mieczystaw Kotlarczyk), zastanawia

1 C.K. Norwid, Krzyz i dziecko, w: tegoz, Vade — mecum, Lublin 1984, s. 103.
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konsekwencja autora w podejmowaniu rozwazan, rozwijanych potem
w toku nauczania kaplanskiego, biskupiego i papieskiego. Nie wiedzac
przeciez nic o roli, jaka przyjdzie Mu petni¢ w Kosciele, w Hiobie 1 Jere-
miaszu wytycza Wojtyla pozytywny program odnowy duchowej narodu,
jednocze$nie przynoszac nadziej¢ na odrodzenie wolnej, oczyszczonej
przez cierpienie i meczenstwo Polski.

Dramat Hiob zostaje napisany w Wielkim Poscie 1940 roku. Jere-
miasz za$ powstaje ,przed Wielkanoca” tego samego roku’. Rok pézniej
przybywa do Krakowa Mieczystaw Kotlarczyk®. Rozpoczyna sie, trwaja-
cy do roku 1945, okupacyjny okres dzialalnosci Teatru Rapsodycznego®.
Tak jego role i funkcje w wypowiedzi z 1946 roku okreslal Mieczystaw
Kotlarczyk:

Nazwa ,, Teatr Rapsodyczny” wskazuje na spdjni¢ i zwigzek z poematami
bohaterskimi, ktére w literaturze polskiej Stowacki 1 Wyspiafiski nazwali
rapsodami. Nast¢pnie nazwa ta ujawnia istotne cele, jakie my, robotnicy
tego teatru, zakresliliSmy sobie. Chcemy byé roznosicielami i glosiciela-
mi Zywego Stowa i zywym stowem ,pukaé do serc narodu”. Takimi byli
w praczasach wedrowni rapsodzi i tak samo rol¢ nasza okreslit niedawno
Artur Gérski®.

Analizujac dziatalno$¢ podziemnego Teatru Stowa, trudno nie zauwa-
zy¢ od poczatku jego ukonstytuowania si¢ obecnosci wyraznej, a konty-
nuowanej w trudnych latach powojennych repertuarowej linii patriotycz-
nej. Wielokrotnie wspominana przez krytyke i najblizszych przyjaciét
obecnos$¢ tworczo wykorzystanych, a w wickszoSci niescenicznych dziet
m.in. Mickiewicza, Stowackiego, Norwida byla — co podwéjnie oczywi-
ste — syntezg pragnief artystéw i oczekiwan widzéw®. Odnosi sie wraze-
nie — wigcej, jest to nieomal pewne — ze profil podziemnego teatru sta-
nowil wypadkowa rozwazaf o nim Kotlarczyka i Wojtyly. Wezesniejsze,
stynne ,biadania” na Dlugiej nad formulg teatru Dwudziestolecia nie-
watpliwie postuzyly za kanwe napisanego prawdopodobnie w grudniu
1942 roku manifestu Kotlarczyka: , Teatr Nasz””. Piszac o pokrewiefistwie

2 Zob. przypis 41 do listu Woijtyly, pisanego do Kotlarczyka w kwietniu, badz w lecie 1940 roku.
M. Kotlarczyk, K. Wojtyla, O Teatrze Rapsodycznym, Krakow 2001, s. 318.

3 Zob. zwlaszcza wypowiedZ M. Kotlarczyka z roku 1946, w: D. Michalowska (wyb.), ,,... Tizeba
dad swiadectwo”. 50-lecie powstania Teatru Rapsodycznego w Krakowie, Krakéw 1991, s. 14.

4 J. Ciechowicz, Zywat Teatru Rapsodycznego 1941-1967, w: dz. cyt., s. 258-264.

5  Wypowiedz M. Kotlarczyka z roku 1946, w: ,,...Tizeba dac swiadectwo” ..., dz. cyt., s. 16.

6 Interesujacymi epizodami, potwierdzajacymi wyzej wspomniane uwagi dzieli si¢ zwlaszcza
H. Kwiatkowska. H. Kwiatkowska, Wielki Kolega, Krakéw 2003, s. 66-76.

7 M. Kotlarczyk, Teatr Nasz, w: M. Kotlarczyk, K. Wojtyta, dz. cyt., s. 3.
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duchowym mig¢dzy Kotlarczykiem a Wojtylg Wiestaw Pawel Szymanski

zaznaczal:

W romantyzmie tkwila jaka$ sila, niezrozumiala dla postronnych naro-
dow, ktéra nawarstwiajacym si¢ pokoleniom (wybraficom tych pokolen)
pozwalala ciagle wierzy ¢ Nadrozpacza dominowata wige praca. Mimo
Swiadomosci, ze mozna nie otrzymac za nig zaplaty. Praca konieczna, aby
bronié ustawicznie zagrozonej Tozsamo§ci. Wielcy romantycy nie ograni-
czali si¢ wiec do funkcji przewodnikdéw. Oni chcieli byé przede wszystkim
Swiadkami. I chcieli przekazaé §wiadectwo nastepnym pokole-
niom. Miedzy ich misja a myS§la Karola Wojtyly jest ,kladka” bezpo-
§rednia, rozpicta nad wspdlczesna poezja polskg (...)”%.

Znane juz w calosci listy Wojtyly do Kotlarczyka wskazuja, jak wielkg
wage przykladal mtody Wojtyta do wlasciwego zrozumienia swych dra-
matéw przez ,,Brata Mieczystawa”?. Listy niosa ze sobg zaréwno informa-
cje o powstajgcych pierwocinach literackich, jak i doktadne streszczenia
1 oméwienia obu zachowanych sztuk, wraz z przestaniem, charakteryzu-
jacym cel ich napisania. Ponadto staje si¢ niemal oczywiste, ze caly pozy-
tywny moment spojrzenia Wojtyly na Nardd 1 czlowieka ma w podtekscie
Norwidowskie korzenie.

Przyktady mozna mnozyé. Szczegélnie wiele takich przyktadéw znaj-
dujemy w epistolografii C.K. Norwida. Calo$¢ dorobku Norwida po-
znal Wojtyla bezsprzecznie, sam przyznawal si¢ do tego podczas jedne-
go z sympozjéw naukowych w Castel Gandolfo'’. W liScie, pochodzgcym
prawdopodobnie z lutego 1852 roku, pisanym do Konstancji Goérskie;j,
Norwid wyznawal bez ogrédek:

(...) Wcale nie przez nieuszanowanie wladzy (a osobliwie krélewskiej) Pol-
ska nie istnieje. (...) Nie nieuszanowanie osoby tej lub owej ani wta-
dzy tej albo owej, ale nieuszanowanie osoby — czlo-
wieka. To dla tej przyczyny jedne narody istnieja, inne za$ nie istnieja.
(...) Tyle i takiej egzystencji nar6d ma, ile i jak jest w stanie czlowieka
uszanowad'!.

8 WP Szymanski, Z mroku korzeni (O poezji Karola Wojtyty), Kalwaria Zebrzydowska 1989, s. 83.

9 Listy te zostaly opublikowane w caloici po raz pierwszy dopiero w 2001 roku, w ksiazce, wyda-
nej z okazji 60. rocznicy powstania Teatru Rapsodycznego. Zob. Listy Karola Wojtyty do Mie-
czystawa Kotlarczyka, w: M. Kotlarczyk, K. Wojtyla, dz. cyt., s. 299-335.

10 M. Bobrownicka, L. Suchanek, F. Ziejka (red.), Wspdiczesni Stowianie wobec wlasnych tradycji
i mitow. Sympozjum w Castel Gandolfo 19-20 sierpnia 1996, Krakow 1997, s. 12.

11 C.K. Norwid, Sumienie stowa. Wybor mysli z listow i rozpraw, Wroctaw 2004, s. 82.
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To szacunek dla osoby ludzkiej jest zatem w pierwszym rz¢dzie pod-
stawg mozliwosci egzystowania kazdego narodu jako wspélnoty. Przesla-
nie to powraca w wielu homiliach 1 stowach, skierowanych do rodakéw.

Ekonomisci (...) XIX — o wieku zapomnieli prawie, iz kamieniem
filozoficznym pieni¢dzy nie zloto jest, ale Dekalog, ale Mojzeszowe
»hie kradnij, nie pozadaj...”, ale, jednym stowem, Ideal, w mysli Przed-
wiecznego zapisany 1 przed — potozony czlowieczenistwu przez kategorie
z — Boznych, historycznych cial, ojczyzn (...) 2.

— pisal Norwid 7 kwietnia 1857 roku w liscie do Franciszka Wezyka. Glosit
tez prawde ducha narodu jako jego moralnej calosci. W mysl tego przesla-
nia Jan Pawel II pielgrzymowal do Polski w roku 1991 z bezcennym da-
rem Dekalogu. Doswiadczyl wéwczas odrzucenia, deklarowanego przez
so8wieconych”, ktérzy nie chcieli przyjaé twardych wymagan, niesionych
przez Dziesi¢cioro Przykazan. W mysl filozofii Jana Pawla II, bedacej wy-
padkowg prywatnej historiozofii, personalizmu chrzescijaniskiego i reflek-
sji Norwida — czlowiek jest osobg obdarzong godnoscia, za$ szacunek dla
kazdego czlowieka jest podstawg egzystencji narodéw. Do tej wizji trzeba
dodad jeszcze jeden element stanowigcy sedno sprawy narodowej. Motto
tego artykulu, pochodzace z wiersza Norwida Krzyz 7 dziecko szczegdlnie
6w element uwypukla. Dla Norwida, a takze mlodego Wojtyly — autora
dramatéw — arcywazne jest uS§wiadomienie sobie wlasnego losu w per-
spektywie dzieciectwa Bozego — podjecie cierpienia, rezygnacja z siebie,
upodobnienie si¢ do Chrystusa. Wtedy istotnie krzyz moze stac si¢ ,,bra-
m3g”, prowadzaca do ostatecznego zwycigstwa.

Wstrzgsy, jakimi musialy byé dla miodego czlowieka zar6wno wybuch
wojny, jak 1 wspomnienia dramatycznych przezyé wedréwki na wschod
z ojcem, wywolujg wiele pytaf o pojawiajace si¢ przejawy zta. Widok cier-
piacych, $wiadomo$¢ bliskoSci $mierci, to zapewne jeden z powodéw, dla
ktorych przestrzen sceniczna Hioba jest pozbawiona wszelkich ozdobni-
kéw. Jest to w petni zgodne z duchowym wymiarem dramatu, a takze zro-
zumiale, z uwagi na ,,prywatny” odbiér cierpienia przez Wojtyle. Juz jako
papiez przyznawal si¢ do poczatkowego ,onie$smielenia” w reakeji na cu-

dzy bél:

Trudno mi bylo przez pewien czas zblizaé si¢ do cierpigcych, gdyz odczu-
walem jakby wyrzut, ze oni cierpia, podczas gdy ja jestem od tego cier-
pienia wolny. Précz tego czulem si¢ skrepowany, uwazajac, ze wszystko,

12 Tamze,s. 121.
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co moglem im powiedzied, nie ma pokrycia, po prostu dlatego, ze to oni
cierpia, a nie ja'.

Co ciekawe, w listach, pisanych do Mieczystawa Kotlarczyka, wyraZnie
zaznaczal Wojtyla, 1z cierpienie, opisywane w Hiobie nie niesie ze soba wy-
mowy ,.kary za grzechy” ale stanowi ,,zadatek” na poczet przyszlych zdarzen.

Struktura kazdego z tekstéw dramatycznych prezentuje si¢ odmien-
nie. O ile Jeremiasz jest dramatem, zlozonym z trzech aktéw (,,trzech dzia-
t6w”), w Hiobie, w ktérym brak podzialu na akty, tr6jaktowosc zastegpujg
trzy plaszczyzny sugerowanego czytelnikowi odbioru. Dramat, w §wietle
zawartych w didaskaliach wskazowek, nalezy odczytywac na trzech plasz-
czyznach: jako histori¢ biblijna, chwile obecna (rok 1940, ,,czas hiobowy”)
1jednoczesne spojrzenie w przyszlo$é, zlaczone z blaganiem o sprawied-
liwy sad. Krzywda, wyrzadzona Polsce, domaga si¢ sprawiedliwosci. Cier-
pienia Polski i §wiata zrastajg si¢ w jedno z dramatem Golgoty '*.

Istniejg takze zasadnicze réznice, gdy idzie o status scenicznych po-
staci. Wigkszo$¢ sylwetek prezentowanych w Hiobie ma rodowéd biblij-
ny. Bohaterowie Jeremiasza to, obok sylwetek biblijnych, takze postaci
zwigzane z historig Polski. W8réd nich wymienié¢ nalezy przede wszyst-
kim ksiedza Piotra Skarge Paweskiego, zwanego ,,ojcem Piotrem” (praw-
dopodobnie przez analogi¢ do Mickiewiczowskiego Ksigdza Piotra z III
czg$ci Dziaddw) ", Hetmana Zoétkiewskiego (kojarzonego z dramatyczng
$miercig pod Cecora), nareszcie §wigtego Andrzeja Bobolg, meczennika.
~Hiob ma podtytul Drama ze Starego Testamentu i (...) idzie do$¢ $cisle
za tokiem, i duchem, wydarzef biblijnych”'® — pisze o dramacie Bolestaw
Taborski. Wytrawny znawca dramaturgii Wojtyly zauwaza jednak, iz sy-
tuacja prezentuje si¢ zgola odmiennie, gdy idzie o forme¢ utworu:

Dramat napisany jest catkowicie wierszem, czg¢Sciowo rymowanym, czgs-
ciowo bialym, o o§miu i dziewi¢ciu zgloskach — wersyfikacja typowa dla
poetéw 1 dramaturgéw Mlodej Polski, na ktérych autor Hioba stylizowat
wowczas swoje pisarstwo. (...) Do pewnego za$ stopnia ,grecka” struktu-
ra dramatu — zaréwno swoisty hold dla ulubionego przezen Wyspianskie-
go, modelujacego szereg swych sztuk podobnie, jak i wplyw (...) pracy nad
przektadem Edypa z greckiego — przyczynila si¢ do nadania Hiobow: pro-
stoty i zwarto$ci'’.

13 Jan Pawet II, Auzobiografia, Krakow 2002, s. 189.

14 K. Wojtyla, Hiob. Drama ze Starego Testamentu, w: K. Wojtyta, Poezje i dramaty, Krakéw 2001,
s. 298-364.

15 B. Taborski, , Jeremiasz” Karola Wojtyly, ,Akcent” 2008, nr 3, s. 171-172.
16 B. Taborski, Karola Wojtyty dramaturgia wngtrza, Lublin 1989, s. 12.
17 Tamze,s. 12.
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Forma dramatyczna przyjeta przez Wojtyle pozwala mu w swobod-
ny sposdb operowaé dialogiem (czego nie znajdziemy w madroSciowej
Ksigdze Hioba, dialog zastgpiony zostaje ,,przemowami” nawiedzajgcych
Hioba przyjacidtl), co wigcej, zdarza mu si¢ nawet wlozyé w usta Hioba
wypowiedZ ironiczng, co samo w sobie §wiadczy o prébie quasi-zindy-
widualizowania postaci. Trudno tu bowiem méwié o pelnej indywidua-
lizacji, zwazywszy pierwotny zamiar wiernosci biblijnemu przekazowi.
Mimo to dramat niesie ze sobg sporo ,,nowosci”, ktdrych w starotestamen-
talnym przekazie brak.

Co mam na mysli? Odtwarzajac histori¢c Hioba, Wojtyta zadbat o to,
by — za pomoca wizji scenicznej, przywodzacej skojarzenie z wizjoner-
stwem Mickiewicza, Stowackiego, czy Wyspiafiskiego — zespoli¢ ze sobg
przekaz staro- 1 nowotestamentalny. Czytelne odwolania do Ksiggi Hio-
ba, parafrazy Ewangelii sw. Jana, nawigzania do ewangelicznych opiséw
Mecki Pafiskiej'® w moim odczuciu pojawiajg si¢ w celu zaprezentowania
dramatu Hioba w §wietle obecnosci Trbjcy Przenaj$wictszej. Dramatycz-
nie doSwiadczany przez los Hiob, napominany przez niedowierzajacych
przyjaciél, opuszczony duchowo przez zong, jedynie w Bozych rekach wi-
dzi szans¢ ocalenia. Blaganie o sad, o ,rozjasnienie duszy”, przyniesie ob-
jawienie sic proroka Elihu. Motyw Swictej Tréjcy objawia sic posrednio
Hiobowi poprzez trzy wymiary: modlitewny (Boég-Jahwe, do ktérego za-
noszone zostaja prosby o ratunek), duchowy (natchnienie prorockie Eli-
hu, bedace darem Ducha Swictego), nareszcie wizyjny (obraz Syna Boze-
go —wizja Chrystusa w Ogrojcu, stanowigca rodzaj ,wyttumaczenia” losu
Hioba). Modlitwa do Ojca owocuje darem Ducha — proroctwem o Synu
Bozym 1 roli cierpienia w Bozym planie zbawczym. Poczatek dramatu
niesie ze sobg takze ttumaczenie formy zbiorowej: ,hijoby”, ktdrg stosu-
je Wojtyta w prologu dramatu. ,,Hijobami” sg ci wszyscy, ktdrych doty-
ka cierpienie — w kazdym czasie 1 epoce. Problem cierpienia niezawinio-
nego prezentuje zatem Woijtyla w perspektywie uniwersalnej. W prologu
dramatu jedynie pierwszy tredowaty, dotknawszy si¢ wody w sadzawce
Betesda po jej poruszeniu przez aniota dostepuje oczyszczenia'®. W wi-
zji udzielonej Hiobowi, po przejsciu przez ziemi¢ Syna Bozego, po Jego
mece 1 zmartwychwstaniu wszyscy zostajemy wlaczeni w ,,ofiarny krag”,
a zatem — mozemy dostgpié uzdrowienia wewngtrznego. Ofiara cierpia-
cych dopelnia niejako zbawczej ofiary Chrystusa. Nietrudno odczytaé
w Hiobie odwolanie do romantycznej, mesjanistycznej wizji Polski.

18 Zob. rozbudowana analiz¢ B. Taborskiego. B. Taborski, dz. cyt., s. 10-21.

19 Jest to ewidentna aluzja do opisu Ewangelii §w. Jana, J 5, 1-18.
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Ta sama wizja, wzmocniona dodatkowo przywolaniem wspomnianych
juz historycznych postaci powraca w Jeremiaszu®. Bolestaw Taborski, pi-
szac o ksigdzu Piotrze Skardze, jednoznacznie powraca w tym kontekscie
tak do postaci Ksiedza Piotra z Mickiewiczowskich Dziadow, jak i do wy-
kiadu Mickiewicza z Collége de France (z dn. 25 VI 1841). W owym wy-
ktadzie Mickiewicz charakteryzuje Skarge jako ,ogarniajacego sobg caly
kraj, caly naréd z jego przeszloicia, terazniejszoscig i przyszioscig”?'. Wi-
zja ksiedza Piotra Skargi, gloszacego wstrzasajaca homili¢ do przedstawi-
cieli narodu, zostaje niejako ,wpisana” w didaskalia, kojarzace si¢ nicod-
parcie z Matejkowskim Kazaniem Skargi*. Interesujace skojarzenia rodzi
takze, przedstawiony w didaskaliach, szkic miejsca akeji (katedry) z ele-
mentami architektonicznymi, upodabniajacymi owo miejsce do Katedry
na Wawelu. Nie bez znaczenia pozostaje takze sygnalizowana przez Ta-
borskiego lektura Akropolis Stanistawa Wyspianskiego. Taborski wskazuje
nawet na motyw ,gwarzgcych Aniolow Bialych” jako ,,$wiadome odnie-
sienie do Akropolis®. Tego, jak wazng rol¢ odgrywata Katedra Wawelska
w zyciu Karola Wojtyly 1 Jana Pawtla II przypominaé nie trzeba:

Ten, kto nawiedza katedr¢ wawelska, musi stanaé twarzg w twarz wo-
bec historii narodu. (...)Zdajemy sobie wszyscy dobrze sprawe, ze wejsc
do tej katedry nie mozna bez wzruszenia. Wigcej powiem: nie mozna do
niej wej$é bez drzenia wewngtrznego, bez lgku, bo zawiera si¢ w niej —
jak w malo ktérej katedrze Swiata — ogromna wielkos¢, ktérg przemawia
do nas cala historia, cala nasza przeszlo$¢ (...) — zespolem imion i na-
zwisk. Wszystkie te imiona i nazwiska znaczg 1 wyznaczaja: znaczy kaz-
de dla siebie, a wszystkie razem wyznaczajg olbrzymia, tysigcletnig droge
naszych dziejow?.

Gloszacy nauke o milosci Ojczyzny, wywiedziong z Kazasi segmowych
Skarga w wizji Wojtyly przekazuje caly tadunek emocjonalny, zawar-
ty zwlaszcza w kazaniu wtérym i ésmym. Profetyczng atmosfere pote-
guje symboliczne ,dzianie si¢” wickszoSci wydarzen dramatu w Wielkim
Poscie, w ,Kwietng Niedziele” (Niedziele Palmowa). Podczas medyta-
¢ji w celi-kaplicy rozpoczynajacej dramat kaptan (ojciec Piotr) pragnie
znalez¢ spos6b na dotarcie do zatwardziatych serc i sumief. Tu ujawnia
si¢ sens cierpienia, ,brama” krzyza, przed ktérym w blaganiu o ducha

20 K. Wojtyla, Jeremiasz. Drama narodowe we trzech dziatach, w: K. Wojtyla, Poegje..., dz. cyt.,
s. 365-432.

21 B. Taborski, dz. cyt., s. 26.

22 B.Taborski, , Jeremiasz...”, dz. cyt., s. 167.
23 B. Taborski, Karola Wojtyty..., dz. cyt., s. 25.
24 Jan Pawet II, dz. cyt., s. 56.
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proroczego klgka Skarga. Wiodace z nim dialog posagi Aniotéw Bialych
sg przekazicielami Bozego depozytu. Nazywajac Skarge ,sumieniem”,
wskazuja jednoczesnie na rolg, jaka ma spelni¢ wobec zgromadzenia. Tg
rolg jest wywolanie wstrzasu, sprowokowanie szczerego zalu, skruchy,
niedopuszczenie do fatalnych nastgpstw ztych, spowodowanych popedli-
woscig 1 swawolg czynéw. Zwrot ku Bogu ma by¢ jednocze$nie powrotem
do ,serdecznego” mySlenia o Ojczyznie, w kategoriach obowigzku,
pewnego rodzaju ukrzyzowaniem zycia (podkreslenia moje — A.K.)
Modlitwa, skierowana wprost ku Chrystusowemu krzyzowi owocuje da-
rem ducha proroczego. Wizja Skargi szczegélnie akcentuje gluchote ,,ple-
mienia wybranego” i proroctwo Jeremiaszowe:

A jeszcze wolam, jeszcze wolam: Jezeli si¢ nie nawrdcicie, o Jeruzalem!
Jeruzalem! W5réd dymu przyjdzie i pozogi! Wsréd dymu przyjdzie wrog —
Ja widze!®

Specyfika prezentowanych przez Woijtyle postaci scenicznych, zwia-
zanych z historig KoSciola 1 historig Polski wigze si¢ zapewne z checig
wyeksponowania wielo$ci powolani do stuzby OjczyZnie. Zestawiajac ze
sobg sylwetki zolnierza i kaznodziei — 1 kazgc im zawrze¢ migdzy sobg
przymierze w celu ratowania Ojczyzny Wojtyla pragnie niewatpliwie po-
wrécié do dwoch watkéw: Polski, jako przedmurza chrzescijanstwa i pol-
skiej Jeruzalem, eksponowanej w myéli Stowackiego®. O ile jednak te
kwestie byly juz wzmiankowane przez krytyke, nie wspominano jednak
o perspektywie Trojjedynego Boga, w $wietle obecnosci ktérego rozgry-
wa si¢ dramat. Symbolika ta objawia si¢ subtelnie zwlaszcza w momen-
cie, gdy rozmowe hetmana Zétkiewskiego z ojcem Piotrem przerywa Brat
Andrzej. Mlodzieniec niesie palmy, przeznaczone dla obu rozméwcéow.
Ofiarowanie palm to jakby symboliczne zaproszenie do udziatu w proce-
sji, obrzedzie, rozpoczynajacym obchody Pamigtki Mcki Pahskiej. Proro-
ctwo, odczytywane przez Brata Andrzeja jest gloszeniem narodowi jego
sity ,niezlomnosci”. Swigto§é meczefiska Brata, potwierdzona przez po-
jawiajacy si¢ na nim ,krwawy smug”, przydaje wiarygodnosci styszanym
stowom. ,,Procesja Trzech Me¢czennikéw” znéw musi budzié¢ skojarzenia
z 'Trojcq Przenaj$wigtsza. Jej wizje odwzorowuja: Ojciec Piotr (glosiciel
woli Boga Ojca, rzucajacy gromy na ,zlotych, delijnych”), hetman Z61-
kiewski (podobnie jak Chrystus przed meczenska Smiercig kierujacy swe

25 K. Wojtyla, Jeremiasz..., dz. cyt., s. 382.

26 O Slowackim i zwigzkach Wojtyly z ,polska Jeruzalem”, wywiedzionych z niedokoficzonego
dramatu Stowackiego o Beniowskim wspomina B. Taborski. B. Taborski, Jeremiasz..., dz. cyt.,
s. 169.



Agnieszka Kurnik — Narodu prawda wieczna

kroki do Jeruzalem) i 1 nareszcie Brat Andrzej, przez ktérego przemawia
proroctwo Ducha Swictego.

Dzisiejszy $wiat, uciekajac od wizji cierpienia 1 $mierci wydziedzi-
cza si¢ ze zdrowo uformowanego sumienia. Unikanie refleks;ji o historii,
ucieczka w utopi¢ postmodernistycznej dekonstrukeji, czy trwanie w prze-
sadnym aktywizmie zamyka nas na prawdziwy, gleboki kontakt z Bogiem.
W trudnych czasach narodowej niewoli Bég 1 Kosciét byly zawsze osto-
ja narodu polskiego. Nie nalezy jednak zapominac o roli kazdego z nas
w procesie obrony ojczystych wartosci 1 granic. Wojtyta wielokrotnie 1 sta-
nowczo zdaje si¢ potwierdzaé konieczno$é wziecia odpowiedzialnosci za
los narodu. Prezentujgc rozmaite postannictwa osdb dramatu — nie po-
zwala nam przejs$¢ obojetnie wobec osobistych powinnosci, jakie mamy do
wypelnienia w codziennym zyciu. Raz jeszcze przypominajac wciaz po-
mijang przez wspodlczesnych triade: Boga, Honoru i Ojczyzny — poddaje
pod rozwagg jej odwieczng aktualnosé.






muzyka z niemodnej epoki

Matgorzata Gawor
Fryderyk Chopin
in memoriam —w dwusetna

rocznice urodzin

Czapki z gléw, panowie, oto geniusz
Robert Schumann

Rok 2010 zostal ogloszony Rokiem Chopinowskim, ze wzgledu na dwu-
setng rocznic¢ urodzin jednego z najwigkszych polskich geniuszy muzy-
ki — Fryderyka Chopina. Juz w roku ubieglym media i instytucje kultural-
ne przygotowywaly nas do tych obchodéw. Nie sposéb bylo nie zauwazyé
réznych zapowiedzi, ktére anonsowaly uroczysto$ci Chopinowskie w wie-
lu miastach. W 2008 roku zostal powotany komitet obchodéw, nad ktérym
patronat objat $p. Prezydent Lech Kaczyfiski oraz Ministerstwo Kultury
1 Dziedzictwa Narodowego. Specjalnie dla tego przedsicwzigcia zostalo
stworzone Biuro Obchodéw ,,Chopin 20107, wspdlpracujace z Narodo-
wym Instytutem Fryderyka Chopina.

Nie mozna pomingé tego wydarzenia, ktére jest obchodzone nie tylko
w Polsce ale i na calym Swiecie, mimo iz niektérzy mogg zapytaé, czy ,,nie
za duzo Chopina”, kiedy wokél nas tak wiele referatéw, sympozjéw, kon-
certdw, festiwali, wystaw, znaczkéw z jego podobizna, maratonéw sporto-
wych, galerii plakatow, jak i wiele innych wydarzen kulturalnych zwigza-
nych z tymi jubileuszowymi obchodami?

Swoje koncerty po$wigcaja mu nie tylko kompozytorzy wspdlczesnej
muzyki klasycznej: Krzysztof Penderecki, Pawel Mykietyn, ale réwniez
muzycy ze §wiata jazzu i innych styloéw muzycznych: Michal Urbaniak,
Jan Ptaszyn Wréblewski, Andrzej Jagodzinski. Filmoteka Narodowa od-
twarza wszystkie dotychczasowe nagrania chopinowskie, wlgcza si¢ takze
i polskie radio, a szczegdlnie rozglosnie muzyki powaznej jak RMF Clas-
sic czy Program II Polskiego Radia, ktéry podczas kazdego warszawskiego
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konkursu chopinowskiego transmituje wszystkie przesluchania uczestni-
kow. W Internecie powstaja jego profile (Facebook, MySpace, Twitter).

Warto w réznych miejscach 1 publikacjach ukazywac osobg¢ Chopina
1 sycié si¢ jego muzyka, ktéra jest nie tylko pickna, romantyczna, pelna
emocji 1 wszelkich namie¢tnosci, bélu i cierpienia. Niesie tez w sobie prze-
stanie polskosci i wolnosci, o ktérg Polacy walczyli.

Kalendarium artystyczne zagranicznych imprez

Roku Chopinowskiego

W niektérych miastach Europy i na innych kontynentach, byly i sg or-
ganizowane muzyczne projekty po§wiccone muzyce Chopina. Nalezy tu
wspomnie¢ chociazby o odbytym w Brukseli, w Palais des Beaux Arts, fe-
stiwalu pod tytutem Czy Polacy lepiej grajg Chopina?, trwajacym od 5 lu-
tego do 21 maja, gdzie zagralo trzech polskich pianistéw: Rafal Blechacz,
Janusz Olejniczak oraz Krystian Zimerman. W Paryzu w sali Pleyela,
w ktérej 26 lutego 1832 roku Chopin dal swéj pierwszy paryski koncert, ze
swoimi recitalami wystapil Mauricio Pollini. Natomiast w paryskim Cité
de la Musique odbywajg sig¢ recitale fortepianowe pod nazwa Chopin Eu-
ropejezyk gdzie pianisci m.in. Kevin Kenner czy Dang Tai Son wykonujg
wszystkie utwory Chopina w porzadku chronologicznym, na instrumen-
tach z epoki i ich kopiach. Koncertom tym towarzyszg czytanie tekstow
George Sand 1 Chopina. Godnym zauwazenia s3 takze czerwcowe kon-
certy plenerowe Piotra Palecznego, Leszka Mozdzera w Ogrodzie Luk-
semburskim w Paryzu, czy sierpniowy Festivals Chopin de Valdemossa, na
Majorce organizowany nieprzerwanie od 1981 roku'.

Japonia i Chiny, jak mozemy si¢ dowiedzie¢ od Ady Cunal, takze $wie-
tuja Rok Chopinowski?.

Oba kraje zakochane w muzyce Chopina zapraszajg polskich profe-
soréw akademii muzycznych, do ksztalcenia miejscowych wykonawcow
1 rozwijania umiej¢tnosci interpretacji jego utworéw. W National Centre

of Performing Arts w Pekinie, zagrajg m.in: Lang Lang i Garrick Ohlsson.

1 Por. A. Cunal,, Chopinem pijani”, ,Przekr6j” nr 2, styczen 2010, s. 48-51.

2 Tamze.
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Kalendarium chopinowskie w Polsce

W Polsce odbyly sig, i odbywaja, interesujace, godne przypomnienia im-
prezy. W Warszawie Orkiestra Symfoniczna wraz z Chérem Filharmonii
Narodowej pod dyrekeja Antoniego Wita wykonala Normg Vincenzo Bel-
liniego — opere w wersji koncertowej z cyklu Chopinowskie fascynacje operg.
Podczas 14 Migdzynarodowego Festiwalu im. Ludwiga van Beethovena
mial miejsce koncert pt. Chopin na jazzowo i w wersji fado w wykona-
niu Misi. Nie moglo zabrakng¢ réwniez Koncertu Rocznicowego Katedry
Fortepianu Akademii Muzycznej w Katowicach z cyklu: ,Nadzwyczajne
Koncerty Chopinowskie” gdzie przy fortepianie zasiedli: Andrzej Jasifiski
1 J6zef Stompel.

Pod koniec kwietnia odbyl si¢ takze I1I Gdariski Festiwal Muzyczny pod
hastem Fryderyk Chopin — inspiracje i tradycje. Artystka-rezydentka tego
przedsigwziccia byla pianistka i pedagog Ewa Poblocka, laureatka V na-
grody na X Konkursie Chopinowskim w 1980 roku. GoSciem specjal-
nym byl zwyci¢zca tego Konkursu Dang Thai Son, ktéry wystgpit takze
w jazzowym projekcie Tria Andrzeja Jagodzifiskiego. W maju natomiast
w Teatrze Wielkim Operze Narodowej odbyla si¢ prapremiera baletu Fry-
deryk Chopin — artysta romantyczny, do libretta Antoniego Libery, w cho-
reografii Patrice Barta. Natomiast podczas 53 Migdzynarodowego Festiwa-
lu Muzyki Wspdlczesney ,,Warszawska Jesieri”, ktéra odbywac si¢ bedzie pod
hastem Klawiatury, w programie utwory z udzialem klawiatur, tacznie
z komputerows, oraz instalacje, m.in. nawigzujace do muzyki Chopina.
Przygotowywany jest réwniez projekt sktadajgcy sie z Miedzynarodowego
Konkursu na Plakat Studencki Rok Chopinowski 2010 oraz Migdzynaro-
dowego Festiwalu Chopin i Media. Przeglgd Multimedialnych Interpretacyi
Muzyki Chopina. Warszawa bedzie tez go$ci¢ wyjatkowych mistrzéw wy-
konawstwa 1 interpretacji muzyki klasycznej na VI Festiwalu Chopin 1 jego
Europa. Wezma udzial m.in.: Marc Minkowski, Philippe Herreweghe,
Mariusz Kwieciefi, Europa Galante pod dyrekcja Fabia Biondiego. Piani-
$ci bedg grad na fortepianach marki Pleyel z 1848 roku, Erard z 1849 roku,
1 kopii instrument Graf z 0k.1819 roku. Na ten festiwal ma przyby¢ Bobby
Mc Ferrin. Opera Wroclawska wystawila opere Giacoma Orefice — Cho-
pin’. W Pafistwowej Operze Baltyckiej Emil Wesotowski i chifiski choreo-
graf Terrence Ho Sin Hang stworzyli balet Chopin-art, przedstawiajacy
spojrzenie na Chopina z perspektywy réznych kultur. W Filharmonii Sla-
skiej w Katowicach odbyl si¢ koncert laureata III nagrody XI Miedzyna-
rodowego Konkursu Pianistycznego im. Fryderyka Chopina w Warszawie

3 Jej kompozytor G. Orefice (1865-1922) skompilowat opere ze zinstrumentowanych fragmentéw

dziet Chopina na podstawie libretta Angiolo Orvieto, opartego na scenach z zycia kompozytora.
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z roku 1985 — Krzysztofa Jabtofiskiego, a w Warszawie odbyt si¢ I1I Mie-
dzynarodowy Kongres Chopin 1810-2010. Idee — Interpretacje — Oddzia-
tywania. W 'Teatrze Wielkim w Poznaniu premiera kameralnego wido-
wiska osnutego wokdét historii Chopina i George Sand, z muzyka m.in.
Chopina 1 Belliniego: En attendant Chopin. We Wroclawiu dal koncert
w Filharmonii Wroctawskiej Ivo Pogorelié, jeden z najwybitniejszych pia-
nistéw interpretatoréw dziet Chopina. W Bydgoszczy, Opera Nova poka-
zala premier¢ widowiska Magiczny fortepian Chopina (interdyscyplinarne
widowisko artystyczne z pogranicza teatru lalkowego, baletu nowoczesne-
go, cyrku 1 musicalu). Bialostocki Teatr Lalek przedstawil premiere spek-
taklu Chopin Koncert, w rezyserii Wojciecha Szelachowskiego, skladajacy
si¢ z animacji marionetek niciowych przedstawiajagcych Chopina i jego
przyjaciol. W Teatrze Wielkim w Fodzi odbedzie si¢ prapremiera ope-
ry Marty Ptaszynskiej Kochankowie z klasztoru Valdemosa. Kompozytor-
ka i perkusistka, profesor Chicago University, stworzyla dzieto na podsta-
wie powiesci George Sand, listbw Chopina do Juliana Fontany i dramatu
Janusza Krasifiskiego. W sierpniu odbyl si¢ 65 Migdzynarodowy Festiwal
Chopinowski Duszniki — Zdrdj. W pazdzierniku w Filharmonii Pomor-
skiej, koncert z okazji Miedzynarodowego Dnia Muzyki zaplanowala
Orkiestra Filharmonii Pomorskiej. Przy fortepianie znowu zasigdzie Ivo
Pogorelié, ktéry takze w Bielsku Bialej zainauguruje XV Festiwal Kom-
pozytorow Polskich. W Katowicach odbedzie si¢ rowniez Miedzynarodowy
Konkurs Wiedzy o Fryderyku Chopinie ,Wszystko o Chopinie — All about Cho-
pin”, a w Czg¢stochowie, 17 pazdziernika Filharmonia Czg¢stochowska da
koncert w 161 rocznicg $mierci Fryderyka Chopina.

Najwazniejszym wydarzeniem muzycznym jubileuszu bedzie XVI
Migdzynarodowy Konkurs Pianistyczny imienia Fryderyka Chopina w War-
szawie. Rozpocznie si¢ on 2 pazdziernika i trwaé bedzie do 23 pazdzier-
nika. W tym roku w jury Konkursu pod przewodnictwem Andrzeja Jasin-
skiego zasigdg Katarzyna Popowa-Zydron, Piotr Paleczny oraz zwyci¢zcy
poprzednich edycji: Martha Argerich, Bella Dawidowicz, Adam Harasie-
wicz, Dang Tai Son, Kevin Kenner, Nelson Freire, Philippe Entremont,
Michie Koyama.

Chopin 1 Krakow

Latem 1829 r. mlody Chopin przyjechat do Krakowa, lezacego na tra-
sie jego podrézy do Wiednia. Spedzony tu tydzien wywarl na nim za-
pewne spore wrazenie, skoro mimo wielkiego oddania rodzinie i przy-
jaciolom pisal do jednego z nich: ,Krakéw mi¢ zajal tak, ze malo chwil
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na my$lenie o domu i Tobie po$wigcié mogtem” . Jego pobyt w Krako-
wie przypomni w biezgcym roku Muzeum Uniwersytetu Jagiellonskie-
go, ktére w swoich zbiorach ma m.in. jedng z najslynniejszych pamigtek
po Chopinie: fortepian marki Pleyel, na ktérym artysta gral, przebywajac
w Szkocji. Rok Chopinowski w Krakowie rozpoczat si¢ oficjalnie 28 lu-
tego na Wawelu. Po mszy w Katedrze Wawelskiej, w Krypcie Wieszczow
Narodowych odbyla si¢ ceremonia wmurowania medalionu z podobizng
kompozytora — kopii wizerunku z grobu Chopina na paryskim cmenta-
rzu Pere-Lachaise. Chopin z Krakowem nie byl bezposrednio zwigzany,
ale za to tutaj mieszkala jego najzdolniejsza uczennica — Marcelina Czar-
toryska z Radziwillow. Promowata ona muzyke¢ Chopina na calym $wie-
cie, zatozyla w Krakowie Towarzystwo Muzyczne oraz przyczynila si¢ do
otwarcia krakowskiego konserwatorium muzycznego.

W Filharmonii Krakowskiej z cyklu Recitale mistrzowskie w Roku
Chopinowskim, wystapi w maju Rafal Blechacz. W wakacyjnych miesia-
cach muzyka Chopina zagosci na krélewskim wzgorzu. Festiwal Wawel
o zmierzchu — Chopinowi. Jesienig do Krakowa zawita ogdlnopolski pro-
jekt Chopinomania — utwory polskiego kompozytora zabrzmia na stadio-
nie KS Cracovia. Projekty stowarzyszenia Pro Musica Mundi to koncer-
ty pt.: Emo-Chopin, Chopin & Jazz oraz Chopin & Tango. Benedyktyniski
Instytut Kultury zorganizowal koncerty pod nazwa: Chopin mistyczny.
W pazdzierniku odbedzie si¢ Il Festiwal Pianistyczny Krolewskiego Mia-
sta Krakowa poswigcony muzyce Chopina. Od potowy marca do poczat-
ku kwietnia odbyla si¢ wystawa manuskryptéw — w tym licznych chopi-
nianéw — w Bibliotece Jagiellofiskiej. Eksponowane byly na niej r¢kopisy
dziel Chopina, pierwodruki i wezesne wydania m.in. obu koncertéw for-
tepianowych. Krakowskie Biuro Festiwalowe przygotowalo plenero-
wa wystawe wydrukéw akwarel Jerzego Dudy-Gracza. Cykl Chopinow:,
z ktérego pochodza, powstal w ostatnich latach zycia malarza. Ta sama
instytucja przygotowala tez projekt Chopin w miescie polegajacy na tym,
ze w r6éznych punktach miasta ustawione zostang multimedialne rzez-
by, wewnatrz ktérych postuchamy dziel Chopina, oraz repliki fortepianu
Chopina — sze§¢ instrumentéw naturalnej wielkosci, wykonanych z réz-
nych materiatléw. (W Warszawie zainstalowano natomiast multimedialne
tawki, ktére odtwarzaja muzyke Chopina). W Pawilonie Wyspianskiego
dzicki wspoétpracy KBF z Fundacjg Muzeum Wojciecha Weissa, mozna
obejrzeé szkice mlodopolskiego artysty do portretu kompozytora, a takze
pejzaze nawigzujace klimatem do muzyki Chopina Chopin. Weiss. Fin de
Siecle. Wsréd inicjatyw uswietniajacych 200-lecie jego urodzin sg tez po-
mysly nietypowe, np. malowanie klawiatur przy tawkach i na schodach

4 <http://www.karnet.krakow.pl/aktualnosci>.
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w roznych miejscach Krakowa czy ogloszony przez Muzeum Manggha
konkurs na projekt kimona nawigzujacy do jego osoby 1 twérczosci.

Chopin 1 muzyka nie tylko klasyczna

Nie tylko przedstawiciele muzyki klasycznej $wietujg urodziny geniu-
sza fortepianu, ale i wykonawcy muzyki pop. W czerwcu w Warszawie
odby! si¢ zorganizowany przez Sony koncert I love Chopin, z udzialem
wielu gwiazd muzyki pop. Takze muzyka alternatywna dolgczyla swoj
akces do obchodéw jubileuszu. Na sierpniowym Off Festiwal® swojg wi-
zj¢ tworczoSci Chopina pokazali przedstawiciele muzyki elektronicznej,
multiinstrumentali$ci, przedstawiciele ambientu, turntablizmu. Aranzacji
poswieconych Chopinowi mozna bylo postuchaé takze na tegorocznym
festiwalu w Jarocinie.

Oprocz réznorakich koncertéw, konkurséw wiedzy o Fryderyku Cho-
pinie, szkolnych apeli jemu pos§wigconych, warto wymienié te najcieckaw-
sze, ktore juz si¢ zakonczyly, jak i te ktére nadejda niebawem. 1 marca
w stolecznym Zamku Ostrogskich otwarto muzeum multimedialne ze
stacjami dZzwickowymi, wideo$cianami i czujnikami ruchu. Sg tam gry
komputerowe i Sciany dotykowe zwigzane z zyciem i twérczoscig Chopi-
na. Na poczatku kwietnia odbyl si¢ Festiwal Wszystkie mazurki swiata. Ten
festiwal obejmowal nauke polskich tancéw tradycyjnych, popularyzacje
wiedzy o muzyce ludowej i jej wplywie na muzyke powazng. W koficu
maja odbyt si¢ w Ogrodzie Saskim rodzinny piknik muzyczny dla dzieci,
pod nazwa Chopinowski Dzieri Dziecka.

Chopina nigdy nie bedzie za duzo. Trzeba go stuchaé na nowo, na
nowo odkrywad, w tym i kazdym innym roku. Bo jego muzyka towarzyszy
nam zawsze choC czasami tego nie dostrzegamy. A to w §wicta Bozego Na-
rodzenia mozna postuchaé Scherza h-moll i jego srodkowej cz¢sci z cyta-
tem Lulajze Jezuniu, a to w Fantazji na tematy polskie A-dur na fortepian
1 orkiestr¢ mozna uslyszeé Juz miesige zeszedt... Marsz zatobny z Sonaty
b-moll, towarzyszy nam w najci¢zszych i najbardziej smutnych chwilach
naszego zycia. Warto wzruszy¢ sig, tak jak on to czynil dajgc upust swo-
im uczuciom, wrazliwosci i stanom ducha za pomocg dzwigkéw. On nas
tego nauczyl. ,,Fortepianowi gadam to, co bym tobie nieraz powiedzial” —
tak pisal do jednego ze swoich przyjaciél. Przez to pokazuje nam, iz cza-
sem slowa sg zbyteczne. Oscar Wilde napisal: ,Po wysluchaniu muzyki

5 W tym roku trwal od 5 do 8 sierpnia. Organizowany jest w Myslowicach, jako Mie¢dzynarodo-
wy Festiwal Sztuki Alternatywnej. Jego twérca jest Artur Rojek, wokalista i zalozyciel zespotu
Myslowitz.
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Chopina chcialbym optakiwaé grzechy, ktérych nie popelnilem, rozdzie-
raé szaty z powodu tragedii, ktére nie byly moimi tragediami”. Ignacy Jan
Paderewski powiedzial w setng rocznicg urodzin Chopina:

Zabraniano nam Stowackiego, Krasifiskiego, Mickiewicza. Nie zabronio-
no nam Chopina. A jednak w Chopinie tkwi wszystko, czego nam wzbra-
niano: barwne kontusze, pasy zlotem lite, pos¢pne czamarki, krakowskie
rogatywki, szlacheckich brzgk szabel, naszych kos chlopskich potyski, jek
piersi zranionej, bunt spe¢tanego ducha, krzyze cmentarne, przydrozne
wiejskie kosciétki, modlitwy serc stroskanych, niewoli bél, wolnosci zal,
tyranéw przeklefistwo i zwycigstwa radosna piesa (...).

Nie za duzo Chopina! Jesli tylu wybitnych poetéw: Norwid, Staff,
Przybora, Girard, Benn, czy Iwaszkiewicz pisalo o Chopinie tak wiele,

i jeszcze za malo, to zgodzimy si¢ z profesorem Mieczystawem Toma-
szewskim iz:

Zaznaczenie muzyki Chopina i przeslanie, jakie niesie kolejnym pokole-
niom trudno okresli¢ zwi¢zle: jest wyjatkowo wszechstronne. Byé moze
wlasnie dlatego budzi rezonans w réznych epokach i wsréd odmiennych
kultur. Cechy dla niej konstytutywne — te ktére odcisnely wyrazny §lad na
kulturze europejskiej — skladajg si¢ na zesp6t wlasciwosci ,ktéry mozna by
nazwac syndromem muzycznym Chopina®.

Tylu byto i jest wielkich wykonawcéw muzyki Chopina: Ignacy Jan
Paderewski, Artur Rubinstein, Mieczystaw Horszowski, Henryk Sztomp-
ka, Vladimir Horowitz, Wladystaw Szpilman, Jan Ekier, Witold Malcu-
zyhski, Halina Czerny-Stefaniska, Regina Smendzianka, Vladimir Ashke-
nazy, Murray Perahia, Leopold Godowsky, Sergey Rachmaninow i wielu
innych — nie za duzo Chopina...

Remember that piano
So delightful unusual
That classic sensation
Sentimental confusion
Used to say I like Chopin
Love me now and again
I like Chopin
(Paul Mazzolini (Gazebo), 1983)

6 M. Tomaszewski, Fryderyk Chopin 1810-1849, Warszawa 2010.






muzyka z niemodnej epoki

Kinga Dobosz

Dwa bale 1 klamstwo
Don Giovanni Mozarta a konstrukcja

Balu u Senatora w Il cz. Dziadow

Don Giovanni nalezal do ulubionych oper autora Dziadéw. W swoim
zachwycie nie byt on odosobniony, opera cieszyla si¢ wielkim uznaniem
wsréd romantycznych twércow europejskich — do jej admiratoréw nale-
zeli Ernest Theodor Amadeus Hoffmann, Sgren Kierkegaard i Johann
Wolfgang von Goethe. Mickiewicz jednak pojmowal to dzielo o wiele
szerzej 1 glebiej. Nie tylko bardzo cenil Don Giovanniego, ale — co naj-
wazniejsze — faczyl go z tg operg gleboki, osobisty zwigzek. Dowody na
to znajdziemy zar6wno w zyciorysie jak i korespondencji oraz twérczo-
$ci poety. Mozartowskie arcydzieto odegralo wielka, konstruktywng role
w genezie Dziadéw. Nie mamy konkretnych informacji, kiedy i gdzie
Mickiewicz widzial Don Giovanniego, ale pewne jest, ze piszac I1I czgs§é
Dziadow znal oper¢ doskonale. Wplyw Mozarta widoczny jest na tak
wielu poziomach, ze nie sposéb méwié o przypadku. Opera zdomino-
wala konstrukcje niektdrych scen dramatu, przeniknela ich didaskalia
a nawet warstwe wersyfikacyjng, wzbogacajac dzielo o nowy poziom
sensu i znaczel. Z pewnoScig mamy tu do czynienia z catkowicie §wia-
domym 1 celowym zabiegiem artystycznym poety.

Wprawdzie niemal wszyscy badacze poruszaja kwestie ,muzyczno$ci”
utworu 1 jego zwigzkéw z romantyczng tworczoscig operows, pomijaja
jednak niekiedy bardzo istotne szczegdly. Gléwng przyczyna byla z pew-
noscig nieznajomos¢ opery Mozarta. Dodatkowych trudnosci przysparza-
to zdobycie nut, nie méwiac o tym, ze dzieto trudno bylo zobaczy¢, nie
grywano go tak czesto, jak w czasach Mickiewicza. W wielu nawet naj-
wickszych inscenizacjach nie zawsze wyciagano wszystkie konsekwencje
ze sfery muzycznej dramatu. Niewatpliwie zubaza to wizj¢ dziela o pe-
wien istotny poziom. Spektakl Dziadow bez glebokiej analizy zwigzkow
z muzyka Mozarta nie oddaje w pelni wartosci i sensu przypisanego dzie-
tu przez samego Mickiewicza.
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Muzyka z Don Giovanniego Mozarta pojawia si¢ kilkakrotnie w scenie
VII dramatu, Pan Senator. Po raz pierwszy slyszymy ja, gdy ,,otwieraja si¢
drzwi od sali — stychaé muzyke, — wbiega Panna ubrana jak na bal”'. Mlo-
da dziewczyna przerywa rozmowe Senatora z Rollisonowa i zaprasza go
do sali obok, gdzie bedzie wykonany chér z Don Juana, a nastgpnie kon-
cert Herza. Henryk Herz to w owych czasach popularny pianista i kom-
pozytor austriacki, jego popularne w europejskich salonach utwory z pew-
noscig byly znane Mickiewiczowi.

Zwrot ,,chér z Don Juana” w didaskaliach wymaga szerszego oméwie-
nia. Pozornie moze si¢ wydawad, ze jest tylko pretekstem, umozliwiajg-
cym nawigzanie do Don Giovanniego. Po blizszym zapoznaniu si¢ z libret-
tem mozna przypuszczaé z duzg dozg prawdopodobiefistwa, ze chodzi
o chér wiesniakéw towarzyszacy wejsciu Zerliny 1 Masetta w scenie VII
pierwszego aktu opery Mozarta. Sformulowanie ,,chér” jest nieco nie-
precyzyjne, bo w partyturze Mozarta nie ma chéréw w pelnym tego sto-
wa znaczeniu tzn. nie wystepuja one jako samodzielne cz¢sci. Zbiorowy
$piew wieSniakéw przeplatany jest kwestiami Zerliny 1 Masetta, musimy
wigc potraktowad termin ,,ch6r” jako wprowadzony umownie na potrzeby
dzieta. Mlodzi ludzie §piewajg o zabawie 1 beztroskim zyciu zakochanych,
jest to wigc jak najbardziej aktualny watek, jesli chodzi o zwrdcenie uwa-
gi ku sercu. Polaczenie chéoru z Don Juana i koncertu Herza daje Mickie-
wiczowi §wietny pretekst do wlozenia w usta Senatora zrecznego kalam-
buru, wykorzystujacego niemieckie dostowne znaczenie nazwiska Herz
1 homonimiczne brzmienie stéw choeur i coeur w jezyku francuskim:

Herz! choeur! tu takze byla mowa okolo serc.
Vous venez a propos, vous belle comme un coeur.
Moment sentimentall il pleut ici des coeurs®.

Senator poréwnuje urode panny do serca, méwi o chwili czulosci 1 na-
wigzuje do przerwanej rozmowy z Rollisonowg. Cierpiaca matka zdazyta
powiedziel: Jesli masz ludzkie serce...® stusznie poddajac w watpliwosé, czy
czlowiek, ktéry drwi ze zranionego serca kobiety moze ,,mieé serce”.

Zwiazek z opera Mozarta na poziomie znaczeh jest jak najbardziej
uzasadniony, wszystkie zabiegi Mickiewicza stuza uwydatnieniu calej la-
winy uczuc i wydarzen. Trzeba wigc ujrzeé to zagadnienie w znacznie
szerszym kontekscie. Okazuje si¢, ze zar6wno wydarzenia poprzedzajace
wejscie choru jak i nastepujace po nim odpowiadajg sytuacji dramatycznej

1 A Mickiewicz, Dzieta, t. 3: Dramaty, oprac. Zofia Stefanowska, Warszawa 1995, s. 221.
2 A Mickiewicz, dz. cyt,, s. 222.
3 Tamze,s. 221.
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w scenie VIII. Opis zawarty w didaskaliach wskazuje, ze w jednej z sal pa-
tacu Nowosilcowa w Wilnie trwajg przygotowania do balu. Chér z Don
Giovanniego tez zwiastuje bal. Bohater w thumie bawigcych si¢ wieSniakow
dostrzega §liczng panne¢. Zachwycony urodg Zerliny probuje jg uwiesé,
zamiar jednak koficzy si¢ niepowodzeniem, przeszkadza mu w tym Don-
na Elwira. Urazony i niezadowolony rozpustnik zaprasza wi¢c Zerling
wraz z Masettem 1 calg towarzyszaca im grupg wiesniakéw do swojego pa-
tacu na bal tylko po to, zeby zrealizowa¢ ukryty plan. Juz w tym miejscu
zarysowuje si¢ podobiefistwo mi¢dzy osoba Don Giovanniego 1 Senatora,
obaj wkrotce urzadzg bale, ktére bedg stuzyé realizacji ich nieczystych za-
miaréw. Takich analogii jest zresztg wigcej: pelnej bélu i rozpaczy wypo-
wiedzi Rollisonowej odpowiada recytatyw przezywajacej zawod milosny
Donny Elwiry. Kobiety pojawiaja si¢ w analogicznych momentach 1 obie
majg zranione serca, a powodami ich cierpiefi s3 wyzej wspomniani bo-
haterowie. Caly kontekst operowy jest wstepnym przedstawieniem analo-
gicznych postaci i sytuacji, bedacych wprowadzeniem do Balu, noszace-
go podtytul: scena spiewana. Mickiewicz umieszczajac chér z Don Juana
w poczatkach sceny chcial z pewnoscig wywotac odpowiednie skojarzenia
u znajacego oper¢ czytelnika 1 tym samym przygotowaé go do glebokiego
przezycia i zrozumienia balu u Senatora.

Bal u Senatora to scena niezwykla. Autor uzyskal taki efekt przez na-
danie jej stylu typowo operowego®. Przed wprowadzeniem sceny balu
poeta podaje szczegdlowe informacje dotyczgce aranzacji sceny.

Muzyka gra menueta z Don Juana — z lewej strony stojg czynownicy, czy-
li urzednicy 1 urz¢dniczki — z prawej kilku z mlodziezy, kilku mlodych
oficeréw rosyjskich, kilku starych ubranych po polsku i kilka mlodych
dam. — Na $rodku menuet. Senator taficzy z narzeczong Bajkowa; Baj-

kow z Ksiezna’.

W nagltéwku dodaje: scena spiewana. Jak stusznie zauwazyl Przemystaw
Maczewski, Mickiewicz tworzy:

typowa inscenizacj¢ baletu operowego. Menuet daje tej scenie specjalne
zabarwienie. Menuet ksztaltuje budowe wiersza i czyni ,ze sceny $pie-
wanej” kapitalne libretto operowe. W pie$ni Konrada [,,Pie$fi ma byla juz
w grobie...”] byla harmonia rytmiczna wiersza z muzyka. Tutaj mamy
harmonijny zespdt trzech elementéw: wiersza, muzyki i tafica (mimiki)°.

4 P Maczewski, Motywy mozartowskie w ,,Dziadach”, ,Kurier Warszawski” 1935, nr 47, s. 6-8.
5  A. Mickiewicz, dz. cyt., s. 236.
6 P Maczewski, dz. cyt.
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Menuet w jednym z popularnych opracowan (lata trzydzieste XX w.)

Do tej pory nikt nie podazyl za obserwacjami Maczewskiego i nie podjat
si¢ szerszego omowienia tematu.

Menuet z Don Giovanniego, lekki, elegancki, modny w czasach Mickie-
wicza, moze wydawaé sic w Dziadach tylko ozdobnikiem; idealnie pasuje
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do sytuacji, nadaje scenie balu wiarygodnosé, stanowigc element ,sceno-
grafii”. Tak jest w rzeczywistosci, ale przy glebszym badaniu okazuje sig,
ze ten pozornie prosty element pelni wiele ré6znych, nickiedy zaszyfrowa-
nych funkgji, przenikajgc wszystkie poziomy dzieta. Petni funkcje symbo-
liczng. Stanowi erudycyjny znak dla widza, decyduje o strukturze jednej
z gtéwnych scen dramatycznych polskiej literatury, a takze przenika war-
stwe wersyfikacyjng dziela.

Menuet, rozpowszechniony w XVIII i XIX wieku tr6jdzielny taniec
dworski wydaje si¢ idealnym tlem sewilskiego balu u Don Giovanniego.
Pod wzgledem formalnym zbudowany jest z regularnego poprzednika
1 nastepnika, tworzacych 16-taktowy okres, ktérego schemat harmonicz-
ny nie wykracza poza proste odniesienia dominantowo-toniczne. Takze
warstwa melodyczna nie jest skomplikowana 1 operuje prostymi moty-
wami. Geniusz Mozarta polega bowiem wlasnie na tym, zeby w scenie
balu, w ktérej intryga erotyczna znajduje pierwsza, gwaltowna kulmina-
cj¢, skontrastowaé dramatyzm i wielopoziomowos$¢ akeji z pojawiajacym
si¢ w tle, prostym 1 regularnie zbudowanym taficem.

Melodia menueta bardzo szybko rozpoczeta zreszta zupelnie odrebny,
niezalezny od swej pierwotnej funkeji w scenie balowej zywot. Stala sig,
jak kilka innych melodii Mozarta (m.in. takze Non pii andrai) ikong kul-
tury dziewigtnastowiecznego salonu arystokratycznego, ale takze salonéw
drobnomieszczanskich. Te magiczne 16 taktéw graly miliony pozytywek
w calej Europie. W kazdym tzw. ,dobrym domu” grano menueta w jed-
nym z niezliczonych opracowan — ulatwionych, na cztery rece, na kwar-
tet smyczkowy, na fisharmoni¢. Menuet funkcjonowat — i funkcjonuje do
dzi§ — w licznych przerébkach instrumentalnych, w wydawnictwach pe-
dagogicznych, w réznego rodzaju drukach ulotnych, pozpourries na niezli-
czone sklady instrumentalne, w muzycznych Silvae rerum.

Menuet utrzymany jest w tonacji G-dur, ktéra w pochodzacym z roku
1713 katalogu etosu tonacji Matthesona, powszechnie znanym i stoso-
wanym w czasach Mozarta, okreslana jest jako pelna insynuacji
[podkr. moje, KD], ,rozmowna, pelna blasku, powazna, zwawa”, a w kla-
sycznym katalogu Schubartha (1789) jako ,sielska, sielankowa, idyllicz-
na, spokojna’.

Warto wspomnied, ze w strukturze mozartowskiego balu menuet grany
jest przez druga orkiestre, umieszczong na scenie. Oprocz orkiestry gra-
jacej menueta, znajdujg si¢ jeszcze dwie inne, r6wnocze$nie z me-
nuetem wykonujace dwa inne tafice — kontredansa i nieokreSlony taniec

7 J. Mianowski, Semantyka tonacji w niemieckich dzietach operowych XVIII-XIX w., Toruf 2000.
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Fragmenty partytury Don Giovanniego — poczatek sceny balu

niemiecki, w partyturze okre$lony jako feuzsch, identyfikowany przez wie-
lu badaczy z lendlerem (niekiedy zwany tez nieprawidlowo allemande);
daje to w rezultacie efekt nakladania si¢ na siebie kilku, niezaleznych
metrycznie kompozycji. To niezwykly, jak na czasy Mozarta, efekt mu-
zyczny i dramatyczny. W historii muzyki byly weze$niej wypadki uzywa-
nia dwéch lub nawet trzech jednoczesnie grajacych zespoléw — przede
wszystkim w renesansowej szkole weneckiej 1 epoce baroku, np. w Pagji wg
sw. Mateusza ].S. Bacha. Chodzilo jednak wylacznie o przestrzenny efekt
echa. W finale I aktu Don Giovanniego Mozart po raz pierwszy uzywa za-
mierzonej dysharmonii, jaka plynie z nalozenia na siebie kilku niezalez-
nych utworéw; podobng ide¢ podejmuje na przelomie XIX 1 XX wieku
Gustaw Mahler, a potem Charles Ives 1 Igor Strawinski.
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Menuet odgrywa podwdjng role. W najprostszym i podstawowym
znaczeniu jest muzyka grang na balu, bezpretensjonalnym, niewie-
le znaczacym podktadem. Jest taki, jaka powinna by¢ muzyka na balu:
wpadajacy w ucho, rytmiczny, klarownie 1 prosto zinstrumentowany.
Gdyby braé pod uwage tylko to znaczenie, Mickiewicz mégl tu uzy¢ ty-
sigca innych tancéw, nie tylko mozartowskich. Mégl na przyktad uzyé
jednego z niezliczonych menuetéw Haydna, popularnych i wpadaja-
cych w ucho melodii Rossiniego, Beethovena czy Schuberta. Nie uczynit
tego, wybral melodi¢ z Don Giovanniego. Jesli jednak ujrzymy caty kon-
tekst, zwigzany z operg wszystkie wcze$niej wymienione utwory znikaja
z pola naszych zainteresowan, ukazujac genialno$¢ zamystu artystycz-
nego Adama Mickiewicza.
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Nie to jest wazne 1 dzialawcze, co przedmiotowo tkwi w danej muzyce
(przypuszczajac, ze ta tre$¢ przedmiotowa istnieje i ze ja mozna okreslic),
lecz to, co podmiotowo w nig wkladamy, te przezycia, ktdre raz z nig zwia-
zane, przypadkowo, czy tez wysilkiem réwniez naszej woli, dzialajg odtad
na naszg fantazj¢ z sila nieodpartg — lecz wlasnie tylko na nasza, i wiecej
na niczyja *.

Mozart uczynil z menueta taniec, w ktérym mozna ukryé ktamstwo 1 po-
dobnie postepuje Mickiewicz. W swej drugiej, daleko wazniejszej warstwie
znaczeniowej menuet jest bowiem symbolem nieczystych zamiardw, fatszu,
hipokryzji i zemsty. Kazda ze stron dzialajacych w czasie balu pod przy-
krywka blichtru, maski i tafica usiluje zrealizowal ukryte plany. Menuet
w takiej konstrukeji dramatycznej zaréwno w Don Giovannim jak i w Dzia-
dach jawi si¢ jako wazny, cho¢ ukryty element czytelny tylko dla wtajemni-
czonych i umiejgcych ,,czytaé. Mozartowski menuet nadaje autentycznos$é
scenie, w ktdrej przewaza sztuczno$é. Faczy dwa, tak podobne, a jedno-
cze$nie odlegle od siebie bale — przepojony duchem $rédziemnomorskiej
lekkosci 1 erotyzmu, pelen slonica, tanca 1 radosci bal, organizowany przez
sewilskiego rozpustnika-czarodzieja i ponury bal w zimnym, péinocnym
Wilnie czasu procesu przeciwko filomatom. Przenoszac menueta z sewil-
skiego patacu Don Juana do wilefiskich salonéw znienawidzonego tyrana
Mickiewicz uzyskuje niezwykly efekt artystyczny. Dla stuchacza, znajgcego
mozartowska opere, kontrast mi¢dzy duchem $rédziemnomorskiego Potu-
dnia 1 rosyjskiej PéInocy staje si¢ oczywisty, podkreslajac migdzy wierszami
rozbiezno$¢ miedzy wolnoscig a tyrania.

Warto tu wspomnieé o zadziwiajacej zbieznosci pogladéw miedzy
dwojgiem ludzi, dobrze znajacych Rosje. Jeden z nich — Mickiewicz —
byl poddanym tego panstwa; znat je od dziecka 1 do§wiadczyt jego okru-
ciefistwa; drugi, wolny podréznik i przenikliwy analityk, obywatel wolnej
Francji, widzial Rosj¢ przez trzy miesigce zimowe roku 1830. Tym drugim
byl markiz Astolphe de Custine, autor Rogi w roku 1839. Nie sposéb nie
zacytowacl tu kilku fragmentéw z tego zadziwiajgco przenikliwego dzie-
ta®. Bystry obserwator, niedajacy sie zwie§¢ pozorami, przywotuje typowo
rosyjskie bale mocno kontrastujace z duchem Zachodu. Salony, na kt6-
rych mial okazj¢ bywaé, wprost kipialy przepychem:

8 T Zielinski, Z ojezystej niwy, Zamos¢ 1923, s. 88.

9 A de Custine, Rogja w roku 1839, przelozyt P. Hertz, Warszawa 1985. O wadze tego dzie-
ta Swiadczy fakt, ze jeszcze przez wiele lat bylo ono zalecane jako lektura dla dyplomatéw
zachodnich i amerykanskich, przygotowujacych si¢ do wyjazdu do Rosji, a pézniej Zwigzku
Sowieckiego. Zadziwiajaca jest takze zbiezno$¢ opiséw Petersburga, analizy mechanizméw
wladzy, zachowan spolecznych, jakiej dokonuje de Custine ze spostrzezeniami zawartymi
w Dziadach, zwtaszcza w Ustgpie cz. I11.
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Bal, kt6ry rozpoczal si¢ po naszej prezentacji, byl jednym z najwspanial-
szych, jakie widzialem. Posréd tej feerii podziw i zdumienie okazywane
przez caly dwér na widok kazdego z salonéw tego palacu, odbudowanego
w ciggu jednego roku, bardzo ozywialy nieco chlodny przepych zwyklych
uroczysto$ci. Kazda sala, kazde malowidlo stanowilo niespodzianke dla
Rosjan (...)".

Jednak wszystko to zbudowane jest na krzywdzie niewinnych podda-
nych, ktérzy zmuszeni s3 mimo wszystko zabiegac o taski wladcy, okazu-
jac mu wbrew sobie szacunek i nieSmiato$é. W tej nadmiernej stuzalczosci
widaé po prostu ogdlne zniewolenie tego narodu.

Obserwujac tahczacych de Custine widzi zasadniczg réznicg, brak
szczerej radoSci jakg powinni emanowaé bawigcy si¢ goscie.

Wszystkie bale 1 wszystkie uroczystosci w Rosji osnuwa smutek; w innych
krajach wolno$¢ rodzi wesolo$¢, ktéra sprzyja ztudzeniom, tu despotyzm
nieuchronnie budzi rozmy$lania, ktére rozwiewaja wszelki czar (...)".

Na twarzach gosci malujg si¢ dziwne, niespotykane na balach innych na-
rodéw skrajnosci. Z jednej strony widaé udreke i tylko raz po raz pojawia-
jacy si¢ nieszczery, wymuszony uSmiech, z drugiej wrecz Smieszne wyrazy
uznania. Te przesadne oznaki uczué mialy charakter oficjalny, co znacz-
nie obnizalo ich warto$é. I ¢6z w tym nadzwyczajnego, ze publicznosé
zlozona z dobranych dworakéw oklaskuje swojego cesarzal W Rosji hold
wyrazony w sposob szczery 1 bezpoSredni juz mialby posmak niezalezno-
Sci. Ale Rosjanie jeszcze nie odkryli tego tak zawilego sposobu zdobywa-
nia poklasku; w istocie jego uzycie mogloby niekiedy okazac si¢ niebez-
pieczne, choé stuzalczo$é poddanych z pewnoscig musi nuzyé wiadce2.

W Rosji na kazdym kroku spotyka si¢ wymuszong uleglo$é, narody za-
chodnie posiadajg nieporéwnywalnie wickszg swobode. ;W Paryzu zyje
si¢ najprzyjemnicj, bawigc si¢ wszystkim 1 wszystko krytykujac; w Peters-
burgu, nudzac sie wszystkim wszystko, trzeba chwali¢”'*. Naréd rosyjski
jest bezgranicznie oddany wladcy, a ten oszukuje poddanych bez skrupu-
téw. Mimo to

ttum przeklada ktamstwo, nawet to, ktére mu szkodzi, nad prawdg, pycha
ludzka bowiem woli to, co pochodzi od cztowieka, niz to, co pochodzi od

10 Tamze, s. 242.
11 Tamze, s. 243.
12 Por. tamze, s. 276.
13 Tamze, s. 245-246.
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Boga. Dzieje si¢ tak pod wszelkimi rzagdami, nade wszystko jednak pod
rzadami despotycznymi'*.

Podczas mickiewiczowskiego balu takze dominuje klamstwo.
W Rosji wszystko jest klamstwem, a taskawa poufalo$é cara, ktéry przyj-

muje w palacu swoich niewolnikéw i niewolnikéw swoich dworzan, to
tylko jeszcze jedno szyderstwo .
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Tak si¢ ztozylo, ze trafiamy w dziele de Custine’a na fragment, niemal
doslownie nawigzujacy do zaprezentowanego tutaj poréwnania dwoch
baléw —

(...) kiedy$§ w Sewilli urzadzalem zabawg dla prostych ludzi, a dzia-
to si¢ to pod despotycznymi rzadami Ferdynanda VII; naprawde wybor-
ne zachowanie tych rzeczywiscie, cho¢ nie wedlug prawa, wolnych lu-
dzi dostarczylo mi poréwnania niezbyt pochlebnego dla Rosjan. Rosja to

14 Tamze, s. 328.
15 Tamze,s. 330.
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cesarstwo katalogéw: jezeli przejrzeé tylko tytuly, wszystko wyda si¢ wspa-
niale, ale strzez si¢ spojrzeé poza tytuly. Otwérz ksiazke, a okaze sie, ze
nic w niej nie ma z tego, co zapowiada spis rzeczy: wszystkie zaznaczone
tu rozdzialy trzeba dopiero napisaé. (...) caly ten naréd to nic innego, jak
afisz porozklejany po calej Europie, oszukanej bezczelng, dyplomatyczna
fikcja. Zycie w calym znaczeniu tego stowa jest tu tylko udzialem cesarza,
a swoboda cechuje jedynie dwér!.

Kontrast ten zarysowal si¢ z pewnoScig wyraziscie podczas pobytu poety
w Rzymie, gdzie trafit wkrétce po opuszczeniu Moskwy.

Z krainy pustej, pozbawionej pomnikéw chwaly, z srodowiska ludzi $wie-
zych, prymitywnych, przeniést si¢ w §wiat pickny, bogaty tradycja i zna-

lazt si¢ wéréd ludzi, uderzajacych silnym zindywidualizowaniem .

Mozartowski menuet ksztaltuje scen¢ balowg we wszystkich aspek-
tach, przenika nawet warstwe wersyfikacyjng dzieta. Pierwszg informacja,
zachecajacg do analizy poréwnawczej materiatu literackiego z muzycz-
nym jest informacja zawarta w didaskaliach, wskazujaca, ze goScie taficzg
menueta z Don Juana Mozarta, druga to bardzo wymowny nagléwek: sce-
na spiewana. Prozodia tekstu duzej czesci Balu u Senatora, budowa strofy,
roztozenie akcentéw 1 intonacja pokrywajg si¢ z rytmikg i przebiegiem li-
nii melodycznej menueta. Zwigzek ten najwyrazniej widaé w przykltadzie
nutowym, gdzie tekst muzyczny Menueta zestawiam z tekstem odpowied-
nich partii Dziaddw w jedna, integralng calo$¢: okazuje si¢, ze material
literacki da si¢ §wietnie zestawié¢ z materialem muzycznym. Pierwszym
istotnym spostrzezeniem, ktére nasuwa si¢ po dokonaniu zestawienia, jest
podziat calosci na frazy muzyczne. Menuet, w ktérym mozna wyodrebnic
cztery takie dwutaktowe frazy-calosci, dzieli w ten sam sposéb tekst wier-
sza. Prozodia tekstu pokrywa si¢ ze zwrotem kadencyjnym. Kolejno na-
stepujace po sobie wersy sg antykadencjami i kadencjami, ktérym odpo-
wiada wznoszaca i opadajgca intonacja wypowiadanych kwestii. Wiersz
przestaje by¢ tylko utworem literackim i staje si¢ tekstem utworu muzycz-
nego. Menuet ,czyni ze sceny $piewanej kapitalne libretto operowe”'®.
Scena balu nie jest wigc chyba — jak twierdzi Maria Cie$la-Korytowska —
sceng Spiewang tylko z nazwy i z rytmu. Jej stwierdzenie, iz ,,muzycznos$é
Dziadéw polega gléwnie na agogice — nie na melodyce, i nie wynika to

16 Tamze,s. 329.
17 H. Zyczyhski, dz. cyt,, s. 17.
18 P Maczewski, dz. cyt.
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Bal u Senatora w inscenizacji Aleksandra Zelwerowicza, 1927

chyba jedynie z tego, ze mamy do czynienia z dramatem...”"” w wypadku
tej konkretnej sceny jest niewystarczajace.

Menuet z Don Giovanniego uksztaltowal strukture sceny $piewane;.
Bal u Senatora jest odbiciem pierwowzoru, ktérym byl bal u Don Gio-
vanniego. Konstrukcja obu baléw jest identyczna. Uklad wszystkich ,.ele-
mentéw” wchodzacych w sklad scen balowych jest jednakowy. W ten
sam spos6b rozmieszczone sg odpowiadajace sobie grupy bohateréw obu
scen. Powoduje to, ze w ich budowie mozemy wyodrebnié trzy zasadni-
cze poziomy odpowiadajace trzem réznym typom postaci. Wzajemne re-
lacje 0séb bawigcych si¢ u Senatora przypominajg stosunki Igczace bo-
hater6w balu Don Giovanniego. Analogiczne rozmowy nakladaja sig
na siebie w tych samych momentach. Identyczny jest réwniez czasowy
przebieg zdarzefi. W obu balach na kazdym z trzech pozioméw mozemy
wskazaé podobny schemat akcji, podobne sytuacje pojawiajg si¢ w tych
samych momentach i prowadza do jednakowego w obu dzielach finatu.
Napigcie dramatyczne stuzace wywolaniu efektu niepokoju wzrasta wraz
z nakladaniem si¢ na siebie podobnych na obu balach rozméw i watkow.
W operze w tym miejscu efekt niepokoju dodatkowo wzmacniajg trzy na-
ktadajace si¢ na siebie orkiestry, co takze odpowiada wzmagajacemu si¢
dramatyzmowi wypowiedzi os6b na balu u Senatora. Scena zbudowana

19 M. Ciesla-Korytowska, Romantyczne przechadzki pograniczem, Krakéw 2004, s. 135.
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tak misternie, tak doglebnie przesigknigta we wszystkich aspektach du-
chem muzyki Mozarta, scena b¢daca kwintesencjg dramatu, a takze prze-
zy¢ samego Mickiewicza zmusza badacza do glcbszej refleks;i.

Z pewnoscig konstrukeja ,,Balu. Sceny $piewanej” nie jest dzielem przy-
padku. Wida¢ tutaj gleboki zamyst twérczy Mickiewicza. Bal skonstruowa-
ny jest na zasadzie analogii. Powstaje pytanie: czy Mickiewicz mogt tworzyé
t¢ scen¢ krok po kroku analizujac bal z Don Giovanniego? Nie sadze. Arty-
sta tej miary nie tworzy wiernych kopii. Wiemy, ze z dzielem Mozarta fgczyt
poete gleboki, osobisty zwigzek. Opera mocno tkwila w jego podswiadomo-
$ci i mozna nawet powiedzied, ze Mickiewicz tworzac dzieto byl catkowicie
we wladzy Mozarta. Podobiefistwo — widoczne w dramacie na tak wielu po-
ziomach — zarysowalo si¢ by¢ moze bezwiednie 1 zupelnie pod§wiadomie.
Don Giovanni zadzialal tajemnag silg i sprawil, ze spod strof Balu u Senatora
przes$wituje historia Don Giovanniego z Sewilli. Kluczowym wydarzeniom
dziela towarzyszy szesnascie prostych taktéw menueta. Mickiewicz wpro-
wadza w ten sposob do dramatu rodzaj szyfru, ktéry nie kazdy jest w stanie
odczytaé. W czasach wspblczesnych poecie duzo wigeej 0séb znalo opere
i dzigki temu umialo odszyfrowaé wskazéwki autora. Dzi$ niewielu intere-
suje si¢ opera, a tajny szyfr jest nie do odczytania bez dokladnej znajomo-
Sci arcydzieta Mozarta. W tradycyjnych interpretacjach Dziaddw czynniki
artystyczne zazwyczaj pozostawiano w cieniu. Mickiewicz dla wickszosci
badaczy byl tylko ,guslarzem tajemnic przeszlosci narodu” i tylko nielicz-
ni odkryli jego wszechstronne zdolnosci. Mickiewicz-wieszcz zastania Mic-
kiewicza-artyste, totez osoby nie znajace treSci opery nie zrozumiejg szy-
fru. Do tej pory nikt nie rozwiklat do konca tego tajnego kodu, ktérym jest
wprowadzenie menueta do sceny balu. Niektérzy nie zwracali zupelnie
uwagi na operowe wskazowki Mickiewicza, wigkszo§¢ natomiast odczytala
tylko niektére fragmenty szyfru.

Rozpoczyna si¢ bal. Opis zawarty w didaskaliach informuje o doklad-
nym rozmieszczeniu os6b i ich podziale. Goscie na jednej z sal patacu No-
wosilcowa podzieleni sa na dwie grupy stojace po przeciwnych stronach.
Z lewej stojg czynownicy, czyli urzgdnicy i urzgdniczki — z prawey kilku =z mto-
dziezy, kilku miodych oficerow rosyjskich, kilku starych ubranych po polsku 1 kil-
ka miodych dam™. Na Srodku sali organizator balu — Senator i jego §wita.
Orkiestra gra menueta z Don Juana. Juz sam uklad sceny balowej Dziadow
przypomina bal z opery Mozarta. W patacu Don Giovanniego réwniez mo-
zemy wyodrebnié dwie grupy. Jedng z nich, odpowiadajacg lewej stronie
balu wilenskiego stanowi wierny stuga Don Giovanniego, Leporello oraz
goscie nizszego stanu, ,prawa strona” w operze to Donna Anna, Donna El-
wira 1 Don Ottavio. Gospodarz, Don Giovanni — w centrum uwagi.

20 A. Mickiewicz, dz. cyt., s. 236.
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Bal w sewilskim patacu Don Giovanniego — przedstawienie La Scali w rezyserii Georgio
Strehlera

W obu dzielach mozna zatem wyodrebnié odpowiadajace sobie typy
postaci i zachowan, wedtug ktérych przeprowadze analiz¢ por6wnawcza.
Zaczng od podobiefistw migdzy wydajacymi bale: Senatorem i Don Gio-
vannim. Obaj majg nieczyste intencje. Senator organizuje bal by pokazac
swa hojnosé 1 ukry¢ popelnione przestgpstwa. Jego okruciefistwo, falszy-
wg postawe 1 cynizm widaé na kazdym kroku nawet bezposrednio przed
balem, kiedy to w sali obok wyraza zgod¢ na zamordowanie Rollisona.
Don Giovanni wydaje bal, by pod jego przykrywka zrealizowac swe nie-
cne zamiary. Nie powiédl mu sie dotad plan zniewolenia picknej Zerliny,
niezaspokojony pragnie osiagna zamierzony cel podczas balu. Dla za-
chowania pozoréw na oba bale zaproszeni sa zaréwno bliscy wspotpra-
cownicy dostojnikdw, jak 1 reprezentanci pokrzywdzonych stron. Senator
pojawia si¢ na sali nieco spozniony: Cdz t0? — jaka gala®, goicie juz cze-
kaja, powoli ukladajg si¢ w pary, wéréd nich jest takze Ksi¢zna, kochanka
Nowosilcowa. Warto dodad, ze ich romans wzbudzal powszechne oburze-
nie w calym Wilnie. Senator jest zachwycony jej obecnoscia: Est — ce vous,
ma déessel” i zaprasza do menueta. Podobna sytuacja ma miejsce w pata-
cu w Sewilli. Wielka sala wypelniona jest go§¢mi réznego stanu, jest na
niej urocza Zerlina, kolejny obiekt zainteresowan uwodziciela, ktéry na

21 Tamze,s. 235.
22 Tamze.
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swoim koncie ma juz wiele zlamanych niewiescich serc. Don Giovanni
zachwycony Zerlina: Sei pur vaga, brillante Zerlina (Jestes taka piekna, pro-
mienna Zerlino) 1 wyborna okazja do uwodzenia — zaprasza do zabawy.

DON GIOVANNI
Ricominciate il suono.
DO LEPORELLA
Tu accoppia i ballerini!

DON GIOVANNI
Zaczynajcie gral.
DO LEPORELLA
Pro§ do tafical

Przy wtbérze menueta pary w rytmicznych dygach i reweransach
wdziecznie przewijajg si¢ po sali. Zaczyna si¢ taniec, a wraz z nim glow-
ni ,rezyserzy” sytuacji balowej rozpoczynajg potajemng realizacj¢ swych
niemoralnych planéw. Senator taficzy z narzeczong Bajkowa, ktéra chce
uwie$¢, Don Giovanni z Zerling, narzeczong Masetta, wobec ktérej ma
identyczne zamiary. Menuet zatem wchodzi w momencie, w ktérym
falsz staje si¢ widoczny, cho¢ nie dla wszystkich. Na jaw wychodzg fal-
szywe intencje organizatoréw. Don Giovanni sam si¢ zdradza, korzysta-
jac ze sprzyjajacej okazji porywa Zerling do swojej komnaty: ,,Vieni con
me, vita mial” (,ChodZ ze mna, zycie moje!”) Po chwili jednak rozlega
si¢ rozpaczliwy krzyk dziewczyny: ,,0h Numi! Son tradital” (,,O, Bogowie!
Zdrajca!”) 1 Don Giovanni zostaje zdemaskowany. Podobnie jest w salo-
nie wilefiskim, Senator réwniez zdradza swoje nieczyste intencje méwigc:
»Chce zrobi¢ znajomo$¢ Starosty, on pigckng zong, corke ma”?. Zaprasza
na bal kobiety, ktére albo pociagaja go fizycznie, albo takie, dzicki ktérym
moze co§ osiggnaé. W jego salonie jest przeciez ksi¢zna Zubow, majetna
wdowa, z ktdrg Iaczy go romans, jest narzeczona Bajkowa, ktérg uwodzi
a takze mndstwo mlodych i picknych dam starajacych si¢ o wzgledy 1 wej-
Scie w faski rosyjskiego dostojnika. Starosta widzi ten odrazajacy cynizm
1 fajdactwo Nowosilcowa: Widze, ze pan Senator wzywa naraz po kilka
dam? i chce podobnie jak Masetto, Donna Anna i Donna Elwira Zerli-
n¢ — uchroni¢ przed nim wiasng cérke. Wiedzg tez o tym bliscy wspot-
pracownicy rosyjskiego dostojnika, im to jednak nie przeszkadza, wrecz
przeciwnie, postepujg w ten sam sposob. Najlepszym przykladem jest
wspomniana narzeczona Bajkowa, wdzickami uzyskujaca protekeje dla

23 Tamze, s. 239.
24 Tamze,s. 240.
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swojego me¢za, a takze sam Bajkow w tym czasie perfidnie uwodzacy ko-
chanke swego dobroczyinicy. Bajkow w swych erotycznych intrygach row-
niez upodabnia si¢ do rozpustnika z Sewilli. Niewgtpliwie obu bohateréw
taczy niezaspokojone pragnienie erotyczne, przy czym sposob w jaki cheg
osiagnac cel w zdecydowanie gorszym Swietle stawia Senatora. Jego ero-
tyzm jest wprost obrzydliwy, ulegajace mu panny majg zazwyczaj w tym
jaki$ cel, a 1 on sam wybiera sobie kobiety, dzigki ktérym bedzie mogl
umocnié swojg pozycje. Intrygi erotyczne Don Giovanniego, choé réwnie
niemoralne, sg jednak pelne wdzicku i czaru. Jego nieodpartemu urokowi
ulegnie kazda kobieta. Nie ma w tym falszywych podtekstow.

Podobienstwo widoczne jest takze w postgpowaniu bliskich wspot-
pracownikéw Nowosilcowa 1 Don Giovanniego. W wilefiskim salonie
kompania Senatora zaprasza do tafica tych pozostalych jeszcze bez pary.
Sowietnik nie chce taficzyé z Regestratorem, na jego zaproszenie: ,,Ej, So-
wietniku, p6jdZmy w tan”® reaguje oburzeniem. Analogiczna sytuacja ma
miejsce na balu u Don Giovanniego, gdzie Masetto nie chce taficzyé z Le-
porellem. Ten wierny stuga usiluje weiggnaé do zabawy mlodziefica, by
w tym czasie jego pan mdgl spokojnie uwodzié¢ Zerline: ,Non balli, po-
veretto! Vien pur, Masetto caro, Facciam quel ch’altri fa”. (,Nie tafczysz,
biedaku? Chodz, drogi Masetto, bedziemy czynié, jak inni”). W konicu
Leporello dopina swego i zaczynajg tahczy¢ kontredansa, Masetto jednak
szybko mu si¢ wyrywa i biegnie Zerlinie na pomoc. Obie sytuacje charak-
teryzuje rys groteskowy, choé pijacka rozmowa rosyjskich czynownikéw
nacechowana jest ironig tragiczna, podczas gdy taniec Masetta z niezrecz-
nym stuga Don Giovanniego jest zwyczajnie komiczny. Post¢powanie
kompanéw Senatora moze wzbudzal $miech, ale o wiele wazniejsza jest
gleboko odrazajaca i zenujgca wymowa tej sytuacji. Z kolei groteskowe
perypetie bohateréw operowych sg rodem z komedii dell’arte. Leporel-
lo, jako typowy wierny stuga dzielnie wykonuje rozkazy swego pana, bo-
jac si¢ popasé w jego nielaske. Sytuacje, w ktérych si¢ znajdujg Leporello
1 Masetto niejednokrotnie wzbudzajg $miech.

Trzecia grupa bedaca przedmiotem poréwnania to szlachetni goscie,
owa prawa strona, ktdra przybywa na bal, ale wcale nie ma zamiaru si¢ ba-
wié. Wiele wspélnego znajdziemy w ich wypowiedziach i postgpowaniu.
Przedstawiciele starszej szlachty i mtodziezy polskiej, a takze ich zaufani
przyjaciele Rosjanie na balu pojawiajg si¢ z przymusu. W Rosji zaprosze-
nie na bal jest rozkazem, w rzeczywisto$ci jednak nienawidza Senatora.
Poczatkowo maskuja swoje uczucia i poglady, tylko ci bardziej zapalczywi
chcg ujawnié gorzka prawde o Nowosilcowie, na szczgscie zostaja w pore
powstrzymani przez rozwazniejszych przyjaciél. Raz po raz z ich ust

25 Tamze,s. 237.
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padaja pelne nienawisci i checi zemsty okrzyki: ,Ach, fotry, szelmy, ach,
tajdaki! Zeby ich piorun trzasl!”?. Cala ta szlachetna, lecz pokrzywdzona
grupa przypomina tréjke méscicieli przybywajacych do patacu Don Gio-
vanniego. Donna Anna, Donna Elvira i Don Ottavio przychodzg zemscic
si¢ na Don Giovannim za wyrzadzone im krzywdy, przy§wieca im zatem
inny niz che¢é zabawy cel. Nie mogac ujawnic swojego prawdziwego ob-
licza przed gospodarzem przybieraja maski balowe. Zraniona Donna El-
vira domaga si¢ pomsty bozej: ,, Vendichi il giusto cielo il mio tradito amor!”
(,Niechze niebiosa pomszcza moja zdradzong milo§é!”). Na obu balach
potajemnie konspirujacy goscie udaja, ze wszystko jest w porzadku. Dama
ironicznie chwali Senatora: ,Jak §licznie, lekko taficzysz Pan!”?, po czym
dopowiada na stronie: I/ crévera dans 'instant. Donna Anna, Donna Elvi-
ra 1 Don Ottavio, by nie wzbudzaé zadnych podejrzef udaja, ze si¢ do-
brze bawia. Na zaproszenie Leporella do zabawy ironicznie odpowiadaja:
WStam grati a tanti segni di generositd”. (,JesteSmy wdzigczni za tyle wyra-
z6w laskawosci!”). W chwili, gdy niegodziwo§é Senatora wychodzi na jaw
najslabsi nie wytrzymuja 1 nie chcg dluzej kry¢ swych uczué. Przedstawi-
ciele mlodziezy nie potrafig ukrywaé swej niecheci i zlosci widzac, ze tuz
obok nich bawi si¢ zdrajca i rozpustnik. Mlody filareta, Justyn Pol nie chce
dtuzej bezczynnie patrzeé na zbrodnie tyrana, poniesiony uczuciem nie-
nawisci wyrywa si¢ w stron¢ Senatora, na szczg¢Scie w ostatniej chwili zo-
staje powstrzymany przez Bestuzewa i przyjaciél Rosjan, gdyz z pewnos-
cig wyczyn ten kosztowalby go zycie.

POL

N6z $wierzbi w reku, pozwo6l ubié.
BESTUZEW

Ostrzegam jeszcze raz!

POL

Pozwdl przynajmniej go wyczubil.
BESTUZEW

A zgubi¢ wszystkich was.

Podobnie postepuje udreczona bélem Donna Anna, zamierza zdjaé
maske i stangé twarzg w twarz ze swoim oprawca, nie potrafi dluzej kryé
przeszywajacego ja bolu: ,Resister non poss’io!” (,Juz dluzej nie mogg si¢
powstrzymywac!”). Przed przedwczesnym ujawnieniem si¢ powstrzymu-
ja ja silny Don Ottavio i zdeterminowana Donna Elvira: ,Fingete per pie-
td!” (,Udawaj, na mito§¢ Boskg!”).

26 Tamze,s. 238.
27 Tamze.
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Coraz bardziej nerwowa atmosfera tworzy si¢ na obu salach balo-
wych. W dramacie przebywanie na jednej sali z obludnym tyranem staje
si¢ wreez nie do zniesienia dla przedstawicieli prze$ladowanej mlodziezy.
Nie mogg dluzej patrzeé na falszywe $rodowisko zbrodni i zta. Mlodzi fi-
lareci domagaja si¢ Smierci Nowosilcowa:

JUSTYN POL:
Chcg mu scyzoryk méj w brzuch wsadzié
lub zamalowaé w pysk®

Tak naprawdg sg bezradni, nie moggc si¢ sprzeciwié Senatorowi. Sg jed-
nak przekonani, ze wkrétce zaplaci on za wyrzadzone krzywdy: ,,Lecz on
zaplaci za meczarnie, za tyle krwi i fez”. Zabawa zostaje przerwana wraz
z zapowiedzig bliskiej kary boskiej. Na zapytanie Pola: ,,Czyz go to za
nas nikt nie skarze? Nikt si¢ nie pomscir”, ks. Piotr odpowiada: ,Bog!”
Scena operowa rozwija si¢ podobnie. Ukrywanie uczué staje si¢ ucigz-
liwe dla wrazliwych, cierpiacych kobiet, a i biedny Masetto nie chce byé
dluzej oszukiwany. Bal zostaje zakl6cony, gdy na sali rozlega si¢ przeraz-
liwy krzyk Zerliny. Leporello przeczuwa, ze Qui nasce la ruina (,Za chwi-
l¢ bedzie tu katastrofa”), Don Giovanni zostaje przylapany na gorgcym
uczynku, ale uchodzi mu to bezkarnie, takze i z tej sytuacji udaje mu si¢
wymkngé. Szlachetni msciciele sg bezradni. Dwie stabe kobiety i1 szlachet-
ny choé bezbarwny Don Ottavio nie sg w stanie powstrzymac sprytnego
nikczemnika. Jego swawoli moze polozy¢ kres tylko sila wyzsza, sila nad-
przyrodzona, zwykly $miertelnik nie jest w stanie przechytrzyé Don Gio-
vanniego. Pigtka pokrzywdzonych: Donna Anna, Donna Elvira, Zerlina,
Don Ottavio i Masetto przepowiada, ze kara Boza wkrétce go dosi¢gnie
i bliski jest koniec jego frywolnego zycia:

Traditore! Tutto gia si sa!
Trema, trema, o scellerato!
Sapra tosto il mondo intero

Il misfatto orrendo e nero

La tua fiera crudeltd!

Odi il tuan della vendetta,
Che ti fischia intorno,

Sul tuo capo in questo giorno
Il suo fulmine cadri

Zdrajco!! Juz wszystko si¢ wydalo!
Drzyj! Przeklety

28 Tamze, s. 243.
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Caly $wiat pozna

Twoje nikczemne i ciemne klamstwa
Twoja straszng wiarolomno$¢
Stuchaj glosu zemsty

Ktéry juz dla Ciebie brzmi

Na Twa gltowe juz dzis

Spadnie straszliwy ogie.

Obydwa falszywe bale przerwane sa zapowiedzig nadciggajacej kary
boskiej.

Stusznie zauwaza Maczewski, ktéry ze wszystkich badaczy jako pierw-
szy wykryl najwiecej analogii miedzy Don Giovannim a Dziadami.

U Mozarta mi¢dzy sceng balows, miedzy menuetem, muzycznym wyra-
zem beztroski lekkomyslnego zycia, a pojawieniem si¢ Komandora i jego
ponurg nutg — wypelnia si¢ miara nieprawosci zatwardzialego grzesznika.
W Dziadach migdzy menuetem a zapowiedzia pomsty Bozej, ktéra pada
z ust ks. Piotra (tu muzyka gra nut¢ Komandora), dopelnia si¢ miara nie-
prawosci Senatora i jego niegodziwych kompanéw?.

Oba bale przerwane sa w momencie, gdy falsz staje si¢ nie do wytrzy-
mania dla szlachetnych, zranionych serc. Obluda gospodarzy baléw staje
si¢ czytelna dla wszystkich obecnych na sali gosci, jasne staje sie, kto jest
odpowiedzialny za meczarnie mlodziezy polskiej, za potoki wylanej krwi
ilez, a takze kogo szukaja pickne, porzucone i cierpiace kobiety.

Bale przerwane sa wigc w najbardziej dramatycznych momentach,
ktore tworza: w dramacie stopniowo nakladajgce si¢ na siebie coraz bar-
dziej wstrzgsajace rozmowy, w operze trzy orkiestry grajace jednocze$nie
w réznych metrach. Efekt niepokoju w doskonaty sposéb osigga Mickie-
wicz. W scenie balu u Senatora wypowiedzi przeciwnych stron przeplata-
ja si¢, sg urywane 1 migotliwe, co idealnie odzwierciedla niejasng sytuacje
i sprzeczne intencje coraz bardziej wzburzonych go$ci. W réwnie genial-
ny sposdb pozadany nastr6j wywoluje Mozart. Naktada na siebie orkiestry
grajace rézne fragmenty muzyczne w réznych metrach i z r6zng harmo-
nig. Wprowadza to zamieszanie i chaos na scenie. Warto dodaé, ze trzy or-
kiestry grajace w tym samym czasie to ogromny dysonans. Wrazenie, jakie
musial on wywrze¢ na kazdym 6éwczesnym widzu, a wicc takze przeciez
na Mickiewiczu — poecie i dramaturgu, musialo by¢ nieporéwnanie sil-
niejsze niz to, jakie odbiera widz dzisiejszy.

Pod koniec sceny balowej, kiedy na jaw wychodza zbrodnie Senatora
1 niegodziwych jego kompandw, na sali pojawia si¢ ks. Piotr i przepowiada

29 P Maczewski, dz. cyt., s. 6-8.
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mu, bliskg kar¢ boskg. W tym momencie po raz ostatni w I1I cz¢$ci Dziadow
styszymy muzyke Mozarta. Autor informuje, ze nagle muzyka si¢ zmienia
i gra arig Komandora®. Melodia menueta urywa si¢, kiedy na zapytanie
Pola:

Czyz go to za nas nikt nie skarze?
Nikt si¢ nie pomsci?

— ksiadz Piotr niespodziewanie zjawia si¢ na sali i odpowiada jednym slo-
wem: Bog!

Bal w sewilskim patacu Don Giovanniego ~ Wiktor Sadecki jako Senator w spektaklu

— przedstawienie La Scali w rezyserii Konrada Swinarskiego (Stary Teatr
Georgio Strehlera w Krakowie)

Mickiewiczowskie okreslenie ,,aria Komandora” nie jest w pelni precyzyjne,
w partyturze Don Giovanniego nie znajdziemy fragmentu tak zatytulowanego;
kontekst jednak jest jasny — chodzi o fragment, kiedy zaproszony przez Don Gio-
vanniego posag Komandora pojawia si¢ na uczcie pod koniec II aktu, by wymie-
rzy¢ gospodarzowi kar¢. W rzeczywisto$ci Komandor nie §piewa sam — prowa-
dzi majestatyczny dialog z Don Giovannim. Mickiewicz uzyl okreslenia ,aria”
na potrzeby dziela, poniewaz juz ten krétki fragment pozwala uzyskaé pozadany
nastréj 1 wywoluje wlasciwe skojarzenia u znajacego opere czytelnika. Komandor
pojawia si¢ u Don Giovanniego réwnie niespodziewanie, jak ksigdz Piotr u Se-
natora. Co prawda, byl zaproszony ale w sposéb ironiczny, nikt nie przypuszczal,
ze marmurowy posag moze nagle ozy¢. Ten element niewatpliwie wprowadza
rys romantyczny do opery w ogdle bardzo klasycznej, jak juz zauwazyt Tadeusz
Zieliniski. Ingerencja w zycie ziemskie mocy boskich, mocy nadprzyrodzonych

30 A. Mickiewicz, dz. cyt., s. 245.



Kinga Dobosz - Dwa bale i ktamstwo

jest rozumiana tylko przez romantykéw. Bez watpienia ten wlasnie romantyczny
pierwiastek zrobil tak silne wrazenie na duszy Mickiewicza.

Oba bale koficzg si¢ calkowity destrukcjg. W Don Giovannim nie dochodzi
jeszcze do interwencji sit nadprzyrodzonych — bohater po prostu ucieka; spra-
wiedliwo$¢ ludzka i1 ludzka zemsta to za malo, by nad nim zapanowac. Sytuacja
wraca wi¢c do punktu wyjscia — Giovanni wraz z Leporellem, uwolnieni na chwi-
le od fatum przezywaja dalsze perypetie. Zapraszajac posag Komandora na uczte,
bedaca wielkim finatem IT aktu, Don Giovanni nie§wiadomie prowokuje i sprowa-
dza na swoja glowe akt sprawiedliwosci. Kara nie dosi¢ga bezpo$rednio takze Se-
natora — gromy uderzaja tylko w jego zaufanych. Mickiewicz nie pozwala jednak
Senatorowi na iluzj¢ ucieczki od sprawiedliwosci. Dokonujac zabiegu kontami-
nacji faczy bezposrednio menueta, konczacego I akt opery z wejSciem Komando-
ra, umieszczonym u Mozarta w finale aktu II. Niezwykle wzmacnia to ekspresje
zakoficzenia balu u Senatora, co potwierdza nie tylko wspanialy zmysl drama-
tyczny autora Dziadow, ale §wiadczy o doskonalej znajomosci opery i wszystkich
jej podtekstow. Efekt polaczenia menueta i ,arii” Komandora, zwykle — nieste-
ty — ignorowany w teatrze to rozwigzanie scenicznie znakomite. Kontrast na-
picciowy, ekspresyjny, i barwowy miedzy menuetem a wejSciem Komandora jest
bowiem ekstremalny. Samo tylko poréwnanie wykresu dynamiki i cze¢stotliwosci
obu fragmentéw moze doskonale unaocznié ten kontrast graficznie, symbolicznie
pokazujac réznice ekspresyjng. W gérnej czgsci rysunku zestawiono odpowiednie
fragmenty partytury Don Giovanniego, w dolnej — odpowiadajacy im wykres fali

Coz to, jaka galal
Que vois je?
Un menuet parfaitement groupel

Ricominciate il suonol Arin Koman:
Accoppiate i ballerinil

 Non avrei ginm
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dzwickowej przy zachowaniu rzeczywistej dynamiki, wzictej z nagrania insceni-
zacji Ricardo Mutiego z mediolanskiej La Scali, w rezyserii Georgio Strehlera.

Przejscie od menueta do ,,arii” Komandora tworzy kontrast muzycznie
i dramaturgicznie znakomity. Niczym grom z jasnego nieba na sali roz-
brzmiewaja dwa akordy zmniejszone, tworzac niosacy olbrzymie napig-
cie cigg nonowych dominant wtrgconych do zasadniczej tonacji sceny —
d-moll, instrumentowany pot¢znym zusti w dynamice fortissimo. Mozart
wykorzystal tu najsilniejszy srodek harmoniczny i najbardziej dysonanso-
w3, dostepng mu postac akordu. To uderzenie o nieziemskiej mocy przej-
muje dreszczem. Do salonu Nowosilcowa, tak jak na uczte do Don Gio-
vanniego, wkracza kamienny posgg Komandora. U Mozarta po chwili
dochodzi potezne kolatanie do drzwi, wystraszona Donna Elvira krzyczac
w poplochu wybiega z sali. Leporello drzacy ze strachu zatrzaskuje drzwi
przed przybyszem z za$wiatéw i lamentujgc chowa si¢ pod st6l. Don Gio-
vanni otwiera drzwi 1 oto wchodzi go$é, marmurowy kolos zaproszony na
uczte. Ziemia ugina si¢ pod jego krokami, a Sciany palacu drzg na dzwigk
jego grzmigcego, basowego glosu:

IL COMMENDATORE
Don Giovanni! A cenar teco
m’invitasti e son venuto!

KOMANDOR
Don Giovanni! Zaprosile§ mnie na ucztg
I oto jestem!

Nawet Don Giovanniego przejmuje trwoga, w komnacie juz czué
atmosfere ciemnego, podziemnego §wiata, mimo to przestgpca meznie
stawia czolo wystannikowi niebios, gotdw poswiecié zycie w zamian za
wierno$¢ swojemu systemowi wartosci. Taki sam nastréj strachu wypel-
nia salony Senatora, ktéry jednak ani przez chwile nie zamierza si¢ uko-
rzy¢. Na sali powiewa grobowym chlodem, co przeraza, cho¢ na chwile,
przesladowcee mlodziezy wilefiskiej, a takze wszystkich tam obecnych. Jak
w tym miejscu zauwaza Wladystaw Noskowski:

otwiera si¢ wtedy owo przerazliwe ,regno di pianto”, o ktérem méwi
E.T A. Hoffmann, komentujac arcydzielo Mozarta. Wesoly ,,durowy”

menuet zmienia si¢ na upiorne d-moll...*".

Diametralnie zmienia si¢ atmosfera, przeskok jest wstrzasajacy.

31 W Noskowski, Mickiewicz i ,Don Juan”, ,Kurier Poznafski” 1927, nr 566.
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Operowos¢ tej sceny ,pomoglta [Mickiewiczowi] w wywolaniu gro-
bowego nastroju, wprowadzita motyw «Dziadéw» na sal¢ balowg prze-
§ladowcy miodziezy litewskiej”*2. Aria Komandora ubarwia i znacznie
wzbogaca sceng, nadajac jej odpowiedni charakter. Nieoczekiwana zmia-
na muzyki nie uszla uwadze gosci:

Co to jest? —co to?
Jaka muzyka ponura!

Szybko na zamieszanie reaguje rozgniewany Senator:
Coz to? Czemu nie graja?

W tym miejscu warto wspomnie¢ o fundamentalnym nieporozumieniu,
czesto pojawiajacym si¢ na polskich scenach nawet w uznanych za kano-
niczne inscenizacjach Dziadow. Tekst Mickiewicza wyraznie méwi, ze mu-
zycy ,,zmylili si¢”. Nie pomylili dZwickéw, nie grali falszywie — jak czesto
bywa to interpretowane na scenie, ale wla$nie ,,zmylili si¢”. Juz w 1927 roku
zwrécil na to uwage Noskowski piszac, ze ,,na naszych scenach dajg zwy-
kle w tem miejscu jaka$ niewyrazng kakofoni¢”*. Tymczasem owo ,,zmy-
lenie si¢” orkiestry powinno byé interpretowane jako realne wzmocnienie
zapowiedzi metafizycznej kary, wypowiedzianej przez ks. Piotra. Jesli bo-
wiem potraktowaé t¢ sceng jako fragment rzeczywistej sytuacji, jaka moze
zdarzy¢ si¢ na kazdym balu, to ,zmylenie si¢” orkiestry nie polega na fal-
szywym czyli blednym lub nieczystym graniu, ale na tym, ze muzycy omyl-
kowo wzigli nuty innego utworu — wlasnie arii Komandora. Mieli je na pul-
pitach, ,bo to miano graé r6zne z opery kawalki”. To ingerencja sily, z ktérg
nie moégl walczy¢ ani Don Giovanni ani Senator spowodowala, ze w tym
wla$nie momencie ,,omylkowo” zagrano ten fragment muzyczny. Mickie-
wicz — poeta przeméwil w tej scenie gleboko ukrytym, metafizycznym szy-
frem; Mickiewicz — dramaturg zastosowal doskonaly $rodek artystyczny
o piorunujacym efekcie; Mickiewicz — znawca opery i muzyki udowodnit
uniwersalno$¢ operowego dramatu, wiedzac 1 czujac jaka sila ekspresyjna
tkwi w tym gwaltownym, pozbawionym modulacji przejsciu od pogodnego
tanecznego i delikatnie instrumentowanego menueta w G-dur do pot¢zne-
go tutti w d-moll, tragicznej tonacji mozartowskiego Requiem.

Az trudno w to uwierzyé, ze wielu rezyser6w zapomina o tak waznym
elemencie, ktéry moéglby wywolal wielkie wrazenie w teatrze. Nawet le-
gendarne przedstawienie w rezyserii Konrada Swinarskiego wystawione
w Teatrze Starym w 1973 roku, przy wielu swoich atutach pomija wazny

32 W Kubacki, dz. cyt.
33 W Noskowski, dz. cyt.
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muzyczny motyw. W przedstawieniu Swinarskiego po menuecie muzyka
milknie, przez co rezyser pozbawia t¢ scen¢ zamierzonej przez Mickie-
wicza wymowy. Swinarski nie wyciaga zadnych konsekwencji ze wskazé-
wek samego Mickiewicza, w miejscu arii muzycy doslownie grajg falszy-
wa 1 nieskladng kakofonie, zywcem potwierdzajaca stowa Noskowskiego.
Takze w innych przedstawieniach zdarza si¢, ze po menuecie tekst ,zmy-
lili si¢” jest interpretowany wylacznie jako muzyczny dysonans. Najpraw-
dopodobniej brak dobrego wyksztalcenia muzycznego lezy u podstaw po-
zbawienia sceny balu jednego z najmocniejszych Srodkéw artystycznych,
stanowigcych do tego gleboki 1 ukryty szyfr.

Don Giovanni ucztowalby dalej, gdyby nie wkroczyl marmurowy po-
sag 1 tym samym nie wplynal na dalsze jego losy. Podobnie beztroska zabawa
Senatora 1 jego kompanéw trwalaby dalej, gdyby nie ingerencja Boga. Mu-
zyka stala si¢ jakby réwnowaznikiem guSlarskiej przestrogi (...), niecbawem
nadciagnie burza, padnie od pioruna gorliwy pomocnik Senatora 1 goscie roz-
biegna si¢ w przestrachu®. Przybycie Komandora na uczt¢ do Don Giovan-
niego znajduje swoje odbicie takze w II cze¢sci Dziadow. Postaé Guslarza, kto-
ry rytualnie wzywa do siebie duchy i zjawy przypomina Don Giovanniego,
na cmentarzu zapraszajacego ducha Komandora. Pod ostong nocy bladzace
w otchlani dusze przybywaja z prosbami lub przestrogami, by podczas ob-
rzedu cho¢ chwilowo poczuc ulge w trapiacych je cierpieniach. W tym celu
prosty, mocno wierzacy w taczno$¢ z nadprzyrodzonym $wiatem duchéw lud
wystawia bogata uczt¢ z rozmaitego ,jadla 1 napoju”. Cho¢ zwyczaj to po-
ganski to jednak przy$wieca mu niezwykle pobozny cel. Sytuacja mozartow-
ska utrzymana jest w réwnie gleboko chrzescijanskim duchu. Z podobnym
zamiarem do palacu Giovanniego przybywa duch Komandora. Nie zaznat
do tej pory wiecznego spokoju, gdyz poprzysiagl zemst¢ na swoim opraw-
cy. Jego duch krazyt wéréd Swiata zywych przestrogami napominajac lekko-
ducha. Przy suto zastawionym stole przypominajacym stél Guslarza w opu-
stoszalej kaplicy cmentarnej Don Giovanni czeka na marmurowego goscia.
Tak jak zjawy w nocy dziadéw odmawiajg ziemskich pokarméw nie bedacych
w stanie ukoié trapigcego je bolu, tak Komandor nie potrzebuje ziemskiej wie-
czerzy bowiem sprowadza go tam inny gléd — pragnienie sprawiedliwosci.
Zaspokojone drobiazgami widma znikajg z kaplicy, podobnie jak duch Ko-
mandora. Widzac, ze sprawiedliwo$¢ dosiggta Don Giovanniego duch znika
by zaznal wiecznego spokoju. Analogia sytuacyjna miedzy ludowym obrze-
dem a mozartowskg ucztg zbliza calg opere takze do pierwotnej idei Dzia-
dow. Problemy winy i kary, dobra i zla, milo$ci i nienawisci a przede wszyst-
kim wiary w istnienie $§wiata nadprzyrodzonego 1 kontakt z nim niewatpliwie
tacza wszystkie cz¢Sci dramatu i jednoczesnie spajajg go z operg Mozarta.

34 W Kubacki, dz. cyt.



artykuty o sztuce

Symbolizm w Polsce

1 w Wielkiej Brytanii

Z Andrzejem Szczerskim, kuratorem wystawy Symbolism in Poland and
Britain zorganizowanej w muzeum Tate Britain w Londynie, w roku
2009, rozmawia Tomasz Tisofczyk

Tomasz Tisoficzyk: Tematem, a zarazem okazjg do tej rozmowy jest wystawa
Symbolism in Poland and Britian zorganizowana w ubieglym roku w londyii-
skim Tate Britain. Byt Pan jednym z kuratorow tej wystawy, czy mogtby Pan
prayblizyc okolicznosci powstania ekspozycji? Skad pomyst na zaprezentowa-
nie polskiego symbolizmu wilasnie w tym muzeum?

Andrzej Szczerski: Pomyst wzial si¢ stad, ze odbywal si¢, a w istocie nadal
jeszcze trwa, Rok Polski w Wielkiej Brytanii. Instytut Mickiewicza szukat
wigc pomystéw na to, jak pokazal tam polska kulture. Ale jeszcze wezes-
niej, bo w roku 2002, ukazata si¢ moja ksigzka pt. Wzorce tozsamosci. Re-
cepcja sztuki brytyjskiej w Europie Sf’odl{owq' okoto roku 1900 gdzie posta-
wilem tez¢ o istotnym znaczeniu sztuki brytyjskiej dla wyksztalcenia si¢
sztuki przefomu wiekow w tej czesci Swiata.

TT: Mowa w niej o Europie grodkowq/?

AS: Tak, jest to dla mnie istotna sprawa, poniewaz chodzi wlaSciwie o pe-
wien model mySlenia o sztuce w tej czgscl Swiata. Z reguly uwaza si¢ —
taki stereotyp panuje — ze jest ona w jakims§ sensie wtérna i nasladowcza,
ewentualnie uwiklana we wlasne treci i z kolei w tym sensie partykular-
na, zamknigta, iz méwi o problemach, ktére nie dotycza gléwnego nurtu
sztuki. W zwigzku z tym uwaza si¢, ze istnieja takie pojgcia jak ,,centrum
artystyczne” 1 ,prowincja”, ktéra nasladuje centrum. Okoto roku 1900 ta-
kim centrum jest Paryz, a wszystkie pozostale regiony jemu podporzad-
kowane tylko i wylacznie go na$ladujg. Méwi si¢ wigc, ze polski impre-
sjonizm jest taki nasladowczy; Wyspianski czerpie z francuskich wzoréw
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itd. Moja ksigzka byla wlasciwie o tym, ze nie mozna méwic w ten sposdb
o istnieniu centrum i nasladowcéw. Nalezy méwic raczej o pewnych roz-
proszonych Srodowiskach artystycznych, ktére w tej czg¢Sci Swiata nie sg
wtérne czy zapatrzone w jakie§ wzory, tylko potrafig same stworzyé wlas-
ng sztuke, opierajacg si¢ rowniez na tym, iz podejmuje ona dialog. To jest
takie pojecie, ktore zaklada, iz nie mamy do czynienia z wplywem, przej-
mowaniem wzoréw, tylko z ,rozmowsg”, czym$ w rodzaju wzajemnej in-
spiracji, czy translacji. Srodowiska te nie s3 wiee nasladowcami, tylko po-
dejmujg taki dialog z r6znymi artystycznymi kregami; tymi, ktdre dla nich
sg istotne z réznych wzgledéw. A wige nie ma mowy o nasladownictwie
tylko jest ten rodzaj dialogu. I dlatego wybratem sztuke brytyjska, bo ona
byla okoto 1900, jak pokazalem w swojej ksigzce, wzorem sztuki narodo-
wej 1 tak ja tutaj odczytywano. Byla takze wzorem sztuki nowoczesnej,
aktualizowala kwestie romantyczne, ktére z kolei byty dla nas szczegdlnie
istotne. Teza jest wyraznie taka: nie spos6b méwic o naszych twoércach, 1z
sg wtorni czy zamknieci we wlasnym kontekscie, ale ze sg $wiadomi tego,
co dzieje si¢ wokdl 1 dialogujg z tym, co ich interesuje, jednoczesnie two-
rzac wlasng bardzo oryginalna dzicki temu szkol¢. Jest to wigc rozbicie
takiego mysSlenia hierarchicznego, ze jest centrum i nasladowcy. Ten po-
mysl, jak sadze, jest pewnym modelem pisania historii sztuki, czy w ogdle
myslenia o historii kultury — méwi natomiast konkretnie o wspomnianym
wyzej zjawisku.

W chwili gdy pojawitl si¢ Rok Polski w Wielkiej Brytanii, to oczywi-
Scie ten watek byl w ewidentny sposéb istotny. Ja w 2006 roku z Piotrem
Kopszakiem, jednym z kuratoréw wystawy londynskiej, zorganizowalem
wystawe w Warszawie, w Patacu w Wilanowie Sladami prerafaelitéw. Ar-
tysci polscy 1 sztuka brytyjska na przetomie XIX 1 XX wieku. Na niej po-
kazaliSmy olbrzymi zespdt prac, ktére w ten czy inny sposéb taczyly sie
z kontekstem brytyjskim w sztuce polskiej przelomu wiekéw. Ta wystawa
pokazywala malarstwo, rzemioslo, zdj¢cia, projekty malarstwa Sciennego
itd. Byla ona pretekstem do myslenia o czyms$ kolejnym wlasnie w okresie,
ktéry nazywamy Rokiem Polskim, czy wlaSciwie Polska!Year w Wielkiej
Brytanii. Organizatorzy zainteresowali si¢ ta wlasnie wystawg. Pierwotnie
mysleliSmy, ze uda nam si¢ pokazaé ja w calosci. Natomiast zadna brytyj-
ska instytucja nie wyrazila zgody na duzg wystawe, poniewaz rozpoczg-
liSmy rozmowy na dwa lata przed otwarciem, a dokladnie péttora roku
— to jest zbyt krotki okres na duza wystawe. Prosze sobie wyobrazié, ze
dobre instytucje planujg od trzech do pigciu lat takie projekty. Natomiast
Tate Britain zaoferowala nam przestrzeni w obrebie stalej kolekeji. Muzea
dzielg si¢ na dwie cze¢Sci: kolekcja stala, ktdra zawsze wisi 1 wystawy cza-
sowe. W obrebie stalej wystawy wigc w Tate pojawil si¢ taki moment, ze
bylo wolne miejsce akurat wtedy, kiedy nas to interesowato. Oczywiscie
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natychmiast si¢ zgodziliSmy, poniewaz w kategorii instytucji, w ktérych
taka wystawa moglaby si¢ znalezé, Tate jest absolutnie dla nas najwazniej-
sza. Jest to przeciez galeria narodowa Wielkiej Brytanii.

TT: Wystawa prezentowana byla oczywiscie w oddziale Tate Britain?

AS: Tak, jestjeszcze oddziat Tate Modern 1 jeszcze kilka oddzialéw w mia-
stach prowincjonalnych: St Ives i Liverpoolu. Tate si¢ podzielila w roku
2000 na te czgsci, wyraznie podkreslajac, ktéra si¢ czym zajmuje. Londyh-
skie muzeum jest odwiedzane rocznie przez milion oséb. Zupelnie nie-
wiarygodna frekwencja biorac pod uwagg tez inne wielkie muzea na §wie-
cie. MieliSmy przekonanie, ze trafiamy rzeczywiscie do olbrzymiej ilosci
odbiorcéw. Poza tym miejmy na uwadze prestiz tej instytucji, ktéra jest
standardem ogélnoswiatowym. No i po trzecie, to jest najwazniejsze me-
rytorycznie, wszystkie obrazy, z ktérymi nasi artysci podejmowali dialog,
a przynajmniej najwazniejsze z nich wisialy tuz obok. Bylto to dla nas
punktem odniesienia; przekonaniem, ze paralele o ktérych méwimy po
prostu beda widoczne jak na dloni. Cheiatbym jeszcze jedng rzecz powie-
dzie¢: mieliSmy duze mozliwosci negocjacyjne ze strony Tate, poniewaz
szli nam bardzo na re¢ke. Zwigkszali jeszcze miejsce, gdzie mogliSmy po-
wiesiC te prace.

TT: Rozumiem, ze w Tate zaprezentowano dziela czolowki polskich sym-
bolistow przetomu XIX i XX wieku. Czy moze Pan powiedziec czyje byly to
prace? Jakie byly to dziela i dlaczego znalazly si¢ na wystawie? Czyich prac
zabrakto?

AS: Mieli§my relatywnie ograniczone miejsce, wigc pokazaliSmy kilkana-
Scie prac. To nie byla duza wystawa natomiast, majac charakter proble-
mowy, nie musiala pokazywal wszystkiego. Pokazalismy przede wszyst-
kim prace Wyspianskiego — olbrzymi projekt witrazu Apollo, ktory jest
w Krakowie zrealizowany, to jest w zasadzie rekonstrukeja, w Domu To-
warzystwa Lekarskiego przy ulicy Radziwitlowskiej. Pokazalismy karton
bedacy w zbiorach krakowskich — olbrzymia praca, absolutnie fenomenal-
na. Wisiala ona na osi gléwnej w Tate, tak, ze kazdy kto zwiedzal muze-
um, na koficu widzial Wyspiafiskiego — dosy¢ istotna kwestia. A dlaczego
Wyspiahski? Wyspiafski bardzo interesowal si¢ malarstwem brytyjskim,
szkola ,prerafaelitow”. Obok wisialy prace Witolda Wojtkiewicza, kt6érego
krytyka na przelomie wieckdéw poréwnywala do sztuki brytyjskiej Aubrey’a,
Beardsley’a. Nastepnie wisialy prace polskiego grafika Feliksa Jasifiskie-
go, ktéry byl wykonawca wersji graficznej prac jednego z najwazniejszych
brytyjskich prerafaelitow, Edwarda Burne-Jones’a. Paradoksalnie on jakby
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tlumaczyl jego prace na jezyk grafiki. Prace Wojtkiewicza byly pézniej
dystrybuowane na calym $wiecie. Edward Burne-Jones uwazal zreszta,
ze niektére z prac Polaka sa doskonalsze niz jego oryginalne prace. O tym
nikt nie pamieta, bo Jasifiski mieszkal przez cale zycie w Paryzu. Wick-
sz0$¢ swojego doroslego zycia byl traktowany jako jeszcze jeden przed-
stawiciel paryskiej sceny artystycznej. Przypomnieli§my Brytyjczykom, ze
mieliSmy takiego artyst¢. Obok wisialy obrazy Pankiewicza. Jedna praca,
kt6ra wskazywala na zwigzki z malarstwem brytyjskiego-amerykanskiego
tworcy Whistler’a — autora bardzo wyrafinowanych kolorystycznie prac na
przelomie wiekéw. Nastepnie praca Kazimierza Sichulskiego, bedacego
tez pod wplywem prerafaelitow, a wlasciwie nawigzujacego z nimi dialog.
I prace brytyjskich twoércow, ktére dotyczyly Polakéw. Przypomnielismy,
ze na przelomie wickéw Paderewski cieszyl si¢ wielka popularnoscig —
pokazaliSmy jego portret autorstwa Burne-Jones’a z Warszawy; zupelnie
zapomniany w Wielkiej Brytanii. Byl tez Lawrence Alma-Tadema. Przed
tym stala rzezba Paderewskiego autorstwa z kolei jeszcze jednego wazne-
go rzezbiarza brytyjskiego Gilbert'a. W sali obok wisial Mehoftfera Dziw-
ny ogrod, ktéry musze powiedziel zaprezentowal si¢ rewelacyjnie w kon-
tekScie malarstwa brytyjskiego wokdl. Pani kuratorka brytyjska moéwila,
ze chcialaby by zostal juz tam na zawsze, jest tak wspanialy. Oraz dwie
prace Malczewskiego Smierc Ellenai i Elloe i Ellenai. Malczewski byt bar-
dzo silnie zwigzany ze sztuka brytyjska, krytyka przynajmniej tak to wi-
dziata. MySmy prébowali wydoby¢ te zwiazki. Tate udostepnita nam takze
dwa obrazy ze swoich zbioréw, ktére sg kanoniczne dla sztuki brytyjskie;:
jeden z portretéw autorstwa Millais’a, ktérego podziwial Feliks Jasinski
1 Nadzieja George’a Watts’a — to jest jeden z najbardziej znanych obrazéw
w malarstwie brytyjskim okolfo roku 1900.

TT: A kogo zabrakto?
AS: Nie zmieScita si¢ nam Olga Boznanska. Tego zatlowaliSmy.
TT: Czy nie zabraklo Weissa?

AS: Weissa nie. Weiss jest zbyt ekspresjonistyczny, mniej subtelny niz ci
malarze. W jego twdrczosci nie widaé brytyjskich inspiracji, jest on gdzie§
blizej kregu Srodkowej Europy, ekspresjonizmu niemieckiego, skandy-
nawskiego, to jest ,,przybyszewszczyzna”, wiec troche inne malarstwo.

TT: Mamy wigc z jednej strony sztukg przetomu XIX 1 XX wicku, ktora jest
JS2tukq dla sxtuki”, = drugiej znowuz wiasciwe sq jej watki narodowe. Ar-

tur Gorski w 1898 na tamach ,,Zycia” pisal: ,Zgdamy od sztuki naszej, aby
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byta polskq, na wskros polskg — bo jesli straci rodzimosé, straci tym samym sitg
1 wartosc, 1 swojg racje bytu”. Co wspotczesny Brytyjezyk moze dowiedziec sig
o kulturze polskiej nie tylko XIX wieku?

AS: To jest bardzo zlozony problem. Ja moge powiedzieé, tak wokét mo-
jej wystawy, iz przede wszystkim nie zdawano sobie sprawy z istnienia
takiego wymiaru sztuki, o ktérym tu mowa. Ma Pan racjg, ze postulat
sztuki narodowej byt bardzo istotny. Ale z drugiej strony chcieliSmy po-
kazal, ze dzigki temu, iz ci artySci byli tak pewni swoich tozsamosci na-
rodowych, byli tym bardziej zainteresowani innymi kulturami narodowy-
mi. Ten wi¢c rodzaj wzajemnej fascynacji byl istotny. Nie wiedziano, ze
sztuke polska, ktora postrzega si¢ jako prowincjonalna, badZ bedgca pod
wplywem Niemiec czy Francji, tworzg ludzie majacy tak szerokie hory-
zonty. Doskonale orientujg si¢ w tym, co dzieje si¢ w Londynie, i ze ich
to intryguje. Ten watek byl przede wszystkim zaskakujacy. Wielu Brytyj-
czykéw nie pamicta i nie zna tej sytuacji. Po drugie, paradoksalnie klasa
tego polskiego malarstwa nie jest az tak dobrze znana, jak nam si¢ wyda-
je. Jest to nasz towar eksportowy — malarstwo okolo 1900, ale ono nie jest
tak bardzo znane jakby$my tego chcieli. Co wigcej — 1 bylo to nasze istotne
osiggniecie — malarstwo polskie tego okresu jest postrzegane jako sztuka
bardzo lokalna. Okazalo si¢, ze ona ma zwiazki z ta najswigtszg kulturg
brytyjskg — prerafaelitami, symbolizmem. Dla Brytyjczykéw sg to waz-
ne watki w historii kultury narodowej. Okazuje si¢, ze istnieje Iacznosc,
dlatego to bylo takie odkrywcze dla obu stron. Natomiast czy Brytyjezyk
w ogble wie cokolwiek o kulturze polskiej? Paradoksalnie wie wigcej niz
przecictny Hiszpan czy Wloch, bo wojenna emigracja polska pozostawita
trwale §lady. Wyszla niedawno ksiazka na temat polskich artystéw, ktorzy
zostali w Wielkiej Brytanii po roku 1945. Jest jednym z takich najciekaw-
szych artystéw, o ktérych byta mowa przy okazji Roku Polskiego, Feliks
Topolski. Pochodzil on zresztg z Krakowa, potem si¢ przeprowadzil do
Londynu w latach 30. i zostal tam, stajac sie karykaturzysta, portrecistg
brytyjskiej klasy politycznej. Jego postal zostala przypomniana jako ro-
dzaj ,,pomostu” cywilizacyjno-kulturowego mi¢dzy nami. Jest wigc szereg
takich detali, ktére powoduja, ze wlasciwie w Wielkiej Brytanii istnieje co$
w rodzaju zainteresowania, czy raczej gotowosci na przyjecie kultury pol-
skiej, jako czegos, co jest wartoSciowe, a przede wszystkim ma jaki§ kon-
tekst miejscowy.

TT: Jak z perspektywy czasu prezentuje si¢ wige recepcja tej wystawy?

AS: Po pierwsze wystawa cieszyla si¢ popularnoscig podobnie jak cala
Tate. My nie mamy informacji, ile oséb widzialo t¢ wystawe. Wiemy ile
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0s6b weszlo do tej czesei Tate w ciagu tych kilku miesigey, w ktérych ta
wystawa wisiala. To jest ,,astronomiczna” ilo§é 0s6b. My podajemy ostroz-
nie informacj¢, ze bylo to okoto 400 tys., gdyz naprawd¢ nie wiemy ile
0s6b przeszto przez te sale, nikt nie liczy wchodzacych do pojedynczych
sal. Ale zakladajac, ze wystawa byla w najpopularniejszej czesei Tate, mo-
zemy przyjaé, ze znaczna cz¢S¢ z tej liczby, ktora podata nam Tate widzia-
fa wystawe. Jest to wigc w tym sensie wazna recepcja. Oczywiscie jest to
zastuga Tate, a nie tylko i wylacznie wystawy. Ukazala si¢ réwniez ksigz-
ka, ktéra si¢ sprzedala w trakcie trwania wystawy. Mamy wigc tez tego ro-
dzaju zainteresowanie — wydanego przez Tate krétkiego katalogu z dwo-
ma tekstami, moim 1 Piotra Kopszaka, oraz kuratorki brytyjskiej Alison
Smith. Ukazalo si¢ takze kilka recenzji w prasie codziennej, ktére poka-
zywaly z jednej strony zainteresowanie, a z drugiej pewien niedosyt, ze
jest to tak mata wystawa. To tez byto poniekad satysfakcjonujace dla nas...
Mieli$my réwniez wielkg satysfakcjg, poniewaz najwazniejsze pismo bry-
tyjskie, ktére nazywa si¢c The Burlington Magazine (u nas na historii sztu-
ki studenci uczg si¢ o tym magazynie 1 o tym, co tam jest pisane!) opub-
likowato dosy¢ duzg recenzje o ksigzce 1 wystawie. Recenzja byta bardzo
pochwalna — wladciwie czegdz wigcej trzeba? Wiem tez, ze w Polsce ta
wystawa spotkala si¢ z ciekawym przyjeciem. Zwrocono uwage, ze zry-
wa ona z modelem prezentowania sztuki polskiej (,sztuki dla sztuki”)
wylacznie w polskim kontekScie. Wystawy sztuki okolo 1900 odbywa-
ja si¢ u nas czgsto, jest to — jak wspomnialem — nasz towar eksportowy.
Po raz pierwszy natomiast zdecydowano si¢ na konfrontacj¢ dwoch szkot
narodowych, brytyjskiej 1 polskiej. ByliSmy wiec w tym sancta sanctorum
brytyjskim — to tak jakby ,,cz¢$é Sukiennic” zdj¢to, aby wystawil u nas
malarstwo brytyjskie! Udalo si¢ pokazaé, ze polska kultura ma wyrazny
kontekst i poza tym, ze wyrasta z pewnej tradycji, to jednak jest uniwer-
salna, da si¢ ja rozumie¢ tez w innych $wiatach. Nie jest to na pewno ten
partykularyzm, ktéry zawsze jej przypisywano.

TT: Wspomniatl Pan o wyrainym dialogu artystow polskich ze sztukg brytys-
skq omawianego tutaj okresu. W jaki sposob ten dialog prowadzono? Jak wy-
glgdaly kontakty polskich tworcow z brytyjskimi?

AS: Jest to réwniez zlozony problem. Mamy przede wszystkim takie kon-
takty, ktore sg bezposrednie 1 posrednie. Posrednie dlatego, iz wiedza utrzy-
mywana jest na podstawie publikacji, wystaw, ktdre sic odwiedza i tekstow
na ich temat. Dosy¢ duzo pisano w Polsce o sztuce brytyjskiej w tym cza-
sie. Z drugiej strony sg o wiele ciekawsze kontakty dokumentowane bez-
posrednio. Na przyklad wiemy, ze Burne-Jones obracal si¢ w tych kregach,
w ktorych bywal Paderewski, skoro go portretowal. Co wigcej on wiedzial,
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kto to jest, wiedzial o jego patriotyzmie i wiedzial o jego fascynacji Polska.
Gdzie§ ten element idealizmu Paderewskiego w pracach Burne-Jones’a
jest widoczny. Wiemy tez, ze twoérca stylu zakopianskiego Stanistaw Wit-
kiewicz, czyli stylu narodowego polskiej architektury, korespondowal
z Johnem Ruskinem. Ruskin byt filozofem, myslicielem — pisal zreszta
teksty bardzo r6zne nie tylko o sztukach picknych — ktéry interesowat sie
ideg stylu narodowego w sztuce. Ruskin mial dosta¢ nawet zdjecia willi
z Zakopanego, chyba Pod Jedlami, ktére mu si¢ bardzo podobaly. No wiec
te kontakty byly réwniez takie. Tego juz nikt nie pamigta.

TT: Jak Pan mysli dlaczego tak jest? Dlaczego zapomniano o tych paralelach
migdzykulturowych?

AS: Wydaje sie, ze jest to pewna trwalo$¢ stereotypéw o historii kultury.
Przyjmuje sig, jak juz powiedzialem, ze sa pewne osrodki wiodace 1 zwra-
ca si¢ uwage na zwiazek z nimi. W polskiej sztuce przelomu wiekéw pod-
kreslano wyraznie konteksty niemieckie, skandynawskie. Podkreslat je
gtéwnie Przybyszewski. Z rzadka pisano o innych zwigzkach i wlasnie
te si¢ gdzie$ ulotnily. Kiedy pisalem swoja ksigzke na podstawie doktora-
tu sam bylem zaskoczony, do jakiego stopnia byto oczywiste, na przyklad,
ze malarstwo Malczewskiego albo Wyczétkowskiego jest bliskie prerafa-
elitom brytyjskim. Tak krytyka uwazala — kto§ pisal, ze malarze brytyjscy
mogliby ilustrowac teksty polskich wieszczéw, poniewaz mieli réwnie wi-
zjonerska tworczo$¢. Irena Solska polska aktorka kreowata postaci wedlug
obrazéw prerafaelickich 1 podkreslano, ze ma w sobie co$ z ,,bogin” prera-
faelickich. W tym czasie to bylo dosyé oczywiste. Byl to po prostu wazny
element pejzazu kulturowego okoto 1900.

TT: Byd moze rzecz idzie rowniez o konkretne historyczne wydarzenia: Polska
pod zaborami, dwie wielkie wogny swiatowe, ,zelazna kurtyna”?

AS: W tym konkretnym przypadku dosyé trudno powiedzied, dlatego ze
tego watku nie podjeto w zasadzie tez w okresie mi¢dzywojennym. Acz-
kolwiek w Krakowie powstata bardzo ciekawa ksigzka o Ruskinie, ale
o sztuce 1 o0 zwigzkach z malarstwem brytyjskim szczegblnie nie pisano.
Natomiast rzeczywiScie w chwili, kiedy zaczela narastaé wiedza o sztu-
ce przelomu wieku, czyli w zasadzie od lat 60. XX wieku, to w istocie
nie bylo juz szans na kontakty. Jest co$§ na rzeczy z tg ,,zelazng kurtyna”.
Ogodlnie rzecz ujmujac, pamig¢tam pisalem o tym w jednym z tekstéw, jak
zwiedza si¢ Wieden, tam stoi pomnik wdzigczno$ci dla Armii Czerwonej,
za wyzwolenie Wiednia, ktéry wiadomo byt réwniez okupowany podob-
nie jak Berlin przez dlugie dziesi¢ciolecie, jeszcze po zakofczeniu wojny.
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I tak sobie mozna pomysled, ze gdyby zostal Wieden po tej stronie, po kt6-
rej mySmy zostali, to takie postaci jak Gustav Klimt i Egon Schiele, dzi$
uznawane za zupelnie fundamentalne dla sztuki przelomu wickéw, tez
nie bylyby dostepne tak tatwo dla badaczy, zwlaszcza amerykanskich, kt6-
rzy ich wylansowali. Mozna wicc zalozy¢, ze te prace, moze nie bytyby
catkowicie zapomniane, ale nie istnialyby w kanonie. Daloby si¢ po prostu
napisac histori¢ sztuki wedtug ,,zelaznej kurtyny”. Ogladajac wspomnia-
ny pomnik, poniekad mysli si¢ o tym, jak bardzo zmienitoby si¢ nasze wi-
dzenie sztuki przelomu wiekéw, ale tez szerzej — po prostu historii kultu-
ry europejskiej, gdyby ta kurtyna zapadla w innym miejscu. Jest wigc tak
w historii sztuki, podobnie jak w historii nauk humanistycznych, ze pro-
cesy cywilizacyjne, realia historyczne bardzo silnie wplywaja na wyobraz-
ni¢ 1 na sposdb widzenia dziejéw sztuki.

TT: Wiramach ,,PolskalYear” w Wielkiej Brytanii prezentowane byty tez pra-
ce wspdlczesnych artystow polskich. Jak na tle tych prac wypadt XIX wieczny
symbolizm? Czy symbolizm jest zjawiskiem stricte historycznym, czy jeszcze
preenika do prac wspolczesnych tworcow?

AS: To jest tez istotny problem. Trzeba przyznaé, ze pomyst pokazania
sztuki najnowszej w ramach Roku Polskiego byl uzasadniony jakoscig
sztuki wspdlczesnej w Polsce, ktéra jest bardzo wysoka 1 doskonale wpi-
suje si¢ w nastr6j odradzania si¢ Polski po 1989 roku. To jest ten mlody
kraj, ktory wzrasta raz jeszcze. Wszystko to bardzo dobrze si¢ komponu-
je z ogblnym obrazem Polski w tej chwili. Dobrze, ze zostalo to pokaza-
ne. Natomiast nasza wystawa byla pod tym wzgledem dosy¢ nietypowa,
poniewaz akceptacja dla kultury Polski wspdlczesnej, poniekad zakla-
da, ze to co bylo wczesniej, nie mialo charakteru mniej istotnego. Waz-
ne bylo wigc, by pokazac cos§ starszego. Czy natomiast symbolizm jest dla
nas istotny? Mozna powiedziel, ze nawet wydarzenia po 10 IV pokazaly,
ze tak. Pogrzeb Pary Prezydenckiej byt przeciez stylizowany na tradycje
wielkich pogrzebéw patriotycznych, ktére zaczely si¢ w XIX wieku. Pa-
trzac na sztuke¢ wspdlczesng w Polsce watkdw neoromantycznych 1 sym-
bolistycznych jest bardzo duzo.

TT: O jakiej konkretnie sztuce mowa?

AS: Mozemy méwié o polskim malarstwie, ktére bardzo lubi operowaé
symbolika przedmiotu, wydarzen. Wspdlczesni artysci, na przyktad Wil-
helm Sasnal, czy Marcin Maciejowski, podkreslaja w wywiadach, ze dla
nich istotnym elementem edukacji byly wizyty w krakowskich Sukienni-
cach i ogladanie malarstwa przelomu wiekéw. To nie znaczy, ze to jest
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doslowne przejmowanie wzoréw ani kopiowanie, poniewaz bylby to zu-
pelnie chybiony pomyst. Natomiast w ich pracach w jakims$ sensie (i nie
tylko moéwie tutaj o pracach wyzej przywolanych oséb, poniewaz tego
mozna szukaé réwniez u innych twércéw) jest obecny ten symbolistycz-
ny element. Wystawy malarstwa okolo 1900 maja pelng frekwencje. Pola-
cy uwielbiajg sztuke tego czasu, poniewaz ona trafia w istotne elementy
kultury narodowej, czy tez wyraza je. Trudno nie widzie¢ wplywoéw tego
réwniez w tworczosci wspodlezesnej. Najciekawsze jest to, ze poczyniliSmy
jaki$ krok dalej, tzn. gdzie$ ta tradycja wydaje si¢ by¢ duzo zywsza niz na
przyklad tradycja sztuki XVIII-wiecznej.

TT: Z drugiej strony mamy wigerunek wspolczesnej sztuki, mozge trochg ste-
reotypowy i dla wigkszosci z niej kreywdzqcy, jako sztuki skandalicznej i pro-
wokacyjney. Jak prezentujg si¢ proporcje w tej kwestii? Co jest wartosciowe,
a co nie?

AS: To, co si¢ przebija do powszechnej swiadomoSci najczesciej stanowi
informacje wyrywkowe i wlasnie prowokacyjne. Jest to jaki$ procent tego,
co si¢ dzieje, ale weale nie dominujacy. Co wigcej, dobry artysta nie bedzie
robil prymitywnych prowokacji, poniewaz to po prostu jest prymitywne.
Sztuka najnowsza jest w Polsce dlatego tak istotna, ze najlepsza jej czgs§é
jest zupelnie fenomenalna i pokazuje pewng kontynuacje tresci istotnych.
Szczegblnie jest to widoczne, kiedy si¢ patrzy z perspektywy zagraniczne;j.
Krytyka piszaca o polskiej sztuce wspélczesnej uwielbia odnajdywaé para-
lele. Prosze sobie wyobrazié, ze jeden z krytykdw piszac o tej naszej wysta-
wie zauwazyl podobiefistwo miedzy kartami, ktére wystepuja w filmach
Katarzyny Kozyry a obrazem Dziwny ogrod Mehoffera. Uwazal, ze mamy
do czynienia z podobng surrealistyczng atmosferg zauwazalng u obojga
tworcow. Rzecz, ktérej bySmy nie dostrzegli, poniewaz wydaje nam sig, iz
sg to dwa r6zne $wiaty. Fascynujace jest to w pisaniu o wspélczesnej sztuce
polskiej, ze mozna zauwazyé, jak w istotny sposéb ona jest cz¢scig kultu-
ry Swiatowej. Natomiast bez watpienia tre$ci narodowe gdzie§ pozostaja.
Dlatego tez pewni arty$ci znajduja w ogble rezonans na Swiecie, ponie-
waz oni sg wlasnie traktowani jako kontynuatorzy pewnej tradycji. Sztu-
ka wspolczesna jest naprawde fascynujgcym obszarem studiéw i jest duzo
ciekawsza, niz si¢ slyszy. Te najlepsze prace, jeszcze raz podkre§lam, sg
w istotny sposéb zwigzane z tym, co si¢ dzialo tutaj wezesniej. ArtySci wie-
lokrotnie bedg do tych treSci wracaé. Nikt jednak dzisiaj nie cheiatby uzy-
wac takich poj¢é jak ,sztuka narodowa”, ktére bylyby definiowane w kate-
goriach formalnych, np. taki a taki kolor jest typowy dla Polski.

TT: XIX-wieczny symbolizm w Polsce miat takie kategorie formalne?
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AS: Wtedy méwiono czgsto, ze pewna kolorystyka jest typowa dla tradycji
ludowej. Czy wreez niektérzy arty$ci przywolywali kolory, czy stroje ludo-
we. Kategorie te nie funkcjonujg dzisiaj, ale to nie znaczy, ze nie funkcjo-
nuje taka problematyka. Ona jest aktualna.

TT: Podsumowujgc naszq rozmowg zapytam jeszcze o to, cgy wystawa spet-
nita swoje poczgtkowe zatozenia? Czy ewentualnie wyznaczyta jakies dalsze

perspektywy wspotpracy polsko-brytyjskies?

AS: Z mojego punktu widzenia tak. Trzeba jednak poczekal na oceng ca-
tosci. Wymiernie patrzac wiem, ze Instytut Mickiewicza podaje ja jako
jedno z najwickszych osiagni¢é Roku Polskiego. Réwniez wspomniany
katalog — ksigzka si¢ rozeszta, mnéstwo ludzi wystawe widzialo. Nawig-
zali§my bezcenne i profesjonalne kontakty. Wazne naprawdg jest tez to, ze
dzialania w dluzszej perspektywie otwierajg nowy sposéb myslenia o re-
lacjach polsko-brytyjskich. Caly Rok Polski w Wielkiej Brytanii stwarza
mozliwosci dalszej wspblpracy: wymian wystaw, publikacji i konferencji.
W naszym $wiecie jest to nie do przecenienia, poniewaz budujemy Swia-
domosé, jak bardzo kultura polska jest atrakcyjna. Pokazanie si¢ w najlep-
szej londynskiej galerii mysle, ze bedzie miato daleko idace efekty. Wszyst-
ko to ma swoje znaczenie, ktére trudno w tej chwili okreslié w praktyce.
Poza tym, ze ukaze si¢ ksigzka z sesji, ktdra towarzyszyla tej wystawie. Jest
takze projektowana wymiana wystawy z Muzeum Narodowym w Kra-
kowie, w tej chwili jest negocjowana — wielka wystawa malarstwa Turne-
ra. Ponadto przeciez Wyspianski 1 Wojtkiewicz zachwycili wszystkich, byé
moze bedzie to jako§ uwzglednione. MieliSmy tez propozycje, by powick-
szong wersj¢ tej wystawy pokazac tu 1 tam. Najwazniejsze jest tutaj otwar-
cie tego kanatu komunikacyjnego, ktéry po prostu nie istnial. Nie méwiac
o tym, ze mndstwo Brytyjczykéw przekonalo sig, iz sztuka w Polsce istnia-
ta tez wczesniej 1 byta bardzo dobra.

TT: Bardzo dzigkuje za rozmowe.



artykuty o sztuce

Dagmara Dygoh

Pastuszek jako metafora
zycia Jacka Malczewskiego

Kiedy Adolf Dygasinski sprawowal opieke pedagogiczng nad mtodym Ja-
ckiem Malczewskim nie wiedzial jeszcze, jak wielki wplyw na twoérczosé
przyszlego mlodopolskiego artysty beda mialy opowiesci o matych, bied-
nych, bosych pastuszkach z jego bajek. Jacek zetknat si¢ z Dygasiniskim
podczas pobytu u wuja we wsi Wielgie, gdzie spedzit cztery lata swojego
mlodzieficzego zycia. Pobyt na wsi, a przede wszystkim bliska wi¢Z z pisa-
rzem, trwajaca przez szereg lat, rozbudzity w Jacku mito$¢ ku przyrodzie®.

Jacek Malczewski stworzyl cykl obrazéw, ktorych bohaterami sg mali
pastuszkowie, przedstawiani na tle wiejskiego krajobrazu. To zwykle, pro-
ste dzieci, czg¢sto w podartych ubrankach, niekiedy jednak artysta obdarzyt
je pewnymi elementami wrecz egzotycznymi, jak np. nadzwyczaj dekora-
cyjne ludowe stroje, ktére odrealniajg te postacie, stawiajg je poza czasem
1 przestrzenig. Niezwykle postacie pastuszkowie napotykaja na swej dro-
dze. I tak, bohaterami tychze magicznych opowiesci sg aniotki, rusatki,
chimery i fauny.

Zdarza si¢, ze fabula prezentowana przez Malczewskiego jest swoi-
stym odzwierciedleniem jego zycia, niedostrzegalnym na pierwszy rzut
oka. Pastuszek stuzy Malczewskiemu do zaprezentowania wlasnej filo-
zofii zycia. Niemal kazde przedstawienie zwigzane jest ze §wiatem jego
dziecifistwa i mlodosci spedzonej na wsi. Maly, wiejski chlopiec to w rze-
czywistoSci mlody Jacek, ktéry za kilka lat wyruszy w dluga podréz w po-
szukiwaniu swojego przeznaczenia. Podobnie rzecz si¢ ma w odniesieniu
do cyklu obrazéw poswicconych biblijnej przypowiesci o Tobiaszu, z kt6-
rej malarz wyodrebnil sceng wedréwki Tobiasza syna i uczynit jg tema-
tem przewodnim. Jest ona wyznacznikiem wedréwki ludzkiej przez zycie,
ktora posluzyta Malczewskiemu do opowiedzenia wlasnej historii i stala
si¢ metaforg poszukiwania jego drogi twérczej’.

1 A Lawniczakowa, Jacek Malczewski [1854-1929], Warszawa 2006, s. 18.
2 K. Wyka, Thanatos i Polska, Krakéw 1971,s. 76, 81-82.
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W obrazie Tobiasz w drodze?, z 1904 roku, maly pastuszek wedrujacy
po polach wraz z aniolem, spotyka chimere. Malczewski wpléd do owej
sceny az trzy motywy: filozoficzny, mitologiczny 1 biblijny. Chimera, na-
lezgca do $§wiata mitologicznego, jakby ospale, bardzo niechgtnie ustepuje
z drogi wedrowcom. Jest péinaga, ma ogromne kocie lapy z dlugimi pa-
zurami, skrzydia l$nigce paletg chtodnych barw i rude diugie wlosy spie-
te w warkocz zapleciony dookola glowy. Zwodniczym spojrzeniem chcia-
taby skusi¢ chtopca, aby zaniechal swojej wedréowki, jednak dzigki mocy
1 opiece boskiego wyslannika udaje si¢ mlodemu podréznikowi odegnaé
zlowrogie my$li. Z u$miechem i blyskiem w oczach spogladaja na poko-
nang chimerg, pelni wiary, ze nic nie przeszkodzi im w dotarciu do celu.
Tobiasz ukazany jako maty wiejski chlopiec, o plowych wlosach, dziura-
wym 1 brudnym ubraniu, w jednej rece trzyma naczynie z z6lcia, w dru-
giej rybe, schowana za siebie, jakby bal sie, ze chimera zechce mu jg ode-
bra¢. Aniol ma meskie rysy twarzy, krotkie wlosy, w rckach, wygietych
ku tylowi, trzyma laske pielgrzymia zwrécong koficem w stron¢ chime-
ry a wielkie skrzydla przypicte do szelek na barkach, ciagna si¢ za nim
po drodze. Bezkresna wydaje si¢ droga, ktéra rozciaga si¢ i gubi gdzie§ za
linig horyzontu, a ciemne, kl¢biaste chmury sugerowac moga, ze droga,
kt6ra podazaja, jeszcze nieraz podda ich prébie®.

To wlasnie w kraju artysty mieszka maly pastuszek — Tobiasz, zyjacy
zludzeniami i marzeniami, tutaj spotyka Aniola Str6za i przez taki kraj ze
swoim opickunem Rafalem wedruje mlody Tobiasz’.

Pastuszek jest jednocze$nie mtodym Tobiaszem z opowiesci biblijnej,
a jego opickun to Archaniol Rafal. Razem przemierzaja pola i taki niosac
lekarstwo dla ojca Tobiasza. Wedrowka chlopca byla przede wszystkim
bardzo dluga i trudna. Mlody Tobiasz nie uchronit si¢ od wewngtrznych
rozterek, ktére musial pokonaé, aby poméc ojcu. W wyobrazni artysty
te przeszkody przybieraja wyglad postaci fantastycznych zaczerpnigtych
z mitologii, czyli chimer. To one s3 uciele$nieniem I¢ku i pokusy. Réwno-
czes$nie pod postacig pastuszka-Tobiasza kryje si¢ sam Malczewski, a we-
dréwka Tobiasza jest odzwierciedleniem jego wedréwki przez zycie®.

Biblijny Tobiasz tulajac si¢ po wiejskich drogach szuka swojego prze-
znaczenia, zmierza do celu, ktéry wytyczyl mu ojciec. Podobnie rzecz ma
si¢ w stosunku do samego artysty, ktéremu droge zyciowg obrat ojciec Julian,
a z kt6rg on sam musial si¢ uporaé. To co wigze si¢ z powolaniem artysty,
to nierzadko los outsidera, samotnika, niezrozumianego 1 wykluczonego ze

Witasnosé Stefana Korzeniowskiego w Krakowie.

J. Puciata-Pawlowska, Jacek Malczewski, Wroclaw-Warszawa-Krakéw 1968, s. 124-125.
K. Wyka, dz. cyt., s. 114.

Tamze, s. 99-101.

AN T = W
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spoleczenstwa. Dlatego cykl ten, do ktérego wlgczona zostaje chimera, to
tak naprawde opowie$¢ o okruciefistwie owego powolania. W tym ujeciu,
chimera z wyzej oméwionego obrazu stanowié bedzie przeciwnosci losu,
ktdre napotkal artysta w trakcie poszukiwania wlasnej drogi tworczej”.

Podobng wizj¢ Malczewski zaprezentowal na obrazach, gdzie zwod-
nicza chimera hipnotyzuje malych chlopcéw, mtodych artystéw.

Na obrazie Pastuszek z chimerg® z 1904 roku na pierwszym planie uka-
zane zostaly tytulowe postacie. Pod drzewem lezy naga chimera o bardzo
jasnym kolorycie skéry. Obok niej siedzi maly pastuszek, ktéry tym ra-
zem nie przypomina z wygladu wczes$niejszych bohateréw — twarz jego
jest zupelnie inna, jakby pospolitsza, ma przymruzone oczy, ciemne wlo-
sy 1 brudne stopy. Opierajac jedng tape o noge pastuszka, chimera kusi go,
kazac obcinaé sobie paznokcie’.

Jacek Malczewski, Pastuszek = chimerg ze zbiorow Muzeum Narodowego w Kielcach,

MNKIi/M/52, 1904, tektura, olej, 29,5x45,5. Fot. Pawel Suchanek

Pokusa fortuny, z tego samego roku co obraz poprzedni, jest juz do-

slowng interpretacjg sceny kuszenia malego pastuszka mamong. Chimera

7 S. Stopezyk, Jacek Malczewski, Warszawa 1984, s. 29.

8  Muzeum Narodowe w Kielcach.

9  S.Krzysztofowicz-Kozakowska, Jacek Malczewski, Wroctaw 2005, s. 35.
10 Muzeum Narodowe w Poznaniu.
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usiadia podkulajgc jedng noge wsréd zielonych krzewéw 1 wyciagnawszy
rcke w strone chlopca podaje mu monete. Ze skrywanym, zdradzieckim
u$miechem spoglada na pastuszka, ktéry waha si¢, co ma uczynic. I tutaj
takze Malczewski doskonale uchwycil sprzeczne emocje, ktore rysuja sie
na jego twarzy. Chlopiec jest bez watpienia starszym dzieckiem niz na po-
przednich obrazach, ale wciaz jego rysy twarzy pozostaja niewinne. Ubra-
ny jest jakby w str6j mlodego malarczyka: ma czapke na glowie, plaszczyk
a pod nim kamizelke. Zamiast pedzelka czy tez innych przyrzadéw ma-
larskich trzyma jeszcze w rece nieodlaczny bacik. W oddali pasg si¢ $wi-
nie, a jeszcze dalej widoczny jest dach gospodarstwa''.

Oba obrazy dotycza dalszych loséw malego pastuszka, ktéremu, gdy
tylko podrésl, przestal towarzyszy¢ aniol, a na drodze stan¢la drapiezna
chimera, uosobienie wewngtrznych napigé, utajonych mysli i marzen '

Powracajac do obrazéw, na ktérych malemu pastuszkowi towarzyszy
aniol, wspomnieé nalezy o cyklu obrazéw zatytutowanych Aniele, pdjde za
Tobg. Malczewski stworzyl plastyczna opowiesé, bedgcg jednoczesnie roz-
winictg fabulg przypowiesci biblijnej jak i ukryta, opowiedziang przy uzy-
ciu symbolicznych §rodkéw historig loséw malarza. Pastuszek to nie tylko
maly Jacek, ktéry za kilka lat wyruszy w diuga podréz w poszukiwaniu
swojego przeznaczenia, ale takze jest to mlody Tobiasz, ktéry napotyka
Aniola Str6za, przewodnika w przyszlej wedréwee .

Obraz Aniele, pdjde za Tobg", z 1901 roku, to jedno z tych magicz-
nych dziel Jacka Malczewskiego, ktore gleboko zapadaja w pamigc. Oto
przed oczyma malutkiego pastuszka pasacego gesi wyrdst niespodzie-
wanie ogromny aniol z drewniang laska w rcku. Lnianowlosy, niewin-
ny chlopczyk trzyma w rcku stomiany kapelusz, jego nieodigczny atry-
but. Maluch przypatruje si¢ ze zdziwieniem i zawstydzeniem skrzydlatej
istocie. Mimo, iz odczuwa Igk przed tg wyjatkowa i zupelnie obcg posta-
cig, jednak to wiadnie on zaczepia aniola, byé moze liczac, ze otrzyma od
niego pomoc. W tym momencie chlopiec musi podjaé decyzje, czy p6jsé
w nieznane za aniolem, czy tez pozostaé w miejscu. Aniol w barwnej sza-
cie stoi do widza tytem, w lekkim poétprofilu, z ugictymi nogami, jakby do-
piero co sfrungt z nieba. Obrysowany zostal ciemnym konturem, w par-
tii skrzydel nieco mocniej, co przycigga wzrok widza. Na drugim planie
przedstawione zostalo zielone pastwisko ze stadem gesi, w oddali widac
las. Niemal polowe¢ obrazu zajmuje pickne, bi¢kitne niebo z ki¢biastymi

11 J. Puciata-Pawlowska, dz. cyt., s. 125.
12 Tamze, s. 125.
13 K. Wyka, dz. cyt., s. 75.

14 Muzeum Narodowe w Warszawie.



Dagmara Dygon — Pastuszek jako metafora Zycia Jacka Malczewskiego

chmurami. Sceneria jest bardzo prosta, to krajobraz wiejski, na ktérym
rozgrywa sie osobliwa scena .

W niewielkich rozmiaréw tryptyku Za aniotem's; z 1901 roku, arty-
sta w Srodkowej cz¢éci umiescit matego pastuszka, przy ktérym zatrzymat
si¢ aniot w bickitnym odzieniu. Stojacy na skraju drézki, réwniez trzyma
w raczce ogromny, sfomiany kapelusz. Zdumiony i zawstydzony patrzy
z niedowierzaniem na niezwyklg postaé, ktéra pojawila si¢ niespodzie-
wanie, pos$rod typowo polskiego krajobrazu. Wielkie skrzydta aniota 1$nig
w stoficu r6zowawym polyskiem, a niebo z kigbiastymi, nieco mrocznymi
chmurami, kunsztownie wykonane, przywodzi na mys§l plétna Jana Sta-
nistawskiego. Od tej chwili, motyw spotkania pastuszka z aniolem stanie
si¢ dla Malczewskiego tematem przewodnim w calej serii obrazéw. Nato-
miast przywolany tryptyk podejmuje réwniez inne watki, ktorymi artysta
zajmowal si¢ przez szereg lat, m.in. motyw wedréwki zmeczonego, star-
szego mezczyzny, grobu, czy Smierci.

Boczne kwatery tryptyku odznaczajg si¢ znaczng przewaga ciemnych
barw. Ponura wydaje si¢ by¢ takze tematyka plocien. Prawe skrzydlo uka-
zuje wyczerpanego wedrowca podazajacego za aniolem. Nic nie udaremni
podrézy utrudzonemu wedrowcowi i jego towarzyszowi w dotarciu do celu,
nawet silny wiatr, ktéry zrywa z jego ramion zolnierski plaszcz i spowalnia
kroki. Mimo przeszkod podazaja pewnie ku wytyczonemu celowi, z nadzie-
ja spogladajac w dal. Pierwszy plan kwatery przedstawia stado ptakéw, kto-
re zatrzymaly si¢ na skraju drogi, tworzac tym samym ciemng plame posréd
$nieznobialych pdl i tak. Gdzieniegdzie spod $niegu wydobywajg si¢ zo6lta-
wobrgzowe, intensywne odcienie trawy. Niebo doré6wnuje kunsztem obfo-
kom z kwatery srodkowej. Natomiast lewa cz¢$¢ tryptyku przedstawia wiel-
ka postaé aniola 1 wycieficzonego grabarza, ktéry otrzymuje od niebianskiej
postaci krzepigcy napdj. Aniol trzyma w rece laske pielgrzymia, ktérg whit
w §wiezo odgarnicts ziemi¢ z grobowego dotu. Takze ta strona tryptyku od-
znacza si¢ przewagg ciemnych brunatnych barw. Jedynie rozkwitajgce, jas-
nozolte kwiatki, delikatnie rozjasniaja pejzaz. Kontrastujg tym samym ze
sceneria, ktéra roztacza sie przed widzem .

Krajobraz wiosenny — Aniol z Tobiaszem'®, z 1902 roku, to obraz, kt6-
ry odznacza si¢ niezwykle malarskim ujeciem gléwnych postaci. Boha-
terowie stanowig niemal sama plam¢ barwng po prawej stronie plbtna.
Znajdujg si¢ na pierwszym planie i zdaje si¢, ze przyblizajg si¢ do wi-
dza. Archaniot Rafal ma podobnie jak na innych obrazach Malczewskiego

15 S. Krzysztofowicz-Kozakowska, dz. cyt., s. 47.
16 Muzeum Narodowe w Krakowie.
17 J. Puciata-Pawlowska, dz. cyt., s. 113-114.

18 Muzeum Narodowe w Krakowie, ze zbioréw Feliksa Jasieniskiego.
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wielkie skrzydla, tym razem potraktowane bardzo szkicowo, za pomoca
zaledwie kilku pociggnie¢ pedzla. Tobiasz jest malym wiejskim chlopcem,
ubranym bardzo skromnie, ze sfomianym kapeluszem na glowie. Nato-
miast za postaciami rozciaga si¢ pickny, pagérkowaty krajobraz.

W dolinie widaé zabudowania chlopskie, brzeg rzeki z zacumowang
drewniang t6dka i las. Scena sugeruje, ze biblijne postacie dopiero opus-
cily domostwo 1 wyruszyly w dalekg podréz, a widz staje si¢ Swiadkiem
tego wydarzenia. Pejzaz ukazany na obrazie to widok Salwatora, niedale-
ko domu Malczewskiego. Poczawszy od tego plétna, bohaterowie biblijni
przedstawiani bedg wéréd krajobrazu rodzinnych stron artysty'. Obraz
ten powstal dwa lata przed jednym z najbardziej znanych, a dzi§ na nowo
odkrywanych dzietl artysty, o nieco zmienionej kompozycji pt. Krajobraz
z Tobiaszem.

Aniot i pastuszek™, z roku 1903, to obraz o charakterze niezwykle lirycz-
nym, ukazuje bowiem moment kiedy przy siedzacym na skraju wiejskiej
drogi chlopcu pasacym gesi zatrzymal si¢ aniol z ogromnymi skrzydlami,
czule 1 z serdecznoscig przypatrujacy si¢ malefnstwu. Pastuszek ubrany
w bialg sukieneczke, z wielkim kapeluszem na kolanach, trzyma w obu
rckach bacik, a stopki zaplétl z zawstydzenia przed obcg istotg. Widaé, ze
pomiedzy bohaterami zawigzala si¢ nié sympatii, a aniol wyraZnie ofiaru-
je dziecku pomoc. Niezwykle sg skrzydla aniota, ktére mienig si¢ w gérnej
partii blekitnym odcieniem, przechodzacym stopniowo w coraz jasniejszg
barwe az po bialy, by nast¢pnie nabraé ostrosci soczystej z6lci. Spod czer-
wonawej, podkasanej do géry sukienki wydobywa si¢ str6j chlopski, ko-
szula zapicta pod szyje 1 spodnie podwinicte do tydek, dzigki czemu aniot
wyglada zupelnie jak wiejski chlopak, jedynie skrzydla przydajg mu cech
fantastycznych. Jego bose stopy znamionuja, ze wedréwka, ktorej obaj si¢
podejmuja nie bedzie prosta?'.

W innej, pochodzacej z tego samego roku kompozycji pod tytutem Do
stawy®, aniol juz nie tyle ofiarowuje pomoc, co na oczach widza przyste-
puje do jej realizacji, biorac na skrzydla malego chlopca. W tym przypad-
ku aniof zaczepia pastuszka pierwszy. Obraz przedstawia moment przed
jego odlotem, gdy, przygicty na nogach, pomaga chlopcu wspiac si¢ na
swoje plecy. Lnianowlosy pastuszek jest w takiej samej sukieneczce jak na
poprzednim obrazie, jedynie aniol zmienil odzienie na zielonkawy krét-
ki str6j, a rysy twarzy ma zdecydowanie bardziej dziewczece. Inne tez
ma skrzydta, ktére ksztaltem przypominajg skrzydla motyla. Malczewski

19 K. Wyka, dz. cyt., s. 101.
20 Od r. 1959 w Muzeum Narodowym we Wroclawiu.
21 S. Krzysztofowicz-Kozakowska, dz. cyt., s. 50.

22 Wlasno$¢ prywatna.
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Jacek Malczewski, Aniof i pastuszek (1903) — Muzeum Narodowe we Wroclawiu

umiescil postacie po prawej stronie plétna, jakby pozostawiajac skrawek
przestrzeni w lewej krawedzi na przestrzen do odlotu bohateréw?.

Maly pastuszek dostrzega aniola, ktéry ofiarowuje mu pomoc, porzu-
cenie dotychczasowego zycia i wyruszenie w nieznane. Podobng wedrow-
ke podjat Malczewski, kiedy postanowit uczeszczac do Szkoly Sztuk Pigk-
nych w Krakowie, opuszczajac rodzinny dom. Swiat, ktéry otwiera si¢

23 S. Krzysztofowicz-Kozakowska, dz. cyt., s. 50.
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dla pastuszka otoczonego czulg opieks aniofa, réwnoczesnie zdaje si¢ byé
symboliczng wizja poczatku wedrowki Malczewskiego w poszukiwaniu
drogi tworczej, zawsze zgodnej z koncepcjg artysty tworzacego dla Boga,
ktérej byt wierny az do §mierci®’.

Obraz Pustuszek na fgce®, z roku 1891, ukazuje malego pastuszka od-
poczywajacego na trawie. Temat potraktowany zostal niezwykle malarsko,
prawie nicobecna jest ciemna kreska konturowa obiegajaca niemal wszyst-
kie postaci Malczewskiego. Tym razem scena budowana jest wylacznie po-
przez plamy barwne. Nie widzimy twarzy pastuszka, gdyz skrywa ja pod
wielkim kapeluszem i r¢koma podlozonymi pod glowe. Lezy na brzusz-
ku, jedng noge zgicta w kolanie uniést do gory, druga spoczywa na ciem-
nozielonej trawie, ktéra pokrywa wlasciwie calg przestrzen obrazu. Blekit
ciemnonicebieskiego nieba jedynie delikatnie wylania si¢ po prawej stronie
plétna przy jego krawedzi. W oddali ukazane zostaly pasace si¢ zwierzeta,
najprawdopodobniej krowy. Uwaga widza skupia si¢ na pastuszku, ktéry
stanowi jasng plame barwng i wyraznie kontrastuje z tfem obrazu.

Inny obraz Pastuszek®®, z 1890 roku, przedstawia matego, pacholecego
chlopca, w stomianym kapelusiku na glowie i jasnej sukienczynie, bosych
nogach 1 brudnych stopach. Chlopczyk lezac na trawie, glowe podpiera
reka, druga za$ trzyma na nodze, patrzy zamyslony przed siebie. Pastu-
szek odpoczywa na tle soczyscie zielonej trawy 1 jaskrawo zoéltych mle-
czy, ktore pokrywaja calg plaszczyzng obrazu. Obraz epatuje spokojem,
przedstawia niezwykly w swej prostocie czar wiejskiego pejzazu?’.

Jest to krajobraz wiejski, taki, jakim zapamictal go artysta. Przyroda,
z ktéra obcowal podczas pobytu w Wielgiem 1 ktérg ,,pit calg piersig, prze-
siaknat nig do szpiku kosci, rozplynat sic w niej”?. O tym jak byt gleboko
przywigzany do obrazu pél i laséw pisaé bedzie bardzo czesto w listach do
swoich bliskich. Z 1890 roku pochodzi list skierowany do zony, kt6éry na-
pisal w czasie pobytu w Semmeringu:

Wolalbym siedzie¢ mi¢edzy zytem na miedzy polskiej [...], tu catkiem ani na-
tury, ani ludzi nie odczuwam. Stamtad przyjechatbym od$wiezony napraw-
de, [...] z nowymi mySlami w glowie mojej, a stad widze juz, ze wrdcg takze
moze wypoczety, ale z pustka w glowie, a co gorsza z formami zachodnimi
w mbzgu, ktére potem wyrywaé bede musiat jedna za druga”.

24 A. Lawniczakowa, dz. cyt., s. 14-22.

25 Muzeum Narodowe w Warszawie.

26 Muzeum Narodowe w Warszawie.

27 J. Puciata-Pawlowska, dz. cyt., s. 67.

28 A.Heydel, Jacek Malczewski. Czlowiek i artysta, Krakow 1933, s. 14.
29 A. Lawniczakowa, dz. cyt., s. 39.
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Niemal kazde przedstawienie pastuszka stanowi plastyczny wyraz po-
wrotu artysty myS$lami do $wiata dziecifistwa i mlodych lat spedzonych
na wsi. Sugeruje to gléwnie tytul obrazéw, bowiem trudno dopatrywaé
si¢ w nich rzeczywistego autoportretu. Przykladem takiego rozwigza-
nia jest obraz Wspomnienie miodosci*® z 1890 roku, ktéry wyraznie skla-
nia ku takiej hipotezie. Oto na drewnianym plotku, siedzi odwrécony ty-
fem do widza maly pastuszek w sfomianym kapeluszu, w bialej bluzeczce
i cilemnych spodenkach, struga fujarke z galezi wierzby. Nieco dalej, po
lewej stronie pasg si¢ Swinie, a dalej gesi, ktérymi opickuje si¢ dziewczy-
na w czerwonej chustce na glowie. Tuz obok niej siedzi na trawie kobie-
ta z dzieckiem. W oddali wida¢ stado koni, galopujacych ku ciemnej linii
horyzontu. Intensywna, soczysta zielen aki, a takze blekitne niebo z bia-
tymi, kigbiastymi chmurami przywodzi na mysl sam §rodek lata®’.

Krajobraz, ktéry zwykle towarzyszy malym chlopcom to krajobraz
wiejski z okolic Gardzienic 1 Wielgiem, ktéry bardzo mocno odcisnat si¢
w umysle artysty. Widok dworu i jego otoczenia z kolistym podjazdem,
smuklych topoli na tle nieba, tak dobrze zapami¢tany w dziecifistwie, po-
jawia si¢ wielokrotnie w ré6znych kontekstach symbolicznych. Sceneria ta
bedzie stanowié przede wszystkim:

uosobienie domu rodzinnego, znak szczgScia i utraconego raju, ale takze
symbol marzenia o Arkadii, ktérg mozna odzyskaé w metaforycznym, po-
$miertnym powrocie*.

Kraj lat dziecinnych jako czas spedzony w otoczeniu bliskich 0séb, w mi-
tosci i cieple domowego ogniska, z pewnoscig stal si¢ inspiracjg przysztych
tematéw malarza. Obrazy pozwolily mu przenies¢ si¢ w wyobrazni do
tamtych chwil i do ludzi, ktérzy go otaczali.

Takie odniesienic odnalezé mozna w tryptyku W moim ogrodzie®
z 1891 roku. To malo znane dzieto przedstawia wiejskiego, bosego chlop-
ca, w podartym ubraniu, siedzacego na ziemi na tle ziét i kwiatéw. Chlo-
piec trzyma obiema rckami fujarke, ktéra i w tym przypadku jest zna-
kiem przypisanym matemu artyscie. Srodkowa cz¢§é to przedstawienie
zamySlonego ojca artysty, Juliana, siedzgcego na murze ogrodu, z dlofimi
wspierajgcymi si¢ na lasce. Ubrany jest w ciemny surdut i ciemne spodnie
w paski. Natomiast na prawym skrzydle ukazana zostala mloda kobieta
w fartuchu, lewg reka wsparta pod bok. Stoi na tle zielonych, soczystych
krzewdw, drzew i zabudowan.

30 Muzeum Narodowe w Warszawie.

31 J.Puciata-Pawlowska, dz. cyt., s. 67.

32 A Lawniczakowa, dz. cyt., s. 19.

33 Zamek Krolewski na Wawelu, dar Karoliny Lanckoroniskiej z roku 1994.
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Tryptyk oméwil Mieczyslaw Paszkiewicz w ksiazce Jacek Malczewski
w Azji Mniejszej i Rozdole nastgpujaco:

(Lewe skrzydlo). Wiejski chlopiec, bosy 1 w podartym ubraniu, siedzi na
ziemi. Za nim ziola i kwiaty. (Srodek). Autoportret. Malarz zamyslony,
siedzi na murze ogrodu. Dlonie wsparte na lasce. Ubrany jest w ciemny
surdut i ciemne spodnie w paski. (Prawe skrzydlo). Mloda, zazywna ko-
bieta stoi za szpalerem, lewa reka wsparta pod bok. Ubrana jest w czerwo-
ng bluzke i fartuch w rézowe i czerwone paski. W glebi krzewy, drzewa
i zabudowania®.

Takie odczytanie postaci nie wydaje si¢ stuszne. Uwazam, iz jest to
przedstawienie, w ktérym Malczewski rzeczywiScie umiescil swoja postaé,
jednak nie jest on tutaj starszym me¢zczyznag, jak twierdzit Paszkiewicz, lecz
malym chlopcem z lewej kwatery. W rysach twarzy mezczyzny rozpozna-
j¢ za$ ojca malarza, Juliana. Chlopiec przedstawiony zostal z fujarka, ktora
takze w tym przypadku jest znakiem przypisanym malemu artyscie.

Nierzadko kwestig sporng jest pytanie, czy dzielo staje si¢ lepiej zrozu-
miale gdy ustawi¢ je w kontekscie zycia malarza. W przypadku Malczew-
skiego taki zabieg wydaje si¢ oczywisty 1 stuszny, bowiem w kolejach losu
i przezyciach twércy mozna odnalezé wazne przestanki wyjasniajace cha-
rakter jego sztuki. Otoczenie, w ktérym dojrzewal przyszly tworca, a takze
kultura i wartosci cenione przez jego wlasne srodowisko, mialy ogromny
wplyw na ksztaltowanie si¢ nie tylko osobowosci Malczewskiego, ale takze
na charakter sztuki, jakg tworzyt®.

Pastuszek, podobnie jak Tobiasz, stuzy Malczewskiemu do przedsta-
wienia wlasnej filozofii zycia.

Jesli przyjaé, zgodnie z koncepcjg Kazimierza Wyki, iz wedréwka mlo-
dego Tobiasza jest metaforg poszukiwania drogi tworczej przez malarza,
a seria obrazéw z przestawieniami pastuszka i Aniofa Stréza to prolog se-
rii Tobiasz, to wysnué mozna wniosek, iz sama postal pastuszka symboli-
zuje etap dzieci¢gcego zycia Malczewskiego. Niemal kazde przedstawienie
wiejskiego dziecka Iaczy si¢ wyraznie ze Swiatem jego dziecifistwa 1 mlo-
dych lat spedzonych na wsi*.

W malarstwie Malczewskiego tematyka ludowa odgrywa znaczng role,
a Swiat wiejskiego dziecka byl mu szczegdlnie bliski. Wynika to z faktu, ze
artysta najbardziej upodobat sobie wtasnie krajobraz rodzimy, ktéry naj-
silniej odczuwal. Zyjac 1 mieszkajac przez wiele lat na wsi, w otoczeniu

34 M. Paszkiewicz, Jacek Malczewski w Azji Mniejszej i Rozdole, Londyn 1972,s. 72.
35 A. Lawniczakowa, dz. cyt., s. 7-23.
36 K. Wyka, dz. cyt., s. 99-101.
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zwyklych, prostych ludzi, do§wiadczajac urokéw natury, nieobce mu bylo
poczucie bliskiej wi¢zi z wiejskim ludem. Tam zetknat si¢ z przyroda, kt6-
ra gleboko utkwila mu w pamigci 1 to do niej bedzie wracat w swoich obra-
zach przez szereg lat. Nieprzypadkowe zatem jest umieszczenie niemal
wszystkich kompozycji w scenerii rodzimego polskiego krajobrazu®.

Zapewne staly kontakt z Adolfem Dygasinskim zaostrzyl w Malczew-
skim zywg potrzebe¢ podejmowania w twérczosci watkéw ludowych. Dy-
gasinski obserwowal bacznie zycie ludu wiejskiego, zbieral podania, le-
gendy, basnie, nieobcy byt mu §wiat fantazji, marzen i symboliki, co na
pewno gleboko zakorzenilo si¢ w umy$le matego Jacka®.

Motyw pastuszka, wiejskiego dziecka, czy ogélnie poj¢ta tematyka lu-
dowa, wyplywala z powszechnie wéwczas panujgcych tendencji, stano-
wigc przy tym kluczowy przedmiot rozwazah takze w literaturze. Mimo
to Malczewski postrzega przyrode w zupelnie inny sposéb, zauwaza spra-
wy, ktérym nadaje zupelnie nowy sens, dopelniajgc juz na pozér wyczer-
pana problematyke®.

Malczewski malujac pastuszkéw nie sprowadzal swoich wyobrazen je-
dynie do analizowania stroju, czy ogblnego wygladu, lecz zanurzal si¢ gle-
boko w sfere mysli 1 przezy¢ wiejskich dzieci. Jego pastuszkowie maja swoj
wiasny §wiat, §wiat, do ktérego nikt nie ma dost¢pu, oprécz nich samych.
Zyja stworzong przez siebie utuda 1 1luzja pickniejszej rzeczywistosci. Sty-
szg glosy, ktdrych nikt nie styszy, zapominajac zarazem o swoich codzien-
nych obowigzkach™.

Wiejskie, samotne dziecko, zyjace marzeniami i prze§wiadczeniem
o otaczajacym je fantastycznym, nieziemskim S$wiecie, niezrozumiane
przez otoczenie bylo dla symbolistéw figurg artysty, prostodusznej i czy-
stej osobowosci, zanurzonej w bogactwach przyrody. To wlasnie pastusz-
kowi jako pierwszemu dane bylo zobaczy¢ aniofa i to rzeczony wiejski
chlopiec gotowy jest podjaé wyzwanie dalekiej, niebezpiecznej wedréwki
przez zycie.

Czestokro¢, warstwa treSciowa obrazéw §wiadczy o tym, iz artysta wszel-
kie koncepcje rodzace si¢ w jego glowie odnosit do siebie samego, poprzez
pryzmat wlasnych mysli, uczu¢ i zachowan. Analogiczng postawe¢ wykazat
Malczewski w stosunku do dziel, ktdre tyczg si¢ matych pastuszkéw*.

37 A. Lawniczakowa, dz. cyt., s. 20.

38 J.Puciata-Pawlowska, dz. cyt., s. 11.

39 Tamze, s. 65.

40 J. Puciata-Pawlowska, dz. cyt., s. 67.

41 Tamze, s. 66-67.

42 A.Jakimowicz, Jacek Malczewski i jego epoka, Warszawa 1970, s. 55.
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Pastuszek jest, w pewnym sensie, druga tozsamoScig malarza, albo-
wiem wyraza i uosabia te obawy i przeciwnosci losu, na ktére narazony
jest kazdy artysta, takze on sam. Takie rozwigzanie przynosi nam wspo-
mniana wcze$niej seria obrazéw, na ktérych chimera, niejako w roli fem-
me fatale, hipnotyzuje malego pastuszka, symbolizujacego owego Artyste.

Eligiusz Niewiadomski przedstawia trzy warianty motywu niszczyciel-
skiej chimery, obecnej w tworczosci Malczewskiego. W' pierwszym przy-
padku zalotna chimera uwodzi malego pastuszka melodia wydobywaja-
cg si¢ z instrumentdéw muzycznych, ktére dzierzy w dloni. Druga wersja
obrazuje sytuacje, gdy chimera przygniata ci¢zarem swojego ciala martwe
zwloki artysty, by w trzeciej odslonie samej pasé niezyws ,,...bo sztuka umie-
ra razem z tworca...”¥. Niewiadomski zaznacza przy tym, ze Malczewski
obrazuje to, co jest mu tak bliskie, maluje bowiem swéj wlasny dramat:

Mcka byla walka twércza, przeradzanie si¢ w bolach. Jego wyobrazZnia jest tak
okuta zmyslem rzeczywistosci, ze natura stala si¢ tyranem artysty. Realne wi-
dzenie jest mu kulg u nogi, faficuchem ducha — ci¢zkim i nie do zerwania*.

Pastuszkowie nie tylko odzwierciedlajg mysli i obawy zaprzatajace
glowe malarza, ale takze stanowig wyraz t¢sknoty za przeszloscia. W ich
rysach twarzy czesto mozna dopatrzeé si¢ podobiefistwa do cech fizjo-
nomicznych przynaleznych artyScie na obrazach, ktére ilustruja jego mlo-
dzieficze lata.

W ciggu wickéw, odkad tylko artySci poczeli wykonywaé swoje auto-
portrety, przyjelo si¢, ze przedstawiajg swoje oblicze tozsame z wizerun-
kiem, jaki spostrzegaja w chwili tworzenia. W przypadku Jacka Malczew-
skiego mamy do czynienia z koncepcja dos$¢ niecodzienna, bowiem bardzo
czesto artysta wyobraza swojg podobizn¢ w innym wieku niz w chwili ma-
lowania, tworzgc tym samym obrazy ,retrospekcyjne” i ,projekcyjne”®.

Pastuszek to nie tylko maly Jacek, ktéry za kilka lat wyruszy w dlugg
podr6z w poszukiwaniu swojego przeznaczenia, ale takze maty Tobiasz,
kt6éry napotyka Aniota Stréza, przewodnika w przyszle; wedrowce. Obra-
zy pozwolily mu tym samym, przenies$é sic w wyobrazni do tamtych chwil
1 do ludzi, ktérzy go otaczali. Mali chlopcy dopiero zaczynajg doroste zy-
cie, jednak wcigz majg w pamieci cieplo domowego ogniska. To dzieci,
ktére marza o slawie 1 pot¢dze, o szczegdlnej misji, jaka niesie ze sobg rola
artysty, ktorej nieobce sg jednak zawody, zwatpienia i pokusy.

43 E. Niewiadomski, Malarstwo polskie XIX i XX wieku, Warszawa 1926, s. 275.
44 Tbidem,s. 276.
45 Jakimowicz, dz. cyt., s. 55.



artykuty o sztuce

Monika Maria Kowalczyk

Sztuka dawna
1 sztuka nowa w procesie
ksztaltowania postawy

tworczej cztowieka

Stanowisko Ireny Wojnar

Wstep

W historii estetyki europejskiej pojecie ,twdrczosci” wielokrotnie zmie-
nialo swoje znaczenie. Wladyslaw Tatarkiewicz w Dzicjach szesciu pojec
wskazal na trzy konteksty jego uzycia: twoérczos¢ jako dzialanie boskie
(creatio ex nihilo), tworczo§¢ jako dzialanie wylacznie artystyczne oraz
twoérczo§é jako dzialanie ludzkie. Nie sposdéb w tym miejscu przedsta-
wi¢ ewoludji interesujacego nas pojecia, poczawszy od czaséw starozytnej
Grecji az po dzien dzisiejszy. Dlatego nasza uwaga zostanie skoncentro-
wana na XX wieku, w ktérym

[...] wyraz ,twérca” zaczeto stosowal do calej kultury ludzkiej, za-
cze¢to moOwié o tworczosci w nauce, o twérczym polityku, o twércach no-
wej techniki'.

W tym czasie pojecie pankreacjonizmu wyznacza rozumienie fenomenu
tworczoscl, zgodnie z ktérym: ,,[...] czlowiek jest tworczy, gdy nie ogra-
nicza si¢ do stwierdzania, powtarzania, na$ladowania, gdy daje co$ od

1 W Tatarkiewicz, Dzieje szesciu pojec, Warszawa 1988, s. 295-296.
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siebie, z siebie”?. Tworcze jest kazde dzialanie czlowieka ,wykraczajace
poza prostg recepcj¢’.

Pojawia si¢ pytanie, czy ludzka kreatywnoS¢ jest wrodzona czy nabyta,
np. w procesie wychowania (resp. samowychowania)? Jedno z mozliwych
rozwigzan tej kwestil proponuje w swojej teorii wychowania estetycznego,
wspolczeSnie zyjaca autorka — profesor Irena Wojnar, autorytet w dziedzi-
nie nauk pedagogicznych. Poniewaz kazda wizja pedagogiczna wyrasta
z okres§lonego pojecia natury czlowieka, dlatego takze i w tym przypadku
zostaly przyjete okres§lone zalozenia antropologiczne.

Autorka jest przekonana, ze kazdy czlowiek jest twdrca. Bliskie jej sa
stynne stowa Herberta Reada: ,,Czlowick jest przede wszystkim tym, ktory
tworzy”, sama za$ twierdzi:: ,[...] nie jest prawda, ze artysta to szczegdlny
gatunek czlowieka, a jest natomiast prawda, ze kazdy czlowiek moze byé
swoistym rodzajem artysty”?. Wedtug niej, twérczos¢ jest typowo ludzka
potrzeba, jedna z podstawowych dziedzin zycia osoby — biorac pod uwagg
analize¢ dziatah ludéw pierwotnych, a takze badania z zakresu psychologii
rozwojowej, ktére wskazujg na stalg potrzebeg ekspresji wlasnej jako istot-
ny czynnik rozwoju osobowosci. Ta prawidlowosé, jak sama podkresla,
miata w przeszto$ci swoj wyraz w klasycznej definicji sztuki:

Sztuka okre§lana w czasach greckich i Sredniowieczu zwlaszcza jako
umiejetnos¢ tworzenia wedlug regul zawierala si¢ bardziej w dyspozy-
cjach artysty, twércy niz wytworze*.

Po nowozytnym zawezeniu pojecia sztuki do tzw. sztuk picknych, co do-
konalo si¢ w 1747 roku za sprawg Charlesa Batteux’, wspdlcze$nie, wraz
z przemianami artystycznymi, mozna zaobserwowaé tendencje powrotu
do szerokiego rozumienia sztuki: ,,Dzi§ wracamy do szerokiego ujmowa-
nia tworczosci jako postawy ludzkiej manifestujacej si¢ w dzialaniach r6z-
nego typu”®. Warto dodaé, iz na uksztaltowanie tej koncepcji twdrczosci
mialy takze wplyw idee swobodnego i spontanicznego rozwoju gloszone

2 Tamze,s. 306.

3 1. Wojnar, Czlowiek kiory rworzy, w: K. Wilkoszewska (red.), Eseje o pigknie: problemy estetyki
1 teorii sztuki, Warszawa 1988, s. 190.

4 Tamze,s. 189.

5 Tamze,s. 189: ,Narastajaca przez wieki «specjalizacja» dzialan twérczych i wyodrebnianie si¢
sztuki jako dziedziny artystycznej wyposazonej w estetyczna samowiedza doprowadzity do
wykrystalizowania si¢ swoistego przedmiotu sztuki czy tez dziefa sztuki, zadecydowaly takze
o wytworzeniu si¢ odrebnych wyspecjalizowanych §rodowisk artystycznych. Réznica migdzy
artystg a nieartysta, zrazu nieistniejaca, nabierala coraz wickszej ostrosci”.

6 Tamze,s. 190.
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przez Jana Jakuba Rousseau (XVIII wiek), a na przelomie XIX 1 XX wie-
ku przez Lwa Tolstoja, Johna Deweya i Henri Bergsona.

Wojnar, majac $wiadomos¢ kreatywnych mozliwosci czlowieka, czgsto
pozostajacych w stanie u$pienia, zaproponowala program wychowawczy,
ktéry ma na celu ich aktywizacj¢, umozliwiajacy stymulacj¢ postawy twor-
czej czlowieka, tzw. postawy ,umystu otwartego”. Jest bowiem przekona-
na, ze dzigki tej postawie czlowiek wspoélczesny jest w stanie odnaleZé si¢
w skomplikowanej, nowej rzeczywistosci XX wieku, ktéra zmienila swoj
dotychczasowy charakter — ze statycznej przeksztalcila si¢ w dynamicz-
na. Srodkiem wychowawczym we wspomnianym modelu pedagogicznym
jest sztuka — szczegdlnie warto$ciowa okazuje si¢ sztuka nowa, typowa dla
wspblczesnej dynamicznej rzeczywistosci’.

Malgorzata Malicka 1 Henryk Depta w artykule pt.: 35 lat dziatalno-
sci Zakladu/Pracowni Teorii Wychowania Estetycznego® twierdza, ze teoria
Ireny Wojnar stanowi najpelniejszy wyraz polskiej koncepcji wychowania
estetycznego. Autorka przedstawila jg juz w 1976 roku, w ksigzce pt.: Teo-
ria wychowania estetycznego. Zarys problematyki. Czas jednak nie zdezak-
tualizowal zawartej w niej idei wychowania estetycznego. Chociaz ulegta
zmianie sytuacja spoleczno-kulturowa nadal stanowi ona inspiracj¢ dla
licznych specjalistéw zajmujacych si¢c wychowaniem estetycznym. Do-
strzezona przez autorke zalezno$§é mi¢dzy sztukg a wychowaniem nadaje
tej teorii charakter uniwersalny.

Warto przywolac kontekst dzialalno$ci naukowej Ireny Wojnar, aby
w glebszym $wietle ukazad aktualno$¢ jej pogladéw. Po przetomie poli-
tycznym, tzw. ,polskim Pazdzierniku”, po $mierci Stalina, w 1958 roku
zostala ogloszona Ustawa o szkolnictwie wyzszym, zezwalajaca na wigksza
swobodg¢ poszukiwan badawczych. Woéwczas pojawila si¢ mozliwo$¢ sty-
pendiéw zagranicznych dla mlodych adeptéw nauki, z ktérej skorzysta-
ta Wojnar, wyjezdzajac do Paryza (Stypendium Fundacji Forda). Zwien-
czeniem tych studiéw byl doktorat uzyskany na Sorbonie w 1960 roku,
pod kierunkiem wybitnego estetyka Etienne Souriau, na temat zwigzkow

7 WEsrdd estetykow czesto wystepuje przekonanie o wielofunkeyjnosci sztuki w spoleczefstwie.
Do najczgsciej wymienianych przez nich funkeji spetnianych przez sztukg zalicza sig: este-
tyczna, komunikatywna, poznawcza, wychowawcza, terapeutyczna, katartyczna, ekspresyj-
na, humanizujaca, adaptacyjna, stuzaca do przelamywaniu stereotypdw, integracyjna, ideolo-
giczna. Radykalng postacig tego pogladu jest tzw. instrumentalizm estetyczny, wedtug ktérego:
,[...] sztuka stanowi §rodek do osiggania okreslonych celéw (np. produkeyjnych — gdy ulatwia
spetnianie zawodu; pedagogicznych — gdy ulatwia zadania dydaktyczne itp.) (M. Golaszew-
ska, Zarys estetyki, Wyd. I, Warszawa 1983, s. 143).

8  Por. M. Malicka, H. Depta, 35 lat dziatalnosci Zaktadu/Pracowni Teorii Wychowania Estetyczne-
go, w: J. Kamifiska (red.), Wydziat Pedagogiczny Uniwersytetu Warszawskiego: jubileusz pigcdzie-
sigciolecia, Warszawa 2004, s. 269-291.
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wychowania 1 sztuki. W 1963 roku dysertacja zostala opublikowana w j¢-
zyku francuskim (tytul wydawniczy: Esthétique et Pédagogie), nast¢pnie
przetlumaczona na jezyk hiszpanski 1 wloski; jej polski (poszerzony) od-
powiednik stanowi praca Estezyka i wychowanie (1964 rok). To, co istotne:

W przedmowie do ksigzki francuski promotor, profesor Etienne Souriau,
charakteryzowal zaniedbania szkolnego wychowania przez sztuke i wska-
zywal na ,nader skromne” préby reformy. Na tym tle uznawat pracg Ireny

Wojnar ,,za aktywng site w nurcie §miatych poczynan™®.

Gdy w polowie 1961 roku, pelna entuzjazmu dla wychowawczych
mozliwosci sztuki, autorka wrocila do Polski starala si¢ przezwycigzyé
6wczesny ,kryzys wychowania”, ,kryzys tradycyjnych instancji edukacyj-
nych ze szkolg na czele™:

Przyjela bowiem za prof. Etienne Souriau, ze sztuka stanowi jeden z pod-
stawowych faktéw ludzkich, ze czlowiek od tysigey lat tworzy sztuke i ze
towarzyszy ona nieustannie jego zyciu. Ze sztuka z jednej strony wyraza

czlowieka, z drugiej za§ w pewien sposéb go wspottworzy .

Ta mysl byla bliska pogladom pedagogiki kultury reprezentowanej
przez Bogdana Suchodolskiego. Jak podkresla autorka, bez pedagogiki
profesora Suchodolskiego nie bytoby idei wychowania estetycznego, kt6-
rg ona reprezentuje. To bowiem on sformutowal podstawy tej teorii, trak-
tujac ja jako integralng cze$¢ pedagogiki ogdlnej. Omawiana teoria na-
wigzuje takze do polskiej mysli spoleczno-pedagogicznej przelomu XIX
1 XX wieku.

Mysl Ireny Wojnar zaczeta inspirowaé innych pedagogéw, wokét niej
zaczeli gromadziC si¢ doktorzy i doktoranci, ktérzy wspdlnie rozpocze-
li prac¢ nad opracowaniem polskiej koncepcji wychowania estetycznego.
W 1966 roku powstal samodzielny Zaktad Teorii Wychowania Estetycz-
nego, jednostka Katedry Pedagogiki Ogoélnej, w Instytucie Nauk Peda-
gogicznych Uniwersytetu Warszawskiego. Kierownikiem wspomnianego
Zakladu zostala doc. dr Irena Wojnar. Bez watpienia powolanie do istnie-
nia tej jednostki naukowo-dydaktycznej przyczynilo si¢ do dalszego, zor-
ganizowanego prowadzenia badafh w tym zakresie. Sprzyjala im wsp61-
praca z organizacjami mi¢dzynarodowymi, typu INSEA (International
Society for Education through Art) i UNESCO, a takze z licznymi za-

granicznymi uniwersytetami. Nalezy wspomnieé, ze Wojnar 1 jej zesp6t

9  Tamze, s. 270.
10 Tamze.
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rozpowszechnial ide¢ wychowania estetycznego wsréd nauczycieli, aby
mogla byé realizowana w praktyce szkolnej. Ponadto ich dzialalno$¢ przy-
czynila si¢ do wiaczenia do programu studiéw pedagogicznych polskiej
teorii wychowania estetycznego.

Mozna wi¢c powiedzieé, ze I. Wojnar jest pionierkg wychowania este-
tycznego w Polsce. Wyksztalcita wielu wybitnych specjalistow w zakresie
tej dziedziny pedagogiki. Jak sama podkresla, podczas gdy ja sama intere-
sowala ogdlna, teoretyczna koncepcja wychowania estetycznego, jej ucz-
niowie podjeli si¢ jej konkretyzacji w obrebie wychowania muzycznego,
plastycznego, filmowego, teatralnego itp. Biorac pod uwage dorobek na-
ukowy autorki, jej zaangazowanie w szerzenie idei wychowania estetycz-
nego, a takze wplyw na Srodowisko pedagogéw wydaje si¢, ze warto przy-
blizy¢ stanowisko tej autorki dotyczace ludzkiej kreatywnosci.

Aby przedstawi¢ w sposdb integralny Ireny Wojnar koncepcje ars in
crudo, najpierw zostanie opisany zréznicowany $wiat sztuki wspolczes-
nej cywilizacji europejskiej, nastgpnie proces formowania postawy twor-
czej, za§ w ostatniej czgscl tego artykulu bedzie scharakteryzowana po-
stawa tworcza, stanowiaca racj¢ ludzkiej kreatywnosci w sytuacjach zycia
codziennego.

Swiat sztuki jako catos¢

Jak zauwaza Irena Wojnar: ,[...] Swiat sztuki, w jakim zyje czlowiek
wspblczesny, rézni si¢ zasadniczo od tego, ktdry stanowil zyciowe §rodo-
wisko ludzi w epokach minionych”!!. Rozwéj techniki umozliwia bowiem
kontakt z bardzo r6znorodnymi dzielami sztuki, zaréwno tej dawnej (tra-
dycyjnej), jak 1 wspolczesnej, co bardzo rozszerza zakres Swiadomosci
estetycznej osoby ludzkie;:

Sztuka dostepna wspélczesnemu czlowiekowi to zardwno dzisiejsze ma-
larstwo, literatura, sztuka filmowa, aktualnie konstruowana architektura,
najnowsze zjawiska audio- i ikonosfery wyznaczajace charakterystyczne
tlo dla naszych przezyd, jak tez — w tym samym stopniu obecne wérdéd nas
1w nas samych — arcydziela sztuki czaséw minionych. Sg to dziela, o kt6-
rych nie tylko méwimy, ze maja dla nas warto$¢ trwalg czy nawet ,wiecz-
na”, lecz takze i te, ktére mimo iz powstaly w czasach dalekich i réznych
od naszych, o§mielamy si¢ okreslaé jako ,wspoélczesne”. I one to, na réwni

11 1. Wojnar, Wychowanie estetyczne — stymulacjg osobowosci i przyswajaniem swiata, w: A. Kuczyn-
ska (red.), Sztuka i spoteczeristwo, t. 2: Kreatywne funkcje sztuki, Warszawa 1976, s. 319.
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z dzielami nalezacymi do wspdlczesnosci w sensie chronologicznym, wy-
znaczajg tre$¢ estetycznej Swiadomosci dzisiejszych ludzi'.

Czlowiek w przeszlosci obcowal jedynie z dzietami typowymi dla swej
epoki, rozumial jej pickno, wyrazajace jego przezycia 1 odpowiadajace ak-
tualnemu zapotrzebowaniu spotecznemu .

Rozdzwick mig¢dzy sztuka a oczekiwaniami spolecznymi zaistnial
w XIX wieku, wraz pojawieniem si¢ nowych, do tego czasu niespotyka-
nych, zjawisk artystycznych. Z tego wzgledu sztuka nowa wydaje si¢ prze-
cietnemu odbiorcy tak bardzo obca, odlegla od zwyklego doswiadczenia:

Nowe zjawiska w sztuce budzg protesty i niecheci, okreslane sg jako trud-
ne 1 niezrozumiale, natomiast bliska i wlasnie ,,zrozumiata” wydaje si¢
sztuka dawna, wciaz obecna dzigki procesom upowszechniania'.

Poczatek zmian w sztuce prowadzgcych do powstania sztuki nowej au-
torka dostrzega w twérczosci Paula Cezanne’a, XIX-wiecznego artysty, co
jest zgodne z poglagdami historykéw sztuki i estetykdéw. Maria Golaszew-
ska pisze:

Powszechnie uwaza si¢, ze przelomu dokonal Cézanne, wypowiadajac
walke iluzji i tematyczno$ci w sztuce: malarstwo ma by¢ malarstwem,
a wiec komponowaniem barw na plaszczyZnie obrazu .

Wspomniany artysta malarz to jeden z prekursoréw awangardy, obok Edu-
arda Maneta, Claude’a Moneta, Auguste’a Rodina, Claude’a Debussyego,
Arthura Rimbauda, Paula Verlaine’a, Jorisa Karla Huysmansa, Gabriele’a
d’Annunzio'. Do typowych cech awangardy nalezga:

[...] przeciwstawienie si¢ dotychczasowej sztuce, podejmowanie dale-
ko idgcych eksperymentéw artystycznych, penetracja wszystkich dzie-
dzin sztuki, Igczenie tworczosci artystycznej z refleksjg teoretyczng nad
sztuka .

12 Tamze, s. 319-320.

13 Tamze, s. 320: ,W epokach minionych, kiedy zakres obcowania ludzi ze sztuka byl w pewnym
sensie zdeterminowany charakterem sztuki im bezposrednio wspélczesnej, ocena pozytywna,
uznanie jakiego$ dziela za wartoSciowe, a wigc tym samym za pickne, w ogromnej wickszosci
sytuacji wynikaly z bliskiej znajomosci sztuki odpowiadajacej aktualnym przezyciom i potrze-
bom cztowicka. Pigckno kojarzylo si¢ z tym, co bezposrednio wspotczesne”.

14 Tamze, s. 320.

15 M. Golaszewska, Estetyka i antyestetyka, Warszawa 1984, s. 46.

16 Tamze, s. 46.

17 Tamze, s. 47.
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W XX wieku dzialaja dwie awangardy artystyczne — pierwsza z nich roz-
poczyna si¢ na przetomie XIX i XX wieku:

[...] poczatkowo cechuje jg znaczne nasilenie nowych tendencji, ktére trwa
do lat dwudziestych, nastepnie dokonuje si¢ swoista stabilizacja nowator-
stwa — awangarda permanentna az do polowy wicku XX. Do najbardziej
znaczgcych twdrcdw tego okresu zaliczani sg: Pablo Picasso (1881-1973),
Wassily Kandinsky (1866-1944), Marcel Duchamp (1887-1968), Guil-
laume Apollinaire (1880-1918), James Joyce (1882-1941), André Breton
(1896-1966), Filippo Marinetti (1876-1944), Tristan Tzara (1896-1963),
Marcel Proust (1871-1922), Rainer Maria Rilke (1875-1926), Arnold
Schénberg (1874-1951), Igor Strawifiski (1882-1976) 8.

Przyjmuje si¢, ze druga awangarda XX wieku, tzw. Wielka Awangarda,
przypada na trzy pierwsze dziesigtki drugiej polowy XX wieku. Do naj-
bardziej charakterystycznych zjawisk artystycznych tej formacji zalicza
si¢: pop-art, minimal-art, sztuke konceptualng, ,mitologie indywidual-
ne”, happening®.

Wracajac do twdrczosci Cézanne’a, Wojnar twierdzi, ze to wlasnie
w jej obrebie dokonat si¢ przewrét estetyczny, w wyniku ktérego sztu-
ka nowa zerwala zwigzek z dotychczasowg rzeczywistoScig zewnetrzna,
z mimetyczng funkcjg sztuki i klasycznym kanonem pigkna. Konsekwen-
Cja tego jest rezygnacja sztuki nowej z figury, a takze odrzucenie pickna
na rzecz wartoSci estetycznych. W ten sposéb nastapito odejscie od trady-
cyjnego, uzywajgc okreSlenia autorki — statycznego pojmowania sztuki.
Od tej pory sztuka staje si¢ czym$ dynamicznym i1 zmiennym. Nalezy za-
uwazyé, ze wraz z negacjg tradycyjnej sztuki nastgpilo odrzucenie racjo-
nalnego jej zrédla, jakim byl rozum. Sztuka nowa jest dzielem wyobrazni
(s)tworczej — ktéra Wojnar okres$la mianem ,kreacyjnej sily czlowieka”,
stanowigcej wedlug niej najwazniejsza dyspozycje psychiczng wspoélczes-
nego czlowieka. WyobraZnia uwalnia artyste od sztywnych regul narzuca-
nych przez rozum, gwarantuje wolnosé (resp. dowolnos¢) tworcza. Twor-
ca sztuki nowej tworzy wszystko, co tylko zechce, przez co sztuka staje
si¢ rzeczywisto$cig otwartg. W sztuce nowej duza popularnoscig cieszy
si¢ kategoria czasoprzestrzeni. Autorka zauwaza, ze w czasach minionych
rzeczg niedopuszczalng bylo dzielo w ,,ruchu”, a obecnie uznanie spo-
teczne znajduja mobile — rzezby w ruchu, kineformy — ruchome obrazy
nieprzedstawiajgce oraz happeningi. Czyms§ réwnie wlasciwym dla sztu-
ki wspdlczesnej sg nowe dyscypliny artystyczne, wzajemne przenikanie

18 Tamze, s. 47.
19 Zob. Tamze, s. 59-83.
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si¢ poszczegblnych rodzajéow sztuki, np. malarstwa z rzezba. Stad zani-
ka zjawisko ,,czystej” sztuki w postaci ,,czystego” malarstwa czy ,,czystej”
rzezby. Z tego powodu na terenie wspoélczesnej sztuki trudno o jakikol-
wiek podzial jej wytwordw. W tej sytuacji Wojnar proponuje bardzo ogdl-
ng ich klasyfikacje. Wyr6znia zjawiska plastyczne o charakterze material-
no-przedmiotowym, ikonosfer¢ 1 audiosfere.

Analizujac poglady Wojnar mozna stwierdzié, ze autorka do sztuki no-
wej zalicza tworczo$¢ prekursoréw awangardy, a takze dwie wspomniane
awangardy XX wicku. Nalezy podkreslié, iz nie utozsamia tej sztuki z an-
tysztuka, chol dostrzega w niej wszystkie cechy uprawniajace do zakwali-
fikowania jej do postsztuki®. Antysztuke utozsamia ze sztuka rozrywko-
wa oraz sztuka masowego przekazu:

Obok sztuki, dawnej 1 wspélczesnej takiej, ktorej wartosci nie prébuje si¢
kwestionowaé, pojawiaja si¢ zjawiska bardzo kontrowersyjne. W kregu
sztuki profesjonalnej wyrazaja si¢ one w tendencjach hermetycznych, kté-
re Read okreslit mianem nihilizmu estetycznego, w zjawiskach nieprze-
nikliwych dla publiczno$ci nawet wyrobionej, w rzeczywisto$ci spolecz-
nej manifestujg si¢ wulgarnoscig przemystu rozrywkowego lansowanego
przez §rodki masowego przekazu?!.

Proces stymulacji postawy tworczej czlowieka

Pojawia si¢ pytanie, dlaczego Wojnar wybrala sztuke na $rodek ksztaltujg-
cy postawe tworcza czlowicka? Aby na nie odpowiedzied, nalezy zastano-
wic sig, na jakich zalozeniach antropologicznych opiera si¢ prezentowana
wizja wychowania?

Autorka uwaza, ze czlowiek to homo aestheticus, ze swej natury jest ot-
warty na sztuke, posiada sklonnosci estetyczne, ktére uzasadniajg ludz-
ka wrazliwosci na utwory artystyczne. Poniewaz wspomniane sklonnosci
sg czesto nieaktywne, dlatego nalezy wyrwac je ze stanu biernosci za po-
moca sztuki?. Kolejnym zalozeniem antropologicznym Wojnar, istotnym
z punktu widzenia omawianej problematyki, jest przekonanie dotyczace

20 Na temat antysztuki zob.: M. Golaszewska, Estetyka i antyestetyka, Warszawa 1984.

21 1. Wojnar, Wychowanie estetyczne — stymulacjg osobowosci i przyswajaniem swiata, w: A. Kuczyi-
ska (red.), Sztuka i spoleczeristwo, t. 2: Kreatywne funkcje sztuki, dz. cyt., s. 323.

22, 'Te wladnie estetyczne sklonnosci wyrazajace si¢ w ekspresyjnym i wrazliwym sposobice zycia,
utajone i wyciszone, dochodzg do glosu dzi¢ki sztuce i wlasnie dzigki sztuce daja si¢ w pew-
nym sensie wydoby¢ z kazdego czlowieka” (I. Wojnar, Sztuka jako ,,podrecznik zycia”, Warsza-
wa 1984,s. 197.



Monika Maria Kowalczyk — Sztuka dawna i sztuka nowa w procesie ksztaftowania postawy twdrczej

dyspozycji psychicznych czlowieka, do ktérych autorka zalicza: umysl,
uczucia, wyobrazni¢ i wrazliwo$¢. Wedltug niej bez udzialu sztuki nie jest
mozliwa ich aktywizacja, ani wspdéldzialanie pomi¢dzy dyspozycjami in-
telektualnymi (umyslem) a dyspozycjami emocjonalnymi (uczuciami,
wyobraznia, wrazliwoScia).

Biorac pod uwage poglady na nature czlowieka Ireny Wojnar, a takze
obecnos$é bogatego Swiata sztuki w kulturze wspélczesnej, nie nalezy si¢
dziwié, ze autorka wybrala sztuke na Srodek ksztattujacy postawe tworcza.
Propozycja pedagogiczna Wojnar wpisuje si¢ w tradycje europejskiego
wychowania estetycznego, wspolczesnie cieszgcego si¢ duzym zaintereso-
waniem wsrod ,teoretykdw 1 praktykéw, pedagogéw 1 estetykéw, badaczy
przeobrazef zachodzacych w kulturze”#. Ten typ wychowania:

Wydaje si¢ odpowiadaé na nowe rodzaje zaméwienia spoleczno-wycho-
wawczego, odwoluje si¢ bowiem do sztuki jako swoistego ,,instrumentu”
pedagogicznego, sztuki, ktéra zawsze kojarzono z najwyzszymi wartos-
ciami prawdziwego tworczego czlowieczefistwa, z udzialem w ,,naprawie
rzeczy ludzkich”. Upowszechniona obecno$é sztuki stwarza nowa szanse
wychowawcza, zwielokrotniong przez oddziatywanie §rodkéw masowego
przekazu, odslania réwniez nowe problemy i nowe trudnosci, zwigzane
zaréwno z przeobrazeniami, jakie zachodza w sztuce, jak i z jej zmienia-
jacym sie statusem spolecznym?.

Wychowanie estetyczne sklada si¢ z wychowania do sztuki oraz wycho-
wania przez sztuke:

23 1. Wojnar, Wychowanie estetyczne — stymulacjg osobowosci i przyswajaniem swiata, w: A. Kuczyi-
ska (red.), Sztuka i spoleczeristwo, T. 2: Kreatywne funkcje sztuki, dz. cyt., s. 313.

24 Tamze, s. 313. ,Program spoleczno-pedagogicznego zaufania do sztuki zostat sformutowany
w epoce starozytnej 1 wiele z jego elementéw zachowalo trwaly aktualno§é. Podstawowa teza
tego programu wynika z przekonania, ze wlasnie dzigki sztuce czlowiek osiaga stan wewnetrz-
nej harmonii, ze sztuka, poSrednio, pomaga przywracal harmoni¢ spoleczng nie dajaca si¢
zresztg pomysle bez okreslonego ideatu moralnego” (I. Wojnar, Wychowanie estetyczne — sty-
mulacjg osobowosci i przyswajaniem swiata, w: A. Kuczynska (red.), Sztuka i spoteczenstwo, T. 2:
Kreatywne funkcje sztuki, dz. cyt., s. 313-314). Na przestrzeni wickéw poglad na temat sztuki
jako skutecznego $rodka wychowania byl podtrzymywany i rozwijany. Przelomowym wyda-
rzeniem dla omawianej tradycji pedagogicznej koncepcji sztuki okazaly si¢ , Listy o estetycz-
nym wychowaniu” Friedricha Schillera, opublikowane w XVIII wicku. Wspomniany traktat
, Byl programem postulujacym urzeczywistnienie nowego ustroju spolecznego, dzigki wyzwo-
leniu twérczych sit czlowieka. Przeobrazenie cztowieka dokonac si¢ mialo za sprawg sztuki”
(I. Wojnar, Wychowanie estetyczne — stymulacjg osobowosct i przyswajaniem swiata, w: A. Kuczyi-
ska (red.), Sztuka i spoteczeristwo, t. 2: Kreatywne funkcje sztuki, dz. cyt., s. 315). Dzielo F. Schil-
lera zapoczatkowalo nowozytna tradycje wychowania estetycznego, w ktéra wpisuje si¢ polska

tradycja wychowania przez sztukg, reprezentowana przez Ireng Wojnar.
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Wychowanie estetyczne to réwnocze$nie proces ksztaltowania estetycznej
kultury czlowieka: wyrabianie dobrego smaku, umiejetnosci oceny i rozu-
mienia warto$ci estetycznej, i proces ksztaltowania osobowosci w zakresie
moralnym i intelektualnym, oczywiscie w swoisty spos6b®.

Mozna wigc stwierdzié, ze wychowanie do sztuki warunkuje wychowa-
nie przez sztuke. W prezentowanej wizji pedagogicznej istotng role, choé
nie dominujgca, pelni wychowawca estetyczny. Irena Wojnar twierdzi,
ze moze by¢ nim kazdy nauczyciel, niekoniecznie specjalista z zakresu
przedmiotéw artystycznych, najwazniejsze, aby sam byl zainteresowany
sztuka oraz rozumial znaczenie sztuki w procesie formowania czlowieka
spelnego”, czyli tworczego. Poniewaz takze i on podlega wychowawcze-
mu oddzialywaniu sztuki, dlatego winien by¢ partnerem lub towarzyszem
mlodego czlowieka na drodze jego samorozwoju. Zadaniem wychowawcy
estetycznego jest wprowadzenie ucznia w bogaty Swiat sztuki, ,,zarazenie”
go wlasng pasjg artystyczna, a takze, i co najwazniejsze, organizowanie
przezy¢ estetycznych o znaczeniu antropotwdrczym — aktywizujac i inte-
grujac dyspozycje psychiczne czlowieka, warunkuje pojawienie si¢ posta-
wy tworczej. Wojnar podkresla, iz nauczyciel nie moze promowac jednego
rodzaju sztuki, na przyktad odpowiadajgcego jego gustom artystycznym.
Powinien natomiast umozliwié swoim podopiecznym do$wiadczenie réz-
norodnych wartosci estetycznych. Nie wolno mu zapominaé, ze zasad-
nicze znaczenie w procesie stymulacji postawy twdrczej posiada sztuka
nowa.

Nastepstwem bezposredniego spotkania podmiotu z dzielem sztu-
ki jest przezycie estetyczne. Autorka przyjela dynamiczna, funkcjonalng
koncepcje przezycia estetycznego, tym samym, jak twierdzi, zrywa z tra-
dycyjnym — wedlug niej — statycznym jego ujeciem. Utozsamia je z ak-
tywna kontemplacja, stanowigcg synteze dwoch przeciwstawnych pojeé:
kontemplacji i aktywnoSci. W ten sposéb nawigzuje do koncepcji do-
$wiadczenia Johna Deweya, wedlug ktérego pelne doswiadczenie sklada
si¢ z dwoch elementéw: doznania i dziatania — dlatego doznanie wartosci
estetycznych dziela sztuki jest inspiracja dla dzialan twérczych podmio-
tu. Aktywna kontemplacja w przeciwienistwie do tradycyjnej kontempla-
¢ji estetycznej, obecnie juz nieaktualnej, zaklada postawe aktywng wobec
dziefa. Dlatego podczas przezycia estetycznego odbiorca sztuki kon-
kretyzuje (uzupelnia) utwér artystyczny, a przez to staje si¢ jego wspot-
twobrceg. Pierwszym etapem kontemplacji aktywnej jest percepcja. Juz na
jej poziomie odbiorca powinien przyjaé postawe zaangazowang, co jest

25 1. Wojnar, Wychowanie estetyczne — stymulacjg osobowosci i przyswajaniem swiata, w: A. Kuczyn-
ska (red.), Sztuka i spoleczeristwo, t. 2: Kreatywne funkcje sztuki, dz. cyt., s. 329.
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robwnoznaczne z uruchomieniem wyobrazni. Dlatego postrzeganie nie
jest juz tylko biernym procesem przyjmowania bodZcéw pochodzacych ze
Swiata pozapodmiotowego, lecz staje si¢ indywidualng kreacja podmio-
tu. Kazdy czlowiek przezywa dane dzielo we wlasciwy dla siebie sposéb.
Wedlug Wojnar, doswiadczenie estetyczne warunkuja zaréwno czynniki
indywidualne, jak i spoleczne. Wazne sa indywidualne cechy osobowosci
odbiorcy sztuki, jego do§wiadczenia oraz gust estetyczny, a takze Srodo-
wisko, w ktérym on zyje, poniewaz zawsze w nim funkcjonuje okre§lony
stosunek do sztuki.

Postawa ,,umystu otwartego”

W efekcie procesu wychowania przez sztuke sugerowanego przez Ire-
n¢ Wojnar, czlowiek przyjmuje postawe tworczg — postawe ,umystu
otwartego” — wobec rzeczywisto$ci zewnetrznej, drugiego czlowie-
ka i samego siebie. Konstytuuja ja cztery elementy, takie jak spostrze-
ganie, przezywanie, sposéb zdobywania wiedzy oraz ekspresja wlas-
na, ktére pojawiajg si¢ na skutek bezposredniego przezywania sztuki.
Sg Scisle ze sobg powigzane, a w zwiazku z tym w dzialaniu od sie-
bie uzaleznione. Podstawowym (fundamentalnym) elementem postawy
tworczej jest spostrzeganie. Trudno bowiem wyobrazié sobie przezywa-
nie bez spostrzegania, czy zdobywanie wiedzy konkretnej poprzez sztu-
ke bez spostrzegania elementéw dziela itd. Zostang teraz oméwione po-
szczegoblne sktadniki postawy tworczej.

Spostrzeganie to umiej¢tnosé dobrego widzenia, umiej¢tnos$é postugi-
wania si¢ dyspozycjami wizualnymi. Im cze¢stszy bezpoSredni kontakt ze
sztuka, tym lepsze (glebsze) widzenie. Spostrzeganie to proces zlozony
z dwéch etapéw — pierwszy z ich to bardzo doktadna obserwacja poszcze-
gblnych elementéw wytworu, drugi zas$ to odkrycie sensu danego dzieta —
jego swoistej filozofii. W ten sposdb odbiorca sztuki ma mozliwosé dotar-
cia do ,gl¢bi obrazu”, do zawartej w dziele intencji artysty. Spostrzeganie
jest wigc réwnoczesnie forma ,,zrozumienia”. W uchwyceniu wewnetrz-
nej tredci dziela uczestniczy zaré6wno umysl, jak uczucia i wyobraZnia.
Jednak dominujacy role pelni tu tzw. ,lewa reka”, tj. sfera emocjonalna
czlowieka, czyli wyobraznia, uczucia, wrazliwo$¢. W ten sposéb zostalo
pomniejszone znaczenie umystu. Efektem tak pojetej percepcii jest z jed-
nej strony uchwycenie idei dziela, a z drugiej jej wspéttworzenie. Percep-
cja nie jest juz tylko bierng kontemplacja, lecz aktywng kontemplacja. Za-
mysl Wojnar oddaja stowa B. Berensona:

| 165



166

/mrymé&%wy kultury (nr 2) artykuly o sztuce

Sztuka uczy nas odczuwad i spostrzegacé to, czego dotychczas nie dostrze-
galibySmy i czego z pewnoscig nigdy moze nie moglibySmy zobaczy¢, po-
zostawieni tylko samym sobie — my, ktérzy nie jesteSmy artystami®.

Umiejetno$é przezywania wyrabia si¢ poprzez kolejne do§wiadczenia
estetyczne — przezywajac sztuke, czlowiek uczy si¢ przezywal. Przezy-
wajac konkretne utwory artystyczne, podmiot rozszerza wlasne do§wiad-
czenie (funkcja poznawcza sztuki). Dzieki nim zwielokrotnieniu ulega
egzystencjalne doswiadczenie czlowieka. Umiejetno$é przezywania in-
tensyfikuje zycie psychiczne czlowieka, co zwigksza jego zaangazowanie
W rzeczywistos¢.

Umiejetnos$¢ zdobywania wiedzy za poSrednictwem sztuki, to kolejna
umiejetno$¢ wchodzaca w sklad postawy tworcezej. Dzigki niej czlowiek
uzyskuje wiedz¢ konkretng, w odréznieniu od wiedzy ogdlnej, zdobywa-
nej na drodze poszukiwan intelektualnych.

Indywidualna ekspresja to skutek spostrzegania, przezywania i zdo-
bytej wiedzy konkretnej. Umozliwia podmiotowi wyrazanie wlasnych
uczud, emocji, dzieki czemu moze on przezwyci¢zy¢ rézne trudnosci
1 konflikty wewnetrzne. Ekspresja artystyczna przeksztalca si¢ w postawe
tworczg wobec rzeczywistosci.

W oparciu o badania Joy’a Paula Guilforda i Viktora Lowenfelda, Ire-
na Wojnar twierdzi, iz postawa twoércza poglebia wrazliwo$¢ na otaczajaca
rzeczywisto§é; powoduje gotowo$¢ do podjecia nowych wyzwan, a takze
mobilno§é, ktérej przejawem jest umiejetnos¢ szybkiego przystosowania
si¢ do nowych okolicznosci; rodzi ,,zdolno$é do przeobrazania i nowych
oznaczeh”, polegajacg na nadawaniu nowych znaczen rzeczom ze wzgle-
du na ich nowe zastosowanie; zapewnia oryginalno$é w mysleniu i dzia-
taniu oraz tzw. organizacj¢ koherentng, umozliwiajaca harmonizowanie
swoich mysli z wlasng osobowoscig?.

Pojawia si¢ pytanie, czy postawa twoércza czlowieka w prezentowanej
teorii wychowania przez sztuke jest celem samym w sobie? Czy raczej
jest podporzgdkowana osiagnicciu wyzszych celow przez czlowiekar Jak
twierdzi autorka, podmiot dzi¢ki postawie ,,umysiu otwartego” jest zdolny
do samodzielnego myslenia, indywidualnego rozwigzywania probleméw,
z ktérymi musi si¢ zmierzy¢ w nowej rzeczywisto$ci, doSwiadcza przemia-
ny wlasnej egzystencji — wznosi si¢ na wyzszy poziom bytowania, z pozio-
mu pozornego na poziom autentycznej egzystencji. Bogdan Suchodolski
w nastepujacy sposob definiuje znaczenie tej postawy w zyciu czlowieka:

26 Cyt. za: I. Wojnar, Estetyka i wychowanie, Warszawa 1971, s. 294.

27 Zob. 1. Wojnar, Czlowiek wielowymiarowy — postulaty wychowania humanistycznego, w: Kultura
polska a socjalistyczny system wartosci, Warszawa 1977, s. 353.
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[...] to wlasnie otwarto§¢ umyslu jest ta zasadnicza wlasciwoscia, dzigki
ktérej potrafimy odrzuci¢ sformulowania osiagniete i dostrzec perspekty-
wy nieznane a wazne, podjaé wysilek wyobrazni, by ujrze¢ ten $wiat ina-
czej i wierniej, podjaé wysitek woli, by stworzy¢ jego nowe ksztatty?.

Z.akonczenie

Irena Wojnar uwaza, ze czlowiek wspdlczesny ze swej natury jest twor-
cg (homo creator), ma wrodzong mozliwo$¢ kreatywnego bycia w $wie-
cie. Jest to mozliwe dzicki okreSlonym dyspozycjom psychicznym, o cha-
rakterze umystowym 1 emocjonalnym, wsréd ktérych najwazniejszg jest
wyobraznia. Jednak, jak zauwaza autorka, wspomniane wladze psychicz-
ne nalezy zaktywizowal i zintegrowaé ich dzialanie. W przeciwnym ra-
zie czlowiek pozostanie bierny wobec rzeczywistosci zewngtrznej, dru-
gicgo czlowieka 1 samego siebie, a takze bedzie odczuwac w sobie brak
harmonii wewnetrznej. Srodkiem, za pomoca ktérego mozna przezwy-
cigzyC wyzej opisany stan egzystencjalny czlowieka jest sztuka, zwazyw-
szy z jednej strony na jej mozliwosci wychowawcze, z drugiej natomiast
na naturalne sklonnosci estetyczne czlowieka. Dlatego autorka proponuje
teori¢ wychowania przez sztuke, ktéra wychodzi naprzeciw spolecznemu
zapotrzebowaniu. Najwazniejszym zadaniem wychowawcy estetycznego
jest organizowanie wychowankom zréznicowanych przezy¢ estetycznych,
dla ktérych material stanowig zaréwno dziela sztuki dawnej, jak 1 sztuki
nowej, przy czym sztuka charakterystyczna dla rzeczywisto$ci wspotczes-
nej ma w tym procesie zasadniczg role do odegrania. Podczas aktywnej
kontemplacji aktywizujg si¢ wszystkie dyspozycje psychiczne czlowie-
ka, zaczynaja ze sobg wspoéldziataé, dzicki czemu czlowick dos§wiadcza
wewnegtrznej jednosci, ktéra warunkuje postawe tworcza. Na skutek do-
$wiadczen estetycznych pojawiajg si¢ cztery umiejetnosci formalne, takie
jak spostrzeganie, przezywanie, zdobywanie wiedzy i ekspresja wlasna,
stanowigce elementy postawy ,umysiu otwartego”. To, co najwazniejsze,
ta postawa pozwala czlowiekowi wspélczesnemu odnalezé si¢ w zmien-
nej, nowej rzeczywistosci XX wieku. Jej poszczegélne elementy stanowig
zrodlo dla kolejnych przezy¢ estetycznych czlowieka — podmiot przezywa
Swiat na wzor dziela sztuki. W ten sposéb Wojnar swoimi pogladami na
czlowieka 1 jego codzienng twdrczos¢ realizuje idee wspdlczesnego pan-
kreacjonizmu, wedtug ktérego:

28 B. Suchodolski, Podstawy socjalistycznego wychowania, Warszawa 1967, s. 188.
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Czlowiek chce czy nie chce, musi uzupelnial otrzymywane ze $wiata
bodZce, musi formowaé swdj obraz Swiata, wrazenia bowiem, jakie od-
biera, nie sa kompletne i uformowane, wymagaja scalenia, sg tylko mate-
rialem. Czlowiek odbiera z zewnatrz luZne wrazenia, ktére zespala, musi
zespalaé w jednolity obraz?.

Rzeczywistos¢ jest wige dla czlowieka wyzwaniem, ktéremu moze spro-
sta¢ dzigki postawie tworczej.

29 W, Tatarkiewicz, Dzieje szesciu pojec, dz. cyt., s. 306.
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Mariola Dopartowa
,Narodowy socrealizm”

w kinie PRL
Wokoét Mtodoscr Chopina

Wsréd najbardziej rozpowszechnionych stereotypdw socrealizmu znaj-
duje si¢ stereotyp kina zlego smaku, tworzonego przez politycznych ser-
wilistéw. Kino to miata charakteryzowal wymuszona przez polityke ki-
czowata forma i blaha tre$¢. Inne stereotypy méwig, ze kino to po prostu
przeszio do lamusa historii, ze odwilzowe przemiany przywrécily filmow-
com nie tylko dobry smak, ale takze mozliwo$¢ jego pielegnowania i do-
skonalenia. Tymczasem wnikliwe spojrzenie na forme i tre$¢ filmowych
obrazéw od pierwszych wojennych polskich kronik filmowych az po fil-
my realizowane do 1989 roku nasuwa historykowi wiele pytan, wycho-
dzacych od estetyki, lecz siegajacych gleboko ku tym jej korzeniom, ktore
wigzg etyke i estetyke w nierozerwalng calo$¢. Do najwazniejszych nalezy
pytanie, czy ,narodowa forma”, kt6ra forsowal socrealizm byla tylko prze-
jawem zlego smaku, sofistycznym wymyslem lub importem sowieckich
wzorcéw, niemozliwych do zaszczepienia na polskim gruncie?

Korzenie polskiej szkoly artystycznej

i narodowej sztuki

Od samych narodzin zjawiska stylu narodowego jako odpowiedzi na po-
lityczng niewole i liczne w calej Europie podzialy, konflikty i ,,rozbiory”
— za najbardziej trwaly i swoisty jego element uznawano rézne modele
polaczenia tradycji ludowej i, szeroko rozumianej, Sredniowiecznej. Tra-
dycja chrzescijaniska, folklor, elementy poganskiej, archaicznej obrzedo-
wosci, kultura rycerska, wydarzenia historyczne i legendy na nich osnute,
gotycka estetyka, romantyczny pejzaz spotykaly si¢ ze sobg w zaskaku-
jacych splotach. Agnieszka Chmielewska zwraca uwagg, ze to spotkanie
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tradycji z nowoczesnoscig (nazywane przez nig ,pierwszym komplekso-
wym dzialaniem” w tym kierunku) byto podporzadkowane Scisle sprecy-
zowanemu celowi:

Sadzono, ze uksztaltowanie stylu narodowego pomoze zorganizowac cale
spoleczefistwo w nardd, poniewaz transformacja kultury niskiej w wysoka
mogla po raz pierwszy w historii kultury podnie$¢ range mas. Kultura mas
postrzegana byla jako indywidualna, unikalna, wyrazajaca ducha narodu.
Jako ze poddawala si¢ przeksztalceniu w wysoka kultur¢ narodows, mo-
gla przenikna¢ do wszystkich klas i warstw spoleczefistwa'.

Koncepcja ta nabrata wyjatkowej wagi w drugiej potowie XIX wieku:
uznano, ze styl narodowy moze poméc uksztaltowaé tozsamos$é narodu
bez pafistwa, uniemozliwi¢ redukej¢ narodu do spoleczefistwa i podtrzy-
mywac patriotyzm wsréd warstw gorzej wyksztalconych. Wierzono tez, ze
pomoze on zamanifestowaé narodowg jednosé:

Wszyscy Polacy mogli propagowaé w sztukach stosowanych ten sam styl,
odrézniajacy ich od czlonkéw narodéw ciemiezycielskich [podkresl.
M.D.], a takze eksponowaé podzialy narodowe ponad podziatami spo-
tecznymi. W owym czasie Krakéw ze swymi dwoma stowarzyszeniami
artystycznymi — Towarzystwem Polska Sztuka Stosowana i Warsztatami
Krakowskimi — byl gléwnym osrodkiem ruchu na rzecz okreslenia i stoso-
wania stylu narodowego?.

W Polsce tego czasu nie poezj¢ (jak w romantyzmie), lecz malar-
stwo uznano za dyscypling najwazniejsza dla dyskusji nad szkolg naro-
dowg. Poszukiwania szkoly narodowej i stylu narodowego odnosily sie
do najbardziej pierwotnych cech obyczajowosci, sposobu zycia, upodo-
ban, sposobéw ekspresji. Opisanie tego pierwotnego modelu, najbardziej
skondensowanych cech tego, co narodowe, nie mialo — jak czgsto myl-
nie interpretujemy — ,zachowywaé od zapomnienia”, lecz przede wszyst-
kim podnosilo warto$¢ tego, co opisywane, umacnialo narodowego du-
cha i poczucie wspélnoty. Jesli 6w pierwotny model stawal si¢ dla danej
zbiorowosci Swictym mitem, to wszelkie dzialania zmierzajace do obro-
ny narodu, do jego umocnienia, przetrwania nabieraly szczegdlnej war-
tosci. Czlowiek, ktéry podejmowal taka aktywno$é wkraczat w ster¢ hi-
storii §wictej. Jako wielkg warto§é potraktowano w romantyzmie ludowa,

1 A. Chmiclewska, Styl narodowy w Drugiej Rzeczypospolitej: artysci a wizerunek odrodzonego paii-
stwa, w: Nardd, styl, modernizm. CIHA Materialy konferencji 1, red. J. Purchla, Tegethoff-Kra-
kéw-Monachium 2006, s. 189.

2 Tamze,s. 190.
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niemal dziecigcg wiar¢ w to, ze wielkie, wazne historyczne wydarzenia,
przechowywane w podaniu i legendzie sg wzorem postaw, ich przekazy-
wanie nastepnym pokoleniom — obowigzkiem. Opiewane czyny stawaly
si¢ swoistym testamentem dla nastepnych pokolefi i nakladaty na ,wta-
jemniczonego” stuchacza, nalezacego do tego samego narodu, takie zobo-
wigzania, jakie niegdy$ na rycerza nakladal rycerski epos. Takie myslenie
reprezentowali nawet ci tworcy, ktorzy wykazywali dystans wobec roman-
tycznej afektacji ludowoscia, jak chocby Stowacki.

Redefinicja pojecia stylu narodowego pojawita sic w wolnej Pol-
sce okolo 1923 roku za sprawg profesoréw z warszawskiej ASP, ktorych
cze$¢ wywodzila si¢ bezposrednio ze Srodowiska Warsztatow Krakow-
skich (m.in. Jézef Czajkowski, Karol Stryjefiski, Wojciech Jastrzebowski),
a cz¢§¢ sympatyzowala z ich pogladami (Tadeusz Pruszkowski, Wiady-
staw Skoczylas)?. Styl narodowy w ich ujeciu miat godzié nowoczesnosé
z narodowg 1 lokalng tradycjg artystyczna, sztuke elitarng z ludows, wy-
razac SwiadomoS$¢ wagi historycznego momentu, posiadal ,,wyrazny cha-
rakter narodowy”,

zdobi¢ odzyskany dom iuwolni¢ go od obcych wplywéw — sladéw
po rozbiorach, wzmacnial przywigzanie wszystkich obywateli do nowego
panstwa. Jak stwierdzil Wladyslaw Skoczylas, jeden z najbardziej wply-
wowych wyktadowcéw, sztuki plastyczne mogly wspieral pafistwo w re-
integracji obywateli wychowanych pod zaborami, asymilacji mniejszoSci
narodowych i promowaniu pafistwa oraz jego kultury narodowej za gra-

nicg [podkre§l. M.D.]*.

Uwazano, ze styl taki przyczyni si¢ do edukacji spoleczefistwa 1 moderni-
zacji pahstwa. Tadeusz Pruszkowski na famach ,,Gazety Polskiej” twier-
dzil wrecz, iz ,rezygnacja z polskiego charakteru narodowego w sztuce
dowodzi braku zainteresowania niezaleznym pafistwem i sympatii kos-
mopolitycznych. Co wigcej — publicznosé §wiatowg interesuje polskosc ro-
dzimej sztuki. Taki poglad byl o tyle zrozumialy, ze ,tylko dzicki swemu
odmiennemu charakterowi narodowemu moze sztuka wnie$é nowe war-
toéci do ogblnego dorobku artystycznego ludzkosci”’.

Jednocze$nie juz w latach rodzenia si¢ europejskiego modernizmu
(czyli w okresie naszego pozytywizmu) w Polsce zaczeto z podejrzliwos-
cig i niepokojem przypatrywal si¢ dewaluacji takich pojeé, jak wszelkie
pochodne stéw naréd i polsko$é, przy jednoczesnym wplataniu ich w sfere

3 Tamze.
4 Tamze,s. 191.

5 Tamze.

| 171



172

MyMWy kultury (nr 2) film i historia najnowsza

sztuki 1 zwigzanego z nig przezycia estetycznego. Miedzy innymi krag
pisarzy i krytykéw, skupionych wokét czasopisma ,Wedrowiec” (glownie
Stanistaw Witkiewicz), ostrzegal przed zgubnym 1 dla sztuki 1 dla naro-
du mieszaniem kategorii, kamuflowaniem brakéw warsztatowych, wie-
dzy estetycznej i duchowej pustki metng pseudopatriotyczng frazeologia.

Z takim zdegenerowanym poczuciem tozsamos$ci powigzalo si¢ prze-
konanie, ze ,,my wszyscy” jesteSmy ,,z nich” z ,wielkich Polakéw”: z Cho-
pina, z Mickiewicza, z Sienkiewicza, ze Slowackiego, z Wyspianiskiego,
Matejki czy z innej ,narodowej §wigtoSci”. Po wojnie ten fakt otworzyl
nowe mozliwosci przed komunistyczng — paradoksalng — strategia wy-
naradawiania przez to, co niby narodowe, lecz w istocie powierzchowne.
Pompatyczne celebrowanie rocznic i §wiat, patronat wielkich romantykow
1 ,neoromantykéw” nad kolejnymi latami i1 sezonami kulturalnymi jedy-
nie uzyczajac swej nazwy, czynil wszystko to, coraz bardziej obcym i pu-
stym, pozbawionym znaczenia dla zdezintegrowanej zbiorowosci.

,Fordem” ku narodowej kinematografii

W wieku XX marzenia o narodowej kulturze i wolnym narodowym by-
cie, przeniesionym w sfere picknego mitu, staly si¢ bardzo niebezpiecz-
nym narz¢dziem w rekach ideologéw 1 sif politycznych. Latwo obraca-
ly si¢ w resentymentalny nacjonalizm, w szkole kolektywnego myslenia,
oderwanego od rzeczywistosci lub lekcje wulgarnego konformizmu, w te-
mat zakrapianych ,,narodowych” dyskusji (jak w Weselut) lub w dwuznacz-
ny dar totalitarnych wladz dla zniewolonego i eksploatowanego ckono-
micznie spoleczenstwa, ktéremu uniemozliwiano bycie narodem. Bylo
do przewidzenia, ze rozciggnicty mi¢dzy dwoma kontynentami sowiecki
kolos na glinianych nogach, straci kontrol¢ nad podbitymi krajami bloku
wschodniego, ze na micie wyzwoliciela spod hitlerowskiej okupacji nie
da si¢ zbudowaé pelnego niewolnictwa. Totalitarny hegemon postanowit
wi¢c przejaé kontrole nad samym tyglem, pozorujac szacunek dla cudzej
kultury i tradycji, i zgod¢ na dialog Polakéw z trescia i formg wlasnej tra-
dycji symbolicznej. Wykorzystal tez rodzime do$wiadczenia z proceséw
demontazu rosyjskiej tradycji przed II wojng $wiatowa.

Droge ku kulturze polskiej, opartej o najgorsze i najbardziej niebez-
pieczne oraz puste wzorce tradycji narodowej torowaly ,archetypowe”
obrazy nowej polskosci tworzone w pierwszych wojennych kronikach
filmowych przy wspétudziale Jerzego Bosaka (wlasc. Jerzy Szelubski)
i Aleksandra Forda (wlasc. Mosze Lifszyc). Wykorzystano nie tylko spe-
cyfike polskiej kultury i jej tradycje oraz migdzywojenng koncepcje stylu
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narodowego. W latach dwudziestych 1 trzydziestych XX wicku w europej-
skich kinematografiach narodowych, z jednej strony broniacych si¢ przed
amerykanizacja, z drugiej uczacych si¢ od Amerykanéw sposobéw pozy-
skiwania masowej widowni i organizowania zbiorowej wyobrazZni, poja-
wialy si¢ préoby skopiowania hollywoodzkich strategii przejmowania i bu-
dowania narodowej mitologii dla stworzenia kasowego widowiska.
Przejmujac powoli migdzywojenng koncepcje stylu narodowego, zywo
obecng w zbiorowej pamigci Polakéw, peerelowskie wladze tanim kosz-
tem stwarzaly wrazenie ciaglosci tradycji 1 dziatan ,dla dobra” polskiego
narodu, jakby poza sowieckimi plecami. Nie bylo tak tatwo na pierwszy
rzut oka zauwazy¢, ze juz powojenny komunistyczny panslawizm za-
cieral rozumienie polskosci i sens tego pojecia jako wielkiej wartosci dla
Polakéw, przesuwajac akcent na warto$¢ ,sojuszu”. Manipulacja sztukg
narodowg byla mozliwa jedynie w pafstwie, w ktérym rézne grupy, spo-
teczne i srodowiskowe dzialajg na swoja szkode 1 nienawidzg si¢ wzajem-
nie nawet wtedy, gdy same w dostownym tego sfowa znaczeniu nie przy-
naleza do zadnej mniejszosci ani wigkszosci etnicznej, gdy ich korzenie
sa niejednorodne i splatane, jak cala przenikajaca si¢ wzajemnie kultura
sasiadujacych ze sobg grup®. Moéwigc krétko, to samo, co bytlo mozliwe
w Mig¢dzywojniu, w wieloetnicznym, wielonarodowym i wieloreligijnym
suwerennym panstwie — choé 1 wtedy ostro sprzeczano si¢ o t¢ koncep-
cj¢ — w spolecznosci skonfliktowanej, obcigzonej wielkg trauma, niesuwe-
rennej 1 pozbawianej zbiorowej pamigci fatwo moglo staé si¢ narzgdziem
niszczenia tozsamosci kazdej z tworzgcych te spolecznos$é grup.
Niezwykle cickawego materiatu na temat podjetych tu zagadnien do-
starcza starannie wydana praca autorstwa Jerzego Gizyckiego Film o mfto-
dym Chopinie. Problemy tworcze, realizacja. Fakty i dokumenty. Ksigz-
ke wydata Filmowa Agencja Wydawnicza w 1953 roku. Juz we wstepie
przytoczona zostaje recenzja Wlodzimierza Sokorskiego, ktory wygla-
sza peany na temat ,narodowego eposu”, jakim rzekomo jest film For-
da. Zwrot ,,styl narodowy” pisze Gizycki (lub redaktor ksigzki) rozstrze-
lonym drukiem, a cala praca jest swoista monografig 6wczesnej wykladni
tego pojecia, obficie ilustrowang kadrami z filmu. Socrealistyczny mo-
del ,,narodowej formy” szeroko omawiano w rozmaitych opracowaniach.
Za forsowaniem tego, co nazywano ,narodowg forma” w calej 6wczesnej
kulturze stal pot¢zny aparat mentalnej inzynierii, ktérego celem nie bylo

6 Nie trzeba nawet dodawaé, ze wzbudzona i podtrzymywana nienawis¢ zaczyna zy¢ swoim zy-
ciem i zywic si¢ wlasnym resentymentem i wéwczas tatwo odwoluje si¢ takze do argumentéw
zwiazanych z przynaleznoscia etniczng. Dzieje si¢ tak zar6wno w malo ucywilizowanych spo-
tecznosciach, jak i w zbiorowosciach o wielkich tradycjach kulturowych i mozna nawet zaryzy-

kowaé tezg, ze w tym drugim przypadku atawistyczna nienawi$¢ szuka cywilizowanego alibi.
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ani przeforsowanie jakiegokolwiek rozumienia ,ludu” i ,Judowosci”, ani
samo postawienie znaku réwnosci mi¢dzy stowami ,,lud” i ,nar6d”, choé
od zjazdéw w Szczecinie 1 w Wisle bardzo szybko zaczyna oznaczaé to
samo, co stowo narodnyj w jezyku rosyjskim, czyli ,ludowy”’. Fakt za-
miany pojecia ,narodowy” w ,,ludowy” stanowil najmniej problematycz-
ny aspekt calej operacji, cho¢ nie mozna tego aspektu bagatelizowac.

Polska muzyka ludowa, inspirujaca tytulowego bohatera, Chopina
(o ile bohaterem filmu Forda nie jest sama personifikacja rewolucyjnej
mlodosci), pobrzmiewa tonami znanymi z folkloru ,bratnich republik”,
a wigc stoi za nig pewne wyobrazenie stowianskiej ludowosci. Uniwersa-
lizm domniemanego eposu wyja$nia wspomniany juz wstep:

Od trzech strzaléw na zabawie karnawalowej do twoérczego zwycigstwa
w Etiudzie rewolucyjnej — to trudna droga narastania w muzyce dazen na-
rodu, jego cierpien i jego walki. To droga przerastania oddzielnych faktow
oporu i protestu ludowego w wyzwoleficzg walke narodu, w sprawe, ktéra
stala si¢ hastem mig¢dzynarodowe;j solidarnosci wszystkich postepowych
sit Europy®.

Gizycki szczegdlowo kresli historie przygotowan inspirowang nadcho-
dzgcym Rokiem Chopinowskim (1949 — setna rocznica zgonu kompozy-
tora), fetowanym we wszystkich sferach kultury. 15 maja 1948 roku zo-
staje ogloszony mi¢dzynarodowy konkurs na scenariusz. Do 6 wrze$nia
nadeslano 101 prac, ich poziom jury ocenilo jako ,raczej zadowalajacy”.
Do finatu doszlo 14 scenariuszy po$wicconych polskim losom Chopina,
co rzekomo bylo Zrédlem pomyslu, ze musi to by¢ film o mlodym Chopi-
nie. Mozna by w to uwierzy¢ bez zastrzezen, gdyby nie to, ze we wszyst-
kich dziataniach wladz wida¢ bylo promowanie ,,mtodos$ci” sprowadzo-
nej do rewolucyjnego stereotypu. Mimo ,raczej zadowalajacego poziomu”
pierwszej nagrody nie przyznano (drugie miejsce otrzymata nowela Sta-
nistawa Hadyny Niezazarte slady, z ktérej do filmu weszlo kilka watkéw
i sytuacji). Jednak ,zadna z prac nie dawata jakiego§ nowego, odkryw-
czego spojrzenia na postal i twérczo§¢ Chopina”’. Dlugo by streszczaé
dalsze losy scenariusza, ktérego nie wyloniono nie tylko z konkursu, ale
nawet rowniez z trzech zaméwionych nowel. W wyniku tej przedziwnej,
zmasowanej zapasci talentéw pisarskich ,,przypadkowo” dochodzi do na-
rodzin powojennego filmu autorskiego w Polsce:

7 Zob.]. Wojnicka, Wasilij Szukszyn, w: Autorzy kina europejskiego 111, red. A. Helman, A. Pitrus,
Krakow 2007.

8 J. Gizycki, Od Autora w: Film o mtodym Chopinie, Warszawa 1953.

9  Tamze,s. 11-12.
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Aleksander Ford podejmuje si¢ zadania i przystepuje do pracy, przesta-
wiajac swoj warsztat rezyserski (daleko zaawansowane prace dokumenta-
cyjne) na warsztat dramaturga .

Tu od razu dodajmy, ze obraz samego Forda, jaki wylania si¢ z obszer-
nych partii ksigzki, tagczy w sobie cechy romantycznego, wszechstronnie
utalentowanego geniusza, sprawnego inzyniera, artysty, badacza, znawcy
techniki — w duchu stalinowskiej omnipotencji. Jednym stowem dyskret-
nie przerzuca si¢ pomost miedzy tytulowym bohaterem a tworcg filmu,
ktéry podejmuje si¢ réwnie ,rewolucyjnego zadania”, a wicc zadanie to
powinno staé si¢ obicktem szczegdlnego zainteresowania badaczy — cho¢
nigdy tak si¢ nie stato.

Historia konkursu wydaje si¢ typowa dla polskiej kultury w pierw-
szych latach po wojnie, gdy odbywal si¢ nieustanny sondaz opinii pub-
licznej, sprawdzanie stanu §wiadomosci 1 opracowywanie sposobow jej
ideologicznego korygowania w konwencji ,narodowej” dyskusji, ktorg
naglasniano przy wszystkich pézniejszych superprodukcjach, adaptuja-
cych dziela polskiej klasyki (tylko w wypadku Zakazanych piosenek spra-
wa miala o wiele bardziej dwuznaczny wydzwick w aspekcie tropienia
sladéw tradycji AK-owskiej). Pozorowalo to réwniez demokracje, réwne
szanse, wagg artystycznego dyskursu 1 Swietnie stuzylo perswadowaniu,
czym jest prawda ,artystyczna” i jak umiej¢tnie wydobyta ,,prawda cza-
sow” jest ,prawdziwsza” niz historyczne fakty. Tego rodzaju eksperymen-
ty, jak ,,narodowa dyskusja”"' nad filmem o Chopinie testowaly, na ile pa-
triotyczne emocje 1 oczekiwania sg silne, ktére symbole narodowe okazaly
si¢ najtrwalsze, jakie sg oczekiwania wobec narodowej sztuki. Bylo to wigc
swoiste ,,prze$wietlanie kregoslupa” polskiej Swiadomosci narodowej. Je-
§li materialy, na jakich oparl si¢ nie Jerzy Gizycki lecz ekipa Forda, jesz-
cze istnieja, powinny one staé si¢ jednym z najcenniejszych Zrédet dla ba-
dan nie tylko nad niezafalszowang historig filmu, ale historig kultury oraz
samg $wiadomoscig totalizowana 1 mechanizmami propagandy w Polsce
Ludowe;.

Szczegblnie wyeksponowana w ksigzce polsko$¢ prezentowanego
w filmie stylu filmowego jest szalenie ciekawym materialem dla historyka
kultury. Chyba po raz pierwszy po II wojnie dokonano tak wyraznej aneck-
sji pewnego obszaru kulturowego, ktdrej celem bylo stworzenie klimatu,
dajacego namiastk¢ narodowej sztuki pifsudczykéw. Byé moze nigdy si¢

10 Tamze, s. 15.

11 Zauwazmy, ze rézne gwaltowne zwroty ideologiczne dokonuja si¢ po filmach i ksiazkach, wy-
wolujacych ,narodowa dyskusje”. Cel jest zawsze taki sam: wywolanie chaosu i zametu, aksjo-

logicznej dezorientacji pod pozorem rewizji stereotypow.
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nie dowiemy, jak miala si¢ ta operacja dokonywana tu na artystycznej tra-
dycji do zamiaréw rozpropagowania idei panstwa federacyjnego i jak sie
to mialo do stalinowskich planéw wchionigcia Polski jako republiki so-
wieckiej, od ktérych satrapa nigdy nie odstapil. Ciekawe jest to, ze obok
Forda, kt6ry mito$nikiem polskiego stylu narodowego nigdy nie byl, ope-
ratorem tej arcypolskiej produkgji jest ,Czechostowak”, jak pisze Gizy-
cki — i w istocie czeski Zyd — Jaroslav Tuzar, ktéry wezeSniej zrobit wraz
z Fordem Ulice Graniczng. Réwnie interesujacy wydaje si¢ fakt istnie-
nia szczegblowych kartotek, ktére zalozono nie tylko dla kazdej z posta-
ci, ale objeto nimi réwniez dialogi, muzyke, gesty, szczegdly scenerii etc.
Ta gigantyczna machina filmowa pokazuje, ze w Mlodosci Chopina cho-
dzito o co$ znacznie wazniejszego niz zamiana Chopina w rewolucjoni-
st¢. Film byl odpowiedzig na narodowy sondaz, prébg korekty najbardziej
spojnych i najbardziej oczywistych wyobrazen spolecznych na temat na-
rodowej 1 romantycznej tradycji, probg rozbicia tej spojnosci. Wydaje sig,
ze duze op6znienia w wejsciu filmu na ekrany wyniknety z faktu, ze Ford
nie sprostal oczekiwaniom panstwowego monopolisty.

Sowiecki komunizm — jak wszystkie dwudziestowieczne totalitaryzmy
— wspieral si¢ o gigantyczny konformizm zastraszonych spoleczenstw
i narodéw. Op6éznienia takie jak te, zwigzane z Mfodoscig Chopina nie
wynikaly z obecnosci diabolicznych ,wladz”, kontrolujacych produkeje.
Niezmiernie cickawa i rzetelna monografia Jerzego Borejszy w rozdziale
»Upadek” pokazuje jednoznacznie, ze wladz resortu kultury nie stanowi-
li ludzie politycznego awansu, ze nawet najwyzsze stanowiska byly od-
powiednikiem wyjazdu na zaSciankowg 1 nieliczacg si¢ placéwke dyplo-
matyczna'?. Splot urzedniczych frustracji, zawiedzionych nadziei, checi
odzyskania utraconych lask i wzgledéw, konformizmu, msciwosci i indy-
widualnych cech charakteru musiat byé piorunujaca mieszanka o niesa-
mowitej ,sile razenia”.

Jako zalozenie ogdlnej koncepcji filmu (ré6znigcej si¢ ,,od dotychczaso-
wych ujec”) Gizycki wskazuje

ukazanie Chopina jako artysty-geniusza, wyrastajacego zdecydowa-
nie z ruchu romantykéw. W konsekwencji wymagalo to silnego powia-
zania go z grupa romantykéw, poprzez rozwdj akeji, i dalej — wyjasnie-
nie: co to byl za ruch, co to byla za grupa pod wzgledem ideologicznym
i artystycznym .

12 E. Krasucki, Migdzynarodowy komunista. Jerzy Borejsza, biografia polityczna, Warszawa 2009,
s. 234,

13 Tamze.
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Muzyka Chopina z okresu polskiego zostaje tu zdefiniowana jako ,,szturm
artysty”, o czym — zdaniem Gizyckiego — nalezy ciagle pamigtaé. W pracy
nieustannie powtarza si¢ sfowo ,,polsko$¢” 1 jej pochodne, wraz z popartg
licznymi przykladami teza, ze prawda artystyczna nie musi byé tozsama
z historyczna, gdy chodzi o owa polskosé. Co wiecej: prawda o Chopinie
zostaje wydobyta ,,poprzez prawde jego czaséw” . [Fordowi-scenarzyscie
udalo si¢ w ten sposdb zwycigsko rozwigzaé zadanie, z jakim jeszcze na-
sza kinematografia nie miala do czynienia”"”> — konkluduje autor. Mimo
ze ani spoleczne, ani partyjne przyjecie filmu, ani sam toporny ideologicz-
ny scenariusz w niczym nie potwierdzajg tej tezy, istotnie mozna zgodzié
si¢ z bezprecedensowym charakterem tego przedsigwzigcia, ktdre mia-
to zakoniczy¢ jatowy konflikt o ,narodowg forme” ,styl narodowy” oraz
mozliwosci weielenia jego idei w sam film.

Widziec 1 styszeé ludowg ojczyzne

Do lat siedemdziesigtych XIX wicku w polskim malarstwie tematyka ro-
dzajowa (pejzaz wiejski, obrazy prac polowych, rodzima przyroda w tle)
byla niezwykle popularna. Od tego momentu palme¢ pierwszenistwa prze-
jelo malarstwo o tematyce historycznej, lecz rodzajowe sceny na nowo sta-
ly si¢ modne w Mlodej Polsce. Socrealizm wchlongt tradycje malarstwa
rodzajowego z elementami naturalizmu. Ow pejzaz, widok prac w polu
1 wiejska sceneria stajg si¢ popularnym tlem akeji filméw socrealistycz-
nych, nie pelniac zadnej dramaturgicznej roli. W ksigzce Gizyckiego
czytamy:

Znacznie szerszy 1 wazniejszy problem stylu narodowego filmu,
a wiec nawigzanie do polskich tradycji kulturalnych, gléwnie literackich
1 malarskich, jak tez zagadnienie polskiego pejzazu to w gléwnej mierze
sprawa koncepcji rezyserskiej. Piszac scenopis 1 umiejscawiajac teren ak-
¢ji, rezyser mial przed oczami ojczysty krajobraz oraz narodowy dorobek
w malarstwie (Chelmonski, Kotsis, Grottger). (...)

Odr¢bnym i szczegdlnie powaznym zagadnieniem plastycznym byta
sprawa pejzazu w filmie [...]. Chodzilo o to, by utrwali¢ na taSmie filmo-
wej pejzaz polski, i w dodatku dziewig¢tnastowieczny. Wylonilo sie py-
tanie — jaki jest pejzaz polski? Co go najcelniej charakteryzuje? ¢

14 Tamze, s. 16-27.
15 Tamze, s. 27.
16 J. Gizycki, dz. cyt., s. 37-38; 202.
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Odpowiadajac na to pytanie, autor ksigzki méwi, ze wprawdzie wzor
polskiego pejzazu ukazuja literatura i malarstwo, lecz nie chodzi o kopio-
wanie obrazdéw, ani tez o jego pickno, lecz o typowosc, korespondowanie
z nastrojem poszczegdlnych scen oraz o to, aby:

nadawaé obrazom specyficznie narodowe pictno, jak mamy tego liczne
przyktady w naszej literaturze, ze choéby wskazaé Chiopdw Reymonta'.
Dlatego tez rezyser i operator, szukajac typowych dla polskiego krajobra-
zu plaszczyzn mazowieckich, brzéz i piaskéw [podkresl. M.D.]— zwraca-
li zarazem uwagg na pelne mozliwosci malarskiej kompozycji, by nie na-
rzucal zdjeciom charakteru kronikarskiego autentyzmu ™.

Gdy popatrzymy na kadry z filmu, ilustrujace owa polsko$¢ w najbar-
dziej typowych reprezentacjach, mozemy by¢ bardzo zdziwieni: zdjecia
te pokazujg krajobraz blizszy Syberii oraz jaka$ albo ponurg (bagna, pia-
ski, nieuzytki z brzydka ro$linnoscig), albo sielankowo-sentymentalng
pagorkowaty przestrzen, ktéra moze odnosi¢ si¢ do kazdego pdéinocnego
kraju europejskiego i pewnych obszaréw krajéow Srodkowoeuropejskich.
Pewne pozostaje jedno: nie jest to reprezentatywny pejzaz mazowiecki.
Pejzaz ten nie ma tez Scistego odpowiednika ani w polskim malarstwie
romantycznym, ani w neoromantycznym. Niezmiernie cickawe jest wy-
eliminowanie symbolicznych dla tego pejzazu oglowionych wierzb ma-
zowieckich, tak silnie zwigzanych z tradycja Chopinowska z uwagi na
ich reprezentatywno$¢ dla pejzazu Zelazowej Woli i wspomnienia samego
Chopina. Sposéb przedstawienia pedzacych konskich zaprzggéw réwniez
nie koresponduje z typowym dla polskiej tradycji sposobem ich portreto-
wania 1 odsyla do tradycji rosyjskiej. Jest cieckawg rzecza, ze Ford powtdrzy
ten sam sposob prezentowania polskiego pejzazu w Krzyzakach, lecz tam
wartka Sienkiewiczowska akcja kaze przechodzi¢ obojetnie nad szczegé-
tami, ktére w Mtodosci Chopina zwracaja uwage z powodu dluzyzn, zio-
nacej z ekranu nudy, dretwych dialogéw, rewolucyjnego dydaktyzmu.

Z muzyka w Mtodosci Chopina rzecz wyglada réwnie interesujaco. Na-
grah dokonano az w Wiedniu, co pokazuje, jak wielkg wage przywiazy-
wano do filmu. Nagrania te emitowano z glo§nikéw na planie i nagrano
je metoda playbacku. Muzyka zostala nagrana na nowoczesnych instru-
mentach, a film stawigcy ,,mtodo$¢” stawia na najwybitniejszych mlodych,

17 Przyklad ten zupelnie dostownie mozna nazwal przewrotnym, gdyz jego nowatorstwo formy
prawdziwie modernistyczne polega miedzy innymi na zacieraniu §ladéw konkretnych histo-
rycznych, geograficznych, etnograficznych odniesiefl, na szukaniu nagiej, prawdziwie uniwer-
salnej prawdy o czlowieku takim, jakim ten czlowiek stal si¢ u progu XX wieku, na poszukiwa-
niu tego, co w tej prawdzie ponadczasowe i zwigzane z natura, a co narzucone przez historig.

18 Tamze,s. 204.
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juz wynagradzanych artystow, jak Halina Czerny-Stefafiska, Wanda Wit-
komirska, Stefania Woytowicz (partia solowa Konstancji Gladkowskiej).
Zaangazowano amatoréw z ludowych zespoléw, by zachowaé oryginal-
ny koloryt glosu ludowego, Mazurek Dgbrowskiego Spiewa chér podchora-
zych i, co ciekawe, Marsylianke z koficowych partii filmu wykonujg ponoé
reemigranci z Francji. Gizycki twierdzi, ze: ,,Zalozeniem bylo, by piesi
brzmiala naturalnie, niekoncertowo, a tekst francuski mial charaktery-
styczny akcent jezyka Srodowiska proletariackiego”. Te wymyslne zabiegi
wydajg si¢ przypadkowsg pochodng nadmiernej sofistyki w koncepcji fil-
mu, ktérego w zaden sposéb nie moga wzbogacic.

Przypominajg tez problem udZzwickowienia innego materiatu filmo-
wego — szczego6l intrygujacy z uwagi na wspélng realizacje Forda i Bossa-
ka. Mowa o wojennych kronikach Czotéwki — o fragmencie dotyczacym
zaprzysiczenia polskich zotnierzy. W filmie Zycie jak film Bossak wspo-
mina, ze akurat wtedy Polacy nie dysponowali nowoczesng amerykanska
kamerg, rejestrujacg dzwigk, a zolnierze Spiewali Roze. Dlatego zostal on
wgrany do filmu w Moskwie, a Rotg §piewaja... rosyjscy chlopi (tak przy-
najmniej twierdzil Jerzy Bossak), ktorym polskie stowa zapisano fone-
tycznie cyrylica. Rozmowa z autorem kronik wyjasnia fake, ktéry mogt
by¢ tajemniczy dla widzé6w pierwszych kronik: rosyjski (nie kresowy!) ak-
cent w Spiewanych pieSniach zolnierskich 1 patriotycznych nie tylko od-
dzialywal na podswiadomosé stuchacza. Przede wszystkim kroniki sta-
waly si¢ w ten sposéb narzedziem przyszloSciowej polityki sowietyzacii,
falszywym dowodem dla wielu mozliwych manipulacji obrazem historii.
Latwo wyobrazic sobie, jakie historyczne znaczenie mogloby mie¢ pozo-
stawienie analogicznych kronik z terenu Ziem Odzyskanych, ktérych pol-
ska ludnos¢ §piewalaby z niemieckim akcentem.

Filmowy ,,lud” reaguje na swoja ,Judowa” muzyke tak, ze rzuca wszyst-
ko, czym si¢ w danej chwili zajmuje 1 p¢dzi do miejsca, z ktérego dobiegajg
skoczne tony, by zapamigtaé si¢ w tanecznym plasie. Odpowiadalo to bu-
dowanym w ZSRR wyobrazeniom spolecznym 1 narodowym stereotypom,
ktorych zapis znajdziemy na przyklad w pracy o muzyce Chopina:

Chlop polski rozmilowany jest w taficu. Na odglos wiejskiej kapeli zbiega
si¢ mlodziez z najbardziej odleglych krancéw wioski, dziewczeta za$ jesz-
cze bardziej garng si¢ do tafca niz chlopcy. Niech-no ktéry z parobkéw
zechce si¢ ociagad, wnet zwlekg go z lawy i wepchng go w krag tanczacych
[...]. Miedzy tancerzami a muzykantami nawigzuje si¢ Scisly kontakt; 13-
czy ich ta sama ochota i nastr6j ten sam, zwlaszcza ze jedni i drudzy celu-
ja w improwizowaniu®.

19 W, Paschatow, Chopin a polska muzyka ludowa, Krakéw 1951, s. 16.
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Nietrudno dostrzec, ze takie postrzeganie chlopa polskiego choéby
w samym Weselu Wyspiafiskiego odbierane jest jako miraz, powierzchow-
ny, falszywy wizerunek. Jego autor wiele miejsca poswigcil ukazywaniu
stabnacej inteligencji, pielegnujacej zatrute obrazy, ktére wabig spragnio-
nych sensu, prawdy 1 nadziei Polakdéw — niczym émy do niszczacego zaru.

Kolejny ciekawy zabieg wiaze si¢ z umotywowaniem owej ,,prawdy
folkloru narodowego”. Wzmiankowany zabieg wykorzystania w kompo-
zycjach Serockiego domniemanej polskiej muzyki ludowej byl grubymi
ni¢mi szyty 1 wymagal przekonujacego 1 w zaden sposéb nie dajacego si¢
podwazy¢ uzasadnienia. Materialy, ktore otrzymat Jerzy Gizycki bylyby
znakomitym przykladem tekstu satyrycznego, gdyby nie pozostawaly tra-
giczne w swej ostatecznej wymowie. Przytocz¢ obszerny cytat, pozosta-
wiajac go bez komentarza, podkreslajac jedynie szczegblnie zwracajace
uwage:

Problemem nastgpnym bylo przedstawienie polskiej muzyki ludowej jako
zrbdla inspiracji muzyki chopinowskiej. Tutaj wylonilo si¢ wiele trudno-
Sci natury techniczno-dokumentacyjnej, przede wszystkim jesli chodzi
o dokumentacj¢ muzyki instrumentalnej. Niestety, najobszerniejszy pol-
ski zbiér melodii ludowych, zebrany przez Kolberga, nie posiada nigdzie
ani skladu, ani faktury instrumentacyjnej takiej kapeli, a Kolberg ogra-
nicza si¢ w swoich notatkach do uwag w rodzaju: grajek, skrzypek itp.
W innych zapiskach réwniez nie mégt znalezé kompozytor Serocki odpo-
wiednich danych. Z tych wzgledéw postanowil rozwiazaé to zagadnienie
drogg osobistych poszukiwah w terenie.

Po kilkutygodniowym objezdzie calego terenu mazowieckiego znalazt
w okolicach Lowicza 82-letniego grajka ludowego, Janiszewskiego, ktory
od 68 lat grywal na weselach. Jest to artysta ludowy w pelnym tego slowa
znaczeniu. Nie zna nut, gra tylko ze sluchu, a uczyl si¢ — jak sam o tym
opowiada — tez u muzykanta-«stuchowca», ktéry urodzil si¢ przypusz-
czalnie mniej wigcej w tym samym czasie, co Fryderyk Chopin.

Dochodzac w ten, niedoskonaly zreszta sposéb, do mozliwie najbliz-
szych i najautentyczniejszych Zrédel, na podstawie konfrontacji z ludZmi,
ich opowiadan i stuchania zywej muzyki — stworzyl sobie Serocki przy-
puszczalny obraz polskiej muzyki ludowej z pierwszej polowy ubieglego
[4. XIX] wieku. Opierajac si¢ na starych ludowych melodiach, granych
przez skrzypka Janiszewskiego (zostal on potem zaangazowany do filmu,
jako skrzypek do scen na chlopskim weselu) skomponowatl Serocki ilu-

stracje muzyczng do wesela oraz do zabawy ludowej [...] .

20 Tamze, s. 67, 69. Analogiczne fragmenty na temat uciekinieréw z Polski (w strojach ludo-
wych i z instrumentami) w 1916 roku jako Zrédta muzykologicznej wiedzy autora znajdziemy
w pracy Panfitowa ,,Chlopi i muzyka ludowa”.
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Wybrane tu reprezentatywne przyklady wykladni narodowego stylu
(pominglam przypisywany Chopinowi i jego otoczeniu charakter, tem-
perament, typ antropologiczny wielu postaci) dobitnie pokazujg zarow-
no manipulacj¢ Swiadomoscig zbiorowa, jak i humanistyczng tradycjg dla
dyskretnego zastgpowania kryterium prawdy jako wartoSci absolutnej,
kryteriami ideologicznymi. Bylo to o tyle fatwe, ze muzyka stanowi wyjat-
kowo wdzi¢czne tworzywo dla tendencyjnego postugiwania si¢ stereoty-
pami narodowymi i etnicznymi?..

»Jak patrzeé na film?”

Popularna broszura Stefana Morawskiego Jak patrzec na film, wydana
w 1955 roku przez t¢ samg Filmowg Agencje Wydawnicza réwniez po-
siada rozdzial po$wiecony narodowemu charakterowi dzieta filmowego.
Autor w przystepny sposéb ttumaczy malo wyrobionemu intelektualnie
odbiorcy — do ktdrego kierowana jest broszura — na czym polega 6w ,,na-
rodowy” charakter w poszczegblnych filmach:

Wydobycie cech narodowych — to znaczy ukazanie swoistych cech ludzi,
ich twarzy 1 gestéw niepowtarzalnych gdzie indziej, ich sposobu porusza-
nia si¢ 1 méwienia, a takze swoistych cech pejzazu miasta i wsi, czy tez
stroju, pie$ni i muzyki — nie jest sprawa li tylko zewngtrznych akcesoriéw.
Jest to przede wszystkim problem wydobycia na jaw glebokich tresci zycia
mas ludowych. Bez tej prawdy, bez ujrzenia w ludziach pracy Zrédla cywi-
lizacji 1 kultury, bez rozumienia tradycji postgpowych nie sposéb stworzyé
dzielo prawdziwie narodowe.

[...] Rozwazania dotychczasowe prowadza zatem do wniosku, ze
im bardziej utwdr filmowy jest realistyczny, tym bardziej jest narodowy,
1 przeciwnie, jezeli koncepcja jego jest reakcyjna, to funkeja jego jest zara-
zem antynarodowa?.

Ideologiczna wykladnia, z ktéra mamy tu do czynienia, zaciekawia
z uwagi na przywolywany rok wydania. 1955 rok we wspoétczesnych opra-
cowaniach tematu uchodzi za rok szczegélnego przelomu, postawienia na
mlodych, przy czym trudno nie odnie$¢ wrazenia, ze chodzi raczej o po-
stawienie znaku réwno$ci miedzy mliodoscig a rewolucjg — ktéra istot-
nie, w pewnym sensie dokonuje si¢ na nowo po $mierci Stalina w ZSRR

21 Szerzej na ten temat wypowiada si¢ Jan Ste¢szewski, Polski charakter narodowy w muzyce: co to
takiego?, w: Narody i stereotypy, red. T. Walas, Krakéw 1995.

22 S. Morawski, dz. cyt., s. 90-91.
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1 pewien obraz zmian trzeba be¢dzie rozpowszechnié bez wzniecania an-
tysowieckiego buntu. Wprowadzone w broszurze kategorie oceny tamig
sztywny kanon ideologiczny, obecny w pracach z okresu socrealizmu.
Przetamanie to w ogdle nie odnosi si¢ jednak do istoty zjawisk, lecz spra-
wia wrazenie wszechogarniajacej rewolucji kulturalnej.

Towarzyszy temu upowszechnianie obrazu sztuki jako ,,szturmu arty-
stow”, walki o ,prawde” 1 ,,polskosé”. Ciekawi¢ moze, jak w pazdzierni-
ku 1955 roku moga wygladac podane przez Morawskiego przyklady pol-
skiego ,,charakteru narodowego” odbite we wspdlczesnym kinie. O dziwo,
spotykamy tu wlasnie Mfodos¢ Chopina. Morawski powtarza wickszo§é
uwag na temat stylu narodowego, obecnych w wydanej dwa lata wczes-
niej, lecz napisanej chyba w 1948 roku ksigzce Gizyckiego. W $wiado-
mosci tak zwanego ,,przeci¢tnego odbiorcy” przez caly ten czas prébuje
si¢ uparcie utrwalaé trwalg koniunkcje pojec: Mfodos¢ Chopina — Ford —
styl narodowy — polskos§é — sztuka jako rewolucja mlodych — artysta jako
Geniusz i Tytan. Nie chodzi wiec o jaka$ odkrywczg interpretacje stylu
1 charakteru narodowego — jedynie romantyczny ,lud” zostaje zastapiony
masami ludowymi, ,ludZmi pracy”?. Wspélne dla obu prac jest tez nowe
widzenie rezysera, ktéremu w ksigzce Morawskiego poswigcony jest roz-
dzial pod wymownym tytulem Rezyser — dyrygent ,,orkiestry filmowej”.

Jednak mi¢dzy tekstem Gizyckiego a krotkimi uwagami Morawskiego
zachodzi pewna — jeszcze subtelna, ale juz w zarysach widoczna — r6zni-
ca. W 1953 roku bohaterkg filmu jest rewolucyjna §wiadomosé i Chopin
jest urodzonym rewolucjonista, czyli ,,prawdziwym artystg”. Rok 1955 to
czas oczekiwania wszystkich na ,,co$”, co si¢ musi wydarzy¢ i wladza stara
si¢ owo ,,co8” uprzedzié i by¢ moze zawlaszczy¢, by nie dopuscié do spon-
tanicznych buntéw, jak sttumione w zarodku powstanie w NRD. W tym
waznym roku tak wyglada opis spotecznego i historycznego tla, w ktérym
juz nie wymienia si¢ wytypowanych wczesniej elementéw stylu narodo-
wego, lecz przygotowuje ich metamorfoze:

Rezyser dazy do syntezy, do uchwycenia ryséw znamiennych dla ludzi
1 wypadkéw z lat dwudziestych tuz przed rewolucja 1830 roku. Stylu na-
rodowego nie mozna wskazal palcem w jednym tylko fragmencie czy na
wybranej postaci filmu. Sklada si¢ nan calo§é — patriotyzm Chopina wy-
razony w jego tworczo$ci powigzanej z rewolucja 1 korzeniami tkwigcej
w naszej piesni ludowej, droga jego najblizszego otoczenia do zbrojnego
wystgpienia przeciw caratowi, lasy, pola 1 wody z okolic podwarszawskich,
smutna milo§é Konstancji i Fryderyka, czy wreszcie budowle, wnetrza,

23 Historykowi filmu nietrudno zauwazy¢, ze cholby wezesne filmy Munka (do fabularnego
Czlowieka na rorze wlacznie) byly autentyczna préba zdarcia z tego obrazu topornej socreali-

stycznej maniery, ze czynily bardziej ludzkim i wiarygodnym historycznie 6w wizerunek.
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stroje 1 damy 6wczesne w salonie Witwickiego, na zabawie w Sali wroc-
tawskiej. Dzigki temu uwypukla si¢ polsko§é utworéw Chopinowskich
1 tetni w nich rytm tamtych dni historycznych. Nie zatraca si¢ przy tym
ogélnoludzkie znaczenie tej niezwyklej muzyki. Przeciwnie, nawet w bo-
le$nie przezywanych kleskach narodu i w marzeniach o jego triumfie tkwi
6w element ogodlnoludzki. Takiego Chopina i tak pojetej jego sztuki nie
umial przekazad zaden z rezyseréw wielu poprzednich filméw, widzgcych
w biografii genialnego kompozytora jedynie temat do stworzenia ckliwej,
romansowej opowiesci o chorym czlowieku?’.

Réznica polega tez na poszerzeniu paradygmatu stylu narodowego, ale
zarazem jego otwarciu na nowe mozliwosci, ktérych w tej chwili jeszcze
nie mozna ,,pokazaé palcem”. W tym poszerzonym i zarazem uchylonym
paradygmacie nagle znajduje si¢ miejsce dla czego$, co jeszcze niedawno
byto odsgdzane od czci i wiary. Chodzi zaréwno o elementy $wiata szla-
checkiego i kultury mieszczanskiej, jak 1 o pewna wyrozumiato$¢ dla Swia-
ta, ktéry wprawdzie ,sam na siebie” klegski sprowadzil, ale — jako ofiara
»znienawidzonego caratu” — zastuguje réwniez na szacunek nie z powo-
du ,naiwnych mrzonek” o triumfie, ale za sprawa owych przesladowan.

Jest niezwykle prawdopodobne, ze krytyka w trudnym czasie przed
»nieuchronng rewolucja” starala si¢ odgadnad, jaka bedzie przyszla sztu-
ka. Na wszelki wypadek wyrazano te przeczucia za pomocg pojeé za-
czerpnigtych z estetycznej nowomowy socrealizmu, lecz to ,,0szustwo”,
stajemne porozumienie” z odbiorcg nie moglo zniwelowaé skutkéw to-
talitarnego klamstwa. Jego celem 1 skutkiem — niezaleznym od dobrych
checi uwiklanych w ten proces ludzi — byto zacieranie granic mi¢dzy prze-
§ladowcg a ofiarg, agresorem a napastowanym, ,obcym” a ,swoim”, tery-
torium wroga a swoim wlasnym. W momentach politycznych przeloméw,
»odwilzy” — ktérych nie brakowato w XIX wieku! — ludzie o ,dobrych
checiach”, naiwni ideolodzy, utopisci i ofiary wojennej traumy, niezdol-
ne do jej przezwyci¢zenia, wmanipulowane w to klamstwo, byli typowani
jako jego autorzy. Ich teksty stawaly si¢ dowodem $wiadczacym przeciwko
soszustowi”; pokazywaly jego wing. W ten arcymistrzowski sposéb anta-
gonizowano ofiary, by w nieskoficzono$¢ przechodzily przez kregi tych sa-
mych iluzji, opartych na dialektyce falszywego przetomu. Stefan Moraw-

ski pisat:

Czgsto uzywa si¢ okreSlenia film partyjny, a rozumie si¢ przez to
badz przynaleznos$¢ twércy do partii, badZ to gloszenie przez utwor jakiejs
deklaracji ideowej. Jest to najzupelniej opaczne rozumienie tego pojgcia.
Partyjny film, to film realistyczny, postgpowy, nacechowany swoistymi

24 Tamze,s. 92.
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narodowymi rysami, w ktérych zawarte sa zarazem elementy ogdlnoludz-
kie. Im warto$ciowszy, im bardziej humanistyczny jest obraz §wiata i ludzi
przedstawiony przez artyste, tym blizszy jest ideom partii komunistycz-
nej, ktdra sens sztuki widzi we wzruszajacej prawdzie zycia?.

Nietrudno zauwazy¢, ze mamy tu do czynienia z czym§ wigcej niz
tylko ze swoistym krytyczno-filmowym rewizjonizmem: z odrzucaniem
scukrealizmu” na rzecz troch¢ szerszej od socrealistycznego obrazu, bar-
dziej niejednoznacznej wizji Swiata i czlowieka — co oznaczalo jednak tyl-
ko prostg dychotomig, a nie wiclowymiarowo$¢. W wizji tej nawet wrogo-
wie nosili ludzkie cechy, a za pomocg fragmentéw zacytowanych tekstow
mozna by skompilowaé recenzj¢ Popiotu i diamentu kilka lat przed po-
wstaniem filmu i przed Pazdziernikiem.

Socrealizm jako zatruta studnia

Nowsze badania nad socrealizmem wskazuja, ze ewolucja tego nurtu
idzie wyraznie w kierunku wchlonigcia przez socrealizm nie tylko pol-
skiego modelu patriotyzmu i wszelkich potrzebnych mu w danym mo-
mencie tradycji, obecnych w zbiorowej §wiadomosci lub w $wiadomo-
$ci tworczej®. Komunizm nie czerpal z tego, co pomaga w budowaniu
i umacnianiu dojrzalej narodowej tozsamosci, zdolnej wydobyé si¢ z nie-
woli. Korzystal nie tylko z poktadéw martwych i uschematyzowanych fat-
szywych wyobrazen, pi¢tnowanych i odrzucanych przez wspomnianych
juz wybitnych twércéw. Bazowal na wszelkich roztamach 1 pgknigciach
oraz na wszelkiej dwuznacznosci, ktéra zawsze pozwalala zaatakowaé
cos, co przebijalo pod powierzchnig jezyka ideologicznych gier.

Sposéb aneksji migdzywojennych koncepeji stylu narodowego niczym
si¢ nie r6zni od zawlaszczania i przeinaczania innych tradycji. W socre-
alistycznej odmianie mamy do czynienia z takimi zmanipulowanymi ka-
tegoriami, jak cytowane w wypowiedzi Skoczylasa: ,specyficzny tempe-
rament” tworcy z jego ,sposobem malowania”, ,powaga”, ,cierpieniem,
strachem, bélem”, ,zawsze pozbawionymi dekadencji”, wyrazanymi
przez ,gwaltowny ruch” i ,bogactwo form”. Jesli ,,szczegblny charakter

25 Tamze,s. 92.

26 Zob. cickawe uwagi i przyklady wchlonigcia nasaczonego ideologia naturalizmu przez socrea-
lizm pod pozorami walki z nim: M. Niecikowska, Aktor w teatrze socrealistycznym, w: Poznari-
skie studia polonistyczne. Seria Literacka V(XXV). Aktor w swiecie i teatrze, Poznah 1998. Zob.
tez. P Osc¢ka, Rytuaty stalinizmu. Oficjalne swigta i uroczystosci rocznicowe w Polsce 1944-1956,
Warszawa 2006.
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narodowy” wywodzit si¢ z ,historycznego rozwoju kraju 1 jego kultury”,
to na nowo napisana historia i na nowo stworzone spoteczefstwo, pozwa-
laly stworzyé nowego ,,narodowego artyst¢”, nowy narodowy styl i ...nowy
naréd. Ow nowy narodowy artysta nic tylko osiagal ,narodowe wyczu-
cie formy” przez ,studiowanie krajobrazu” oraz posiadal ,specjalny dar
empatii z rodakami”. W peerelowskiej odmianie pojecia te nie tylko po-
zwalalyby wytlumaczy¢ kazdy absurd, ale odwolywaly si¢ do wypaczonej,
rzekomo romantycznej koncepcji artysty, calkowicie zbieznej z koncep-
cja totalitarnej wladzy: artysta 6w lepiej niz naréd 1 spoleczefistwo znat
potrzeby zbiorowosci i drogi do ich zaspokojenia, czul, co boli Polakéw
1jak znalez¢ gorzkie lekarstwo, ktore ten bél uleczy, wiedzial, co ich cieszy
1 ztosci.

PRL zbudowal nowa, gigantyczng ,zatrutg studni¢”, ktérg wypel-
nialo wszystko to, co bolalo Jacka Malczewskiego i jemu wspdlczesnych,
gdy malowal swoje przejmujace obrazy. W tej ciemnej 1 przepastnej stud-
ni ,narodowej $§wiadomosci”, ktérg miata wyrazaé ,realistyczna”, ,na-
rodowa” forma znajdujemy najbardziej zwulgaryzowane wyobrazenie
polskich artystow-Tytanéw, w tym Chopina, jako rewolucjonizujacego
chtopka-roztropka i postepowego Mlodziaka w jednej osobie, zaprzyjaz-
nionego z Moskalami Mickiewicza, Matejke jako megalomana i nacjona-
list¢. Romantyczny lud staje si¢ proletariatem 1 ckliwo-sentymentalnym,
mlodopolskim ubogim chiopem, ktérego nedze wyrazaja naturalistyczne
Srodki. Zawarto$¢ t¢ uzupelnily nowe treci, ktérych ,,chemiczna” natura
do dzi$ nie zostala dobrze opisana na gruncie kulturoznawczej refleks;ji.
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Wspolpraca czy walkar

Jan Blonski, analizujac twérczo$¢ Tadeusza Rézewicza, postuzyl si¢ mig-
dzy innymi nast¢pujaca analogia filmowa:

[...] w latach dwudziestych tworzono fantastyke¢ eckranowa dziwnoscig
rzeczy, poezja filmu powstawala z ulewy «malych» metafor; Wiosi wsp6l-
cze$ni budzg wzruszenie liryczne ze stosunkéw zachodzacych miedzy
najbardziej codziennymi rzeczami, a wi¢gc — wielkg metaforg filmowa.
Miedzy wierszami Rézewicza a neorealistycznymi filmami wloskimi ist-
nieje zresztg jaki$ niejasny a oczywisty zwigzek: 1 nie bytoby nic dziwne-
go, gdyby autor Niepokoju okazat si¢ tworczym scenarzysta [...] .

Te prorocze stowa pochodzg ze Szkicu portretu poety wspdtczesnego z tomu
Poeci 1 inni z 1956 roku. W tym samym roku Stanistaw Roézewicz zreali-
zowal film Tizy kobiety, do ktérego scenariusz napisali Kornel Filipowicz
i Tadeusz Rézewicz. Byt to oficjalny debiut scenopisarski poety, otwierajg-
cy nie tylko kolejny etap poszukiwan nowych Srodkéw artystycznego wy-
razu, ale tez stanowigcy poczatek wieloletniej wspotpracy z bratem, rezy-
serem Stanistawem Rézewiczem, w dziedzinie polskiego kina.

Wkiad pisarstwa Tadeusza Roézewicza w dorobek filmowy jego brata
jest bardzo duzy. W czoléwkach wielu filméw twércy Westerplatte figuru-
je on jako scenarzysta lub wspélautor scenariusza. Wspélnie z Kornelem
Filipowiczem pracowal przy filmach: Trzy kobiety (1956), Miejsce na ziemi
(1959), Glos z tamtego swiata (1962), Piekto i niebo (1967). Ze Stanistawem
za$§ wspoltworzyl obrazy: Mgz pod tozkiem (1967, wedlug noweli Fiodora
Dostojewskiego), Samotnosc we dwoje (1968, wedlug opowiadania Karola
Ludwika Konifskiego Straszny czwartek w domu pastora) oraz catkowicie

1 J. Blofiski, Poeci i inni, Krakéw 1956, s. 261.
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autorskie projekty jak Swiadectwo urodzenia (1961), Echo (1964), Drzwi
w murze (1973). Ponadto, sposréd utwordéw prozg Tadeusza Rozewicza
Stanislaw dokonal adaptacji opowiadania Prewo (telewizyjna nowela z se-
rii Dzieni pierwszy, dzien ostatni, 1965), na podstawie motywéw kilku opo-
wiadan okupacyjnych zrealizowal Opadty liscie & drzew (1975), a w 1994
roku w oparciu o opracowang przez dramaturga ksigzke wspomnienio-
wg po$wiccong najstarszemu z braci (Januszowi) stworzyl osobisty doku-
mentalny obraz Nasz starszy brat.

Wielokrotnie powolywano si¢ na fakt wspdlpracy braci Rézewiczéw,
doszukujac si¢ w ich wspélnie zrealizowanych filmach najbardziej cha-
rakterystycznych cech twérczosci poetyckiej Tadeusza: powsciagliwosci,
uczuciowej dyskrecji i wyciszenia, wrazliwo$ci na szczegdl, prostoty obra-
zowania. Stanistaw R6zewicz omawia ten fakt nastepujaco:

I mnie si¢ wydaje, ze w rezultacie dtugich i bliskich naszych kontaktéw
ja na pewno uleglem w pewnym stopniu jego wplywom. Zwlaszcza jesli
chodzi o rozumienie tego, czym — na przyklad — powinna by¢ dzisiaj poe-
zja. Akceptowalem stanowisko Tadeusza opowiadajgcego si¢ za oszczed-
noscia Srodkéw, ktérymi tworca si¢ posluguje. [...] Oczywiscie u Tadeusza
to byla tez sprawa pewnych treSci — ale i sprawa formy, stowa, odrzucenia
pewnego typu metafory itd. Zalezalo mi na pewnej ascezie, pewnej suro-
woscl czy tez prostocie obrazowania. Taka stylistyka odpowiada mi — i na
tym polu znajdujemy z Tadeuszem wspdlny jezyk?.

W innej wypowiedzi podkre$la:

Brat jest bardzo dobrym poetg i cickawym dramaturgiem. Ale nie nale-
zy przesadzaé z tym wplywem. Kazdego z nas ksztaltuje wiele rzeczy.
Dom rodzinny, szkola, pejzaze, strachy dziecifistwa, zona, madrzy i ghu-
pi ludzie, ksigzki i obrazy, milos¢, klimat... Tadeusz tez wplynal na mnie
w pewnym stopniu. Widzenie pewnych spraw... W stylistyce pozornie luz-
ny zapis, wstrzemi¢zliwo$¢, wrazliwo$é na szczeg6l... Ale przeciez mamy
rézne psychiki, r6zne wyobrazenie, rézne sg nasze warsztaty>.

Tadeusz Rézewicz swoj esej posSwiccony wspolpracy artystycznej z bra-
tem-rezyserem tytutuje Wspdtpraca czy walka?* i thumaczy, ze chodzi tu
o walke miedzy dwoma réznymi temperamentami, indywidualno$ciami
artystycznymi, dodatkowo komplikowang przez wi¢zy rodzinne. Wlasnie

2 K. Eberhardt, Mowic wilasnym glosem, ,Kino” 1975, nr 11, s. 20.

3 To sprawa wyboru. Ze Stanistawem Rézewiczem rozmawia Danuta Karcz, ,Kino” 1985, nr 3,
s. 6.

4 T. Rozewicz, Wipdtpraca czy walka?, ,Film na Swiecie” 1982, nr 8.
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z tych przeciwienstw — wedlug opinii pisarza — rodzi si¢ jednos¢, nowe
dzieto, film:

Na wyboistej drodze, pelnej dyskusji i utarczek, na drodze mi¢dzy sce-
narzystg-pisarzem 1 rezyserem zachodzi tajemnicza metamorfoza, mysl
przemienia si¢ w sfowo, stowo w obraz, obraz w film. W film, ktéry moze
si¢ obej$¢ doskonale bez stowa...>.

Pisanie scenariuszy, wigzace si¢ z obowigzkiem posiadania wiedzy doty-
czgcej podstawowych zasad rezyserii i wlasciwych filmowi Srodkéw wyra-
zowych, dla zadnego literata nie jest sprawg fatwa.

Dla mnie — wyznaje Tadeusz Rézewicz — najwickszg trudnoscig byla
sama forma, ,technika” wspdlpracy. A wiec wspdlne pisanie, obecnosé
drugiej osoby nie tylko w procesie pisania, ale w samym wngtrzu tego pro-
cesu, ktéry dla mnie jest nieodlgczny od absolutnej samotnosci 1 izola-
¢ji od Swiata zewnetrznego. Do tej pory sa to gléwne przeszkody, ktére
tylko czgsciowo byly przezwyci¢zane. Ingerencja w trakcie tworzenia jest
czym§ niezno$nym. OczywiScie wszystko zalezy od psychiki danego pisa-
rza. SzukaliSmy wyjScia na r6zne sposoby. Pewne sceny pisaliSmy razem,
inne pisalem osobno i gotowe przedstawialem rezyserowi. Ale tu znéw
dochodzito do spi¢é. Ingerencja rezysera wydawala mi si¢ czgsto identycz-
na ze zniszczeniem obrazu-sfowa®.

Kompromis jest wiec w przypadku Scierania si¢ tych dwoch indywi-
dualnosci artystycznych elementem niezb¢dnym. Marek Hendrykowski
w studium Rozewicz scenarzysta obok zwiezlej charakterystyki kina sygno-
wanego przez braci Rézewiczéw kilka uwag poSwigca warsztatowi 1 poe-
tyce ich scenariuszy’. Analizujac fragment Kropli krwi, trzeciej noweli
wchodzacej w sktad Swiadectwa urodzenia, stwierdza, ze w toku lektu-
ry Rézewiczowskiej prozy filmowej najbardziej uderza niemal catkowity
brak nadwyzki literackosci, ktéry prowadzi do najdalej posunictej proto-
kolarnosci przyjetego przez autora stylu. Autorskiej rezyserii, zakodowa-
nej w jezyku, podlega wszystko: detal, rodzaj planu, punkt widzenia ka-
mery, przejScie montazowe, wewngetrzny rytm, emocjonalny wydzwick
scen, dramatyczna funkcja ciszy.

W konstrukgji scenariuszy filmowych Rézewicza oraz filméw nakreco-
nych na ich podstawie — pisze Hendrykowski — odnajdujemy te same

5 Tamze,s. 9.
6 Tamze.
7 M. Hendrykowski, Rézewicz scenarzysta, ,Dialog” 1992, nr 6,s. 117-118.
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cechy, ktére wspéltworza charakterystyczng poetyke jego dramatéw. Rze-
czywisto$¢ znajduje si¢ w stanie dezintegracji i rozpadu. Funkcja wigzan
fabularnych ulega znamiennemu ograniczeniu. Naturalnie, scenariusze
te opowiadaja pewna histori¢ 1 w tym sensie korzystaja z poSrednictwa fa-
buty. Nie gra ona w nich jednak pierwszych skrzypiec, ma charakter pre-
tekstowy, niezdolna jest zawrze¢ ukazanego obrazu $wiata w przyczyno-
wo-skutkowym rygorze linearnosci®.

Scenariusze Rézewiczow zawsze podporzadkowane sa jakiej§ naczel-
nej idei, mysli przewodniej, intelektualno-emocjonalnemu potencjatowi,
kt6re nastepnie znajdujg swoj wyraz w filmach. W wielu swoich wypowie-
dziach Stanistaw Rézewicz podkresla fakt, ze scenariusz nie musi mieé
wartoSci literackich, ale wartosci treSciowe, co wigze si¢ z pragnieniem po-
kazywania widzowi pewnych obrazéw 1 sytuacji ktére mija sig, czgsto nie
dostrzegajac ich jako rzeczy nowych, lecz przede wszystkim z pragnie-
niem zblizania do prawdy o ludziach’. Zasadne jest w tym miejscu spo-
strzezenie Hendrykowskiego, iz oSrodkiem kompozycyjnym podporzad-
kowujacym sobie calg reszt¢ scenariuszy jest za kazdym razem ,,bohater
uwiklany w dramat wlasnego istnienia”, gdyz najwazniejszy jest w nich
zapis zwyklego ludzkiego zycia, za$ codzienna rzeczywisto$¢, wypelniaja-
ca Swiat przedstawiony tychze scenariuszy, potrzebna jest po to, by daé wy-
raz granicznemu doSwiadczeniu, ktére staje si¢ udzialem wystepujgcych
w dziele postaci’. Ten trop wyznacza charakterystyczny podzial tema-
tyczny ich wspélnych dziel: z jednej strony sg to autorskie préby osobiste-
go rozliczenia z problematyka drugiej wojny $wiatowej, z drugiej — wi-
wisekeje narodowej ,malej stabilizacji”. Ich twoérczo$¢ opisuje 1 wyraza
protest przeciw kryzysowi tradycyjnych wartosci i idei, ktérych rozpad
towarzyszy czlowiekowi w erze nowoczesnej cywilizacji. Przez ten bunt
i gorycz przebija potrzeba przepracowania wlasnego przezycia pokolenio-
wego, odbudowy etycznego dekalogu, zasad ludzkiego zycia w jego mo-
ralnie uporzadkowanej zwyczajno$ci. Wspdlpraca artystyczna jest wigc
dla nich forma aktywnego dzialania, daje im mozliwos¢€ ingerencji w spra-
Wy naszego Swiata — a w takim ujeciu sztuka to nie sfera estetyki, lecz bar-
dziej etyki. Posuwajac si¢ do daleko idgcego uproszczenia, mozemy za-
ryzykowacl stwierdzenie, iz problemy i konflikty twérczosci R6zewiczow,
zarbwno w sensie treSciowym, jak 1 formalnym, stanowia w jakiej$ mierze
odbicie ogélnej kondycji czlowieka zagubionego w Swiecie wspblczesnym,
gdzie gromadzg si¢ w chaotycznym przemieszaniu produkty industrialne;

8 Tamze,s. 118.
9  Zob. ,Film” 1962, nr 24, s. 10; ,,Kino” 1967, nr 5, 5. 9.
10 M. Hendrykowski, dz. cyt., s. 118.
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codziennosci, gazetowe informacje, obyczajowe i jezykowe klisze, §lady
historycznych wydarzen. Calo$¢ owej problematyki znajduje przejmujacy
swy silg 1 celnoScig réznorodny wyraz artystyczny, budzacy od lat zainte-
resowanie dziatalnoscig artystyczna braci Rézewiczow.

Jednak to krag reminiscencji wojennych stanowil zasadniczy punkt
wyjscia do analiz i diagnoz stawianych wspdlczesnej polskiej rzeczywisto-
Sci przez Rézewiczéw. Wojna byla w ich zyciu wstrzasem do$wiadczanym
rébwnocze$nie w dwu nakladajacych si¢ na siebie wymiarach: w codzien-
nej egzystencji 1 w wymiarze duchowym. Kataklizm wojenny stanowil tez
rodzaj przezycia pokoleniowego, ktére stalo si¢ podstawa ich $wiatopo-
gladu, moralnosci 1 wyobrazni twérczej. Reakcja na to przezycie przybra-
ta postaé okreslonych propozycji i postaw artystycznych. Wspdlne lektury
1 zabawy w kino okazaly si¢ tak samo wazne, jak wspélne doswiadczenia
w zyciu spolecznym. ,,Przepracowanie” wlasnego przezycia pokoleniowe-
go rozegrac si¢ mialo w sferze réznych idei i praktyk twdrczych obu arty-
stow, ale znalazlo tez i wspdlng forme wypowiedzi — film. Zajeta przez
braci R6zewiczé6w postawa wobec wojennych doswiadczen znalazla swoéj
wyraz w obrazach dtugometrazowych takich jak Trzy kobiety (1958), Swia-
dectwo urodzenia (1961), Echo (1964) i Opadly liscie & drzew (1975), ale
itez w realizacjach krotkometrazowych, do ktérych naleza fabularne Piwo
(1965) 1 dokumentalny Nasz starszy brat (1994). Sposréd powyzszych tytu-
téw szczegdlne miejsce w ich dorobku zajmuje osobisty obraz Nasz starszy
brat — zanurzony w bolesnej biografii rodziny Rézewicz6w, stanowi wyraz
generacyjnych uwiktan w historig.

Historia 1 pami¢C: Nasz starszy brat

W 1992 roku ukazala si¢ ksigzka wspomnieniowa Nasz starszy brat, po-
§wigcona najstarszemu z braci R6zewiczow, Januszowi, opracowana przez
Tadeusza Rézewicza. Znalazly si¢ w niej wiersze, fragmenty prozy, dzien-
nikéw, listdw Janusza, wspomnienia o nim napisane przez braci, a takze
wspolpracowniczki z AK oraz wiersze po§wigcone jego pamigci autorstwa
Tadeusza. Zamieszczone w ksigzce teksty wzbogacone zostaly o zdjecia
rodziny Rozewiczéw, ale tez fotografie wybranych re¢kopiséw, dokumen-
tow, kart pocztowych. W 1994 Stanistaw Rézewicz przenidst ksigzke na
ekran, a jego dokumentalny film Nasz starszy brat przyjat konwencje wspo-
mnieniowej opowiesci o bracie Januszu.

O Januszu Rézewiczu byé moze nie wiedzielibySmy nic, gdyby nie
byt bratem Stanistawa i Tadeusza Rézewiczéw. Janusz, traktowany przez
mlodszych braci jako ,pierwszy mistrz i nauczyciel”, byt poeta i konspi-
ratorem, w czasie drugiej wojny dzialal jako oficer podziemia. W filmie
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Stanislaw Rézewicz wspomina (w ksigzce czyni to Tadeusz), ze w czasie
ostatniego spotkania Janusza z Tadeuszem, ktére prawdopodobnie mia-
to miejsce w okresie §wigt wielkanocnych w 1943 roku, bracia postanowi-
li, ze jesli do kofica wojny nie uda im si¢ spotkaé, to zobaczg si¢ po woj-
nie w Paryzu''. Do ponownego spotkania braci nigdy nie doszlo. Janusz
w czerwcu 1944 roku zostal aresztowany przez Gestapo, a w listopadzie
wraz z innymi wspoltowarzyszami rozstrzelany na Cmentarzu Zydow-
skim w F.odzi. Po§miertnie mianowano go kapitanem i odznaczono orde-
rem Virtuti Militari. Po wojnie ekshumowano rozstrzelanych i przeniesio-
no do kwatery zolnierskiej na cmentarzu Julianowskim w Lodzi.

Ksigzka i film, odkrywajac obszary spraw bardzo osobistych dla ich au-
tor6w, budujg artystyczny i duchowy wizerunek Starszego Brata. W ksigz-
ce wspomnieniowej czytelnik znajdzie mi¢gdzy innymi rozdzial napisany
przez Stanistawa Rézewicza, zatytulowany Przypominali szarg ptaskorzes-
be. Uderzajacy w tym tekScie jest fragment po§wigcony ekshumacji zwlok
zolnierzy AK, zamordowanych w listopadzie 1944 roku, w grupie ktérych
byl tez brat Janusz:

W poblizu muru wyrazny zarys zapadnigtej ziemi. Paru me¢zczyzn za-
czelo kopal. To kopanie trwalo diugo, ming¢lo pewno péltorej godziny.
Wreszcie na dnie glebokiego dolu zobaczyliSmy ciemne ksztalty cial wros-
nictych w ziemi¢. Pomordowani lezeli jedni na drugich, rece mieli po-
wigzane kablem telefonicznym. Przypominali szara plaskorzezbe. [...]
Nastepnego dnia zwloki lezaly w drewnianych skrzyniach w kaplicy na
Dotach. Ciemnobrunatne, splaszczone... byly w stanie, ktéry je upodob-
nil do siebie. Maski podobne do siebie. Resztki ubrania. RozpoznaliSmy
Janusza po ksztalcie glowy, z¢bach, dloniach, paznokciach. Czarne spod-
nie bryczesy. Odciglem kawalek tych czarnych bryczeséw. Pamigtam, byt
w nich, kiedy ostatni raz przyjechat do domu'.

Po bracie zostaly pojedyncze wiersze, listy, zdjecia, prawdziwe dowo-
dy osobiste i lewe kennkarty oraz mosi¢zna popielniczka w ksztalcie lis-
cia klonu. I wiasnie te przedmioty sg podstawowym materialem, na kt6-
rym opiera swojg konstrukcje dokumentalny film Rézewicza. Rzeczy

11 Problem zwiazany z tym faktem jest dos¢ zlozony. W ksiazce Nasz starszy brat Tadeusz Roze-
wicz podaje, ze mialo to miejsce w roku 1943, on byl wtedy tuz po ukofczeniu tajnej podcho-
razowki, a Janusz pracowal w konspiracji w Piotrkowie Trybunalskim. Natomiast Stanistaw
podaje jako prawdopodobny rok 1944, obaj bracia dzialali wtedy w innych strukturach AK: Ta-
deusz w le$nej partyzantce w Obwodzie Radomszczafiskim, Janusz byt w dowédztwie Okre-
gu L6dzkiego AK. Natomiast w filmie komentarz rezysera dotyczacy tych wydarzefi zwigzany
jest znéw z rokiem 1943, przy czym nadmienia, ze Tadeusz byl wtedy w partyzantce AK (26.06
1943 —3.11.1944).

12 Nasz starszy brat, oprac. T. Rézewicz, Wroctaw 1992, s. 174-175.
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1 wydarzenia, o ktérych jest mowa w ksiazce, sa nam teraz pokazywane,
a przekaz wizualny wzbogacony jest o niezbedny komentarz odautorski.

Dominujacym tworzywem w filmie sg fotografie Janusza, jego najbliz-
szych przyjacidl i cztonkéw rodziny. Poniewaz historia najstarszego z bra-
ci zwigzana jest z jego dzialalnoscig w AK, to wlasnie na okres wojny
naklada si¢ zasadnicza cz¢§¢ filmowej biografii. Przyjeta perspektywa
spojrzenia na wojn¢ zmierza w kierunku zalozenia, ze mamy tu do czy-
nienia z prywatng perspektywa tych, ktorzy stali si¢ ofiarami hitlerowskiej
machiny wojennej. Ta refleksja zawiera si¢ zarébwno w temacie filmu, jak
1jego stronie formalnej: w wyborze zdjeé (obok prywatnych pojawiajg sie
fotografie frontowe, wykonane przez anonimowych autoré6w), w ruchach
kamery, w dodanym komentarzu (wybrane ujecia komentuje rezyser),
w muzyce i efektach dZwigkowych, w doborze podpisow.

Na obraz wojny w filmie Nasz starszy brar skladajg si¢ przede wszyst-
kim materialy fotograficzne, pochodzace z réznych Zrédel, wobec ktérych
odbiorca postawiony zostaje w trudnej sytuacji niemoznosci zakwestio-
nowania tego, co oglada — przede wszystkim wlasnie ze wzgledu na fake,
ze wiarygodno$¢ obrazu rzeczywisto$ci wojennej ma potwierdzi zareje-
strowanie jej przez aparat fotograficzny. Poza tym cz¢$¢ z nich operuje
wizerunkami wojny, ktére maja forme¢ powszechnie zrozumiatych zna-
kéw i przewidziane znaczenie. Nalezy jednak zwrécié uwage na fake, ze
nie wszystkie wykorzystane w filmie materialy wizualne funkcjonuja na
tej samej zasadzie. Cz¢$¢ materialéw pochodzi z prywatnych albuméw
i archiwéw rodziny Rézewiczoéw, za$§ inna wyrwana zostala ze swojego
pierwotnego kontekstu 1 wkomponowana w opowies¢ rodzinng — ten za-
bieg nadaje ,,obcemu” materialowi okres§lone znaczenie, tzn. wzbogaca go
o sens, ktérego sam w sobie nie ma, ale zarazem dookre§la to znaczenie,
ktére wylania si¢ z dokumentéw i pamigtek zwigzanych z rodzing Ré-
zewicz6w. Ikonograficzny obraz wojny, wylaniajacy si¢ z filmu, jest wigc
zlozong konstrukeja: ta swoista audiowizualna architektura przyjmuje
ksztalt przestrzeni pamigci, zaré6wno tej rodzinnej, jak 1 publicznej. Zapis
indywidualnego do$wiadczenia wspdttworzy przekaz o charakterze uni-
wersalnym. Narracja o do$wiadczeniu zbiorowym przeplata si¢ z jednost-
kowymi do$wiadczeniami wojennej codziennosci, z opisami zwyklych
wydarzen, zarejestrowanych w pamieci autoréw, przy czym tradycyjny
podzial r6l miedzy pamigcig a historig zostaje tu nie tyle zakwestionowa-
ny, co zawieszony — pamigc jest tak samo znaczaca 1 wiarygodna poznaw-
czo, jak i historia. Do§wiadczenia wojenne (dominanta watkowa) i pa-
mi¢é o nich staly si¢ istotng cz¢Scia tozsamoSci braci, ocalalych z wojennej
zawieruchy. Swiadezy o tym przede wszystkim fakt, ze tematyka wojen-
na jest zasadniczym motywem ich twdrczosci artystycznej: w przypad-
ku Tadeusza literackiej, Stanistawa — filmowej. W zdawanych przez nich
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narracjach historyczno-biograficznych jest ona waznym narze¢dziem wy-
korzystywanym do interpretowania rzeczywisto$ci i nadawania jej sensu.

Zagtada wymyka si¢ przedstawieniu. Poszukiwania nowych form narracji
stale jednak trwaja: w nostalgicznym uporze narzucania faktom porzad-
ku narracyjnego, a wi¢c rozumienia, a wigc wyrézniania, wartosciowa-
nia, resp. ,oddawania sprawiedliwos$ci widzialnemu $wiatu”, kryje si¢ byé
moze antropologicznie ugruntowana potrzeba sensu. Zdaniem wielu fi-
lozoféw narracyjno$¢ wlasnie nadaje zyciu jego ludzki wymiar: zycie jest
opowiescia konstruowana dla siebie i innych .

Obraz wojny to czarno-biala mozaika, ktérej pojedyncze elementy
wcigz na nowo ukladajg si¢ w pamieci autoréw filmu. Pamicé nie zawsze
operuje narracjami, lecz wlasnie znaczgcymi obrazami, ktére tylko cza-
sem przechodzg w narracje. Stad tez charakterystyczne dla konstrukeji
tego filmu i podporzadkowane narracji nagromadzenie podobnych obra-
z6w, ktére ma za zadanie podkreslaé emocjonalny zwigzek z przedsta-
wiang historia, pot¢gowaé ich oddzialywanie, ewokowal poliwalentno$¢
obrazéw mentalnych. Potrzeba ,tlumaczenia” wojny w przypadku Réze-
wiczéw przybiera wymiar niemal transcendentalny, staje si¢ istotnym wa-
runkiem mozliwosci bycia:

Pamieta¢ to dla nas tyle samo, co mys§le¢, mie¢ wiedze, czyli by¢ jak naj-
bardziej, jak tylko mozna. Zapomnienie oznacza niebyt. [...] Swiadectwa
pamicci sg wyrazem ludzkiego sposobu bycia w §wiecie, w ktérym chodzi
nie o poznanie, lecz o rozumienie, usensowniajace jego przezywanie'*.

Dokumentalny film Nasz starszy brat wydaje si¢ korzystaé z poetyki ese-
ju i charakterystycznej dla tej formy wypowiedzi podwdjnej perspektywy:

Eseista, pisarz i filmowiec, my$li elementami powszechnymi, odwotujac
si¢ do tradycji i potocznego ogdlnokulturowego do§wiadczenia, a jednak
wizja, jaka tworzy, jest jednostkowa i1 niepowtarzalna. Nacechowana zo-
staje subiektywizmem, zaréwno w podejsciu do tematu, w przedstawieniu
go, jak i sposobie opowiadania. [...] z jednej strony twérca ukazuje Swiat
istniejacy poza nim, z jemu wla$ciwymi mechanizmami, z drugiej narzu-
ca na niego wlasng siatk¢ pojeé, mysli, uczué, manipuluje nim w sposdéb
arbitralny, decydujacy dla péZniejszej interpretacji®.

13 M. Zaleski, Jedyna instancja. O ,, Tworkach” Marka Biericzyka, w: Narracja i tozsamosé, t. 1: Nar-
racje w kulturze, red. W. Bolecki i R. Nycz, Warszawa 2004, s. 275.

14 J.P. Hudzik, Tizy studia o metafizyce, pamigci i demokracji, Warszawa 2009, s. 109, 148.

15 E. Lachnit, Esej filmowy, ,,Powi¢kszenie” 1982, nr 4, s. 20-21.



Monika Maszewska-tupiniak — Poetyka pamieci braci R6zewiczow

Z kategorig subiektywizmu Igczylyby si¢ dwa obszary zagadnief. Pierw-
szy wigzalby si¢ z plaszczyzng formalng dziela i tu moglibySmy wymienié
takie cechy dokumentu Rézewiczéw jak np. nielinearny sposéb wykla-
du, swobodna budowa na zasadzie skokéw mySlowych, brak wyrazistej
motywacjl przyczynowo-skutkowej pomi¢dzy scenami, oparcie narracji
na zbiorze zdarzef sprzyjajacych dywagacjom na temat kultury, sztuki,
obyczajoéw. Drugi obszar jest bardziej zlozony 1 trudniejszy do uchwyce-
nia, gdyz naklada si¢ na ten pierwszy: chodzi tu o subiektywizm, ktéry
wigze si¢ z zaangazowaniem emocjonalnym autoréw 1 eksponowaniem
ich osobowosci przez odwolywanie si¢ do wlasnych uczué i doswiad-
czefi osobistych. Chociaz w konstrukeji filmu mozemy odnalezé powyz-
sze cechy, jego budowa jest bardziej ztozona: w Rézewiczowskiej opowie-
Sci o starszym bracie ukrywa si¢ trudna do uchwycenia aporia, w ktérej
zapis indywidualnego do$wiadczenia naklada si¢ na przekaz o charak-
terze uniwersalnym. Fotografie i materialy dokumentalne s3 dowodami
potwierdzajgcymi autentyczno$¢ zdarzen, ale tez pretekstem do przeka-
zywania §wiadectwa czasu Zaglady. W tym kontekscie elementy sklada-
jace si¢ na warstwe wizualng nie sa tylko fragmentami zarejestrowanych
zdarzen, ale tez cz¢Scig narracji, ktérej podstawowym zadaniem jest pro-
ba uporzadkowania rzeczywisto$ci kulturowej XX wieku. Narracja jest tu
szkieletem, konstrukcja no$na wtérng wobec pozgdanego przez autoréw
sensu opisywanego do$wiadczenia.

John Berger wprowadzil niegdy$ rozréznienie na fotografie prywat-
ne i publiczne: w przypadku tych pierwszych powinni§my mieé jasnos§é
co do ich znaczenia, natomiast pozbawiona kontekstu fotografia publicz-
na moze nas wprowadzi¢ w blad co do swego znaczenia i przestania'®.
O ile wiec w prywatnym uzyciu fotografia wigze si¢ zazwyczaj z faktem,
konkretem, to w uzyciu publicznym ci¢zar odbioru przesuwa si¢ w strone
znaczenia, ogblniejszego przekazu, jaki fotografia niesie. Stawomir Siko-
ra rozwija to zagadnienie:

[...] w prywatnym uzyciu fotografia zawsze wigze si¢ wla$nie z faktem,
konkretem (cho¢ nie musi si¢ do niego sprowadzac). Na fotografii widzi-
my zawsze jaki§ konkret, tego, a nie innego czlowieka, tego, a nie inne-
go psa. Wystarczy jednak, zeby$Smy nie wiedzieli, ze chodzi o tego kon-
kretnie czlowieka czy psa, a zaczynamy mySle¢ o czlowieku czy psie
w ogble, ewentualnie o danej rasie psa. Mamy wigc do czynienia z prze-
sunieciem pomi¢dzy odniesieniem rzeczywistym (tym, a nie innym czlo-
wiekiem czy przedmiotem) a odniesieniem, ktére nazwalbym «odniesie-
niem idealnym»: oto Czlowiek, jakis Typ czlowieka, przedstawiciel jakiej$

16 J. Berger, O patrzeniu, ttum. S. Sikora, Warszawa 1999, s. 82.
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grupy — robotnik, intelektualista, czy rasy — Czarny, Bialy, itd. Owa fluktu-
acja pomi¢dzy bytem jednostkowym a ideg owego bytu, kategorig uniwer-
salna, jest rzeczg znamienna, 1 to wlasnie na bazie tego przemieszczenia
(czy moze nalezaloby powiedziel ,,przetaczenia”), jak sadze, dokonuje si¢
czgsto metaforyzacja czy symbolizacja'.

W dokumencie Rézewiczéw, ktéry opiera si¢ na materiale ikonogra-
ficznym, ta aporia kryje si¢ w problemie rozdwojenia, a by¢ moze zawie-
szenia pomiedzy literalno$cig a substancjalno$cig wizualnej materii, jej
symbolicznym ci¢zarem. W tym ,,peknieciu” widoczny jest wzajemny
zwigzek pomiedzy dwoma sposobami prowadzenia narracji: tendencja do
odtworzenia historycznego nastgpstwa i calo$ci zderza si¢ z silg pamieci
i mySlenia symbolicznego, ktére cigzg ku nielinearnosci i ktérym blizszy
jest mechanizm kojarzenia:

Rzadko kiedy odtwarzanie wspomniefi zachowuje nastepstwo zdarzen —
lokalizujemy je raczej przez skojarzenia niz dzicki metodycznej penetra-
cji, a przeszlo§é traktujemy jak ,muzeum archeologiczne” [...] porozrzu-
canych na chybit trafit szczatkdow'®.

W filmie Nasz starszy brat poszczegdlne sekwencje obrazéw skupione
sg woko!l pewnych punktéw weztowych, odwracajac uwage od powierzch-
ni 1 plastyczno$ci ku przestrzennos$ci danej sytuacji, ku jej jadru, trze-
ciemu wymiarowl. I w tym znaczeniu narracja jest chybotliwa, porwa-
na, pozbawiona tacznikéw, dzigki ktérym kolejne obrazy przechodzityby
plynnie jeden w drugi. Material wizualny jako komunikat uwiklany jest
w tworzenie schematéw, wzorcow, wizerunkéw, ktore w duzej mierze sg
powszechnie zrozumialymi znakami; przyjmujac okreslona, konwencjo-
nalng forme estetyczng, w zestawieniu z konkretnym tematem (wojna)
nabierajg zrozumialego znaczenia, a cz¢$¢ przyjmuje wrecz forme obra-
zowych toposéw, ktére thumaczg przedstawiang rzeczywisto$¢ w uogol-
niony sposéb. Mozna to zinterpretowac jako prébe generalizacji pewnych
zagadnien czy nawet probe kreowania metafor zwiazanych z ideg woj-
ny. Kwestia podwdjnej referencji materialu wizualnego wiaze si¢ z trak-
towaniem go jako ,$ladu faktu”, ale i jako symbolu. Korzystanie z ,cyta-
tow z rzeczywistosci” przy konstruowaniu narracji filmowej powoduje,
ze nie tyle istotne staje si¢ ich pochodzenie, co przeznaczenie. Traktu-
jac je w okreslony sposéb, przede wszystkim jako nos$niki pewnego sensu,
autorzy filmu nie tylko chcg pokazaé §wiat naznaczony wojng, ale na swoéj
sposdb go zinterpretowac.

17 S. Sikora, Fotografia. Miedzy dokumentem a symbolem, Izabelin-Warszawa 2004, s. 102.
18 D. Lowenthal, Przesztosc to obcy kraj, ,Res Publica” 1991, nr 3, s. 20, 21.
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Rézewiczowska poetyka pamigci

Zaproponowana w filmach Rézewiczéw konwencja ogladania wojennej
rzeczywistoSci podsuwa konkluzje, ze historyczne zrozumienie nie jest
w ich dzielach celem samym w sobie. Woké! narracji ikonograficznej nad-
budowana jest pamigé osobista twércéw filmu, obie za$ kategorie konsty-
tuujg ich tozsamosé.

Dzigki narracji zyskujemy orientacj¢ w kilku podstawowych wymiarach
naszej egzystencji, tym samym nadajac jej spdjny sens: ustalamy naszg
relacje do przeszlosci i tradycji, nadajemy naszemu zyciu forme celowe-
go dazenia i okre§lamy naszg postawe wobec innych. [...] Wiedzied, kim
si¢ jest, znaczy umiel przepowiadal sobie podstawowe momenty wlas-
nej tozsamosci: stuzy do tego narracja indywidualna, wtopiona w narra-
cj¢ wspolnoty, z jakiej jednostka si¢ wywodzi, ktéra z kolei stanowi cze¢$é
wielkiej narracji kulturowo-historycznej. Dla czlowieka posiadaé tozsa-
mos§¢ znaczy co§ wigcej niz tylko byé; mieé tozsamo$¢ znaczy: nieustannie
powtarzaé, a w ten sposéb umacniaé i potwierdzaé akt autointerpretacji .

Rézewiczowie w swoich wypowiedziach czesto podkreslaja, ze w ich
tworczosci odbija si¢ osobisty ton, za poSrednictwem tworzonych dziet
probuja przekazal swoje widzenie $wiata 1 ludzi, a kazdy utwér jest roz-
mowg z widzem o sprawach, ktére ich interesujg 1 poruszaja, ktére sg im
bliskie?. Istotny jest fakt, ze dzieta te nigdy nie byty tylko jakimi$ , historyj-
kami”, ze byly robione ,,éwiartks serca i éwiartkg mozgu”, a ich realizacji
przy$wiecal cel: méwié prawde o ludziach 1 o §wiecie. Ta nieustanna po-
trzeba §wiadczenia prawdzie o rzeczywistoci wynikala z wewnetrznego
pragnienia ,porzadkowania $wiata” i stosunku do niego, za$ przekazywa-
nie tego odbiorcom byto dla twércé6w formga spolecznego udziatu w ksztal-
towaniu narodowej §wiadomosci. Ta postawa dialogu znalazla swoje po-
twierdzenie w réznorodnoéci tematycznej ich wspélnych przedsigwzieé
i nie dziwi fakt, ze dominuje tu problematyka wojenna, sprawdzona oso-
bistym do$wiadczeniem. Stad tez wynika jawny badZ zamaskowany auto-
biografizm, ktéry cechuje ich utwory. Tadeusz Lubelski w swoim eseju
o postawie autobiograficznej w filmie pisze:

19 A. Bielik-Robson, Wistgp. My, romantycy — érodta romantycznego modernizmu Charlesa Taylo-
ra, w: Ch. Taylor, Zrddla podmiotowosci. Narodziny toisamosei nowoczesnej, Warszawa 2001,
s. XXXII-XXXIV.

20 Zob. m.in.: Tropy stylistyczne, dz. cyt.; Mowic wiasnym glosem, dz. cyt; To sprawa wyboru, dz.
cyt; T. Roézewicz, Przygotowanie do wieczoru autorskiego, dz. cyt.; tenze, Od tego si¢ zaczyna,
,Dialog” 1988, nr 1; Zgubiony klucz. Z Tadeuszem Rézewiczem rozmawia M. Debicz, ,Dia-
log” 1996, nr 10.
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Kino jest dzi§ bowiem, wyrazniej niz kiedys, cz¢scig kultury, w ktérej naj-
wyzej ceniony jest autentyk, najbardziej poszukiwana — relacja Swiadka.
[...] w obrebie tradycyjnych dziedzin sztuki — w literaturze jest to szcze-
golnie widoczne — fikcja jest coraz powszechniej wypierana przez mate-
rial faktograficzny, przez to wszystko, co — skoro ,zdarzylo si¢ napraw-
d¢” — znajduje potwierdzenie w do$wiadczeniu zyciowym konkretnego
czlowieka?'.

W filmach Rézewiczéw obecny jest material autobiograficzny, podbu-
dowywany ,spolecznym tekstem biografii”. Szczegdlnie widoczne jest to
w autorskich obrazach dotykajacych tematyki wojennej, takich jak Swia-
dectwie urodzenia, Opadty liscie z drzew 1 Nasz starszy brat, w przypadku
ktorych Stanistaw Rézewicz podkresla ich silny zwigzek z osobistymi do-
$wiadczeniami. Tworcy skladajg fikcyjne konstrukeje z autentycznych ele-
mentdw, ale autentyk nie tyle ingeruje w $wiat przedstawiony, ile wypelnia
go, prze§wituje przez rézne jego skladniki i plaszczyzny. W filmach Réze-
wiczéw watki autobiograficzne istnieja, ale niejako w funkcji podrzedne;j
w stosunku do zagadnien, kt6érych natura jest inna.

Skoro bowiem chodzi mi o histori¢ — konkluduje Barbara Skarga — jest
ona bez watpienia jakim§ rodzajem opowiesci, w ktdrej ja sam [...] jestem
autorem sensu nadanego mojej przeszlosci, a jednoczeS$nie narratorem
1 bohaterem, o ktérym w tej opowiesci mowa. Jak wiadomo, teoria narracji
kiadzie nacisk na auto-wyjasniajacy charakter samego opowiadania. Musi
ono bowiem by¢ tak skonstruowane, tak aczy¢ z sobg okolicznosci, wyda-
rzenia, motywy, intencje, rozmaitego typu dzialania, by ich konfiguracja
odstaniala sens caloSci. W ten spos6b opowiesé nie tylko pozwala zrozu-
mieé bieg wydarzen, ale go takze wyjasnic. [...] Nie ulega watpliwosci, ze
badajac cudze zycie, mozemy si¢ doskonale uciec do teorii narracji, mo-
zemy poprzez samg narracj¢ szukac jej sensu, a takze tozsamosci bohate-
ra. Konfiguracja zdarzen, do ktdrych si¢ ucieka, poswiadcza bowiem, ze
chodzi wciaz o t¢ sama osobe, mimo réznych perypetii losu, zmian w jej
dziataniach czy pogladach. Wszakze narracja nieustannie dokonuje selek-
¢ji wydarzef, ujmujac przede wszystkim te, ktére pociagaja powazne dla
biegu zycia nast¢pstwa, chociaz bylyby zupelnie przypadkowe. [...] Z tych
to wzgledéw opowiadanie, jak to podkresla Ricoeur, buduje tozsamo$é bo-
hatera, ktérg mozna okresli¢ jako tozsamo$é narracyjng. Przez narracje
zmierza si¢ zatem do maksymalnie dokladnego, wyjasniajacego poznania
mego Ja ijego historii przez innych. Ma ona odtworzyé faktyczny przebieg
tej historii, moja w niej role i na takich to faktycznych podstawach okresli¢
wlasciwe mi cechy charakteru, typy reakcji, determinujgce ma osobowosé.

21 T. Lubelski, Autor jako bohater. O postawie autobiograficznej w filmie, w: Autor w filmie. Z dzie-
Jjow ewolucji filmowych form artystycznych, red. M. Hendrykowski, Poznaf 1991, s. 82.

198



Monika Maszewska-tupiniak — Poetyka pamieci braci R6zewiczow

Z drugiej strony narracja ma ulatwi¢ samozrozumienie, a zatem umac-
niaé osobowg tozsamo§é bohatera. Jednym stowem, mediatyzuje relacje
o mnie z relacjg moja wlasng®.

Potaczenie narracji z historig-opowiescig wskazuje na wage wyjasnia-
nia, rozumienia, co ma prowadzi¢ do samopoznania, samozrozumienia.
Préba dochodzenia do istoty historii w ogdle prowadzi posrednio do tego
samego:

Rzeczywistoscig w historii — twierdzi Ernst Cassirer — nie jest jednolite
nastepstwo zdarzen, lecz zycie wewnetrzne czlowieka. Zycie to mozna
opisywac 1 objasniaé, gdy zostalo przezyte; nie mozna go antycypowad,
zamykajac w abstrakcyjnej formule ogélnej, i nie mozna go redukowac do
schematu paru aktow?.

Istnienie przeszlosci u myslacego o niej czlowieka moze przybraé po-
stal pamicci — indywidualnej lub zbiorowej. Moze tez przybraé postaé
$wiadomosci historycznej, czyli przezywania historii, co jest jednym z za-
sadniczych skladnikéw $wiadomosci czlowieka. Wspominajgc lub przezy-
wajac historig¢, R6zewiczowie prébuja zrekonstruowac to, co juz nigdy nie
powrdci. Przechowujg osobista, ale tez kulturowg przeszlosé, weiaz inter-
pretujac ja na nowo za kazdym powrotem do niej liczg si¢ jednakze z nie-
bezpieczehstwem znieksztalcania rekonstruowanej przeszlosci. Jak pisze
Maurice Halbwachs:

Z kazdego okresu zycia zachowujemy pewne wspomnienia, stale odtwa-
rzane, poprzez ktére przewija si¢ poczucie naszej tozsamosci. Ale wlasnie
dlatego, ze s3 to powtdrzenia, dlatego, ze byly kolejno wlgczane w rozma-
ite systemy poje¢ w réznych okresach naszego zycia, stracily swg dawng
forme 1 wyglad. [...] Taka rekonstrukcja przeszlosci moze byé dokonana
tylko w przyblizeniu. [...] Jakze mogloby by¢ inaczej, skoro po to, by prze-
nies¢ si¢ catkowicie w dawny stan ducha, trzeba by przywolal jednoczes-
nie, 1 to bez wyjatku, wszystkie wplywy, ktére na nas wowczas dzialaly,
zaréwno od wewnatrz, jak 1 z zewnatrz; to tak, jakbySmy chcieli po to, by
restytuowaé w calej jego realnosci jakie§ wydarzenie historyczne, wycigg-
naé z grobu tych wszystkich, ktérzy brali w nim udziatl jako aktorzy i jako
$wiadkowie?.

22 B. Skarga, Tozsamos¢, ja i pamigc, ,Znak” 1995, nr 5, s. 10, 11.

23 E. Cassirer, Esej o czlowieku. Witgp do filozofii kultury, thum. A. Staniewska, Warszawa 1971,
s. 321.

24 M. Halbwachs, Spoleczne ramy pamigci, tum. M. Krol, Warszawa 1969, s. 136, 137.
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Pierwiastek osobistego spojrzenia na narodowg przesziosé, obecny we
wspdlnie tworzonych przez braci Rézewiczéw osobistych obrazach takich
jak Opadty liscie z drzew czy Nasz starszy brat powoduje, ze ,przezyta hi-
storia” stanowi wazny skladnik $wiadomosci historycznej obu artystow,
ale z drugiej strony uje¢ta jest ona jako doswiadczenie budujace tozsamosé
ogélnoludzka: to swoista przestrzen pamieci, w ktdrej zapis indywidual-
nego doswiadczenia wspdltworzy przekaz o charakterze uniwersalnym.
Tre$é i forma dziel, w ktérych tworcy dajg Swiadectwo przezyciu poko-
leniowemu, jakim byla druga wojna §wiatowa, pozwalajg na wpisanie
ich w kontekst szerszej formacji kulturowej o wyraZnie narodowym ry-
sie. Proponowany przez nich zapis do§wiadczeh wojennych wplywa na
ksztalt wspolczesnej kultury polskiej, gdyz, jak stusznie konkluduje Pawel
Rodak, najblizsza nam, Polakom, fundamentalna problematyka kultural-
na zaczyna si¢ wlasnie wraz z wojng i okupacja:

Hitlerowski obéz koncentracyjny, sowiccki tagier, getto, zagtada Zydéw,
konspiracja, partyzantka, powstanie warszawskie i §mieré miasta, wresz-
cie zycie codzienne w czasie okupacji — to do§wiadczenia kulturowe, kt6-
re okreslaja w istotny sposéb literature 1 kulturg powojenna. W wymiarze
kulturowym wojna ustanawia naprawd¢ nowy ksztalt polskiego do$wiad-
czenia. W ,ustanowieniu” tym pierwszorz¢dne miejsce nalezy si¢ tekstom
pokolenia wojennego. Bez tych tekstéw, bez zapisanego w nich do§wiad-
czenia «kofica §wiata» nie sposdb naszej wspélczesnosci zrozumieé. A, co
najwazniejsze, nie sposob strzec jej skutecznie przed — na szczg¢Scie nie
znang mojemu pokoleniu — zagtada?.

25 P.Rodak, Wizje kultury pokolenia wojennego, Wroctaw 2000, s. 329.
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Lilianna Dorak-Wojakowska
Stanistaw Kozmian

(1836-1922)

Antreprener 1 krytyk teatralny

Stanistaw KoZmian — wybitny krytyk teatralny, ttumacz, polityk, dyrektor
teatru, rezyser, urodzony w 1836 roku w Piotrowicach na LubelszczyZnie,
pochodzil ze starej rodziny ziemianskiej. Byl synem Andrzeja Edwarda
KoZmiana i Teofili ze Skrzyfiskich, wnukiem poety Kajetana KoZmiana.
Wezesng mlodosé spedzit w posaznym majatku swojej matki, Dobrzecho-
wie koto Strzyzowa. Tam pobieral nauki od francuskiego ksiedza Char-
lesa Michela Bigault de Maisonneuve, wielbiciela klasycyzmu. Z domu
wynibst gleboka milo$é do Ojczyzny i wysoka kulture duchowa. Od dzie-
cifistwa zyl w kulcie Zygmunta Krasifiskiego. Srednie wyksztalcenie uzu-
petnit w Krakowie. W latach 1852-1853 ksztalcil si¢ na Uniwersytecie Ja-
giellonskim. Wkrétce wyjechal za granice. Najpierw udat si¢ na krotko
do Bonn, a stamtad w §lad za ojcem do Paryza (1855-58) gdzie pobierat
nauki na Sorbonie, chodzil do najlepszych paryskich teatréw, prowadzit
zycie towarzyskie w salonach politycznych. Jako bywalec paryskich i nie-
mieckich teatréw, wiedefiskiego Burgtheatru, pozostawal w stosunkach
przyjazni z wieloma ludZmi sceny.

W 1858 roku wrécil do kraju 1 zaangazowal si¢ w pracg polityczng i re-
dakcyjnag. W Krakowie byl redaktorem naczelnym dziennika ,,Czas” oraz
prowadzil biuro prasowe powstaficzego Rzadu Narodowego. Za artykul
wstepny w ,,Czasie” z 28 pazdziernika 1863 roku zostal przez wladze za-
borcze aresztowany na trzy miesigce'. Kiedy wladze zawiesity wydawa-
nie ,,Czasu”, Kozmian redagowal pismo ,,Chwila”, kt6re stanowilo konty-
nuacj¢ zamknigtego dziennika.

1 Zob. Stownik biograficzny teatru polskiego 1765-1965, Warszawa 1973, s. 328.
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W latach 1860-1862 byl korespondentem Biura Politycznego Hotelu
Lambert jednego z najpowazniejszych osrodkéw mysli konserwatywnej
na emigracji. W czasie powstania styczniowego kierowal powstaficzym
biurem prasowym. Polska w XIX wieku, albo byta catkowicie pozbawio-
na instytucjonalnych form ustrojowych — pafstwa i administracji, albo
w poszczegblnych zaborach mozliwosci takie pojawialy si¢ na pewien tyl-
ko czas 1 w niepelnym zakresie. Totez — jak zauwaza Marcin Krél — gdy-
by nie powstanie i rozw6j mysli konserwatywnej i odpowiednio — socjali-
stycznej, spory ideowe miedzy socjalistami, liberalami 1 konserwatystami
toczylyby si¢ mi¢gdzy postawami, a nawet odruchami — radykalnym i za-
chowawczym (saskim, sarmackim, obronnym, opowiadajgcym si¢ za tym,
co wlasne, niepodobne, nadajace trwala tozsamo$é)?2.

KozZmian zwigzany wéwczas trwalg 1 bliskg przyjaznig ze Stanistawem
Tarnowskim i J6zefem Szujskim, zatozyli wspélnie czasopismo ,,Przeglad
Polski” (1866). Jedyny jak na tamte czasy w Galicji powazny miesi¢cznik
polityczny, prowadzony byl z niezwykla starannoscig i zacigciem publi-
cystycznym przez krakowskich konserwatystow. Pierwszy numer czaso-
pisma otwieral programowy artykul Floriana Ziemiatkowskiego, wybitne-
go polityka galicyjskiego formulujacy i uzasadniajacy potrzebe politycznej
decentralizacji monarchii Habsburgéw oraz wzywal do narodowej jed-
nosci, opartej na rozpowszechnieniu zasad: ,,mitosci ojczyzny 1 wolnosci,
narodowosci, zasady rownosci obywatelskiej i braterstwa tak miedzy soba,
jak migdzy narodami”. Za takim programem opowiadal si¢ réwniez Koz-
mian, ktory w 1866 roku zostaje redaktorem dziatu politycznego ,,Przeglg-
du Polskiego”. W 1869 roku na tamach tego pisma publikuje stynny cykl
pamfletéw pod wspélnym tytulem Teka Stariczyka, ktéry nastepnie uka-
zuje si¢ w 1870 roku w osobnej ksigzeczce w formie listéw satyrycznych,
tworzac kamien wegielny galicyjskiego konserwatywnego stronnictwa po-
litycznego — staficzykéw. Staficzycy stworzyli tzw. krakowska szkole histo-
ryczna, najpelniejszg koncepcje konserwatywng w dziewictnastowiecz-
nej mysli polskiej. System szkoly staficzykowskiej zakladal rozkwit bytu
narodowego, utrzymanie tozsamosci narodowej spoleczenstwa poprzez
reformy wychowania politycznego. Staficzycy dostrzegali wiele dobre-
go w tradycji, rozumianej jako ogdl dziedzictwa przeszlo$ci, mechanizm
przekazywania ,,przynaleznej mu dziedziny ducha” polskosci, odwolywa-
li si¢c do kanonu europejskiej kultury i chcieli dobro to przechowywac.

2 Szerzej na temat problematyki polskiej mysli politycznej XIX wieku pisze Marcin Krél w swo-
jej ksiazce Konserwatysci a niepodleglosc. Studia nad polskq myslg konserwatywng XIX wieku,
Warszawa 1985.

3 Por. F. Ziemiatkowski, Nasze zadania w obecnym potozeniu, ,Przeglad Polski” lipiec 1866, s. 22,
cyt. za: M. Kr6l, Konserwatysci a niepodlegtosc..., s. 193.
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Postulowany przez nich rozwéj ewolucyjny, ,organiczny”, nie mial nic
wspblnego z biernym przejmowaniem wzoréw z przeszltosci. Byl to raczej
program negatywny, gloszacy, ze odbudowa zycia publicznego nie moze
si¢ powiesé, jesli za kazdym razem — jak zdaniem staficzykéw chcialy
stronnictwa rewolucyjne — rozpoczynaé si¢ ja bedzie od nowa®. Stad funk-
cj¢ podstawowa odgrywala w ich mysli tradycja, ktérej gwarancja jest po-
znanie rozumowe.

Ufali rozumowi — podkre§la Marcin Krél — ale jako jednemu tylko z na-
rzedzi poznania i obawiali si¢ wybrykdw rozumu osamotnionego, pozba-
wionego pomocy i autorytetu wiary, tradycji, kultury”’.

4 Zob. Stariczycy. Antologia mysli spotecznej i politycznej konserwatystow krakowskich, Wybor teks-
téw, przedmowa i przypisy M. Krol, Warszawa 1985, s. 19.

5 M. Krdl, Konserwatysci a niepodleglos¢, dz. cyt., s. 11.
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Chodzilo o utrzymywanie tradycji rodzimej, szlacheckiej, poszukiwanie
historycznych wzorcéw, a takze podtrzymywanie tradyeji religijnej, ka-
tolickiej 1 pogodzenie jej z racjami politycznego rozumu. Stanczycy byli
przekonani co do tego, iz narodowe odrodzenie przyniesie nadziej¢ na
utrzymanie cigglosci kultury zachodniej, w tym polskiej. Nie watpili, ze
warto$ci wyzsze, ktére nalezy nieraz ponownie odkrywaé, zawsze umac-
niaé i przekazywac nastepnym pokoleniom, to wartosci chrzescijanskie.

Dla staficzykéw sprawa polska jest tozsama ze sprawa katolicka. Po pierw-
sze, polska tradycja jest tradycja katolicka, a po drugie polskie zadanie
w ramach kultury zachodniej ma charakter $ciéle katolicki®.

Nie wierzyli zatem w mozliwo$¢ powstania trwalej rzeczywistosci spo-
tecznej nie zagwarantowanej przez odniesienie do Opatrznosci. Cata pub-
licystyczna aktywnos¢ staficzykéw byla konsekwencjg naczelnego przeko-
nania, ktérego wyrazem sg slowa samego KoZmiana:

Zastapienie religii Boskiej religig ludzka musi zawsze pociagnal za soba
nieuniknione nastgpstwa, a blizej nieréwnie od religii ludzkiej do zwie-
rzgcenia jak od religii Boskiej do ludzkiej’.

W 1869 roku KoZmian wybrany zostaje na posta do Sejmu Krajowego,
a stamtad do Rady Pafistwa w Wiedniu. Od 1877 obejmuje naczelng re-
dakcje ,,Czasu”, a takze prowadzi stalg kronike polityczng w ,,Przegladzie
Polskim”.

Réwnoczesnie po przeniesieniu si¢ do Krakowa, od 1866 roku dziata
w teatrze. Najpierw przez dwa lata (1866-1868) pelni funkeje kierowni-
ka artystycznego krakowskiej sceny zarzadzanej przez Adama Skorupke.
Z chwilg otrzymania przez KoZzmiana posady kierownika artystycznego te-
atru rozpoczyna si¢ nowy rozdzial w dziejach krakowskiej sceny. KoZmian
w pierwszym okresie swej dzialalno$ci w teatrze, podczas rzadéw Skorup-
ki, wptywal gléwnie na ksztaltowanie si¢ repertuaru, a dopiero potem, gdy
zostal dyrektorem teatru, zaczal tworzy¢ nowg szkole artystéw, ktéra mia-
ta decydujace znaczenie dla przyszloéci sceny polskiej®. Na prosbe ciezko
chorego Skorupki przejmuje teatr krakowski, ktérym samodzielnie kieru-
je w latach 1871-1885. W tym czasie spod jego pidra wychodzi szereg ar-
tykuléw opublikowanych w ,,Afiszu Teatralnym”, ktéry stuzyl zadaniom

Stariczycy. Antologia mysli spolecznej i politycznej konserwatystow krakowskich, dz. cyt., s. 27.
S. Kozmian, Bezkarnosé, w: tegoz Pisma polityczne, Krakow 1903, s. 11, cyt za: Stariczycy. Anto-
logia mysli spotecznej i politycznej konserwatystow krakowskich, s. 165.

8  A.Bar, Teatr krakowski pod dyrekcjg Kogmiana, Wiedza o teatrze. Zbior podrecznikow teatrologicz-
nych, red. T. Terlecki, t. 3, Lw6éw 1939.
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stworzenia zywej Igczno$ci migdzy teatrem a publiczno$ciag. Kozmiana
interesowal przede wszystkim repertuar i gra aktorska, ale uwadze jego
nie mogly ujs¢ takze organizacyjne podstawy nowoczesnego teatru, sy-
stem repertuarowy, kulturalno-spoteczne oddziatywanie sceny’.

Teatr w XIX wieku stanowil swoiste narzedzie oddziatywania na opi-
ni¢ publiczng. W Galicji, w drugiej polowie dziewi¢tnastego wieku zna-
lazt si¢ w centrum sporéw politycznych, ideowych, byl cze¢sto uzywany in-
strumentalnie jako punkt wyjécia do atakéw personalnych na czotowych
politykéw. Stad duza cz¢$¢ publicystyki teatralnej KoZmiana ma wyraznie
skonkretyzowany cel doraznego oddzialywania na zycie teatru, spotecz-
nos¢ teatru — aktoréw 1 publiczno$¢. Ten cel praktyczny wyjasnia przy-
czyn¢ anonimowo$ci wielu pism traktujgcych o sprawach teatralnych,
w ktérych fatwo dostrzec pewien eklektyzm. Tradycje Srodowiska rodzin-
nego, wychowanie, oraz tradycje Srodowiska towarzyskiego i spolecznego,
do ktérego przynalezal jako cztowiek dojrzaly, narzucaly estetyke idea-
listyczng jako jedyny miernik ocen. Wrazliwo$§¢é na wspoétczesne kierun-
ki artystyczne 1 zdolno§é myslenia w kategoriach historycznych pouczaly
KoZmiana o nieraz catkowitej nieprzydatnos$ci przyswojonych kryteriow,
a takze narzucaly konieczno$¢ stosowania nowych. W tej sytuacji niemoz-
liwe bylo zajecie przez niego jednoznacznego stanowiska. Wydaje sig, ze
w zastanej sytuacji teatru krakowskiego KoZmian posunat si¢ w swej ,,no-
woczesnoéci” tak daleko, jak tylko to bylo dla niego mozliwe .

KoZmian jako jeden z przywdédcow stanczykdw, ktore to stronnictwo
zdominowalo zycie cieszgcej si¢ znaczng autonomig Galicji — wypowia-
dat si¢ nie tylko jako ideolog, ale takze czynny publicysta, redaktor naj-
wazniejszego (przez szereg lat jedynego) wydawanego dziennika w mie-
Scie ,,Czasu”, ale przede wszystkim jako dyrektor teatru krakowskiego
1 rezyser:

Dla rezysera i dyrektora teatru bylo wazne uzyskanie zewngtrznego po-
twierdzenia wskazéwek i ocen, jakie dawal na scenie, a ze ta pomoc ze-
wnetrzna byla zbyt staba, musial jg zastapi¢ wlasng (...) Krytyka wlasne-
go teatru spelniala poza tym artystycznym — nadto jeszcze inne rozmaite
zadania. Jedno z najwazniejszych, to zabezpieczenie bytu sceny polskiej
w Krakowie!'.

9 Por. Polska mysl teatralna i filmowa. Antologia tekstow pod red. T. Siverta, R. Taborskiego, War-
szawa 1971, s. 221.

10 J. Got, Wstgp, w: S. Kozmian, Teatr. Wybor pism, t. 1, Krakéw 1959, s. 19-20.

11 Tamze,s. 12.
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Teatr Stary w Krakowie

Przed 1865 rokiem teatr krakowski mial okresami bardzo niewiele
cech stalej imprezy artystycznej. Przyczyna tkwila w niesprzyjajacej sy-
tuacji politycznej 1 gospodarczej Krakowa po upadku Wolnego Miasta.
Okres od 1863 do 1869 roku doprowadzit do samodzielno$ci administra-
cyjnej 1 gospodarczej, do pewnego rozwoju zycia politycznego w systemie
konstytucyjnym. W porozbiorowej Polsce préznie duchowsg wytworzong
wypadkami 1863 roku wypelni¢ nalezalo latami ci¢zkiej pracy i zr¢czno-
Sci polityka, azeby wychowa¢ dawna publiczno$¢ 1 zdobyé nowa. Wylacz-
no$é jedynego, po upadku sceny niemieckiej, teatru nie zabezpieczala jego
bytu. W dodatku sytuacja materialna KoZmiana nie réwnala si¢ mozli-
wosciom poprzedniego dyrektora Hilarego Meciszewskiego. Obejmujac
dyrekcje teatru krakowskiego, KoZmian stawal przed powaznym wyzwa-
niem. Celem gléwnym bylo wspieranie i dopomaganie teatrowi krakow-
skiemu wszelkimi mozliwymi $rodkami:

Slowem, przedsi¢biorstwo teatru, wigcej jak inne, wymaga ciaglej tacz-
nosci migdzy sobg a publicznoscia, gdyz jedynie ta tacznosé rozcickawia,
zajmuje, przywigzuje publiczno$¢ do teatru i ostatecznie sprowadza jg do
sali, systematycznie, licznie, bez przerwy, a to wlasnie jest gléwnym celem
nie tylko dla dobra teatru lub przedsi¢biorstwa, ale takze dla dobra sztuki
W Wyzszym nawet znaczeniu'%.

12 S. Kozmian, Reklama i krytyka teatralna, w: tegoz Teatr. Wybor pism, t. 1,s. 238.
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Podniesienie kulturotwérczej rangi teatru w utrzymywaniu bytu na-
rodowego zapoczatkowaly zmiany w repertuarze i wymaganie pewnego
poziomu artystycznego od tego repertuaru. Zadaniem naczelnym bylo
ksztalcenie smaku estetycznego publicznosci:

Nie ma jeszcze w Polsce prawdziwej publicznosci teatralnej, nie ma pub-
licznosci wytrwalej, stalej, wiernej, ze tak powiem artystycznej, lubiacej
teatr dla teatru, sztuke dla sztuki®.

Totez Kozmian staral si¢ w Krakowie mimo wszystko wpoié to zain-
teresowanie do teatru, rozszerzy¢ zasi¢g jego przyciggania na coraz dal-
sze czg¢Sci potencjalnej publicznosci. Rezultaty praktyczne tych usilowan
byty coraz bardziej widoczne. Nowy dyrektor uzaleznial wzajemny stosu-
nek dwoch pierwiastkéw: gry aktora od repertuaru. Stosunek KoZmiana
do wielkiego repertuaru daje interesujacy obraz oceny jego dzialalnosci
teatralnej. Dzi¢ki jego upodobaniom literackim i estetycznym, teatr kra-
kowski stal si¢ w latach jego dyrekeji jedyng w Polsce sceng kultywujg-
cg klasyke Swiatows. Za dyrekeji KoZmiana wystawiono na krakowskiej
scenie osiemnas$cie utworéw Szekspira, w tej liczbie dwanascie po raz
pierwszy w Polsce w przekladzie z oryginatu. Wezesniej grano te utwory
w kraju jedynie w przerdbkach. Kozmian nie tylko unowoczesnil reper-
tuar zachodnioeuropejski, ale co najwazniejsze, catkowitemu przeobra-
zeniu ulegl repertuar polski. W repertuarze krakowskiego teatru znalazly
si¢ dramaty: Jana Kochanowskiego, Juliusza Slowackiego, Franciszka Za-
blockiego, Ignacego Krasickiego, Wojciecha Bogustawskiego, Aleksandra
Fredry. Po raz pierwszy na polskiej scenie wystawiono w dniu 1 stycznia
1872 roku Konfederatow barskich Adama Mickiewicza. KoZzmian popie-
ral takze wspélczesny dramat polski, wystawial mi¢dzy innymi dramaty:
Michata Batuckiego, Adama Asnyka, J6zefa Blizifiskiego, J6zefa Narzym-
skiego, Kazimierza Zalewskiego. Na scenie krakowskiego teatru pojawi-
to si¢ takze wiele utworéw $cisle rozrywkowych, nie wylaczajac operetek.
KozZmian preferowal jednak ambitny repertuar. W niektérych wypadkach,
na przekdr publiczno$ci utrzymywat na scenie utwory, ktére nie mialy po-
wodzenia. Dla 6wczesnego widza teatr byl bowiem w pierwszym rzedzie
rozrywka, dopiero potem szeroko rozumiang — jak to wéwczas pisano —
sinstytucja o§wiatowg czy kulturalng”™.

Stanistaw KoZmian po ustgpieniu z dyrekeji teatru krakowskiego
w 1885 roku, w ciggu nastgpnych dwoéch lat sporadycznie rezyserowal,

13 S. Kozmian, Teatr. Wybor pism, t.1, dz. cyt., s. 104.
14 Zob. A. Tytkowska, W kregu pigkna, prawdy i polityki. Krakowska krytyka teatralna w latach
1865-1885, Katowice 2000, s. 111-130.
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pisal recenzje teatralne w ,,Czasie” oraz korespondencje o teatrze krakow-
skim miedzy innymi do ,Echa Muzycznego, Teatralnego i Artystyczne-
go”. Jego artykuly, cz¢sto anonimowo, komentujace repertuar i wykona-
nie, ale takze oceniajgce postawe publicznosci oglaszane byly w ré6znych
pismach. Dzigki postawie 1 wyjatkowej wytrwalosci KoZzmiana jego za-
biegi daly wybitne rezultaty: za jego czaséw wymagania publicznosci kra-
kowskiej znaczenie wzrosly. Reformy KoZmiana podjete z takg konse-
kwencja zaczely promieniowal na caly kraj. Jak pisala éwezesna ,,Scena
Polska” — ,stworzyl z teatru krakowskiego szkol¢ dramaturgéw 1 artystow
dramatycznych”P.

Od 1887 Kozmian coraz wigcej czasu spedzal w Wiedniu. Przed ot-
warciem nowego teatru krakowskiego nalezal do komitetu znawcoéw opi-
niujgcego projekt organizacji teatru. Po 1893 roku byl cztonkiem komisji
teatralnej. W 1895 roku opracowal adaptacje francuskiej przerdbki Lizy-
straty Arystofanesa i jej inscenizacje dla teatru krakowskiego, z Antoning
Hoffman w roli tytutlowej. W styczniu 1898 roku usunal si¢ ostatecznie
z komisji teatralnej 1 odtad juz na stale zamieszkal w Wiedniu. Po pierw-
szej wojnie Swiatowej powrdcil do Krakowa, gdzie mieszkal, az do swojej
$mierci w 1922 roku.

2.

Bogata i wieloletnia dzialalno$ci KoZmiana publicysty, dziennikarza, ideo-
loga i polityka, wreszcie dyrektora teatru, jako kierownika artystycznego,
rezysera 1 krytyka teatralnego nie byla dotad przedmiotem systematycz-
nych, zrédlowych badah — podkresla Jan Michalik, autor Dziejow teatru
w Krakowie'®. W innym miejscu badacz pisze, iz trudno o wyczerpuja-
cy portret Stanistawa KoZmiana ze wzgledu na brak wiadomosci o nim,
brak Zrédet dotyczacych jego aktywnosci przed pojawieniem si¢ w teatrze,
cho¢ zanim si¢ w nim zjawil uczestniczyl w zyciu politycznym. Znamy
jego fotografie, obrazy, karykatury, istnieje kilkanascie, jesli nie kilkadzie-
sigt charakterystyk KoZmiana, czgsto rézniacych si¢ w ocenach, niepel-
nych'. Stad ukazanie si¢ dwéch jedynych tak obszernych monografii
o legendarnej ,,epoce kozmianowskiej” w teatrze krakowskim tego auto-
ra stanowi w bibliografii teatralnej znaczgce uzupelnienie. W pierwszej

15 ,Scena Polska. Organ Zwigzku Artystow Scen Polskich”, Warszawa 1922, nr 617, s. 59.

16 Zob. J. Michalik, Dzieje teatru w Krakowie w latach 1865-1893. Przedsigbiorstwa teatralne, t. 4,
cz. 1, Krakéw 1997, s. 134.

17 Zob. tamze, s. 134.
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czesci ksigzki zatytulowanej Dzieje teatru w Krakowie w latach 1865-1893.
Przedsigbiorstwa teatralne Jan Michalik, wybitny historyk teatru zwraca
uwage na fakt, iz w rzeczywistosci ,teatr czaséw KozZzmiana” (tzw. ,,epoka
koZzmianowska”) obejmujg okres rozleglejszy niz lata jego dyrekeji w Te-
atrze Krakowskim!®. W rzeczywistosci ,epoka KoZmiana” to w krakow-
skim teatrze okres 1865-1893. Te¢ epoke autor monografii poddaje histo-
rycznej refleksji, ograniczajac si¢ do rekonstrukeji loséw przedsicbiorstw
teatralnych ', ktérych jak zauwaza, formalnie rzecz ujmujac byto pieé.

Pierwszym kierowal Adam hr. Skorupka w latach 1865-1871, drugim Sta-
nislaw KoZmian w latach 1871-1878, trzecie prowadzili wspdlnie, dzielac
si¢c odpowiedzialno$cig prawng od 1878 do 1881 r. KoZmian i Jézef Rychter,
czwartemu zndw dyrektorowal samodzielnie cztery lata (1881-1885) Sta-
nislaw KoZmian. Dyrektorem ostatniego, piatego, byl w latach 1885-1893
Jakub Glikson?.

Okreslenie ,,przedsigbiorstwo”; ktére pojawia si¢ w podtytule wspo-
mnianej monografii, nie dotyczy teatru, o ktérym mysli przeci¢tny widz
zyjacy z dala od probleméw wewnatrz-teatralnych. W centrum uwagi au-
tora czwartego tomu Dziejow teatru w Krakowie znajduje si¢ punkt widze-
nia dyrektora prowadzacego instytucje, przedsi¢biorcy teatralnego (antre-
prenera), ktéry musi zabiegal z jednej strony o fundusze, z drugiej za$
o dobra opini¢ na temat wlasnej dzialalnoSci. W swojej praktyce teatral-
nej Kozmian doskonale potrafil oddzielié wlasne sklonnosci i przekona-
nia polityczne od dzialalno$ci dyrektora teatru. Z jednej strony pragnat
zblizy¢ teatr krakowski poziomem i stylem do teatréw paryskich i wiedeni-
skich, z drugiej strony, jako goracy patriota, pragnal w mozliwie najszer-
szej mierze wprowadzié na sceny polski repertuar narodowy. Ta dwoisto§é
zamierzeh Kozmiana, silg rzeczy przesadzala o eklektyzmie repertuaro-
wym teatru krakowskiego.

18 Teatrowi krakowskiemu w tzw. ,epoce kozmianowskiej” jako polskiej instytucji publicznej
przypisywano pot¢zna sile opiniotwdrcza, z ktéra 1aczono nadzieje na odegranie istotnej roli
w ksztaltowaniu, wychowania spoleczefistwa. Zob. J. Michalik, Dzieje teatru w Krakowie w la-
tach 1865-1893. Przedsigbiorstwa teatralne, t. 4, cz. 1, dz. cyt.,s. 12 n.

19 Opisy przedstawien, stylu aktorskiego 1 specyficznych cech wybitnych indywidualnosei twér-
czych, a takze zasady przygotowania strony plastycznej spektaklu, reguly pracy rezyserii zna-
lazly si¢ w drugiej cz¢Sci tomu zatytulowanej Dzieje teatru w Krakowie w latach 1865-1893. In-
stytucja artystyczna i stanowia dalszy ciag jedynego tak obszernego opracowania dziejow teatru
krakowskiego.

20 J. Michalik, Dzieje teatru w Krakowie w latach 1865-1893. Przedsi¢biorstwa teatralne, t. 4, cz. 1,
dz. cyt,s. 12.
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Dyrektor teatru, twoérca jego nowego oblicza, stykal sic w swojej pracy
z wszystkimi stronami praktyki teatralnej. Te z nich, ktérym poswigcat
wigcej uwagi, omawial w swoich artykutach?'.

Nie tylko jako dyrektor teatru i publicysta teatralny, ale takze jako
polityk i historyk, potrafit KoZmian do swoich wypowiedzi teatralnych
przenie$¢ nabyte do$wiadczenie historyczne stosujac je wobec zjawisk
wspdlczesnych:

Gdy krytycy warszawscy, w komediach Szekspira dostrzegaja muzealny
jedynie okaz, do ktérego przygotowywac si¢ trzeba przez specjalne stu-
dia — KoZmian odréznia formg renesansowa od wiecznie zywej tresci i do-
maga si¢ oddzielnego traktowania w teatrze tych rozbieznych zjawisk:
~Komedie Szekspira muszg daé patrzacej publicznosci czlowieka wszel-
kich wiekéw i czaséw, muszg uderzyé w ton dzisiejszych ludzi, aby staé si¢
zrozumialymi, a muszg przeciez zachowaé barwe czasu 1 wieku, w kt6-
rym pisane byly”%.

W polskiej krytyce teatralnej dziewigtnastego wieku tak nowoczesne
ujccie bylo rzadkoscia.

3.

Omawiajgc teatr krakowski za czaséw Kozmiana, nie mozna pominaé
ksigzki Zygmunta Przybylskiego, wydanej w r. 1898 pt. Z rozwoju polskie-
go teatru, z dodatkiem w podtytule: Antonina Hoffmann®. Praca ta daje
bardzo szerokie tlo, na ktérym rozwijala si¢ dziatalnos¢ artystyczna to-
warzyszki zycia KoZmiana, dostarcza czytelnikowi cennego materialu
z dziejéw tego okresu sceny krakowskiej i niewatpliwie nalezy zaliczyé
ja, cholby czeSciowo, do opisu spuscizny piSmienniczej autora Rzeczy
teatralnych (1904). Gdyz to, co naprawde zdziatal sam KoZmian wiemy
glownie z jego pism teatralnych, ktérych zreszta pozostawit niezbyt duzo,
rozsianych przewaznie na famach wydawnictw periodycznych. Udostep-
nil je w tomie zbiorowym, obejmujgcym jezeli nie calo$¢ jego tworczo-
Sci, to w kazdym razie rzeczy najistotniejsze. Tom ten ukazal si¢ w 1904
roku, a wiec po uptywie blisko dwudziestu lat od chwili, kiedy KoZmian

21 J. Got, Witgp, w: S. Kozmian, Teatr. Wybor pism, t. 1, Krakéw 1959, s. 11.
22 Tamze,s. 37-38.

23 Szerzej na ten temat zob. J. Got, Antonina Hoffmann i teatr krakowski jej czaséw, Warszawa
1958 oraz A. Bar, Teatr krakowski pod dyrekcjg Kogmiana, Lwow 1939.
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przestal czynnie zajmowac si¢ teatrem. Wyboru pism Kozmiana dokonat
dopiero Jerzy Got. Ukazaly si¢ one w 1959 roku w formie dwoch toméw
pod wspélnym tytulem Teazr. W nich zostal przekazany obraz zycia tea-
tralnego epoki i wyrazil swoj stosunek do tej dziedziny sztuki. Zawarty
tu dorobek publicystyczny Kozmiana cechuje r6znorodno$é. Duza czg¢sé
jego prac ma wyraznie okreSlony cel doraznego oddziatlywania na zycie te-
atru — aktoréw 1 publicznosci.

Krakéw w polowie lat sze§édziesigtych dziewigtnastego wieku stano-
wil ,,centrum polskosci”, nie tylko Galigji, ale wszystkich ziem polskich,
pomimo przezywajacego w tym okresie ogromnego kryzysu ekonomicz-
nego”. Do 1865 roku teatr krakowski, oprécz krétkiego okresu dyrekeji
Hilarego Meciszewskiego, wiédl nieregularny, przypadkowy tryb zycia.
W latach 1865-1893, a wigc za czaséw KoZmiana teatr krakowski przez
wielu traktowany byl przede wszystkim jako miejsce towarzyskich spot-
kaf, jedyna kulturalna rozrywka, przez innych jako nadzwyczaj wazna
instytucja narodowa?. Ta ostatnia rola wigzala si¢ zdaniem KoZmiana
z misja jaka teatr powinien odgrywaé w spoleczefstwie, w tym tez do-
strzegal jego sile:

Niemala jest rola odegrana w dziejach ducha ludzkiego przez teatr, za-
uwazy¢ jednak mozna, ze jego rozkwit laczy si¢ gléwnie z dwoma mo-
mentami dziejéw: najwyzsza cywilizacja spoleczenistw i z obudzeniem
si¢, walka lub triumfem narodowej mysli. Nic w tym, zdaniem moim, za-
dziwiajacego, teatr bowiem w prawdziwym jego i wyzszym znaczeniu jest
wazng galezig nauki cztowieka i studiéw nad sercem ludzkim. [...] A dla-
czego, oto glownie dlatego, ze przedstawiajac uczucia ludzkie przema-
wia silnie do serca ludzkiego, a przemawiajac do niego, porusza przede
wszystkim to, co w nim najwigcej jest ludzkiego, to, co najbardziej czto-
wieka od zwierzecia odréznia — uczucie mitosci do ojczyzny?.

Celem niniejszego artykulu nie jest omawianie opisanych juz proble-
moéw legendarnego zespolu krakowskiego. Gdyby jednak przerwaé w tym
momencie szkicowanie sylwetki twércy szkoly, zwanej krakowska lub nie-
kiedy — od jego imienia — kozmianowska, jego wizerunek bytby nickom-
pletny. Zabrakloby w nim choéby kilku istotnych stanowisk samego Koz-
miana ijego pogladéw na teatr. Bo wlasnie ta jego dzialalno$é — publicysty,
krytyka teatralnego owiana zostala swoistg legenda. Warto przytoczyé

24 Sytuacje i perspektywy Krakowa w tamtym czasie najtrafniej opisal w nadzwyczaj interesujacej
ksigzce Jacek Purchla, Matecznik Polski, Krakéw 1992.

25 J. Michalik, Dzieje teatru w Krakowie w latach 1865-1893. Przedsigbiorstwa teatralne, t. 4, cz. 1,
dz. eyt s. 23.

26 S.Kozmian, Rola narodowa 1 spoteczna teatru, w: Teatr. Wybor pism, t. 1, Krakdw 1959, s. 57-58.
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w tym miejscu jedna z takich legendarnych wypowiedzi Kozmiana o tea-
trze, ukazujacych si¢ takze na tamach ,,Czasu”, obrazujgcych powszechny
wowczas stosunek do tej dziedziny sztuki:

Teatr nie jest ani ko§ciolem, ani wszechnica, ani nawet apteka. Teatru nie
jest zadaniem ani moralizowad, ani nauczy¢, ani nawet kurowacl. Teatr
jest teatrem, miejscem poswigconym jednej ze sztuk picknych najbardziej
moze zlaczonej z zyciem spolecznym i towarzyskim, oto wszystko. Gdy
za$ chce by¢ czymS wiecej: koSciolem, wszechnica lub apteka, przemienia
sie w szarlatanizm i wkracza w cudze prawa?’.

KoZzmian uwazal {aczenie postulatu upowszechniania wzorcéw mo-
ralnych z teatrem za catkowite nieporozumienie, podkreslal: ,Teatr [...]
przedstawia §wiat, a §wiat moralny nie jest”. O pojawieniu si¢ na scenie
niemoralnosci pisal: ,Nie wina tu teatru [...], lecz wina czaséw, w ktérych
zyjemy; winno spoleczefistwo dzisiejsze, ze si¢ tak w swoim zwierciadle
przedstawia”?®. Sugerowal, Ze czerpanie wiedzy wylacznie z tego ,zwier-
ciadla” byloby bledem, ale przejrzenie si¢ w nim uwazal za pozyteczne.
Istotnym elementem donioslej roli teatru przywolywanym na famach 6w-
czesnej prasy, byla mozliwo$¢ pielegnowania i propagowania we wzorowej
formie zywego jezyka polskiego, to zdanie najlepiej wyrazit KoZmian, nie
przejawiajacy sklonnosci do tego, aby budowac teatrowi kapliczki:

Pod wzgledem repertuaru, jak dawniej tak i teraz, dyrekecja zywi przeko-
nanie, iz nalezy si¢ w nim pierwsze miejsce utworom oryginalnym, na-
rodowym, ze teatr o tyle ma dla nas znaczenie wyzsze, o ile polaczony
jest z literaturg ojczysta, z ksztalceniem i pielegnowaniem mowy ojczyste;j,
z ruchem umystowym i literackim narodowym?®.

Przez caly okres trzech dekad teatru w Krakowie, w latach 1865-1885
zmieniala si¢ rzeczywisto§¢ spoleczna, umystowa i kulturalna, lecz nie
sam spos6b mySlenia o teatrze. Az do poczatku lat dziewieldziesigtych
nie dostrzegano raczej préb modyfikacji propozycji zmiany zadan tea-
tru. Rozwazania natury estetycznej, czy artystycznej, zajmowaly niewiele
miejsca na lamach éwczesnych gazet. Przedmiotem zainteresowania kry-
tyki byla nie sama sztuka w swej specyfice, odmiennosci, lecz jej uzytecz-

nos$¢. Jak pisze Jan Michalik:

27 S. Kozmian, Moralisci teatralni, w: tegoz, Teatr. Wybor pism, t. 1, dz. cyt., s. 61.
28 Tamze, s. 62.
29  S. Kozmian, Program, w: tegoz, Teatr. Wybor pism, t. 1, dz. cyt., s. 52.
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Ograniczano si¢ do stwierdzenia, ze teatr jest najwyzszym rodzajem sztu-
ki, sztuka najdoskonalsza, a jej doskonalo$¢ wynika z mozliwosci upla-
stycznienia stéw, nadawania im zmystlowych ksztaltéw. Zaleznosci po-
mi¢dzy teatrem a dramatem dokladniej nie roztrzgsano, a mozliwych
komplikacji w ich wzajemnych relacjach nie dostrzegano™.

Wséréd wypowiedzi na temat roli i zadan sceny, najczeSciej pojawialy sie
Swiadectwa wskazujgce na to, iz widziano w niej instytucj¢ oS§wiatows, co
po cz¢sci oznaczalo woéwczas takze kulturalng. Praktycznie nie ukrywano,
ze teatr budzi zywe zainteresowanie z racji swej ogromnej potencji per-
swazyjnej. KoZmian wspominal o mozliwosci wykorzystania sceny jako
»publicznego agitatora 1 propagatora”:

Niewatpliwie dla sprawy narodowej jest on jednym z bardzo silnych dzia-
taczy, a sila jego w tym wlasnie, ze pozostajac obcym polityce, ma przeciez
plastyczne, zywe znaczenie narodowe; jego istnienie jest afirmacja 1 pro-
pagandg (...)%".

Po pobycie w Paryzu ugruntowal Kozmian swéj poglad na role teatru
w zyciu polskiego spoleczefistwa, traktujgc teatr jako Srodek stuzacy celom
zaréwno artystycznym jak 1 ideowym. Stad zadania jakie wyznaczyl tea-
trowi byly dwojakiego gatunku: spoleczne i artystyczne. Pierwsze z nich
okreslata sama sytuacja polityczna narodu:

Dla narodéw, ktére utracity niepodleglosé, teatr ma wyjatkowe znaczenie
dlatego, ze pielegnuje i wspiera rzecz dla nich najdonioslejsza z tych, ktore
si¢ im zostaly 1 ktére zachowal winny — jezyk, a z nim literature i piSmien-
nictwo. Dla narodu polskiego teatr ma zatem niezaprzeczong uzytecznos$é
praktyczng i wzgledng doniosto$C. Jest on przy tym jednym z zywiotéw
tacznosci 1 jednosci po rozbiorach, nalezy istota swoja 1 warunkami bytu
do tego, co nazwiemy wspdlnymi sprawami spoleczefistwa®’.

Drugi kierunek mial charakter utylitarny, chodzilo o oddzialywanie
spoleczne na publiczno$¢ przez odpowiedni dobér repertuaru narodowe-
go 1 Swiatowego. Kozmian, podobnie jak inni stafczycy, potepial roman-
tyczne marzycielstwo, ale nie mégl w swoich planach repertuarowych po-
ming¢ romantycznego dziedzictwa. W ujeciu KoZmiana teatr, pielegnujac
polska mowe — chroni byt narodowy, staje si¢ wigc jednym z nielicznych

30 J. Michalik, rozdz. III: Cele i zadania teatru, w: tegoz, Dzieje teatru w Krakowie w latach
1865-1893. Instytucja artystyczna, Krakéow 2004, t. 4, cz. 2,s. 127.

31 S.Kozmian, Rola narodowa i spoteczna teatru, w: tegoz, Teatr. Wybor pism, t. 1, dz. cyt., s. 57.
32 Tamze,s. 57.

| 213



214

/mrymé&%wy kultury (nr 2) sylwetki

débr kulturalnych, wspélnych dla calego narodu. Oznacza to, 1z taka oce-
na spolecznej roli teatru wyznaczala mu wysokie miejsce w hierarchii no-
wych zadan po 1863 roku. Zadania wyznaczone teatrowi przez KoZmiana
wpisywaly si¢ w rozpoczeta prace nad polityczng edukacja spoleczefistwa.
Jak pisze twdrca krakowskiej teatrologii, a zarazem najwybitniejszy auto-
rytet w dziedzinie historii teatru polskiego Jerzy Got:

W 6wezesnej organizacji naszego teatru Kozmian spelnial zadania dzi$
rozdzielone miedzy kilka oséb. Byl dyrektorem teatru, a wigc kierowni-
kiem calej instytucji, czuwajacym nad doborem sit, ogélng polityka reper-
tuarows, projektami i organizacjg wyjazdéw, sprawami administracyjny-
mi i gospodarczymi, a nawet propaganda, ktérej poswigcal sporo uwagi.
Byt kierownikiem literackim, ustalajacym i opracowujacym szczegdélowo
wszystkie pozycje repertuarowe (...) Byl wreszcie rezyserem, przygoto-
wujacym osobiScie ogromng wickszoS§¢ przedstawien, a wspdlpracujacym
przy wszystkich®.

Pomimo swego kosmopolityzmu KoZmian doszedl do pojecia teatru
narodowego. Narodowe warto$ci teatru byly takze dla niego warunkiem
zaliczenia teatru krakowskiego do zjawisk kulturalnych o powaznym zna-
czeniu. Za sprawg KoZmiana dostrzegano w teatrze nié podobiefistwa czy
pokrewiefistwa z dziennikarstwem. Jak podkresla Jan Michalik:

Powszechnie zgadzano sig, ze teatr stanowi nicodzowny element wyz-
szego etapu cywilizacji, a w proponowanym przezef mariazu rozrywki
z wiedzg widziano jego gléwna atrakcyjnosé i sitg*.

O ile oczekiwano od teatru edukacji estetycznej widzéw, to nie zadano
od niego, aby byt szkota moralnosci. Swiadczy o tym choéby przywolany
wezeSniej przeze mnie fragment wypowiedzi KoZzmiana, ktérego poglady
1 praktyczne podejscie do roli i zadan teatru sprawilo, ze postrzegany jest
on w historii teatru jako pierwszy w Polsce rezyser nowoczesny, konstruu-
jacy calos$¢ przedstawienia, nie wylaczajacy ze swojego programu reformy
teatru — stylu gry aktorskiej, ktéra to dziedzina byla cz¢scig calego systemu
pracy KoZmiana w teatrze.

Po trzydziestu niemal latach dziatalnosci staficzykéw i szkoly krakow-
skiej, KoZmian powiadal, ze mylnie uznawano ja za wsteczna, ultrakon-
serwatywna, za plagiat wszelkiej reakgji:

33 J. Got, Teatr i teatrologia, Krakéw 1994, s. 193.
34 J. Michalik, rozdz. III: Cele i zadania teatru, w: tegoz, Dzieje teatru w Krakowie w latach
1865-1893. Instytucja artystyczna, t. 4, cz. 2, dz. cyt., s. 130.
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[...] nie byla ani arystokratyczna, ani demokratyczna, lecz narodowa
[podkreslenie L.D.W]. Byla wylacznie szkolg patriotyzmu politycznego
[...] Zachowawcza byla o tyle, iz jej jedynym zadaniem bylo zachowanie
bytu narodowego spoleczenstwa polskiego [...] Celem jej jednak nie byly
ani reakcje, ani konserwatyzm, ani doktryny, ani teorie; jej cel byt rzeczy-
wisty, praktyczny, wylaczny, polski byt narodowy™.

Z tych zalozen 1 ich realizacji powstala slynna ,szkota krakowska”,
zwana ,szkotg Kozmiana”, ktéra byta odzwierciedleniem jego pogladow
politycznych, zgodnych z systemem szkoly staficzykowskiej. Przypadto
jej zadanie podtrzymywania i rozwijanie kultury polskiej poprzez wysta-
wienie arcydziel literatury polskiej 1 §wiatowej na najwyzszym poziomie
artystycznym.

4.

Pierwsze zetknigcie sic KoZmiana z aktorstwem mialo miejsce w salonie
Stanistawa Tarnowskiego 1 u Marii Czartoryskiej, gdzie uczestniczyl jako
aktor w przedstawieniach amatorskich. Najwazniejszy jednak jego kon-
takt z profesjonalnym zespotem aktorskim nastapit w okresie bez mata
dwudziestoletniej dziatalnosci w teatrze krakowskim. Powstatlo wéwczas
jedno z najcickawszych zjawisk w dziejach teatru pod Wawelem — tzw.
»szkola krakowska”, zesp6l artystyczny KoZzmiana, uformowany w 1866
roku, ktéry zwyklo si¢ uwazac za najlepszy w dziejach teatru krakowskie-
go, a takze w Polsce tamtych czasow.

Obraz teatru krakowskiego 1 poglady KoZmiana na sztuke¢ aktorskg
w spos6b nader wyrazisty oddaje jego monografia, pierwszy metodyczny
w Polsce zyciorys aktora, Feliksa Bendy, zamieszczony w Rzeczach teatral-
nych. To najdtuzsza spo$réd rozpraw, zatytulowana Z dziejow Teatru Kra-
kowskiego i obejmujaca tekst broszury z 1875 roku, poswicconej Feliksowi
Bendzie. Drugi, p6Zniejszy tytul bynajmniej nie pozostaje w sprzecznosci
z tekstem, oba te tematy: wizerunek artysty 1 szkic pewnego okresu historii
sceny krakowskiej tacza si¢ tu w sposdb wysoce kunsztowny. W tym miej-
scu nalezy dodaé, ze zyciorys ten jest jedynym w swoim rodzaju portre-
tem artystycznym aktora, bez watpienia najlepszym, jaki mozna spotkaé
w literaturze polskiej tamtej epoki. Ze wszystkich prac KoZmiana, ta za-
wiera najwiecej jego wypowiedzi, najlepiej charakteryzujacych KoZmiana
jako czlowieka teatru. Przytoczmy w tym miejscu fragment wypowiedzi

35 S.Kozmian, Rzecz o roku 1863, t. 3, Krakéw 1896, s. 346, cyt. za: M. Krdl, Konserwatysci a nie-
podleglosé..., dz. cyt., s. 232.
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samego KoZzmiana, umozliwiajacy poznanie jego stosunku do zagadnien
teatrologicznych:

Benda nalezal do zastgpu artystéw Teatru Krakowskiego, ktéry poczaw-
szy od 1865 roku wyrobil mu znaczace, a wplywowe na rozwdj sztuki dra-
matycznej w Polsce stanowisko. Byl jednym z najlepszych i najdzielniej-
szych uczniéw szkoly krakowskiej, ktéra prawdzie, swobodzie i prostocie
zapewniala nalezne im na scenie prawo. Tymi jej zaletami przejal si¢ Ben-
da. Giéwnie, jezeli nie wylacznie one stanowily warto$¢ jego gry i arty-
stycznego zawodu, niemi polozyt w teatrze zastugi.

Przez dlugi czas wymuszonosé, pieszczotliwo§é w wymowie, przesa-
da, gonienie za sztucznemi wrazeniami, przewazaly w polskich teatrach
i uchodzily w oczach wielu polskich aktoréw za szczyt kunsztu i nie-
zbedne warunki wyzszosci 1 powodzenia. Byly oczywiscie chlubne wy-
jatki 1 znakomici artySci, zwlaszcza w Warszawie, ale szkota krakowska
powstala w 1866 r., napictnowala powyzej wskazany sposéb, stanowczo,
ostatecznie zerwala z nimi i krakowscy aktorzy idac za przykladem fran-
cuskich, zacz¢li méwié na scenie jak w zyciu, w salonie, jak w dobrem to-
warzystwie, oraz poruszac si¢ swobodnie, bez powzictego z gbéry zamiaru
wywolania zachwytu, zaokraglonemi przez to samo sztywnymi ruchami;
wreszcle, co najwazniejsze, nie udawac uczucia, ale odczuwaé to co moé-
wili [...]%.

Wprawdzie to, o czym pisze KoZmian, nie jest dzi§ dla nas czyms§ no-
wym, jednak nie mozna zapomnieé, iz znakomita wickszo$¢ tych pogla-
doéw 6wezesnie w Polsce byla nowoscia. Z dzisiejs