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od redakgji

Od redakcyi

Niniejszym numerem rozpoczynamy na tamach ,Perspektyw Kultu-
ry” debat¢ nad relacjg pomi¢dzy badaniami z zakresu wiedzy o kultu-
rze a hermeneutyka. Hermeneutyka rozumiana pierwotnie jako swoista
metoda poznania humanistycznego narodzita si¢ na gruncie nauk filo-
logicznych i do dzi$ jest podstawa, lub oczywistym skladnikiem rézne-
go rodzaju studiéw literaturoznawczych. Problem pojawia si¢ natomiast,
gdy hermeneutyke jako metode i jako zespdl tez ontologicznych wypraco-
wanych przez Martina Heideggera i jego wielkich nastgpcéw prébujemy
zastosowac do celu, ktéry za Zdzistawem Krasnodebskim okreslimy jako
srozumienie zjawisk spolecznych” (PK nr 4). Hermeneutyka, ktéra pier-
wotnie bada teksty, zastosowana do badan proceséw spolecznych wyma-
ga ujecia tych proceséw w kategoriach sui generis tekstu, nie moze si¢ wigc
obejsé bez semiotyki. Uswiadamia to lektura otwierajacego ten numer ar-
tykulu Krzysztofa Korzyka. Z kolei Marcin Napiérkowski przypomina
o krytyce, jakiej zalozenia szkoly historycznej w humanistyce dziewigtna-
stowiecznej poddatl Friedrich Nietzsche, akcentujgc niemozliwe do omi-
niecia znaczenie argumentéw autora szkicu O pozgytkach i szkodliwosci
historii dla zycia oraz ich wspblczesny, postmodernistyczny renesans. Arty-
kuty te traktujemy jako zaproszenie do dyskusji, ktéra bedzie kontynuo-
wana w nast¢pnych numerach ,,Perspektyw Kultury”, 1 w ktérej chcemy
prezentowac rézne punkty widzenia.

Na tym teoretycznym tle Artykuty i rozprawy ukazuja, jak nasi Autorzy
rozumiejg dzi$, i jak stosujg w praktyce procedury hermeneutyczne w od-
niesieniu do bardzo odmiennych dziel 1 wytworéw kultury. Monika Ozég
zastanawia sig, jaki obraz wiadcy (i wladzy) mozna wyczytal z monet
1 medali przedstawiajacych Teodoryka Wielkiego. Justyna Fukaszewska-

Haberko analizuje warunki poprawnej interpretacji wizji $w. Hildegardy
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z Bingen. Klaudia Ordzowialy-Grzegorczyk i Agnieszka Kowalczyk bada-
ja relacje literatury polskiego o§wiecenia z historig i przyrodoznawstwem
tej epoki. Urszula Tes interpretuje wybitng adaptacje filmowg Otzella a Bo-
gustawa Bodzioch-Bryla zastanawia si¢ nad zjawiskiem ,,cyberpoematu”
czyli aktualnymi skutkami mariazu poezji 1 Internetu. Juz samo to zesta-
wienie tematdéw, w ktérym starozytna numizmatyka pojawia si¢ obok no-
woczesnych mediéw a dwunastowieczna mistyczka spotyka si¢ z oswiece-
niowymi racjonalistami i ze wspdlczesnym eksperymentem artystycznym,
ilustruje wspolczesng forme istnienia kultury ,zdeterytorializowanej”.

Szczegblnej uwadze Czytelnikéw polecamy wywiad z prof. Pawlem
Taranczewskim, w ktérym nasz Znakomity Wspdlpracownik przedsta-
wia swoje filozoficzne i artystyczne credo. Tradycyjnie nie zapominamy
tez o sylwetkach naszych wielkich poprzednikéw: Tomasz Tisoficzyk
kresli wigc naukowy portret mistrza ,portretu literackiego” prof. Stefana
Kotaczkowskiego a Anna Kasperek wyraziscie szkicuje aksjologie kultury
Henryka Elzenberga.

Z przyjemnoécia rekomendujemy tez wazkie recenzje 1 sprawozdania.
Tym razem znajdziemy tu nie tylko cenne informacje, ale tez préby her-
meneutycznego zmierzenia si¢ z goracymi tematami: edukacj i swiado-
moscig historyczng mlodziezy (M. Zarnowska), postnowoczesng inwazjg
pseudonauki (L. Zinkow) i znaczeniem psychologicznego ,buntu prze-
ciw ojcu” jako pod$wiadomej tresci wspdlczesnych zjawisk spotecznych
(J. Gizella).

Zyczymy przyjemnej lektury!
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Krzysztof Korzyk

Precesja Swiatoobrazow,

wyobraZnia 1 interpretacja

1. Opowiesci

Jedna z charakterstycznych cech ponowoczesnej kultury i postindustrial-
nego spoleczenistwa jest rozpad wielkich narracji uprawomocniajacych,
czy inaczej — metanarracji, w ich dwéch podstawowych postaciach, za kt6-
re uznaje si¢ wszechobecny w starozytnosci i Sredniowieczu mit oraz do-
minujacg w poo§wieceniowej rzeczywistoSci nauke. Badacze, konstatujac
6w stan rzeczy, wskazuja zwykle na r6znorodne, dawniejsze i wspdlczesne
uciele$nienia owych narracji projektujacych standardy rozumienia i upra-
womocniania pomniejszych dyskurséw kultury interpretowanych z ich
udzialem. Takim ,opowiesciom, ktére naznaczyly nowoczesno$é” wiele
uwagi po$wigca Jean-Frangois Lyotard', uznajac za nie, migdzy innymi:

opowie§¢ o postgpujacej emancypacji rozumu i wolnosci, o postepujacej
badz zachodzacej poprzez katastrofy emancypacji pracy (zZrédlo wyalieno-
wanej wartoSci w kapitalizmie), o bogaceniu si¢ calej ludzkosci dzigki po-
stepowi kapitalistycznej, stechnologizowanej nauki, a nawet, jesli zaliczyé
samo chrzescijanstwo do nowoczesnosci (w tym przypadku przeciwsta-
wionej antycznemu klasycyzmowi), o zbawieniu ludzkich stworzen dzigki
zwrbceniu si¢ dusz ku chrystologicznej narracji meczefiskiej mitosci?.

W interpretacji Lyotarda owe opowiesci czy narracje, nie bedac mitami
w sensie historii o wydarzeniach zaszlych in illo tempore wyrazajacych

1 Por. J.-F. Lyotard, Kondycja ponowoczesna. Raport o stanie wiedzy, przel. M. Kowalska i J. Mi-
gasinski, Warszawa 1997 oraz tegoz Postmodernizm dla dzieci. Korespondencja 1982-1985, przet.
J. Migasifiski, Warszawa 1998.

2 J.-F. Lyotard, Postmodernizm dla dzieci. Korespondencja 1982-1985, przel. ]. Migasifiski, Warsza-
wa 1998, s. 30.
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1zarazem organizujacych kosmogoniczne czy teogoniczne wierzenia spo-
tecznosci, stuza jednak — podobnie jak rozumiane we wskazany sposdb
mity — uprawomocnieniu instytucji kulturowych 1 spolecznych oraz zwig-
zanych z nimi praktyk prawnych, etycznych, religijnych, myslowych etc.
Z kolei, inaczej niz mity, narracje owe:

nie poszukujg tej prawomocnosci w zrédlowym akcie zalozycielskim,
lecz w majacej nadej$é przyszlosci, to znaczy w pewnej Idei czekajacej
na realizacje. Owa idea (wolnosci, ,,o§wiecenia”, socjalizmu etc.) ma wa-
lor uprawomocniajacy, poniewaz jest uniwersalna. Organizuje wszystkie
warstwy ludzkiej rzeczywistosci. Nadaje nowoczesnosci swa charaktery-
styczng modalnos¢: jest to projekt, ten projekt, o ktérym Habermas méwi,
ze pozostal nie ukoficzony i ze nalezy go ponownie podjaé, od§wiezyé>.

Dla Lyotarda 6w ,nowoczesny projekt urzeczywistnienia uniwersalno$ci”
zostal nie tyle zarzucony, ile raczej zniszczony, czy wrecz ,zlikwidowa-
ny”. W opinii badacza:

Mozna przyjaé ,Auschwitz” jako nazwe paradygmatyczng, odnosza-
ca si¢ do tragicznego ,niedokoficzenia” nowoczesnosci. [...] W ,Ausch-
witz” zniszczono fizycznie nowoczesnego wladce: caly lud. Prébowano
go zniszczyC. Ponowoczesno$¢ zostaje zainaugurowana przez zbrodnie,
zbrodni¢ obrazy wladzy, zbrodni¢ nie krdlobdjstwa, lecz ludobéjstwa
(r6zng od zbrodni na narodzie). Jak w tych warunkach wielkie narracje
uprawomocniajgce mialyby pozostal wiarygodne? Nie znaczy to, ze zad-
na narracja nie jest juz wiarygodna. Przez metanarracj¢ lub wielkg narra-
cj¢ rozumiem wlasnie narracje wyposazone w funkcje uprawomocniajgcg.
Ich schylek nie przeszkadza miliardom drobnych i mniej drobnych histo-
ryjek tka¢ nadal osnowy zycia spotecznego™.

W podobnym duchu wypowiada si¢ Arjun Appadurai’, przypominajac, ze
»metanarracje, ktére na ogdét kieruja dzisiaj etnografig, maja korzenie bez
wyjatku o§wieceniowe i wszystkie zostaly powaznie zakwestionowane”®.

Konsekwentnie, uwaza on, ze zadaniem wspdlczesnej, globalnej etnografii

3 Tamze, s. 30.

4 Tamze, s. 32.

5  Koncepcje Appaduraia sa dla prowadzonych tu rozwazan waznym punktem odniesienia, nie
tylko ze wzgledu na jego otwartosé, lecz takze uniwersalno$é wypracowanego przez badacza
instrumentarium. Zob. takze: tegoz, Putting Hierarchy in Its Place, ,,Cultural Anthropology”
1988, nr 3 (1), s. 37-50; tenze, Fear of Small Numbers: An Essay on the Geography of Anger, Dur-
ham and London 2006.

6 A.Appadurai, Nowoczesnos¢ bez granic. Kulturowe wymiary globalizacji, przeklad i wstep Z. Pu-
cek, Krakéw 2005, s. 81.
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kosmopolitycznej (czgsto przezef nazywanej takze etnografig ponadlo-
kalng czy makroetnografia) ,jest zwlaszcza pilne zaj¢cie si¢ dolegliwoscia-
mi powodowanymi przez te liczne posto§wieceniowe metanarracje”’. Oto
zwiczle wyliczenie trudnosci zwigzanych, zdaniem badacza, z postugi-
waniem si¢ przez wspblczesng humanistyke réznymi odmianami dyskur-
su uprawomocnianymi przez owe wzorcowe struktury metanarracyjne:

Przeprowadzona przez Foucaulta zjadliwa krytyka humanistyki Zachodu
1jej ukrytych epistemologicznych zalozen zasadniczo uniemozliwia wia-
re w ide¢ postepu w wigkszosci jej dawnych i nowych przejawéw. Podsta-
wowa dla antropologii w Stanach Zjednoczonych metanarracja ewolucji,
boryka si¢ z problemem glebokiej przepasci, jaka dzieli jej operujace krot-
ka perspektywa czasowa, kulturowo zorientowane wersje (ktérych przy-
kladem jest dzielo Marvina Harrisa), od stosujacej dlugg perspektywe,
bardziej przekonujacej, ale mniej antropologicznej w swym charakterze,
wersji reprezentowanej przyktadowo przez biogeologiczne bajki Stephe-
na Jaya Goulda. Metanarracj¢ indywiduum ludzkiego podwazaja nie tyl-
ko kontrprzyklady naszych gtéwnych dwudziestowiecznych totalitarnych
doswiadczen, ale takze liczne dekonstrukcje idei jazni, osoby i podmiotu
przeprowadzone na gruncie filozofii, socjologii i antropologii [...]*. Meta-
narracjom zelaznej klatki i post¢pu biurokratycznej racjonalnosci zaprze-
cza stale irracjonalno$¢, sprzecznosci i formy czystej brutalnosci, ktore
prowadzg do coraz wyrazniejszej patologii nowoczesnego pafstwa naro-
dowego [...]°. Wreszcie, wigkszo$¢ wersji marksistowskiej metanarracji bo-
ryka si¢ z trudno$ciami, odkad wspdlczesny kapitalizm przyjmuje coraz
bardziej zdezorganizowang postaé [...] '*, a kulturowe formy jego ekspresji
przestaly naginaé si¢ do wymogéw nawet najmniej za$ciankowych mar-
ksistowskich ujeé!'.

W zaistnialej sytuacji nie wida¢ mozliwosci ponownego podj¢cia 1 dokon-
czenia projektu nowoczesnosci — wielkie opowiesci czy §wiatoobrazy cha-
rakterystyczne dla minionych formacji kulturowych i spolecznych straci-
ty wiarygodno$é, zastapione wspomnianym ,miliardem drobnych i mniej
drobnych historyjek”. ,Osnowa” zycia spolecznego nadajaca strukeural-
ng jedno$¢ systemowi zinstytucjonalizowanych w danej kulturze praktyk

7 Tamze,s. 82.

8  Appadurai odsyla tu do publikacji: M. Carrithers, S. Collins and S. Lukes (eds.) The Category
of the Person, Cambridge 1985; A. Giddens, Central Problems in Social Theory: Action, Structure
and Contradiction in Social Analysis, Berkeley 1979 oraz D. Parfit, Reasons and Persons, Oxford
1986.

9 Zob. A. Nandy, Traditions, Tyranny and Utopias, Delhi 1987.
10 Zob. S. Lash and J. Urry, The End of Organized Capitalism, Madison 1987.
11 A. Appadurai, Nowoczesnos¢ bez granic, dz. cyt., s. 81-82.

|9



10

Myw,é&%wy kultury (nr 5) Kultura i hermeneutyka

ustgpita miejsca swobodnemu dryfowi senséw ,,odkotwiczonych” od ich
»wlasciwych” niegdy$ punktéw zaczepienia. W rezultacie, we wspotczes-
nym dyskursie nauk spolecznych, metaforyke¢ habitusu'’; w rozumieniu
Pierre’a Bourdieu, z jego ,trwalo$cig”, ,,obiektywnoscig” ,regularnoscia”,
sustrukturowaniem” 1 ,schematami” coraz cz¢Sciej wypiera fluktuacyjna
idiomatyka' o chaotyczno-fraktalnej proweniencji z charakterystyczny-
mi dla niej ,przeplywami”, ,strumieniami”, ,kaskadami”, ,cyrkulacjg”
i ,dyfuzjg”, bedgca swoistg deklaracja niesubstancjalno$ci obiektéw kul-
turowych 1 spolecznych ogladanych z deterytorializujacej perspektywy
postmodernistycznych ,,prawodawcéw” i ,,ttumaczy”'*. Towarzyszy temu
sokulocentryczna” retoryka, ktéra wraz ze wspomniang idiomatyka 1 nie-
odlaczng od niej ,epistemiky” zjawisk kulturowych uprawomocnia za-
sadno$¢ zglobalizowanego ogladu rzeczywistosci z jego wszechobecnym
sprzenikaniem si¢” juz nie aspektéw, lecz zautonomizowanych ,krajo-
brazéw”, z wszedobylskimi ,,migracjami” wszystkich 1 wszystkiego oraz
z wszechogarniajgca ,mobilizacja” etnicznych, ideowych, medialnych,
technicznych i finansowych elementéw ponowoczesnej ekumeny®.

2. Swiatoobrazy

Charakterystyczny dla owej narracji jest obraz kultury zdesubstancjalizo-
wanej, oderwanej od terytorium i zamieszkujacych je jednostek i grup —
kultury traktowanej nie tyle jak zesp6l cech inherentnych, ile raczej jak
konfiguracja réznic odzwierciedlajacych wzgledy, pod ktérymi Swiadome
wlasnej odrebnosci podmioty ujmuja poréwnywane zjawiska. Reifikujgcg
kulture ontologi¢ substancjalng zastepuje fenomenalno-relacyjna ontolo-
gia procesualna. Jak przekonuje jeden z najbardziej wplywowych zwolen-
nikéw owej opcji:

Najwicksza zaletg pojecia kultury jest idea rdéznicy, raczej kontrastowej
niz substancjalnej wlasciwosci pewnych rzeczy. [...] Rozpatrywanie kul-
tury jako substancji jest nieuzyteczne, lepiej jest uymowac jg jako pewien
aspekt zjawisk, aspekt, ktéry umiejscawia i uosabia réznice. Polozenie

12 Por. np.: P. Bourdieu, Dystynkcja. Spoteczna krytyka wtadzy sgdzenia, przel. P. Bilos, Warszawa
2005; tenze, Medytacje pascaliaiiskie, przel. K. Wakar, Warszawa 2006; tenze, Zmyst praktyczny,
przel. M. Falski, Krakéw 2008.

13 Jest tak zwlaszcza w pracach A. Appaduraia, jednak podobna retoryke, metaforyke i idiomaty-
ke mozna znalezé rowniez w tekstach innych zwolennikéw opcji postmodernistycznej, choéby
u Zygmunta Baumana, Ulricha Becka, Anthony’ego Giddensa czy Scotta Lasha.

14 Por. Z. Bauman, Prawodawcy i ttumacze, przet. A. Ceynowa iJ. Giebultowski, Warszawa 1998.

15 Por. A. Appadurai, Nowoczesnos¢ bez granic, dz. cyt.
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nacisku raczej na aspektowo$¢ kultury niz na jej substancjalno$é pozwa-
la nam traktowac jg nie jako wlasciwos¢ jednostek i grup, ale jako heury-
styczne narzedzie, ktérym mozemy si¢ postuzyé méwiac o réznicy. |...]
Zakladam, ze kulturowy charakter maja tylko te r6znice, ktére albo wy-
razaja, albo tworza podstawe dla mobilizacji grupowych tozsamosci. |...]
Dlatego twierdzg, ze kultura stanowi rozpowszechniony aspekt ludzkiego
dyskursu, wykorzystujacy réznice do wytwarzania réznorodnych koncep-
¢ji tozsamosci grupowej. [...] Ogdlne okreslenie kultury moze nadal byé
stosowane w odniesieniu do mnogosci réznic charakteryzujacych dzisiej-
szy $wiat [...], proponuj¢ jednak, by zawe¢zi¢ termin kultura jako termin
nacechowany do podzbioru tych réznic, ktére przywolano w celu jasnego
okreslenia linii ich rozgraniczenia. Kultura, rozumiana jako utrzymywa-
nie linii demarkacyjnej, staje si¢ sprawg tozsamosci grupowej, tj. tozsamo-
$ci ukonstytuowanej przez réznice, jedng wéréd wielu innych'®.

W mysleniu Appaduraia, ,idea kultury, ktéra zaktada jako podstawe tozsa-
mosci grupowej naturalng organizacj¢ okreSlonych réznic, dokonujaca si¢
w toku procesu historycznego, 1 w nast¢pstwie napigcia, istniejacego mig-
dzy dziatajgcymi ludZmi a strukturami” !’ przechodzi rozliczne metamorfo-
zy, stajac si¢ czescig teorii dysjunkgji, rozchodzenia sie, ktérej dwa gléwne
1 wzajemnie powigzane punkty stanowig media oraz migracje”'*. W rezul-
tacie wzigcia pod uwage wplywu obu tych czynnikéw na prace wyobrazni
uznanej za ,.konstytutywng ceche¢ nowoczesnej podmiotowosci” " otrzymu-
jemy model zjawiska dysjunkcji odwolujacy si¢ do zwigzkéw 1 zaleznosci
miedzy piccioma wymiarami globalnej cyrkulagji tresci kulturowych, ktére
antropolog okresla jako (a) etnooobrazy, (b) mediaobrazy, (c) technooobrazy,
(d) finansooobrazy, 1 wreszcie (e) ideoobrazy. ,,Obrazowy” element kazdego
z tych konstruktéw ma w intencji ich twércy podkreslad

plynne, nieregularne ksztalty tych krajobrazéw, ksztalty charakteryzujace
w réwnie istotny sposdb mi¢dzynarodowy kapital, jak i miedzynarodowe
style ubioru®.

Ponadto:

Te opatrzone wspélnym przyrostkiem -obraz terminy wskazujg takze na
fakt, ze nie chodzi tu o obicktywnie dane relacje, ktdre prezentujg si¢ tak

16 Tamze, s. 24-25.
17 Tamze,s. 26.

18 Tamze, s. 10.

19 Tamze.

20 Tamze,s. 52.
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samo z kazdego punktu widzenia, lecz raczej o wrazliwe na specyficz-
ny punkt widzenia konstrukty modyfikowane przez historyczne, lingwi-
styczne i polityczne usytuowanie réznego typu aktoréw w rodzaju panstw
narodowych, mi¢dzynarodowych koncernéw, spotecznosci w diasporze,
a takze subnarodowych grup i ruchéw (religijnych, politycznych i ekono-
micznych) czy opartych na zazylych stosunkach grup typu face-to-face,
jak spolecznosci wiejskie, sgsiedzkie i rodzinne. Na koficu tego perspek-
tywicznego ukladu obrazéw odnajdujemy punkt widzenia indywidualne-
go aktora. Ostatecznie bowiem sterujg nimi ludzkie podmioty, przez ktére
te wicksze formacje sg zarazem do$wiadczane i konstytuowane, po cz¢sci
w oparciu o wlasne wyczucie, co te krajobrazy oferuja?'.

Tak scharakteryzowane §wiatoobrazy? sa wytworem kolektywnej wyob-
razni, rozumianej wszakze w pracach Appaduraia nie jako Zrédlo twor-
czoécibadz indywidualna zdolno§é obdarzania sensem zjawisk, ku ktérym
kieruje si¢ uwaga podmiotu, lecz jako forma aktywnosci spolecznej — pro-
ces 1 zarazem sfera uciele$niania si¢ spolecznych prakeyk projektujacych
kulturowe imaginaria ukonstytuowane z przenikajacych si¢ nawzajem
aspektualnych, interaktywnych wizji rzeczywistosci interpretowanej za
posrednictwem owych obrazéw. Odpowiednio wi¢c — etnoobraz — to uspo-
teczniony, imaginatywny produkt uobecniajacy si¢ jako ,stale zmieniajgca
si¢ ludzka panorama konstytuujgca §wiat, w ktdérym zyjemy”?. Techno-
obraz — to ,,zawsze plynna globalna konfiguracja technologii”*, a finan-
soobraz to ,tajemniczy, intensywny 1 trudny do §ledzenia ekonomiczny
krajobraz”? tworzony przez globalny kapital. Kazda z tych dziedzin pod-
lega wlasnym ograniczeniom i impulsom, bedac zarazem parametrem
ograniczajacym funkcjonowanie pozostalych, czego skutkiem ,globalne

21 Tamze.

22 O roli $wiatoobrazéw w konstytuowaniu rzeczywistosci podmiotu pisal juz Martin Heideg-
ger —w Czasie swiatoobrazu czytamy: , Tam, gdzie $wiat czyni si¢ obrazem, byt w catosci zakta-
da si¢ jako co$, na co czlowiek si¢ nastawia i co chce zatem pozwaé przed siebie, mie¢ przed
soba i w ten sposéb w zdecydowanym sensie postawié przed soba. Swiatoobraz w rozumieniu
istotnym nie oznacza wigc obrazu $wiata, lecz §wiat pojmowany jako obraz. W tym uj¢ciu byt
w calosci bytuje dopiero i tylko o tyle, o ile postanawia go czlowiek, ktéry przedstawia 1 dosta-
wia, wytwarza. Tam, gdzie powstaje §wiatoobraz, zapada istotna decyzja o bycie w calosci. By-
cia bytu poszukuje si¢ i znajduje si¢ je w tym, ze jest on przedstawiany |...] To nie $wiatoobraz
zmienia si¢ z niegdy$ §redniowiecznego w nowozytny, to sam fakt, ze §wiat staje si¢ obrazem,
znamionuje istot¢ nowozytnosci.” — M. Heidegger, Czas swiatoobrazu, ttum. K. Wolicki, w: te-
goz, Budowad, mieszkac, myslec, Warszawa 1977, s. 142-143. Oraz ,,Podstawowym procesem no-
wozytnosci jest podbéj §wiata jako obrazu” — tamze, s. 147.

23 Tamze, s. 52.

24 Tamze, s. 53.

25 Tamze,s. 54.
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relacje pomigdzy etnoobrazami, technoobrazami i finansoobrazami maja
charakter zdecydowanie dysjunktywny i zasadniczo nieprzewidywalny” .
Podobna natur¢ maja inne twory powstale w wyniku wspomnianego roz-
szczepiania si¢ ,imaginowanej” rzeczywistoSci — mediaobrazy i ideo-
obrazy. Jakkolwiek tworzg one $cisle ze soba powiazane uklady to jed-
nak pierwsze z nich mozna powigzac przede wszystkim z elektronicznym
rozpowszechnianiem informacji i obrazéw §wiata kreowanych przez me-
dia nalezace do prywatnych i publicznych grup intereséw, podczas kiedy
drugie, bedac réwniez konfiguracjami obrazéw, czesto majg charakter po-
lityczny i bywajg powigzane z ideologiami czy kontrideologiami ruchéw
nastawionych na zdobycie wladzy oraz jej utrzymanie”. Biorac rzecz
ogolnie, wspomniane obrazy, czy krajobrazy, sg elementami konstrukcyj-
nymi, ktére poszczegélne podmioty 1 ich grupy wykorzystujg do mniej czy
bardziej $wiadomego tworzenia §wiatéw wyobrazonych, w jakich nastep-
nie — jesli wierzy¢ Appaduraiowi — przychodzi im zy¢.

3. Wyobraznia

Zgodnie z takg interpretacjg, procesy globalizacji, wraz z towarzyszacy-
mi im zjawiskami powodujacymi wyzwalanie si¢ jednostek z tradycyjnych
zalezno$ci wynikajgcych z uwarunkowan terytorialnych, kulturowych,
spolecznych, §wiatopogladowych etc., uruchomily swobodny przeptyw lu-
dzii treSci kulturowych, przemieniajac wspdlczesng egzystencje w uczest-
nictwo w translokalnym spektaklu odgrywanym na wirtualnej scenie po-
wolywanej do istnienia przez wybory zaangazowanych wef uczestnikéw.
Wszechobecna migracja jednostek oraz medialnych prefabrykatéw pro-
jektujacych wzorcowe tozsamosci dla tych, ktérzy zechea si¢ uksztattowac
na ich obraz, skutkuje wytwarzaniem wcigz nowych, stuzacych doraznej
identyfikacji emblematéw lokalnego zakotwiczenia, b¢dacych skadinad,
z samej swojej istoty, czynnikiem rozkladu owych lokalnosci. Samonape-
dzajacy si¢ mechanizm spektakularyzacji rzeczywistosci, jakkolwiek sty-
mulowany przez media, dziala jednak przede wszystkim dzigki wyobraz-

ni. W opinii Appaduraia:

WyobrazZnia nie jest juz samg fantazja, marzeniem (opium dla mas, kt6-
rych prawdziwe zycie toczy si¢ w innej sferze), nie wystarcza prosta
ucieczka (ze §wiata okreS§lonego zasadniczo przez bardziej konkretne cele
1 struktury), nie wystarczy elitarna rozrywka (nicodpowiednia z punktu

26 Tamze.
27 Tamze, s. 55-56.
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widzenia mozliwosci zyciowych zwyklych ludzi) i1 nie wystarczy juz sama
kontemplacja (zbedna z punktu widzenia nowego rodzaju pragnien
1 podmiotowosci), wyobraznia stala si¢ zorganizowanym polem spotecz-
nych praktyk, formg aktywnosci (zardwno w sensie pracy, jak i kulturowo
zorganizowanej praktyki) i forma negocjacji pomiedzy miejscami usytuo-
wania sprawczej podmiotowej aktywnosci (jednostek ludzkich) a global-
nie okre§lonymi polami mozliwosci. To uwolnienie wyobrazni Iaczy gre
pastiszem (w pewnych ukfadach) z terrorem i przymusem stosowanymi
przez pafistwa i organizacje z nimi rywalizujace. Wyobraznia jest obec-
nie centralnym punktem wszystkich form podmiotowego dzialania, jest
faktem spotecznym i kluczowym skladnikiem nowego globalnego tadu®.

Przyjmujac taka optyke i postugujac si¢ reprezentujaca ja poetyka czy
idiomatyka, mozna stwierdzié, ze pojgta jako fakt spoleczny wyobraznia,
zwlaszcza (z)instytucjonalizowana i (za)anektowana przez wytworcow
réznorodnych ideologii, realizméw i tozsamosci oferujacych przy czyn-
nym wspdtudziale mass-mediéw bogaty repertuar scenariuszy w réznych
mozliwych do wyobrazenia odstonach zyciowych spektakli czy projektow,
to zarazem generator interaktywnej rzeczywistoSci, ktérej potencjal ak-
tualizujg poszczegélne podmioty, wybierajac elementy pozadanej auto-
biografii spos$rdd réznorodnych tresci krazacych w dostepnych dla nich
informacyjnych kanatach kultury. Przed podliaczajacymi si¢ do owego
imaginarium otwierajg si¢ wirtualne $§wiaty przenikajacych si¢ wzajemnie,
mozliwych do zaistnienia wersji zdarzen, ktérych chaotycznosé, (u)po-
rzagdkowana wedle fantazmatycznej logiki pragnienia, jawi si¢ Swiadomo-
Sci jednostki jako zbawcze remedium na pospolitos¢ wlasnej egzystencji
poddanej lokalnym ograniczeniom. Przewodnikiem po owym rezerwua-
rze zdeterytorializowanych idei, obrazéw i symboli bedacych atrybutami
1 zarazem wzorcowymi uciele§nieniami sposobdéw uczestniczenia w zy-
ciu spolecznym stala si¢ w postindustrialnym spoteczenstwie fantazja. Jej
rozigranie, podniesione (podobnie jak w wypadku wyobrazni) do rangi
spolecznej praktyki i usankcjonowane przez medialng instytucjonalizacje
gier w konstruowanie i dekonstruowanie doraZznych tozsamosci przybie-
ranych przez podmioty na uzytek ich autobiograficznych projektéw, jest
jednak zjawiskiem, ktére trudno jednoznacznie ocenié. Jednym z aspek-
téw wspomnianych przemian jest bowiem to, ze:

najbardziej nawet n¢dzne 1 beznadziejne zycie, najbardziej brutalne i de-
humanizujace okolicznosci, do§wiadczenie najwigkszych nieréwnosci
stajg si¢ teraz przedmiotem gry wyobrazni. WieZniowie sumienia, pracu-
jace dzieci, kobiety trudzace si¢ na polach i w fabrykach §wiata oraz inni,

28 Tamze,s. 49.
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ktérym przypadl w udziale cigzki los, nie patrzg juz na swoje zycie jak na
rezultat ustalonego porzadku rzeczy, ale widza w nim czgsto ironiczny
kompromis pomig¢dzy tym, co potrafig sobie wyobrazié, a tym, na co po-
zwala zycie spoleczne. Zatem biografie zwyczajnych ludzi sg konstruk-
cjami (czy wytworami), w ktérych wazna rola przypada wyobrazni. I nie
polega ona po prostu na ucieczce od rzeczywistosci (przy zachowaniu
konwencji rzadzacych resztg zycia spolecznego), poniewaz w zgrzytaja-
cych trybach przekladni taczacej niezrealizowane biografie z ich wyobra-
zonymi odpowiednikami uformowana zostaje rozmaito$é wyobrazonych
wspélnot [...]%, spolecznosci, ktére wytwarzajg nowe rodzaje polityki,
nowe typy kolektywnej ekspresji 1 nowe potrzeby dyscypliny spolecznej
oraz nadzoru ze strony elit®.

W konsekwencji, do wspomnianego wczes$niej zadania makroetnografii
(czy szerzej — antropologii), ktérym, wedlug Appaduraia i podobnie my-
§lacych, mialoby by¢ ,zajecie si¢ dolegliwosciami powodowanymi przez
[...] liczne posto§wieceniowe metanarracje”*! dochodzi misja opisania roli
wyobrazni i fantazji w zyciu spolecznym.

Wszak to, [powiada Appadurai], co jest rzeczywistoScig zwyczajnego
ludzkiego zycia jest teraz realne na wiele sposobdw, od czystej przypad-
kowosci indywidualnych biografii oraz kapryséw kompetencji i talentu,
ktérymi réznig si¢ ludzie we wszystkich spoleczefistwach, po formy reali-
zmu, w ramach ktérych funkcjonujg z koniecznosci jednostki ludzkie i na
ktorych opiera si¢ ich codzienne zycie.

Te zlozone, czg¢Sciowo wyobrazone biografie muszg staé si¢ teraz
opoka etnografii, przynajmniej takiej etnografii, ktéra pragnie zachowac
uprzywilejowany glos w transnarodowym, zdeterytorializowanym $§wie-
cie. [...]

Sugerowany przeze mnie zwigzek pomi¢dzy wyobraznig a zyciem
spolecznym ma charakter coraz bardziej globalny i zdeterytorializowa-
ny. Zatem [...] etnografia musi si¢ okre$li¢ na nowo jako praktyka przed-
stawiania rzeczywistoSci, rzucajgca Swiatlo na wladz¢ sprawowang przez
imaginowane obrazy mozliwosci zyciowych wielkiej skali nad konkret-
nymi trajektoriami ludzkiego zycia. Jest to gesty opis z réznicg, a réznice
stanowi nowa czujno$¢ wobec faktu, ze zwyczajne postaci zycia znajduja
si¢ dzisiaj cz¢Sciej we wladzy nie tyle danego ukladu rzeczy, co mozliwo-
Sci, ktére przez media (bezpo$rednio lub posrednio) przedstawiane sg jako

29

30
31

Appadurai odsyla tu do publikacji: B. Anderson, Wipdinoty wyobrazone. Rozwazania o $rdd-
tach i rozprzestrzenianiu si¢ nacjonalizmu, przel. S. Amsterdamski, Krakéw 1991 [wydanie oryg.
1983].

A. Appadurai, Nowoczesnos¢ bez granic, dz. cyt., s. 84.

Tamze, s. 82.
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osiggalne. Inaczej méwigc, choé idea habitusu Bourdieu (1977) zachowu-
je czgSciowo swg wazno$é, to nacisk powinien padaé na ide¢ improwiza-
¢ji. Improwizacja bowiem nie ogranicza si¢ dzisiaj wylacznie do relatyw-
nie waskiego kregu przewidywalnych sytuacji, lecz zawsze wyhamowuje
1 startuje energig wyobrazonych perspektyw generowanych przez mass-
medialne metanarracje®.

4. Interpretacja

Sugerowany przez Appaduraia ,gesty opis” jako technologia (re)prezen-
towania rzeczywisto$ci podmiotdéw ksztaltowanej przez ich wlasng wy-
obrazni¢ improwizujacg w rytmie medialnych projekeji jest dajacym do
myslenia nawigzaniem do interpretacyjnych poczynan Clifforda Geer-
tza, ktorego prace sg nie tylko wirtuozerskim popisem mistrza owej me-
tody, ale tez doskonala prezentacja jej mozliwosci*. Przejety od Gilberta
Ryle’a** 1 przystosowany do wymogdéw etnografii ,,opis gesty” polega na
pieczotowitym odstanianiu, czy rekonstruowaniu ,ustratyfikowanej hie-
rarchii znaczacych struktur, w kategoriach ktérych wytwarza sig, postrze-
ga 1 interpretuje”® zachowania majace dla przedstawicieli rodzimej kul-
tury 1 spolecznosci sens tak dalece oczywisty, ze czgsto nie uSwiadamiany.
»Gestos¢” odnosi sic w tym wypadku zaréwno do wielo$ci aspektow, jakie
trzeba wzia¢ pod uwagg, interpretujac sploty zaleznosci nadajace sens ba-
danym fenomenom, jak i do wielowarstwowosci samej etnograficznej nar-
racji utrwalajacej to, co zostalo ,,powiedziane” §rodkami analizowanego,
dzialaniowego czy zachowaniowego dyskursu badanej kultury. Jak przy-
pomina Geertz:

Etnografia oznacza opis gesty. Tym, wobec czego etnograf staje — oprocz
sytuacji, kiedy [...] oddaje si¢ bardziej automatycznym i rutynowym obo-
wigzkom zbierania danych — jest mnogo$¢ ztozonych struktur pojecio-
wych, sposréd ktorych wiele naktada si¢ na inne lub tez sg z nimi w Scistym

32 Tamze, s. 85-86.

33 Zob. np. C. Geertz, Interpretacja kultur. Wybrane eseje, przeklad M.M. Piechaczek, Kra-
kéw 2005; tenze, Wiedza lokalna. Dalsze eseje & zakresu antropologii interpretatywnej, przektad
D. Wolska, Krakow 2005.

34 Zob. G. Ryle, Thinking and Reflecting, w: tegoz, Collected Papers: Volume 2. Collected Essays
1929-1968, London and New York 2009, s. 479-493 oraz tenze, The thinking of thoughts: What
is ‘le Penseur’ doing?, dz. cyt., s. 494-510.

35 C. Geertz, Opis gesty: w poszukiwaniu interpretatywnej teorii kultury, przel. S. Sikora, w: Badanie
kultury. Elementy teorii antropologicznej, wybor i przedmowa M. Kempny, E. Nowicka, Warsza-
wa 2003, s. 38.
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powiazaniu, a ktére sg jednoczesnie dziwne, nieregularne i niejasne; co do
ktérych musi on najpierw znalez¢ sposéb, by je pojaé, a nast¢pnie przed-
stawié. [...] Uprawianie etnografii przypomina probe czytania (w znacze-
niu ,konstruowania pewnego odczytania”) manuskryptu — napisanego
w obcym jezyku, wyblaklego, pelnego opuszczen, niespdjnosci, podejrza-
nych poprawek i tendencyjnych komentarzy, a na dodatek napisanego nie
za pomocg konwencjonalnych znakéw dzwickowych [!], lecz ulotnych
przyktadéw ustrukturyzowanych zachowan*.

Cho¢ metaforyka przytoczonego fragmentu moglaby sugerowad, iz proce-
dura ,konstruowania pewnego odczytania ulotnych przykltadéw ustruk-
turyzowanych zachowan” tworzacych palimpsest badanej kultury ma
wymiar hermeneutyczny, to jednak Geertz jako Zrédlo metodologicznej
inspiracji wskazuje przede wszystkim semiotyke. Czytamy wiec:

Koncepcja kultury, ktérej pozostaje zwolennikiem [...] jest w swej istocie
semiotyczna. Wierzac, wraz z Maksem Weberem, ze czlowiek jest zwie-
rzeciem zawieszonym w sieciach znaczen, ktére sam utkal, pojmuje kul-
ture jako owe sieci, ktérych analiza nie jest zatem naukg eksperymentalng
poszukujaca praw, lecz nauka interpretatywna poszukujaca znaczenia. To
jest rodzaj wyjasnien, ktérych poszukuje, interpretujac pozornie enigma-
tyczne spoleczne ekspresje™.

Réwniez 1 w przypisaniu antropologii statusu ,nauki interpretatywnej
poszukujgcej znaczenia” mozna by si¢ dopatrywaé nawigzania do zna-
nych kontrowersji dotyczacych réznic mi¢gdzy naukami nomotetycznymi
i idiograficznymi, miedzy Naturwissenschaften i Geisteswissenschaften czy
wreszcie miedzy erkliren i verstehen, traktujac je jako ukton w strone her-
meneutycznego nurtu badan nad kulturg — w zwigzku z tym warto za-
uwazy¢, ze dominujace w pracach Geertza rozumienie interpretacji od-
biega od standardowej, przyjetej w owym nurcie wykladni znaczenia tego
terminu. On sam postuguje si¢ nim na sposdb semiotyczny, wskazujac za-
razem, ze:

Celem antropologii jest poszerzenie uniwersum ludzkiego dyskursu. [...]
Nie jest [ona] jedyng dziedzing, ktdra do tego dazy. Lecz jest to celem, do
ktérego osiagniecia semiotyczne pojecie kultury jest szczegblnie dobrze
przystosowane. Jako system wzajemnie na siebie dzialajacych mozliwych
do interpretacji znakéw (ktére, ignorujac prowincjonalne zwyczaje jezy-
kowe, nazwalbym symbolami) kultura nie jest silg, czyms, czemu mozna

36 Tamze,s. 40-41.
37 Tamze,s. 36.
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przyczynowo przypisal spoleczne wydarzenia, zachowania, instytucje czy
procesy; jest raczej kontekstem, czyms§, w obrebie czego mozna je w spo-
s6b zrozumialy — tzn. gesto — opisad®.

Jak jednak nietrudno si¢ przekonaé, opisy, o ktérych mowa, sg nie tyle
prostym odzwierciedleniem tego, jak majg si¢ sprawy w obserwowanym
przez antropologa wycinku rzeczywistosci spotecznej 1 kulturowej, ile ra-
czej wielostopniowymi antropologicznymi interpretacjami zorientowany-
mi na osoby dzialajace w owej rzeczywisto$ci. Skadinad, swoistos¢ owych
interpretacji polega wlasnie na tym, ze przede wszystkim sg one — inter-
pretacjami. Zwracajgc uwage na to, ,jak wiele miesci si¢ w nawet naj-
bardziej podstawowym opisie etnograficznym — jak niezwykle jest on
«gesty»”*, pokazuje Geertz, ze:

to, co nazywamy naszymi danymi, to w rzeczywisto$ci nasze konstrukty
na temat konstruktéw innych ludéw, na temat tego, co oni i ich ziomko-
wie zamierzajg zrobil — [i to wlasnie| pozostaje niejasne, poniewaz wick-
sz0§¢ tego, co chcemy zrozumied, okreslone wydarzenie, rytual, zwyczaj,
idea czy cokolwiek innego, pojawia si¢ jako informacja pochodzaca z dru-
giego planu, nim rzecz sama zostanie szczegblowo zbadana. [...] Nie ma
w tym nic niestosownego, a w kazdym razie nie da si¢ tego uniknaé. Lecz
prowadzi to do postrzegania badan antropologicznych jako czego$ zwia-
zanego bardziej z obserwacja a mniej z interpretacja, niz jest to w rzeczy-
wisto$ci. U samych podstaw, na twardym gruncie calego przedsigwziecia,
jesli taki w ogdle istnieje, dokonujemy juz objasniefr: gorzej jeszcze, ob-
jasniamy obja$nienia®.

W innym miejscu wyraza to jeszcze dosadniej:

Moéwiac krétko, prace antropologiczne same skladajg si¢ z interpretacii,
1 do tego interpretacji drugiego i trzeciego stopnia. [...] Sa zatem fikcjami:
fikcjami w tym znaczeniu, ze s3 ,czym$ tworzonym”, ,,czym§ uksztalto-
wanym” — takie jest pierwotne znaczenie stowa fictio — nie za§ w znacze-
niu czego$ falszywego, nierzeczywistego czy tez jedynie eksperymentéw

»41

pomyslanych ,jak gdyby

W zwigzku z tym, na pytanie — ,,Co robi etnograf”’? — odpowiada Geertz
krétko — pisze, spisujac i zarazem interpretujgc dyskurs spoleczny, czy tez

38 Tamze, s. 44.

39 Tamze, s. 40.

40 Tamze.

41 Tamze,s. 45-46.
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»Zapisujgc”, to co w nim ,powiedziane”, utrwalajac je zarazem w formie
mozliwej do odczytania®. Jest to praktyka tylez rekonstrukcyjna co i kon-
strukcyjna, bowiem:

cho¢ kultura istnieje na straganie kupieckim, w gérskim forcie czy na pa-
stwisku dla owiec, to antropologia istnieje w ksigzce, artykule, wykladzie,
wystawie muzealnej, a obecnie czasem tez w filmie. Uswiadomié sobie
6w fakt, to zdal sobie sprawg, ze granica biegnaca pomigdzy sposobem
przedstawiania a faktyczng trescig jest w analizach kulturowych réwnie
niemozliwa do przeprowadzenia, jak to si¢ dzieje w malarstwie; a fakt ten
wydaje si¢ z kolei zagrazaé obiektywnemu statusowi wiedzy antropolo-
gicznej, sugerujac, ze jej zrodlo nie lezy w rzeczywistosci spolecznej, lecz
w akademickiej sztuczce.

Zagraza jej, lecz jest to grozba pusta. Domaganie si¢ uwagi dla rela-
¢ji etnograficznej nie opiera si¢ na zdolnosci jej autora do uchwycenia ja-
kichs§ pierwotnych faktéw w odleglych miejscach i sprowadzeniu ich do
domu [...], lecz na tym, do jakiego stopnia potrafi on rozjasnic to, co dzie-
je si¢ w owych miejscach, zredukowal zaklopotanie [...], ktére w sposéb
naturalny wzbudzajg nieznane dzialania wyrastajace z obcego podloza.
[...] Trafno§¢ i sit¢ naszych wyjasnien musimy mierzy¢ nie w odniesieniu
do niezinterpretowanych danych, radykalnie rozrzedzonego opisu, lecz
w odniesieniu do mocy naukowej wyobrazni, ktéra dostarcza nam kon-
taktu ze sposobem zycia innych®.

Tak wlasnie scharakteryzowany opis gesty, bedgcy w istocie napedzang
mocg naukowej wyobraZni (re)konstrukcjg kulturowego kontekstu, w od-
niesieniu do ktérego przebiegal ma rozjasniajace interpretowanie dys-
kursu spolecznego, jest narzedziem, ktérym Appadurai chcialby si¢ po-
stuzy¢ przy wyjasnianiu roli wyobrazni i fantazji w zyciu spotecznym.
Zarazem ma to by¢ ,gesty opis z réznicg” pojmowang jako ,raczej kon-
trastowa niz substancjalna wlasciwo$¢ pewnych rzeczy”, a wigc antropo-
logiczna fikcja, we wskazanym wczesniej sensie — opowie$¢ powotujgca
do istnienia wirtualng rzeczywisto$¢ utworzong z negatywnych, opozycyj-
nych cech wspoétkonstytuujacych tozsamosé lokalnie pojmowanych feno-
menéw poszczegblnych kultur. Poczesne miejsce przypada w tym opisie
wyobrazni, przede wszystkim dlatego, ze ta, potraktowana jako sita spraw-
cza podmiotowego dzialania, przeksztalca biograficzne projekty podsu-
wane przez media jednostkom gotowym uksztaltowac si¢ na ich obraz
i podobiefistwo w rzeczywisto$¢ podmiotowej egzystencji konstruowanej
1 przezywanej zgodnie z owymi wzorcami. Réwnocze$nie, aspekty czy

42 Zob. tamze, s. 49-50.
43 Tamze, s. 46.
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wzgledy, pod ktdrymi r6znig si¢ owe biografie odzwierciedlajg charakte-
rystyczne dla analizowanej kultury przejScia pomiedzy systemami warto-
$ci wspoltdecydujacymi o ksztalcie spolecznego dyskursu 1 uobecniajgcych
si¢ w nim znaczenf. Skadingd, strategia ta jest wyrazem wskazanej wezes-
niej, ogblniejszej tendencji do interpretowania globalnie ujetych zjawisk
wspdlczesnej kultury z desubstancjalizujacej i deterytorializujacej per-
spektywy przyzwalajacej na traktowanie ich senséw jako zaledwie mo-
mentéw w kalejdoskopowo zmieniajagcym si¢ cyklu nastgpstwa obrazdéw.

W interesujacym nas tu przypadku mamy bowiem uciele$niajacy si¢
w opisie gestym wyobraZni¢ antropologiczng usytuowang naprzeciw wy-
obrazni podmiotéw improwizujacych na temat wyobrazniowych kon-
struktéw medialnego spektaklu projektujacego wirtualng rzeczywisto§é
kulturowa na uzytek wspdlnot, ktérych tozsamos¢ wspottworza wzgledy,
pod jakimi r6znig si¢ one od innych wspdélnot okreslajacych si¢ przez od-
niesienie do konfiguracji jeszcze innych réznic. Jest to lustrzana rzeczy-
wisto$¢ §wiatoobrazéw wzajemnie si¢ odzwierciedlajgcych, powielajgcych
1 potwierdzajacych wlasne istnienie w swobodnej grze senséw rozgrywa-
nej wedtug regut wylaniajacych si¢ z chwilowo uporzadkowanego global-
nego chaosu, by nast¢pnie w owym chaosie zniknaé, czyniac miejsce dla
kolejnych form. Naturalnie, cho¢ zarysowana tu katoptryczna interpre-
tacja precesji Swiatoobrazéw jest blizsza wizji kultury raczej Appaduraia
niz Geertza, niemniej jednak, jesliby do poczynan obu badaczy odnie$é
standardy ich wlasnego systemu uprawomocnien — postmodernistycz-
nego, dysjunkcyjnego (ontologizujacego rbéznice) i zacierajgcego granice
miedzy interpretacja a tym, co si¢ w niej uobecnia — nietrudno spostrzec,
ze gloszone przez nich tezy dotyczace zjawisk charakterystycznych dla
wspolczesnej kultury sa nie tyle konstatacjami fakt6w, ile raczej propozy-
¢jami interpretacji tego, co mialoby si¢ za takie ,fakty” uwazaé — sg opo-
wieSciami fingujacymi rzeczywisto$é, ktorych watki splatajg sic w mister-
ne wzory kultury ,wynajdywanej” czy ,wytwarzanej” przez antropologa
w procesie ,konstruowania pewnego odczytania”. Ostatecznie bowiem,
dla zwolennikéw antropologii interpretatywnej:

Analiza kulturowa jest (czy tez powinna by¢) domyslaniem si¢ znaczef,
oszacowaniem tych domystéw i wyciaganiem konkluzji wyjasniajacych na
podstawie lepszych domystéow, nie za§ odkrywaniem ,kontynentu Zna-
czenia” i sporzagdzaniem mapy jego bezcielesnego krajobrazu*.

44 Tamze,s. 50.
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5. Hermeneutyka

W owym ,kontynencie Znaczenia” i jego ,bezcielesnym krajobrazie” nie-
trudno rozpoznaé mityczne terytorium przemierzane przez hermeneutéw
w poszukiwaniu znaczenia czy sensu, zwykle zaginionego, utraconego,
ukrytego czy zapoznanego. Szuka si¢ go, by wzorem Wilhelma Diltheya
zrozumiel tworce lepiej, niz on rozumial sam siebie. BgdZ tez, by jak
Martin Heidegger, nie tylko umozliwié Dasein rozumienie bycia réznych
bytéw wspolkonstytuujacych Swiat postrzegany jako aspekt jego wiasnej
struktury ontologicznej, lecz przede wszystkim po to, by odstoni¢ przed
owym Dasein naturg jego wlasnej egzystencji pojetej jako bycie-w-Swiecie
konstytuowanym i podtrzymywanym w istnieniu przez jego wlasna, rozu-
miejgco-interpretujgcy aktywno$¢ poznawczg. Czy wreszcie, by podazajac
§ladami Hansa-Georga Gadamera i Paula Ricoeura osiggnaé rozumieja-
ce samopoznanie podmiotu jako bedgcego-w-kulturze przez interpreta-
cje jej symbolicznych wytworéw posredniczgcych w owym procesie. Kaz-
dy z nurtéw zapoczgtkowanych przez owych filozofé6w ma do czynienia
z interpretacjg i rozumieniem — u Diltheya nauka o nim jest epistemolo-
gig, u Heideggera i jego kontynuatoré6w — ontologia pytajacg juz nie tyle
o rozumienie, ile raczej o ontologiczne warunki jego mozliwosci, jednak
w kazdym wypadku hermeneutyczne zapytywanie o sens jest dla bada-
cza nie tylko sposobem poznania interesujacego go aspektu rzeczywisto-
Sci, lecz takze okazja badz Srodkiem do zrozumienia tego wymiaru wias-
nej egzystencji, ktéry odslania si¢ przy okazji podejmowanych studiéw.
Refleksyjne, krytyczne i biorgce pod uwage historyczny wymiar interpre-
towanych zjawisk obcowanie z wytworami kultury jest w tej tradycji spo-
sobem uzyskania wgladu w prace §wiadomosci podmiotu, zwykle takze
wgladu w strukture instytucji spolecznych i kulturowych, ktérym owa
praca podlega. Rezultaty owej aktywnosci sa wazne dla podmiotu prze-
de wszystkim dlatego, ze ,wychylonemu w przysz10§¢” Dasein pozwalaja
postuzy¢ sie wyobraznig wdrozong w urzeczywistnianie wartosci, ktérych
rola jest w hermeneutycznym przedsigwzigciu nie do przecenienia.
Jakkolwiek wszakze mialyby si¢ sprawy w poszczegblnych uciele$nie-
niach tej tradycji, interpretatywna antropologia Geertza i nurty wywodza-
ce si¢ z Heideggerowskiej hermeneutyki Dasein odmiennie pojmujg swojg
role w dazeniu do uchwycenia senséw symbolicznych wytworéw kultu-
ry 1 interpretowanych w odniesieniu do nich zachowan. Antropolog za-
interesowany jest przede wszystkim uprzystgpnieniem zainteresowanym
znaczen, ktdre przedstawiciele danej kultury czy spoleczno$ci wigzg z in-
teresujacymi badacza zjawiskami i zachowaniami, podczas kiedy dla her-
meneuty wazne jest raczej umozliwienie danej rzeczy odslonigcia sie taka,
jaka jest, niezaleznie od modusu jej uobecniania si¢ w jednostkowym
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rozumieniu. W rezultacie, owo aletyczne zaangazowanie hermeneutyki
odrdznia jg od semiotycznie zorientowanej, wolnej od podobnych zobo-
wigzan antropologii interpretatywnej 1 pokrewnych jej przedsiewzie¢. Za-
razem, zdaniem Geertza:

Patrzenie na symboliczne wymiary dzialania spolecznego — sztuke, reli-
gie, ideologie, nauke, prawo, moralno$¢ 1 wiedz¢ potoczng — nie taczy si¢
z odwrbceniem od egzystencjalnych dylematéw zycia w imi¢ empirycznej
rzeczywisto$ci odemocjonalizowanych form; jest raczej zaglebieniem si¢
w nie. Istotne powolanie antropologii interpretatywnej nie polega na od-
powiedzi na nasze wlasne najglebsze pytania, lecz na umozliwieniu nam
dostgpu do odpowiedzi, kt6érych udzielili inni [...] i w ten sposéb na wig-
czenie ich do rejestru, z ktérego mozna skorzystac jako zapisu, co powie-
dziat czlowiek®.

Tak pojeta dyscyplina prezentuje si¢ jako ,,upiSmiennione”, zorientowane
empirycznie, spragmatyzowane 1 wolne od ontologicznych zobowigzan
podejscie do badania zjawisk kulturowych, Swiadome wplywu wlasnych
metod i strategii interpretacyjnych na obraz rzeczywistosci (re)konstru-
owanej za ich pomoca. Hermeneutyka za$, przynajmniej w jej ,klasycz-
nych”; wspomnianych wczesniej ucieleSnieniach, wystepuje jako trady-
cja antynaturalistyczna, rozwijajaca si¢ w obszarze wyznaczonym przez
wyraznie okre§lone zobowigzania ontologiczne i aksjologiczne, w istotny
sposdb wplywajace na charakter jej rozstrzygnie¢ w kwestii metod badania
interesujacych ja zjawisk i oceny wynikéw uzyskiwanych za ich pomocs.

6. Opcje

Z kolei, jesliby do oceny zestawionych tu typéw aktywnosci przylozyé kry-
teria naturalne dla zwolennikéw obu opcji, mozna by stwierdzié, ze post-
modernistycznemu zwolennikowi makroetnografii czy ktérejs z wersji an-
tropologii interpretatywnej hermeneutyka wydalaby si¢ przedsicwzigciem
roszczacym sobie prawo do bycia narracyjnym systemem uprawomocniefl
na wzor ktérej§ z ,przezwyciczonych” czy ,zniesionych” wielkich opo-
wiesci — przede wszystkim z powodu charakterystycznego dla niej aksjo-
logicznego ,,zakorzenienia”, poszukiwania ,,ukrytego” sensu oraz dgzenia
do ,odsloni¢cia” bytujacej w utajeniu, niezmiennej i majacej status sa-
moistnej warto$ci prawdy. Hermeneucie za$§ myslenie postmodernistycz-
ne — z charakterystyczng dla wspomnianej, globalnie pojetej etnografii

45 Tamze,s. 58.
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deterytorializacja, desubstancjalizacja 1 wyzwoleniem dyskursu od meta-
narracyjnych zobowigzaf kulminujacym w interpretacyjnej dezynwoltu-
rze antropologicznego ,pisarstwa” — zjawiloby si¢ zapewne jako ,,wyko-
rzenione” i pozbawione ,troski”; zatem ,jalowe”.

W zwiazku z tym mozna przypuszczad, ze ewentualnego sporu o za-
sadno$¢ angazowania si¢ w obrone¢ warto$ci podstawowych dla obu op-
¢ji nie daloby si¢ rozstrzygnac inaczej niz w odniesieniu do metanarracji
uprawomocniajacej kazda z nich, jednak status tych opowiesci i zasi¢g ich
oddzialywania same sg przedmiotem kontrowersji. W tej sytuacji, opowie-
dzenie si¢ po ktorej$ ze stron, byloby suwerennym aktem wyobraZni.

SUMMARY

Krzysztof Korzyk — Precession of worldscapes, imagination and in-
terpretation — Appadurai, Geertz and hermeneutics

Considering the works of Arjun Appadurai, Jean-Frangois Lyotard,
Clifford Geertz and others, the author reflects on the disintegration
of metanarrations as a signature of contemporary, postmodern culture
and postindustrial society, analyses consequences of this situation for
researching cultural phenomena, and addresses the role the imagined
realities or “worldscapes” (ethnoscapes, mediascapes, technoscapes, fi-
nancescapes, and ideoscapes) play in the present-day, globalised, and
multifariously mediatized world. Concurrently, elaborating on Appa-
durai’s and Geertz’s statements concerning the proper method of re-
searching social and cultural phenomena, the autor ponders over the
role imagination plays in the very process of creating mediatized reali-
ties as well as in the anthropological and hermeneutical construals of
those “facts”. And last but not least the author compares the main ten-
ets of Geertzian interpretive anthropology with those found in classi-
cal hermeneutics of culture, pointing out that opting for either of these
two approaches is in itself an act of imagination linking the enterprise
in question with an accepted validating system.

KEYWORDS:  hermeneutics of culture, worldscape, metanarrations,
imagination






Kultura i hermeneutyka

Marcin Napiorkowski

Pozytecznos¢
1 szkodliwos¢ Nietzschego
dla historii

1. Historia 1 pragnienie prawdy

Zat6zmy, ze doskonala pamicé faktéw jest mozliwa. Reprezentuje jg na-
granie, fotografia, moze bezposrednia pamiatka z przeszlosci. Jesli wie-
rzyé badaniom psychologéw, pami¢é taka — zwana pamicgcig ejdetyczng —
jest takze udzialem niekt6rych ludzi, z dowolng praktycznie dokladnoscia
odtwarzajacych ciagi liter, cyfr czy wyglady napotkanych przedmiotéw!.
Przyjmujac za dobrg monete definicje Rankego, okreslajacego historie
jako dyscypling naukows, ukazujaca rzeczy wie es eigentlich gewesen ist,
powinni§my uznaé, ze tego rodzaju catkowita obiektywizacja pamieci sta-
nowi najwicksze pragnienie jesli nie historykéw, to przynajmniej historii
jako dyscypliny. A jednak historycy poszukiwali ,faktéw” czy ,,prawdy”
1 dazyli do ,,pelnej obiektywnosci” zawsze z jakiego§ powodu.
Profesjonalizacja historii — a wiec ukonstytuowanie si¢ uprzywilejo-
wanej grupy zawodowych ,kaplanéw pamigei”, ktérzy swéj monopol na
wiedz¢ w tym zakresie opierali na podporzadkowaniu si¢ rygorom na-
ukowosci — szla zawsze w parze z jej instrumentalizacja. Historycy na-
wiedzali wykopaliska archeologiczne 1 zglebiali przepastne archiwa,
wszystko to w poszukiwaniu obiektywnej prawdy, ktérg natychmiast wy-
korzystywali do legitymizacji nie tylko wlasnych dzialaf, lecz takze okre-
Slonego porzadku spotecznego i politycznego, w ramach ktérego byly
one uprawiane. Niemieckie uniwersytety — jak zwraca uwage Georg G.

1 Najslynniejszy przypadek stanowi niewatpliwie opisywany przez Aleksandra Luri¢ Salomon
Szereszewski — por. A. Luria, O pamigci, ktdra nie miata granic, przel. ]. Przesmycka, Warszawa

1970.
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Iggers — ufundowane byly przez pafistwo, a sami historycy byli urzedni-
kami pafistwowymi?. Paul Connerton w How societies remember pokazu-
je z kolei znaczenie ,,wynalezionych” $wiat, tradycji 1 ceremonii pamig-
ci w budowaniu dziewi¢tnastowiecznej tozsamosci politycznej®. Analiza
konkretnych praktyk historykéw we wlasciwym im kontekscie pokazu-
je wyraznie, jak dziewi¢tnastowieczny, maksymalnie zobiektywizowany
nurt historii nie tyle sluzyl nacjonalizmowi, ile tworzyl go 1 umozliwial,
nie tylko legitymizujac, lecz wrecz powotujac do zycia tozsamo$ci narodo-
we. (Nalezy zresztg podkreslié, ze odbylo si¢ to z tak wielkim sukcesem, ze
dzi§ zazwyczaj uznajemy je za catkiem oczywiste, odwieczne i wieczne).

Oznacza to, ze bezinteresowne spojrzenie takze jest
produktem okre§lonych interesé6w. Dostrzezenie tej para-
doksalnej sprzecznosci mi¢dzy postulowang obiektywnoscig a jej instru-
mentalizacja zawdzigczamy Friedrichowi Nietzschemu i jego ,,ufundo-
wanej na podejrzeniach” hermeneutyce kultury. Nietzsche, jak zauwaza
Hayden White w eseju Brzemig historii, ustanowil wzorzec krytyki historii
ksztaltujacy caly jej dwudziestowieczny paradygmat*. Autorowi Niewczes-
nych rozwazai zawdzieczamy tez, jak si¢ wydaje, konstruktywna propo-
zycj¢ przezwyci¢zenia tego impasu: dostrzezenie historii jako hermeneu-
tyki jest zawsze zarazem hermeneutykg historii — pytanie o sensy,
ktérych poszukujg historycy, jest mozliwe tylko jako
pytanie o sens samej dyscypliny Oznacza to, ze jedyng szcze-
pionka na manipulacje, ktérej zawsze dopuszczaé si¢ musi historia, jest
Swiadomo$¢ jej natury: uwiklanej w interesy, konteksty polityczne, indy-
widualne pragnienia i fantazmaty samych historykéw. Wydaje si¢ wiec,
ze — mimo ostrych stéw, ktérych nie szczedzi historykom — Nietzsche po-
stuluje model krytyki historii, ktéra nie ma charakteru ,krytykanctwa”,
a wige wytykania bledéw i niedoskonalosci, lecz raczej podobna jest Kan-
towskim Kryzykom, prébujac ustalié warunki mozliwosci historii 1 wiadci-
we jej granice poznania.

2. Nietzsche 1 sens historii

Chcac zadal pytanie o sens (lub: sensy) historii, musimy wykroczyé
poza granice ,pamicci ejdetycznej”, a wigec poza rozpatrywanie historii

2 Por. G.G. Iggers, Uzycia i naduzycia historii: o odpowiedzialnosci historyka w przesztosei i obecnie,
przel. E. Domanska, w: Pamigc, etyka i historia, red. E. Domafska, Poznan 2006, s. 109-112.
3 P.Connerton, How societies remember, Cambridge 1989, s. 51-52.

4 Por. H. White, Brzemig historii, przel. E. Domafiska, w: tegoz, Poetyka pisarstwa historycznego,
red. E. Domanska, M. Wilczyfiski, Krakéw 2010, s. 46-47.
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w kategoriach zbioru faktéw ocenianych w §wietle binarnej opozycji praw-
dy i falszu. Ujecie takie prezentuje w ostatnich latach wielu autoréw koja-
rzonych ze zwrotem narratywistycznym. W tym miejscu mozna by z po-
wodzeniem odwolaé si¢ do ktéregokolwiek z nich, warto jednak si¢gnaé
do samych Zrédel nowoczesnej wizji historii, ktérych poszukiwaé mozna
w mysli Friedricha Nietzschego. Jesli bowiem podstawowym wyznaczni-
kiem tego nurtu historiografii jest ,uprawianie historii uwzgledniajace po-
glad o niereferencjalnosci jezyka™, to autor rozprawy O prawdzie i ktam-
stwie w pozamoralnym sensie okazuje si¢ dla postmodernistéow duchem
inspirujacym niejako podwoijnie: jako krytyk historii i ojciec nowoczesnej
hermenecutyki®.

Aktywna filologia Nietzschego, jak charakteryzuje jg Gilles Deleuze,
oznacza wigc przyjecie, ze ,,stowo oznacza co$ w tej tylko mierze, w jakiej
ten, kto je wypowiada chce co§ przez nie powiedzie¢”’. Skoro za$ jezyk
nie jest wyrazem zadnej zewngtrznej w stosunku do niego rzeczywistosci,
lecz wlaSnie samg ,rzeczywisto$cia”, dualistyczne przeciwstawianie opi-
su 1 przedmiotu jawié si¢ musi jako catkowicie bezcelowe. Jest to najpo-
wazniejszy blad, w jaki, wedle Nietzschego, uwiklana jest cala post-so-
kratyczna filozofia. To wlasnie w rozmowie Sokratesa z Kratylosem pada
rozstrzygnigcie, w ktérym ,jezyk zostal uznany za znak. Stowo stato si¢
wtérne wobec rzeczy. Uznano, ze dostep do rzeczy jest mozliwy bez po-
Srednictwa slow”®. Autoteliczna, retoryczna funkeja jezyka staje si¢ w ten
spos6b wtérna wobec jego funkcji semiotycznej. Jezyk zostaje zepchniety
do roli znaku czy narzedzia mysli, tracgc status rzeczywistoSci sui generis.

Odwrdt od tego stanu rzeczy to cel, jaki, czerpigc obficie z Nietzsche-
go, stawia przed sobg wspolczesna hermeneutyka. Jej pragnieniem jest

odbudowa¢l jedno$¢ slowa i rzeczy twierdzac, ze zadne do$wiadczenie
Swiata nie jest ,przedjezykowe”; tzn. ze slowo nie jest tu tylko narze-
dziem, lecz stanowi o§rodek, w jakim takie dos§wiadczenie w ogdle moze
sie¢ dokonywaé’.

W tym sensie hermeneutyka nie poszukuje zadnego ostatecznego sensu.
Nie pragnie tez relatywistycznego pluralizmu. Za cel obiera jedynie zro-
zumienie ,sytuacji hermeneutycznej”, ktéra zawsze jest zamknigta, ca-
loSciowa 1 samowystarczalna. Wedle Nietzschego nie nalezy wigc szukaé

B. Baran, Postnietzsche. Reaktywacja, Krakéw 2003, s. 187.

Por. M.P. Markowski, Nietzsche. Filozofia interpretacyi, Krakow 2001, s. 36-60.
G. Deleuze, Nietzsche i filozofia, przel. B. Banasiak, Warszawa 1998, s. 80.
B. Baran, Postnietzsche. Reaktywacja, dz. cyt., s. 159.

Tamze, s. 160.
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sposobu, w jaki jezyk odwzorowuje rzeczywisto$¢, lecz regul, we-
dle ktérych jest ona konstruowana wewngtrz niego
samego. ,Prawda” woéwczas objawi si¢ nam, jak autorowi O prawdzie
1 klamstwie w poza moralnym sensie, jako ,,ruchliwa armia metafor”".

Zaréwno samemu Nietzschemu, jak 1 przedstawicielom zwrotu narra-
tywistycznego, nie chodzi w zadnym razie o pokazanie, ze ,,nie ma zadnej
prawdy”. Skoro bowiem w odniesieniu do kazdego niemal wydarzenia hi-
storycznego trwajg nieustanne spory o prawdziwos¢ poszczegélnych fak-
téw, to calkowita rezygnacja z kategorii prawdy pozbawilaby badacza do-
stepu do przemoznej wigkszoSci najbardziej interesujacego materialu.
Chodzi o to, by zamiast tego wyzwoli¢ pojecie prawdy z jego moralnego
i epistemologicznego uwiklania i pokazaé prawde-warto$¢ jako przedmiot
kreacji — obiekt pozgdania a zarazem jego produkt; fantazmat, ktéry sami
historycy projektuja jako ostateczny cel swoich poszukiwah. Nietzsche
jako pierwszy demaskuje prawde jako naczelng regule dyskur-
su historii.

Aby zrekonstruowaé tok myslenia autora Niewczesnych rozwazari musi-
my przyjaé najpierw jego punkt wyjscia, ktdrego istotnym elementem jest
nierozerwalny zwigzek historii z metafizycznym modelem cztowieka jako
istoty potrzebujacej sensu''. Podstawowy model metafizyki Nietzsche-
go, celnie okreSlonej przez Heideggera mianem ,,metafizyki ciala”'?) wy-
obrazi¢ mozna w postaci demiurgicznej ilustracji. Czlowiek, jako ciato,
a wigc przede wszystkim jako przedmiot, znajduje si¢ posrodku pustki
bezsensu i wytwarza sens, by si¢ przed nig chronié. Oddzielajac §wiatlo

10 F. Nietzsche, O prawdzie i klamstwie w pozamoralnym sensie, w: Pisma pozostate, przel. B. Ba-
ran, Krakéw 1993, s. 191. s. 189.

11 Wsrdd dualistycznych przeciwstawien, jakich dokonala oparta na Platofiskim paradygmacie
my$l Zachodu, jednym z najbardziej brzemiennych w skutki jest niewatpliwie rozdzial tego,
co historyczne, od tego, co metafizyczne. Wyrazne $lady takiego my$lenia odnajdziemy juz
w OSwieceniu, lecz dopiero materializm historyczny Marksa dokonal ostatecznej preparacji
historii, likwidujac wszelkie jej wewngtrzne sensy i tajemnice poprzez ujawnienie jedynego
prawdziwego sekretu: wzrostu produkgji i wytwoérczych sif ludzkosci. Tymczasem, jak zauwa-
za Mikolaj Bierdiajew, przeciwstawienie to — wraz z towarzyszacym mu rozdzialem pomie-
dzy poznajacym histori¢ podmiotem a przedmiotem jego poznania — prowadzi nicodwolalnie
do zagubienia odpowiedzi na pytanie o sens historii jako takiej i rol¢ jej w zyciu czlowieka.
LW tym, co «historyczne» — pisze Bierdiajew — w autentycznym sensie ujawnia si¢ istota bytu,
a nie tylko zewngtrzne zjawiska” (M. Bierdiajew, Sens historii, przet. H. Paprocki, Kety 2001,
s. 18). I dalej: ,Nie mozemy zrozumieé wylacznie obiektywnej historii. Potrzebny jest nam gle-
boki, wewnetrzny, tajemniczy zwiazek z podmiotem historycznym” (tamze, s. 30). Horyzont
dostatecznie szeroki, by otwieraé mozliwo$¢ pytania o sens historii dla jednostki, o historig jako
zrbdlo sensu, jest jednak domena metafizyki, ktérg — jak ubolewa Bierdiajew — mysl Zachodu
kategorycznie odseparowala od tego, co historyczne.

12 Por. M. Heidegger, Nietzsche, t. 1, przet. A. Gniazdowski i in., Warszawa 1998.
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od ciemnosci, porzadkuje bezksztalt wokél siebie, by nastgpnie w stwo-
rzonym wlasnym wysitkiem kosmosie schroni¢ si¢ przed chaosem $wiata.
Wkrétce dokonuje si¢ takze ostatni krok na drodze ucieczki przed bezsen-
sem: marzenie o rzeczywisto$ci podstawione zostaje pod samg rzeczywi-
sto$¢ — tworca wypiera si¢ wlasnego stworzenia 1 pragnie widzie¢ w nim
dzielo natury, nie za$ artefakt. Pragnie zapomnieé o arbitralno-
§c1 interpretacii, ktéra stworzyl. Tak rodzi si¢ §wiat znaczen skladajacych
si¢ na kulture — wéréd nich za§ szczegdlnie interesujace z naszego punktu
widzenia sztuka, mit i oczywiScie historia.

Wychodzac z takiego zalozenia, Nietzsche przestrzega badaczy hi-
storil przed poszukiwaniem absolutnej Prawdy. Poza granicg pozoru jest
wszak tylko pustkal Nie ma wi¢c sensu moéwienie o ,zludzeniach po-
znania”, gdyz samo poznanie jest ztudzeniem, ale zludzeniem koniecz-
nym, bo chronigcym przed grozg dionizyjskiego bezksztattu. ,Blad o zy-
ciu konieczny jest do zycia”"* — pisal Nietzsche. Jesli istnieje jaka$ ,istota
Swiata”, spuScizna owych fatalnych marzeni o kantowskiej rzeczy w so-
bie, to jest nig wiasnie nicokre$lonosé: ,otwarta istota Swiata jest pu-
stym punktem”". Méwi si¢ o Nietzschem jako demaskatorze tak czesto,
ze mozna wrecz powiedzied, ze okreslenie to stalo si¢ jego przydomkiem,
homeryckim epitetem. A jednak, jesli za kruchg sferg powolanych do zy-
cia znaczeh faktycznie kryje sie bezksztaltny chaos, to filozof jawi si¢
nie jako demaskator ludzkich wyobrazen (byloby to bowiem szkodli-
we dla zycia), lecz wylacznie jako ich analityk. Badacz ludzkiej mysli,
zwlaszcza za$ historii, ktéry pragnie zrozumieé (i spozytkowaé) organi-
zujace ja procesy, musi zrezygnowac z dazenia do Prawdy na rzecz pozna-
nia i zrozumienia prawd. Idac wyznaczonym przez Nietzschego tropem
nie poddajemy bowiem krytyce takich czy innych wersji prawd (szczegél-
nie uzywajac do tego pojecia falszywosci), lecz Prawde jako taks: rozu-
miang jako cel dgzen 1 warto$é absolutna, zwlaszcza za$ jako co§, co by
mialo jakiekolwiek oparcie w zewngtrznej rzeczywistosci, ta jest bowiem
wedle Nietzschego wylacznie nieuchwytnym bezksztaltem .

W ten sposéb poszukiwanie transcendentnych wartosci, towarzyszace
filozofii od Platona, a wlasciwe jeszcze Kantowskim Kryzykom, ustepu-
je zatem genealogii, rozumianej jako ,zywiol réznicujacy wartosci,
z ktérego wyplywa sama ich warto$¢”'%. Takie podejscie, przejete mig-
dzy innymi przez historykéw zwrotu narratywistycznego czy Michela

13 F. Nietzsche, Ludzkie, arcyludzkie, przel. K. Drzewiecki, Krakow 200, s. 35.

14 R. Safranski, Nietzsche. Biografia mysli, przel. D. Stroifiska, Warszawa 2003, s. 181.
15 Por. G. Deleuze, Nietzsche i filozofia, dz. cyt., s. 101.

16 Tamze,s. 7.
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Foucaulta’, otwiera badacza na r6znorodnosé bedacg czyms$ wigcej niz
wielo$cig interpretacyjnych prawd. Zrywa przyjety przez filozofi¢ zwigzek
poznania z rzeczywisto$cig, czynigc z tego pierwszego wladz¢ calkowi-
cie autonomiczng. Staje si¢ w ten sposéb czymS$ radykalniejszym niz kon-
struktywizm, ktory, zakladajac wielo$¢ rzeczywistosci, przyjmuje prze-
ciez wciaz zwigzek indywidualnego poznania z kazdg z nich. Poznanie
u Nietzschego staje si¢ konstrukcja w najczystszym tego slowa zna-
czeniu: poznajacy jest demiurgiem, jego praca za$ aktem woli. Tak odczy-
tanemu autorowi Wiedzy radosnej przyznal trzeba palme pierwszefistwa
W przezwyciezeniu ciggngcej si¢ nieprzerwanie od Platona narracji, ktérg
Joset Mitterer okre§la mianem ,,dualistycznej”*. Dzi¢ki uznaniu pozna-
nia za kreacje, Nietzsche nie pozostawia miejsca na jego zwigzek z Praw-
da. Przedmiot poznania nie moze by¢ dluzej przeciwstawiany poznaniu,
skoro istnieje tylko w jego obrebie, jako immanentna cz¢$¢ procesu na-
dawania senséw. Dla Nietzschego struktura ,rzeczywistosci” to struktu-
ra rzadzacych nia, wyznaczajacych sensy sil. Fakt jest interpretacja, za$
wszelka prawda wyraza jedynie (lub moze: az?) stojaca za nig wole.

Mozna wigc powiedzieé, ze wedlug Nietzschego za poznawalng rze-
czywistoscig kryje si¢ zawsze czyje$§ poznanie, organizujgca chaos wola.
Nasze badanie jest zatem badaniem rzeczywisto$ci spolecznej, za$ jego
przedmiotem sa nie rzeczy lub ich wlasciwosci, lecz wlasnie sensy 1 war-
tosci, jakie rzeczom nadala demiurgiczna wladza czlowieka®. Wyjas-
nienie, rozumiane jako odkrycie zwigzku pewnego poznania z Prawda,
ustepuje tym samym miejsca hermeneutyce, pojmowanej jako proba
zrozumienia prawdy czyjego§ poznania w jej indywidualnosci 1 we-
wnetrznym bogactwie senséw.

3. Prawda zawlaszczona 1 zawlaszczenie
przez prawde
Przede wszystkim genealogia Nietzscheanska to, jak podkresla wielokrot-

nie Gilles Deleuze, poszukiwanie stojgcych za sensami sil. Nietzscheani-
sta odchodzi od sokratejskiego pytania ,,co?” w kierunku poszukiwania

17 Por. P. Pieniazek, Suwerennos¢ a nowoczesnosé. Z dziejow poststrukturalistyczney recepeji mysli
Nietzschego, 1.6dz 2006, s. 221-270.

18 Dla dualisty za$ ,opisy sa zawsze opisami czego§, a wedlug rozumienia dualistycznego owo
Cos, co jest opisywane nie jest opisem [...] Przedmiot poznania nie jest poznaniem”, J. Mitte-
rer, Ucieczka = dowolnosci, przel. A. Zeidler-Janiszewska, Warszawa 2004, s. 28.

19 Por. G. Deleuze, Nietzsche i filozofia, dz. cyt., s. 101.
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sprawczej woli (,kto?”, ,dlaczego?”, a nawet Gombrowiczowskie ,prze-
ciw komu?”). Najwickszy zatem pozytek (lub tez najwicksza szkoda), jaki
spuscizna Nietzschego przynie$¢ moze historykom, to zrozumienie i za-
akceptowanie faktu, ze wszelki jezyk i kazdy tekst skazony jest ideologia.
W perspektywie nietzscheanskiej nie ma historii — jest jedynie polityka hi-
storyczna. Nietzsche demaskuje mity zawlaszczane przez ludzi, lecz po-
kazuje takze, jak tatwo ludzie dajg si¢ zawlaszczy¢ mitom. Jezyk ksztattu-
je 1jest ksztaltowany, kontroluje i podlega kontroli. Poszukujgc za$ sensu,
szukamy sity, ktéra si¢ w nim wyraza i §ledzimy jej dzialanie niczym fizy-
cy analizujacy przebieg skomplikowanych pdl magnetycznych.

Najwicksza z madro$ci Zaratustry to w rzeczywistosci stara jak filo-
zofia prawda stoikéw: afirmacja nieuchronnego czyni nas panami losu.
Amor fati, mito$¢ do przeznaczonego sprawia, ze stajemy si¢ Swiadomy-
mi twdrcami wlasnego zycia. Losem za$§ badaczy, zwlaszcza za$ badaczy
historii, jest wcigz napotykaé kogo$, gdy pragneloby si¢ odnalezé cos.
Po pierwsze wigc, prawdy, ktére pragnelibySmy widzie¢ absolutnymi,
i fakty, w kt6rych szukamy obiektywnosci, okazujg si¢ byé zawsze czy-
imi§ prawdami i faktami dla kogoS. Po drugie za$, co jesz-
cze wigcej watpliwosci wzbudzaé musi w kazdym refleksyjnym badaczu,
nasz wlasny opis takze jest czyim$ opisem. Jakkolwiek sililibySmy
sie na bezstronno$é, przez sam wybér skoficzonej ilosci faktow z ciaglej
materii zdarzefi dokonuje si¢ juz ich ideologiczne napictnowanie.
Historiografia nie jest nigdy wylacznie zapisem wydobytych senséw, lecz
nieuchronnie takze ich wspol-kreacja. Nietzsche uczy kochaé to przezna-
czenie. Pozwala zredefiniowal prace historyka tak, by przestal on ucie-
ka¢ przed nieuchronnym, afirmujac i wydobywajgc to, co i tak w swoich
poszukiwaniach napotka: wolicjonalng 1 zawlaszczong strukture senséw,
ktore sg zawsze czyimi§ sensami.

Jednocze$nie za$§, czyniac z genealogii ,tropienie kulturowych
petryfikacji”® Nietzsche otwiera przed historykami catkiem nowe pole
badawcze. Owszem — mozna za nim powiedzie¢ — byé moze wszystko, co
odkrywa i spisuje historyk, jest jedynie ztudg i efektem naszej wlasnej kre-
acjl, lecz jest to zluda pot¢zna, obdarzona zdolnoscig zdobywania umy-
stow i zawlaszczania kolejnych senséow. Czlowiek tworzy mit, lecz — by
byl on skuteczny — zapomina o jego arbitralnosci i swej wlasnej, demiur-
gicznej przeszloéci. Mit poddaje si¢ absolutyzacji i zada dla siebie miana
Prawdy — wylacznosci na sens.

»Rzecz posiada tyle senséw, ile jest sit zdolnych nig zawladngé”? — pisal
Deleuze o Nietzscheaiskiej genealogii, lecz jednoczes$nie w spoleczenstwie

721

20 B. Baran, Postnietzsche. Reaktywacja, dz. cyt.,s. 184.
21 G. Deleuze, Nietzsche i filozofia, dz. cyt., s. 9.
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1jednostce tyle jest sprzecznych 1 konkurujacych sit i popedéw, ile jest roz-
nych ozywiajacych ja senséw. Zalezno$¢ przebiega w obie strony: wola
podbija 1 ksztaltuje mity, te za$, w odpowiedzi, chca zawlaszczy¢ wolg.

Przeksztalcenie sensu stowa oznacza, ze zawlada nim kto§ inny (inna
sia lub inna wola), stosuje je do czego$ innego, poniewaz chce czego$
r6znego*

— pisze Deleuze gdzie indziej, lecz jednoczesnie przeksztalcenie jednost-
ki czy spoleczenstwa oznacza, ze zawladnely nimi nowe sensy. Zmiana
wladzy oznacza przemiang sensdéw, przemiana senséw — zmiang wladzy.
Nietzsche zdemaskowal bezlito$nie marzenia o ,niepokalanym po-
znaniu” oderwanym od woli i jej popedéw?. Byé moze wiec, ze szko-
da dla historykéw, odbiera im bezpowrotnie satysfakeje i prestiz, jakich
udziela¢ moglo obcowanie z Prawdg. W to miejsce jednak ofiaruje cal-
kiem nowy §wiat, w ktérym zamiast idealizmu napotykamy ideologie.

4. Historia

Warto wydoby¢ techniczne postulaty, ktére dla pracy historyka mozna od-
czytal z dziela Nietzschego. ,Rzeczywisto§¢ historyczna” jest strukturg
ciggls, dobér zas opisywanych faktéw z koniecznosci musi okazaé si¢ dys-
kretny: pewne zdarzenia wybiera si¢ i traktuje jako znaczace w procesie
historycznym, inne za$§ pomija i uznaje za nieistotne. W roku takim to
a takim na $wiat przychodzi pewien wladca, w tym samym jednak cza-
sie w tysigcach miast Swiata rodzg si¢ przeciez niezliczone rzesze innych
dzieci. Gdzie$ wlasnie toczy si¢ wielka i krwawa bitwa, w innym za$ miej-
scu, w tej dokladnie chwili, motyl trzepoce skrzydlami. Jedne z tych faktow
pomijamy, inne za$ traktujemy jako istotne dla historii. Po§rednim dowo-
dem na arbitralno$é doboru ,,faktéw” historycznych niech bedzie chociaz-
by to, jak r6zne wydarzenia okazujg si¢ ,,znaczace” dla historyka nauki,
wojskowosci 1 sztuki?. Ma to dla mySlenia Nietzschego o historii znacze-
nie fundamentalne. OczywiScie postepujemy w opisany wyzej sposéb dla-
tego, ze pewne zdarzenia wywierajg istotny wplyw na ,bieg dziejéw” inne
za§, z duzym prawdopodobiefistwem, nie. Caly problem polega wtasnie
na zdecydowaniu o owym ,istotnym wplywie” i modyfikowanej przezen

22 Tamze,s. 80.
23 F. Nietzsche, Tako rzecze Zaratustra, przet. W. Berent, Kety 2004, s. 89-90.

24 W tej sprawie w imieniu antropologdéw wypowiedzial si¢ juz zreszta dawno Claude Levi-
-Strauss. Por. Mysl nieoswojona, przel. A. Zajaczkowski, Warszawa 2001, s. 341.
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dziejowej narracji. I nie chodzi tu bynajmniej o popularng teze, wedle
ktorej trzepot skrzydel motyla w jednym miejscu wywotaé moze wkrot-
ce huragan w innym. Demaskatorska sita Nietzschego polega na ukaza-
niu historykom, ze badajgc ,fakty”, operujg wylacznie na wlasnych kon-
struktach, sens 1 zwiazki przyczynowo-skutkowe nie s3 bowiem tym, co
w ,rzeczywisto$ci” historycznej zastajemy, lecz tym, co poprzez swoj opis
w nig wnosimy. Demonstrujac zatem swg satysfakcje, ze badajac zwigzki
mi¢dzy faktami, ktéreSmy wybrali dla ich istotnego wplywu na bieg dzie-
jow, faktycznie 6w istotny wplyw odkrywamy, postgpujemy jak éw czto-
wiek, ktory ,,schowa jaka$ rzecz za krzakiem, a potem szuka jej wlasnie
tam 1 tam ja znajduje”?

Wartosci nadal rzeczom czlowiek w potrzebie samozachowawczej — on
dopiero stworzyl rzeczom tresé, tres¢ czlowieczg. Dlatego zwie si¢ ,,czlo-
wiek”, czyli: oceniajacy. Oceniaé znaczy tworzyé?.

Te stowa Nietzscheaniskiego Zaratustry stanowi¢ mogg wyraz jednego
z wnioskéw z rozprawy O pozytkach i sskodliwosci historii dla zycia, najbar-
dziej chyba dajgcego do myslenia samym historykom. Obnazajac kryteria,
wedle ktérych dokonany zostaje opis historyczny, Nietzsche — wyrodny
syn niemieckiej szkoly filologicznej — podwaza tym samym mozliwos$¢ do-
tarcia do Prawdy. Ukazuje histori¢ jako konstrukcje¢ narracji, jej od-
bidr zas jako tych narracji konsumpcje¢. Kazda narracja tym bardziej
oddala si¢ od idealnej, im bardziej zdemaskowana zostaje jako ideologicz-
na. Tym samym, filozofujgc mtotem, Nietzsche rozbija Histori¢ na wiele
czastkowych historii. Historyczne poznanie staje si¢ kreacja, dziejopis —
powieSciopisarzem. Historii potrzeba do czynu, pisze Nietzsche, ,,chcemy
tylko o tyle stuzyé historii, o ile stuzy ona zyciu”?. Interes kryjacy si¢ za
historiografi zostaje tym samym zdemaskowany, lecz — w tej samej chwi-
li — wywyzszony do rangi nowego ideatu.

Historia, jak reinterpretuje jg Nietzsche, przestaje byé nastep-
stwem faktdow istajesi¢ nastgpstwem senso6w,kolejno uklada-
jacych narracje i przetwarzajacych sic wzajemnie®. Historyk nie ma juz
dostepu do Prawdy, a jedynie do znaczeh wykreowanych badz to przez
innych (staje si¢ wtedy badajacym zmagania sil genealogiem), badZ tez
tworzonych przez siebie (wtedy przyjmuje na siebie rol¢ demiurga). Jest
to wlasnie praktyczny wymiar traktowania zjawisk jako tekstéw bedacych

25 F. Nietzsche, O prawdzie i klamstwie w pozamoralnym sensie, s. 191.

26 F. Nietzsche, Tuko rzecze Zaratustra, s. 44.

27 F. Nietzsche, Niewczesne rozwazania, przel. L. Staft; Krakow 2003, s. 63.

28 Por. F. Nietzsche, Z genealogii moralnosci, przet. L. Staff, Krakéw 2003, s. 53.
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kolejnymi interpretacjami nieobecnego pierwowzoru, jaki stanowi pusty
punkt centralny. ,Wielkie wydarzenia” nie istnieja, Swiat bowiem obraca
si¢ nie wokét tych, co czynig wielki szum, lecz wokét tych, co tworzg nowe
warto$ci®.

Stad krok juz tylko do stwierdzenia, ze ,potrzebny czlowiekowi prze-
step do historii opiera si¢ na osobistym do§wiadczaniu jej”*. Pamicé ej-
detyczna oparta na faktach okazuje si¢ tu wtérna wobec pamieci nostal-
gicznej celebrujgcej sensy. Nowego znaczenia nabiera kreacja historii
prywatnej 1 artystycznej, co nie stoi zresztg w sprzecznosci ze wspdlczes-
ng praktyka historiograficzna, otwierajacg si¢ coraz cz¢Sciej na nurty takie
jak mikrohistoria czy egohistoria. Historiografia staje si¢ badaniem $§wia-
domosci i samo-§wiadomoscig. Odwracajac si¢ od dualizmu tworzy wias-
ne, wewnetrzne prawdy zamiast poszukiwaé Prawdy na zewnatrz. Tym
samym odkryty zostaje autonomiczny charakter pracy historyka, ktérego
tekst:

nie jest opisem referatu, jakiej§ pozajezykowej rzeczywistosci, lecz ze rze-
czywisto$¢ ta jest korelatem tekstu, kreacja dziejopisa, zalezy od charak-
teru tekstu. Rzeczywisto§é-tre$é jest pochodng stylu, a wizje przeszlosci
w dziele okres§la uzywany przez dziejopisa jezyk®'.

Jest to wlasnie Nietzscheanska filozofia historyczna, nazwana przez niego
»chemig wyobraze” i wierzgca, ze ,nie ma faktéw wiecznych”* sg jedy-
nie kolejno odkrywane i konstruowane interpretacje.

5. Wiedza wcielona

Zarazem jednak prawdy — cho¢ arbitralnie ustanowione — nie sg dla
Nietzschego wzgledne czy dowolne. Zgodnie z zasadg, ktérg odkryt juz
Thomas Carlyle — mit, by dziala¢, musi ukrywaé swa nature¢®. Tak diugo,
jak pozostajemy §wiadomi arbitralno$ci mitu, nie moze on wilasciwie pel-
nié swojej gléwnej funkeji, ktéra stanowi specyficzna mimikra: chronienie
nas przed bezsensem pustki przez udawanie zewnetrznej rzeczywistoSci.

29 F. Nietzsche, Tako rzecze Zaratustra, dz. cyt., s. 96.

30 B. Baran, Postnietzsche. Reaktywacja, dz. cyt., s. 60.

31 Tamze,s. 188.

32 F. Nietzsche, Ludzkie, arcyludzkie, przet. K. Drzewiecki, Krakéw 2003, s. 16.

33 Por. T. Carlyle, Bohaterowie, Warszawa 1892, s. 8: , Prosze tylko pomysle¢, czy my bySmy chcieli
mieé za wiar¢ — jaka$ alegorye, jakas zabawe poetycka? Nie, zadalibySmy nie zabawy, lecz cze-

go$ powaznego!”.
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Sensy, by nie roztopi¢ si¢ w bezsensownosci, przybra¢ musza strukture
faktéw. Prawdziwe dzialanie mitu rozpoczyna si¢ dopiero wowczas, gdy
nie§wiadomi jesteSmy jego istnienia.

Tym, co pozwala czytelnikowi nie§wiadomie konsumowal mit, jest nie-
zdolnos$¢ widzenia go jako systemu semiologicznego [...] znaczace i zna-
czone pozostaja, w jego oczach, w naturalnym zwiazku [...] konsument
mitu traktuje sygnifikacj¢ jako system faktow™.

Dokonuje si¢ zatem inskrypcja — wpisanie mitu w codzien-
no$¢ dos§wiadczenia. Tre$é mitu wydaje si¢ by¢ przezroczysta, staje si¢ jed-
nak soczewka, przez ktérg spogladamy odtgd na zewngtrz. Nie musimy
juz siggaé po zawarte w micie znaczenia, ani uzasadniaé ich: towarzyszg
nam one jako wiedza wcielona. Clifford Geertz opisuje ten proces
nast¢pujgco:

cos, co przynalezy do wyobrazni, narasta w naszych umyslach, przechodzi
proces transformacji spolecznej od czego$, o czym wiemy, ze istnieje lub
istnialo tu czy tam, do czego$, co nalezy do nas sensu stricto, do aktywnej
sily w naszej potocznej §wiadomosci®.

Wiasnie takie nieuswiadamiane systemy sensu — ktére Geertz za Hein-
zem Kohutem nazywa ,poje¢ciami bliskimi do$wiadczeniu”*
czajg nasz sposob postrzegania Swiata, ktéry dla Nietzschego, znoszacego
opozycje migdzy postrzeganiem a postrzeganym, jest zresztg samym Swia-
tem. Uchwycenie 1 opisanie czyjego$ systemu ,,pojeé bliskich doswiadcze-
niu”, odnalezienie zwigzkéw miedzy nimi i organizujacych je regul, to
konstytutywne dla hermeneutyki kultury ,odkrycie §wiata Innego”. Pod-
kre$lmy raz jeszcze: zrozumienie wewnetrznych zwigzkéw, nie za$ ocena
trafnosci czyich§ wyobrazen w konfrontacji z zewngtrzng Prawda!

Caly problem polega jednak wlasnie na przezroczystosci owych syste-
mow, na fakcie, ze

— wyzna-

ludzie postuguja si¢ koncepcjami bliskimi do$wiadczenia spontanicznie,
nie§wiadomie, jak gdyby potocznie; nie zdajg sobie sprawy, procz wyjat-
kowych i ulotnych momentdw, ze jakiekolwiek «koncepcje» wchodzg tu-
taj w gre®’.

34 R. Barthes, Mit i znak, przel. ]. Blofiski, Warszawa 1970, s. 142.
35 C. Geertz, Wiedza lokalna, przel. D. Wolska, Krakéw 2005, s. 56.
36 Tamze, s. 46.

37 Tamze,s. 65.
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Tym samym system poj¢é bliskich do§wiadczeniu nie moze w zaden spo-
sOb wyrazony zostaé explicite, utracilby woéwczas swa moc oddziatywania
na wyobraznie, stajgc si¢ czym§ zewnetrznym w stosunku do poznajg-
cego umystu. Sens mitu zasadza si¢ na tym, ze ,pojecia i rzeczywisto$é,
ktdra za nimi stol, sa ze sobg nierozerwalnie zwigzane”*. Tym samym in-
teresujace nas systemy funkcjonuja jedynie jako to, co nazywa si¢ czesto
common sense, a co, w ostatecznej instancji, stanowi wlasciwy przedmiot
badan antropologii kulturowe;j.

W jezyku Nietzschego prawdy, ktére uzyskaly taki status, nazywa si¢
ywcielonymi”:

Co oznacza wcielenie? Wiemy na przyklad, ze zyjemy na planecie, ktéra
w nocy przestrzeni kosmicznej pedzi wokét stofica. Wiemy takze, ze od
stofica otrzymujemy wszelkie zycie i ze kiedy§ ono wygasnie, ze nastanie
koniec calej ludzkosci, nawet gdy powracajaca epoka $wiata mialaby od
poczatku zaczal caly teatr zycia. To wszystko wiedza glowy ale
nie ta wiedza jest wcielona. Widzimy nadal, jak stofice wscho-
dzi, nie zauwazamy, ze zyjemy na ruchomym podlozu, koniec i nowy po-
czatek nie mieszczg si¢ w naszym poczuciu. Napinamy wokot siebie wyi-
maginowany horyzont §wiata™®.

Praca nad wydarzeniem historycznym, jesli przyjaé, ze istnieje ono
wlasnie jako element §wiadomoSci — miejsce w systemie znaczef zwig-
zane z konkretnymi sensami — rozpocza¢ si¢ wicc musi od re-konstrukeji
wcielonego tekstu lub tekstéw. Hermeneutycznej pracy rozumienia Inne-
go, ,rozwiklywania pojeciowych swiatéw”* dokonaé mozna dopiero wy-
dobywszy tekst z jego wcielenia. W tym celu przyjrzel si¢ musimy historii
jako wytworowi kultury: mitowi czy opowiesci.

6. Kultura

Kultura to, wedle Nietzschego, porzadek utworzony z beztadu. Méwimy
o Grekach, ze stworzyli kulture, pisze on w rozprawie Pogytecznos¢i szkod-
liwos¢ historii dla zycia, gdyz ,nauczyli si¢ stopniowo organizowad
chaos”*. Kultura jest waskim i ciasnym poletkiem uprawnym, jakie wy-
karczowaliSmy sobie w puszczy natury. Stanowi wlasciwe $rodowisko

38 R. Barthes, Mit i znak, dz. cyt., s. 66.
39 R. Safranski, Nietzsche. Biografia mysli, dz. cyt., s. 271-272.
40 C. Geertz, Wiedza lokalna, dz. cyt., s. 31.

41 F. Nietzsche, Niewczesne rozwazania, dz. cyt., s. 121.
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naszego zycia 1, niczym cieplarnia, chroni nas przed destrukcyjnym pro-
mieniowaniem dionizyjskiej pustki.

Traktowanie kultury po nietzscheansku to zrozumienie, iz jest ona
struktura wyznaczajaca do$wiadczenie nawet wéwczas, gdy sama sie-
bie pragnie widzie¢ jedynie jako forme opisu. Terminy historyczne takie
jak ,nar6d”, ,,zwyciestwo” czy ,wojna” stanowig struktury symboliczne,
w ktérych rozgrywaja si¢ nasze doSwiadczenia. Przyjrzyjmy si¢ na przy-
kiad tej ostatniej. Jak zauwaza Clifford Geertz, ogarniecie wojny wyma-
ga catkowitego przeksztalcenia jednostkowe;j 1 zbiorowej wyobrazni®. Dla
kultury wojna rozgrywa si¢ wlasciwie dopiero wéwczas, gdy narodzg si¢
struktury symboliczne mogace ja choéby w znikome;j cz¢Sci okreslié 1 wy-
razié. Dopiero w nich (nie,zanimi” lub ,zaich poSrednictwem”) reali-
zuje si¢ faktycznie do§wiadczenie wojny Wojna nie jest wyrazana
przez struktury symboliczne, lecz jest struktura symboliczng
1 mozliwa jest w doSwiadczeniu wylacznie jako taka. Przyjecie perspekty-
wy hermeneutyki kulturowej, ktdrg Clifford Geertz okresla jako

zwrot od wyja$nief zjawisk spolecznych poprzez wplatanie ich w wiel-
ki splot przyczyn i skutkéw ku wyjasnieniom dokonywanym w wyniku
umiejscowienia ich w lokalnych strukturach §wiadomosci®,

wyjatkowo donioste skutki moze mieé wlasnie dla historiografii. Trak-
towanie fenomenéw kulturowych jako systeméw znaczen i analiza ich
wewnetrznych mechanizméw stanowi faktyczng alternatywe dla dua-
listycznego dyskursu oddzielajacego czyste fakty od ich rzekomo wtdr-
nych kulturowych interpretacji. Analiza lokalnych, subiektywnych sen-
sow moze stanowié ozywcza alternatywe dla wszelkiego rodzaju manii
demaskatorskich, §lepo podporzadkowanych kultowi prawdy, fakeu i do-
kumentu. Jest to wazne zwlaszcza w przypadku wydarzeni uwiktanych
w wielopietrowe, splatane 1 sprzeczne ideologizacje. Odkrycie lokalnych
sensOw powstaf, wojen czy zbrodni, Geertzowskie ,,rozumienie rozumie-
nia”, moze otworzy¢ nowe przestrzenie swobody w méwieniu o obszarach
historii, gdzie dotychczas za wszelka cene pragnelo si¢ odnalezé jedyne,
prawdziwe 1 obiektywne rozstrzygniccie kazdego zagadnienia.

W uzyskaniu takiego podejscia przeszkadza zazwyczaj zaangazowa-
nie, zwlaszcza gdy mowa o wydarzeniach bliskich. Znacznie latwiej dy-
stans niezb¢dny dla lokalnego potraktowania senséw odnalez¢ podczas
badania kultur odleglych czy to w czasie, czy przestrzeni. Gdy tymczasem
zadanie dotyczy do$wiadczenia w jaki§ sposdb angazujgcego wszystkich

42 C. Geertz, Wiedza lokalna, dz. cyt., s. 55.
43 Tamze,s. 15.
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badaczy, che¢ do rozstrzygniec ostatecznych wydaje si¢ nie do przezwy-
ci¢zenia. Wezesniej czy pdzniej praca taka jednak bedzie musiala zostaé
dokonana, a jak pisze Geertz:

Dostrzec w innych t¢ samg naturg to najzwyklejsza przyzwoito§¢. Znacz-
nie trudniej jest postrzegac siebie posréd innych jako lokalnie potraktowa-
ny, lokalny przyklad form ludzkiego zycia, przypadek miedzy przypadka-
mi, §wiat posrod Swiatéw. Lecz wlasnie to poszerza horyzonty, a bez tego
obiektywnos¢ jest samozadowoleniem, a tolerancja — gra pozorow*.

7. Mit

Mit jest wedle Nietzschego, ,,obrazowym nadawaniem sensu czemus, co
pozbawione jest sensu”*. Mit przeksztalca chaos w kosmos: §wiat zrozu-
mialy i nasycony znaczeniem, cz¢sto grozny, zlowrogi, lecz mozliwy do
ogarniccia 1 wyznaczajacy cele®.

Mechanizm dzialania mitu objawia si¢ najpelniej w sposobie, w jaki
Nietzsche postrzega tragedie. Mit staje si¢ w niej zastong, chronigca wi-
dza przed zaglada w obliczu dionizyjskiej natury §wiata ujawniajacej si¢
W muzyce.

Mit chroni nas przed muzyka [...] Muzyka za to, odwzajemniajac si¢, uzy-
cza mitowi tragicznemu tak przenikajacego i przekonywajgcego znacze-
nia metafizycznego®.

Muzyka wskazuje nam pustke — nieobecny punkt centralny otwartej za-
sady Swiata; mit przed tg pustka chroni. Czlowiek odarty z mitu staje si¢
niezdolny do funkcjonowania, w rzeczywistosci bowiem wszelkie jego
dziatania odbywajg si¢ wlasnie wewngtrz niego*. Mit stanowi widnokrag
Wwyznaczajacy granice §wiata.

44 Tamze, s. 26.

45 R. Safranski, Nietzsche. Biografia mysli, dz. cyt., s. 89.

46 Por. tamze: ,,Czlowiek, ktéry poznaje, pragnie by¢ poznany, nie tylko przez drugiego czlowie-
ka, lecz takze przez nasycony sensem kosmos”.

47 F. Nietzsche, Narodziny tragedii, s. 42.

48 Kultura, ktéra straci mit, traci takze ,,zdrowa twoércza moc naturalna” (por. tamze, s. 99). Tu
wla$nie upatrywac nalezy przyczyn ataku Nietzschego na sokratyzm, skierowany przeciw mi-
towi, pragnacy obali¢ go i odnalezé ukryta za nim Prawdg. Niestety, odarte z mapy Cesar-
stwo okazuje si¢ w ogéle nie istnie¢, produktem za$ sokratycznej demitologizacji staje si¢ czlo-
wiek wykorzeniony, postawiony nagle w obliczu bezsensu Pustki. Abstrakcyjna, niekierowana

mitem kultura, do jakiej prowadzi platofiska filozofia, to kultura ,nie majaca zadnej stalej
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Jakie pozytki (lub szkody) moglaby z takiego rozumienia mitu odnie§é
historiografia? Otéz przede wszystkim jest to ostrzezenie przed demito-
logizacja. Za wszelka cen¢ poszukujac ukrytej za mitem Prawdy, znisz-
czyé mozemy jego subtelng strukture, w zamian nie otrzymujac nic. Mit
bowiem, wedle rozumienia nietzscheanskiego, nie przestania soba jakiej-
kolwiek rzeczywisto$ci. Alternatywg dla destrukcji mitu jest jego wspol-
konstrukcja: poznanie 1 wydobycie struktury, ktéra nie odsyla do Prawdy
ani tez jej nie skrywa, lecz jest wlasnie prawda sama dla siebie. Zamiast
demitologizacji nalezy, wychodzac od mitu, tworzyé mitologic®. Prawdzi-
we zrozumienie, takze w przypadku wydarzenia historycznego, odby¢ si¢
moze dopiero przez zaakceptowanie 1 zrozumienie jego mitycznego cha-
rakteru. Mitolog, tak jak widzi go Roland Barthes, musi stanaé wobec wy-
darzenia historycznego wolny od dazenia do poznania Prawdy. W przy-
padku pracy nad powstaniem warszawskim oznacza to konieczno§é
wyzwolenia zaréwno z dyskursu ,,nurtu martyrologicznego”, jak 1 ,,nur-
tu odbrgzowienia”, oba bowiem pokazujg jedynie pewng forme mitologi-
zacjl, nie za$§ same mechanizmy jej dziatania. Wlasciwie, jak pisze Bart-
hes, dgzenie do odkrycia jednoznacznej, prawdziwej interpretacji, jakie
zazwyczaj staje si¢ udzialem wydarzen historycznych, jedynie wzmacnia
sitle mitu, wielo§¢ interpretacji utrudnia bowiem ,kradziez sensu” i uczy-
nienie historii natura. Jedyng obrong przed podobng kradziezg mogloby
by¢ ponowne umitycznienie mitu: przyjecie za podstawe nie postulowa-
nej historycznej rzeczywistosci, lecz wlasnie mitéw, z pelng Swiadomoscig
ich ideologicznego charakteru.

8. Tozsamosé

Podazajac za wskazéwkami Zaratustry dotrzemy wreszcie takze do no-
wego spojrzenia na pojecie tozsamoscl oraz jej zwigzku ze zreinterpre-
towana historig. Otéz §wiadomo$é, jakg ma o sobie ,ja”, okazuje si¢ by,
wedle Nietzschego, takze tworem zawieszonego w pustce podmiotu-bez
-wlasciwosci. ,Narzedziem twego ciala jest twdj maly rozsadek — rzecze
Zaratustra — dusza jest tylko sfowem na co$ do ciala nalezgcego™. Tym
samym takze tozsamo$¢ 1 samo-§wiadomo$¢ okazuje si¢ by¢ rezultatem

i $wigtej prasiedziby, lecz skazana na wyczerpywanie wszystkich mozliwosci i czerpanie nedz-
nego pokarmu z wszystkich kultur” (tamze, s. 100). Wykorzenienie, ,strata ojczyzny mitycz-
nej” oznacza dla czlowieka calkowity zmierzch wszelkich sil zyciowych, ich korzenie tkwily
bowiem wla$nie w sensotwérczym micie.

49 Por. R. Barthes, Miz i znak, dz. cyt., s. 141.

50 F. Nietzsche, Tuko rzecze Zaratustra, dz. cyt., s. 26.
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demiurgicznej pracy majacej ochronié nas przed otaczajacym bezsensem.
Tozsamo§é, w przeciwiefistwie do ciala, nie poprzedza kultury, lecz jest jej
produktem lub tez: produkowana jest wraz z nia. Autor okazuje si¢ tym
samym pochodny wobec swego tekstu, a cztowiek jako taki wobec proce-
sow, w ktérych uczestniczy. Prowadzi to do zjawiska, ktére Bogdan Baran
opisal jako ,,odwrécong metaforg pajeczyny”:

Pajak wystepuje u Nietzschego jako symbol subiektywizmu, podmiotu,
ja przedacego pajeczyne konstytuowanego przez siebie Swiata. Odwroéce-
nie relacji miedzy pajgkiem a pajeczyng jest dgzeniem Nietzchego, kt6-
re lezy u podloza poststrukturalnej prehistorii postmodernizmu. Odwré-
cenie czyni pajaka wytworem paje¢czyny, nie jej zZroédlem, lecz gruzlem,
czym§ usuwalnym, wrecz przeszkoda®'.

Badanie paj¢czyny okazuje si¢ zatem badaniem pajgka. Czlowiek, ja-
kim go znamy, mimo swej demiurgicznej roli, pozostaje cz¢Scig stworzo-
nego przez siebie systemu 1 tym samym uznany moze by¢ za poznawalne-
go w wyniku jego wewnetrznej analizy.

W przypadku pracy nad materialem historycznym zasadne okazuje si¢
wigc zadawanie pytaf o organizujgce samoSwiadomo$¢ procesy. Co jest
tozsamosciotworcze? Dlaczego przedstawiamy si¢ w ten, czy inny sposob,
pewne swoje do§wiadczenia uznajac za wyznaczniki tego kim jesteSmy,
tworzace nas (esencjonalne), inne za$ jedynie za przypadkowe zda-
rzenia przydarzajace si¢ nam (egzystencjalne)? Za kogo uwazajg
nas na co dzief, a jak opiszg nas w nekrologu? Czy w zdelokalizowanym
spoleczefistwie funkcjonujg jeszcze miejsca decydujace dla tozsamosci
1 tozsamoSciotworczy czas?

Wszystkie te pytania zada¢ mozna jedynie przyjawszy, ze aspiracjg bada-
cza moze by¢ co$ innego niz dazenie do Prawdy absolutnej i zewnetrznej
w stosunku do postrzegajacych ja jednostek. Uznal by zatem nalezalo, ze
pozytki Nietzschego dla historii okazujg si¢ wicksze, niz jego (niewatpli-
wa) szkodliwo$é...

51 B. Baran, Postnietzsche. Reaktywacja, dz. cyt., s. 185.
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SUMMARY

Marcin Napiérkowski — The Advantages and disadvantages
of Nietzsche for history

Focusing on the Friedrich Nietzsche’s historical thought and also some
part of German historism in the second half of the nineteenth cen-
tury, the following article presents the advantages and disadvantages
of Nietzsche’s works for history. The ideal of historians was always to
see the past in an objective way. Nietzsche, who wrote his essay Unzeit-
gemdisse Betrachtungen (1874), attacked what he called ,,the mighty his-
torical orientation of our age” but his aim was not so much to deny the
value of history, as to destroy its objectivity. Fact is always construction
and interpretation — this sentence creates what he called genealogy.
But in spite of all mentioned things the Nietzsche’s way of reading his-
tory turns out to be more useful than useless.

KEYWORDS:  historism, myth, tradition, German philosophy,
F. Nietzsche






artykuty i rozprawy

Monika Ozé6g
Veritas imaginum
Wizerunek wiadzy

Teodoryka Wielkiego
na przykiadzie wybranych

_X_

,numizmatow’

Potega obrazéw oraz ich rola w kreowaniu wizerunkéw znana jest od cza-
séw najdawniejszych'. Przedstawienia petnity i pelnig funkcje informa-
cyjna, dydaktyczng czy tez propagandowa, sa niejako swoistym jezykiem
wizualnym, jezykiem przekazu. Co prawda monety sg Zrédlem jedno-
stronnym, poniewaz przekazujg to, co nakazuje emitent i to wlasnie on
jest odpowiedzialny za calg propagand¢ monetarng. Przedmiotem niniej-
szego tekstu sg wizerunki znajdujgce si¢ na wybranych ,numizmatach”?,
ktéorym emitentem byl Teodoryk Wielki pochodzacy z rodu Amaléw,
ostrogocki krol Italii w latach 493-526.

W tym miejscu chciatam podzigkowaé Radzie Naukowej Polnische Historische Mission an der
Julius-Maximilians-Universitit Wiirzburg, za przyznanie mi stypendium w Wiirzburgu, pod-
czas ktorego moglam zgromadzié¢ niezbedna literature przedmiotu.

1 Por. P Zanker, August i potgga obrazdw, Poznan 1999.

2 Pod terminem numizmaty rozumiem nie tylko monety ale takze medaliony, ktére moga by¢
zwigzane z monetami poprzez m.in. swéj ksztalt, kruszec oraz technik¢ wykonania. W przy-
padku medali nie do kofica wiadomo, w jaki sposdb je postrzegaé: czy jako monetg o charak-
terze medalu czy moze jako medalion monetarny. Medaliony od typowych monet zasadniczo
odréznia oprécz ich przeznaczenia m.in. waga bedaca najezeSciej wielokrotnoscia podstawo-
wego nominatu monetarnego, stad tez ich alternatywne okreslenie multipla. W przewazajacej
wickszosci medaliony pochodzace z IV wieku maja warto$¢ dwoch solidéw i stad O. Seeck za-
proponowal okresla¢ rzymski medalion terminem sportula. Por. O. Seeck, Zu den Festmiinzen
Constantins und seiner Familie, ,,Zeitschrift fiir Numismatik” 21 (1898) s. 21-22.
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Celem, ktéry sobie postawilam piszac niniejszy artykul bylo wykaza-
nie, na ile — i czy w ogble — wizerunki umieszczane na wspomnianych
numizmatach mogly mie¢ zwiazek z 6wczesng sytuacja polityczng oraz
religijng pafistwa, ktérym Teodoryk rzadzil. Na ile wplyw na te przedsta-
wienia (przy zalozeniu, ze przypiszemy je Teodorykowi) mial sam wiad-
ca, a na ile musiat liczy¢ si¢ z opinig innych, czyli w tym wypadku z cesa-
rzem Wschodu? Jedno z pytan, na ktére chcialabym uzyska¢ odpowiedz,
dotyczy réwniez treSci przekazywanych przez monety méwigce nam na
temat stosunkow Teodoryka z cesarzem 1 tego, co mogly one komuniko-
wac na temat pozycji spotecznej Amala. Jak bedzie mozna zauwazyé, od-
powiedZ na to pytanie na razie nie jest do konca satysfakcjonujaca, bo-
wiem wiele w tym temacie hipotez i niewiadomych.

Po glebszych studiach nad literaturg przedmiotu okazuje sig, ze nie
mozna mieé zadnej pewnosci na temat mobilidw atrybuowanych Teodo-
rykowi, ktére to z powodu braku innego kandydata zostaly mu przypi-
sane’. Wiele niejasnoSci zwigzanych jest takze z multiplum z Senigalii
znanym obecnie tylko z jednego znalezionego egzemplarza, ktory wedle
niektdérych hipotez wcale nie musi przedstawiaé Amala®.

W 484 roku z wielkimi honorami Teodoryk zostal przyjety przez ce-
sarza Zenona, oraz uznany przez niego za syna. Na jego koszt odbyl na-
wet triumf’i zostal obdarzony tytulem konsula, wystawiono mu takze przed
patacem posag konny’, co miato byé dowodem uznania Amala w zwiazku
z jego pomocg przy zwyciezeniu uzurpatora Bazyliskusa®. Pieé lat p6Zniej’,

3 Por. G.Lacam, La fin de 'Empire Romain et le monnayage or en Italie de 455 a 493, t. 2, Lucerne
1984, s. 846. Podobna sytuacja przedstawia si¢ takze z Edyktem Teodoryka. Na ten temat czyt.
M. Ozég, H. Pietras, ,, Edykt Teodoryka”, przepisy synodalne a prawo azylu, ,Polonia Sacra” 2011
(w druku).

4 ].D. Breckenridge pisze o innej mozliwej, co prawda zupelnie pozbawionej podstaw, atrybucji
medalionu, powolujac si¢ na Sydoniusza Apolinarego (zm. 489 r.), ktéry zostawit opis Teodo-
ryka II (wladcy Wizygotow 453-466), sporzadzony podczas jego pobytu na dworze w Tuluzie.
Por. ].D. Breckenridge, Three Portrait Gems, ,Gesta” 18 (1979), s. 15; Sydoniusz Apolinary, Li-
sty 1 wiersze, thum. M. Brozek, Krakéw 2004, s. 4-6.

5  Por. Jordanes, Gerica 289, MGH, AA 'V pars prior, ed. T. Mommsen, Berolini 1882 (wyd. pol-
skie: E. Zwolski, Historia gocka, czyli scytyjska Europa, Lublin 1984); Pawel Diakon, Historia
Romana (dalej: HR) 15, 13, MGH AAII, ed. H. Droysen, Berolini 1879 (wyd. polskie: Historia
reymska. Historia Longobarddw, thum. i oprac. I. Lewandowski, Warszawa 1995).

6 Anonymus Valesianus (dalej: Anon. Vales.) 11, 49, recensuit J. Moreau, Bibliotheca Scriptorum
Graecorum et Romanorum Teubnerina, Lipsiae 1961; Fragmenta Historica ab Henrico et Ha-
driano Valesio primum edita, Rerum Italicarum Scriptores XXIV, 4, a cura di R. Cessi, Citta di
Castello 1913 (wyd. polskie: ,Excerpta Valesiana. Czasy Teodoryka”, thum. L. Winniczuk,
wMeander” 17 (1962), s. 327-337); por. Jordanes, Getica 291.

7 Por. Kasjodor, Chronica, MGH AA XI, 159: za konsulatu Probinusa i Euzebiusza ,naj-

szcz¢liwszy 1 najmocniejszy pan krdl Teodoryk wkroczyt do Italii”.
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w 489 roku, cesarz Zenon wystal Teodoryka do Italii®, ktory wywigzal si¢
z zobowigzania wobec Imperatora i podbit dla niego Itali¢. Nast¢pnie, do-
wiedziawszy si¢ o Smierci cesarza, ktéra nastapila 9 kwietnia 491 roku,
Goci nie czekajac na stanowisko nowego wladcy Zachodu, zatwierdzili
krélowanie Teodoryka. Moze chodzilo o wywarcie presji na nast¢pey Ze-
nona — Anastazjuszu, aby ten nie mégl sic wycofaé 1 zgodzit si¢ nie tylko
na rzady Teodoryka, ale zezwolil na jego koronacje, co rzeczywiscie nastg-
pito w 497 roku. Wezesniej, w 493 roku, Teodoryk zwyciezyl ostatecznie
1 zabil Odoakra umacniajac jeszcze bardziej swojg pozycje. Sprzyjajacy
Ostrogotom cesarz Anastazjusz umarl w 518 roku, natomiast za jego na-
stepey Justyna zakonczyl zycie Teodoryk (30 sierpnia 526).

Wymienione wyzej wydarzenia odgrywaja istotng role w procesie wy-
bijania monet przez Teodoryka. Podazajac za nimi mozemy wyodrebnié
pewng typologi¢ wizerunkéw charakterystycznych dla omawianych wyzej
okresow, ktére powstawaly w zaleznosci od aktualnie panujacych cesarzy
oraz stosunkéw z Cesarstwem Wschodnim.

Teodoryk wybijat rézne typy monet: zlote solidy (4,5 g), semisy (1/2
solida) i tremisy (1/3 solida); srebrne miliarensy (4,5 g) i silikwy (3,4 g),
a takze miedziane asy. Korzystal przy tym z kilku mennic: mediolanskiej
(489), rzymskiej (490)° czy rawefiskiej (493)!°. Pozostale miejsca ziden-
tyfikowane jako miejsca wybijania jego monet to Pawia i Bolonia. Wiele
emisji do dzi§ nie zostalo dokladnie umiejscowionych!'. Mozna stwier-
dzié, ze do 495 roku zadna z tych lokalizacji nie miala charakteru uprzy-
wilejowanego, emitowane monety byly réznorodne, aczkolwiek ich typ
ikonograficzny miescit si¢ w ramach jednej konwencji. Monety nie posia-
daly réwniez jednego sztywno obowigzujacego wzoru i mogly r6znié si¢
mi¢dzy sobg w szczegdtach'?. Teodoryk posiadatl prawo emitowania mo-
net w imieniu Imperatora, poczatkowo nawet niezbednych specjalistow
uzyskiwal z Bizancjum.

Nalezy podkreslié, co bardzo istotne, ze monety wladcoéw ostrogockich
nie pokazujg rzeczywistych emitentéw, ograniczaja si¢ jedynie do powta-
rzania stempli cesarskich. W okresie, w ktérym stosunki mi¢dzy wiad-
cami Italii a Wschodu byly pokojowe i ci pierwsi uznawali formalnie

8  Na temat stanowiska cesarzy bizantyniskich wobec rzadéw Teodoryka por. M. Ozég, Stanowi-
sko cesarzy bizantyniskich wobec rzqgdow Teodoryka Wielkiego na Zachodzie, ,,Polonia Sacra” 2011
(w druku).

9  Z Rzymem zwiazane byly prawdopodobnie dwie mennice: jedna poddana senatowi za$ druga,

nazywana mennicg polowa, zalezna od Teodoryka, w kt6rej wybijano monety od jesieni 488 do

jesieni 489 roku. Por. G.Lacam, La fin, dz. cyt., s. 859, 911.
10 Por. R. Gold, Antike numismatik, t. 1, Miinchen 1978, s. 124.
11 Por. G.Lacam, La fin, dz. cyt., s. 845.
12 Por. tamze, s. 846.
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zwierzchnictwo cesarzy bizantynskich, w legendach monet przez nich wy-
bijanych umieszczane byly imiona aktualnie panujgcych cesarzy. Wiad-
cy goccy podkreslali tym samym uznanie dla obowigzujacego w systemie
rzymskim monetarnego monopolu cesarskiego. Pierwsze monety Teodo-
ryka z lat 488-491, kt6re byé moze mialy celebrowac jego zwyciestwo nad
Odoakrem, wystepuja z imieniem Zenona, za$ te z lat od 491 do 526 opa-
trzone sg imieniem Anastazjusza i Justyna, analogicznie jak przykladowo
monety Atalaryka — imionami cesarzy: Justyna i Justyniana. Widoczna jest
przez to $wiadomosé zwierzchnictwa cesarza oraz cheé utrzymania po-
prawnych stosunkéw z Bizancjum. Sytuacja zmieniala si¢ w zaleznoSci
od aktualnych stosunkéw mi¢dzy wladcami, poniewaz kiedy Totila 1 Teja
toczyli wojng¢ z Justynianem, na awersie swoich monet umiescili wizeru-
nek cesarza Anastazjusza I, ktéry co prawda juz dawno nie zyl (od 518
roku), lecz za swoich rzadéw uznat samodzielno§é wtadzy Ostrogotow .
Tym samym owi Goci niejako wyrazili swoj sprzeciw 1 niech¢c do cesarza
Justyniana, nie uznajac jego zwierzchnictwa.

Ogdlny typ ikonograficzny monet Teodoryka przedstawia si¢ nast¢pu-
jaco: na awersie znajdowalo si¢ popiersie cesarza, ktéry w prawej dloni
trzyma berlo, za$§ w lewej tarcz¢; na rewersie umieszczano zwrécong twa-
rza w lewa stron¢ w pozycji stojacej bogini¢ zwyciestwa Victorig", pod-
trzymujaca prawg dlonig wysoki krzyz". Po lewej stronie tej postaci, tuz
przy skrzydle na wysoko$ci bioder, znajduje si¢ oSmioramienna gwiazda.

Biorac pod uwage okres ich wybijania mozemy usystematyzowacé typo-
logic monet Teodoryka wedle nastepujacych wydarzeii historycznych'*:

1. 488-491 (od wkroczenia do Italii,

do Smierci Zenona)

Pierwsze egzemplarze (wybijane przez okres okoto roku, od jesieni 488
do 489) pochodza prawdopodobnie z tzw. mennicy polowej, znajdujacej

13 Por.]. Strzelczyk, Goci — rzeczywistosé i legenda, Warszawa 1984, s. 130.

14 Na temat ewolugji wizerunku Victorii na monetach czyt.: A.R. Bellinger, M.A. Berlincourt, Vie-
tory as a coin type, New York 1962.

15 Wspomniany krzyz podtrzymywany przez Victori¢ zwiazany jest z wystawionym przez Pul-
cheri¢ krzyzem na Golgocie. Por. K.G. Holum, Pulcheria’s Crusade of A. D. 421-422 and the ide-
ology of Imperial victory, ,,Greek, Roman and Byzantine Studies” 18 (1977), s. 153-172.

16 Por. E.A. Arslan, Le monete gli Ostrogoti Logobardi e Vandali. Catalogo delle Civiche Raccolte
Numismatiche di Milano, Comune di Milano 1978, s. 35-42; R. Pardi, Le monete dei Goti, w:
C. Barsanti, A. Paribeni, S. Pedone (red.), Rex Theodericus. Il Medaglione d’oro di Morro d’Alba,
Roma 2008, s. 14-16.
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sic w okolicach Rzymu'”. Na awersie przedstawiaja w pozycji frontalnej
popiersie Zenona. W otoku napis: DNZENO PERPAVC lub DNZENO
PEPAVC lub DNZENO AVG, na rewersie stojaca frontalnie personifika-
¢ja bogini zwycigstwa z napisem w otoku: VICTORIAAAVCCC.

W przypadku monet z tego pierwszego okresu nalezy zwréci¢ uwage
na to, iz podstawowym problemem jest ich odréznienie od tych wybija-
nych przez Odoakra'®. Istnieja duze rozbieznosci co do ich czasu powsta-
nia i emitenta, a takze przypuszczenia, iz monety te zostaly wybite przez
senat tuz po usuni¢ciu Romulusa Augusta'; inni przypisuja je Odoakro-
wi? badz Teodorykowi?'.

Na monetach z wizerunkiem Zenona, na rewersie zostal umieszczony
napis SC: senatus consulto. Wedtug niektérych badaczy* Teodoryk w ten
sposdb chcial si¢ przypodobaé senatorom w Rzymie. Jednak litery te nie
do kofica mozna interpretowaé w dawnym znaczeniu, poniewaz wraz
z calym wyobrazeniem zapewne zostaly przejete jeszcze ze starego stemp-
la. Co ciekawe SC wystepuje w tym czasie takze na monetach srebrnych,
ktorych emisja nie lezala w gestii senatu?.

2.491-497 (czasy Anastazjusza |

do uznania Teodoryka za kréla)

W tym okresie Teodoryk wybijal monety gloryfikujgce jego zwycigstwo
nad Odoakrem. Na awersie widoczne jest popiersie kolejnego cesarza
Anastazjusza I, na rewersie Victoria. Na monetach srebrnych pojawiajg si¢
tez litery: VC. W jednej emisji datowanej przez Wolfganfa Hahnana na
493 rok mozemy zauwazy¢ na koficu legendy rewersu solidéw Teodoryka

17 Zachowanych 5 sztuk. Por. G. Lacam, La fin, dz. cyt., s. 855.

18 Por.].PC. Kent, The Coinage of Theodoric in the names of Anastasius and Justinus I, w: RA.G. Car-
son (red.), Mints, Dies and Currency: Essays Dedicated to the Memory of Albert Baldwin, 1971,
s. 67-74: It is to be expected that some gold coins bearing the name of Zeno were struck by
Theodoric’s authority. The distinction between his issues, however and those of Odovakar re-
quires further elucidation”.

19 Por. D.M. Metcalf, The origins of the Anastasian currency reform, Amsterdam 1969, s. 354.

20 Por. W. Hahn, Moneta Imperii Byzantini, t. 1, Wien 1973, 's. 79, 88.

21 Por.].PC. Kent, Zeno and Leo, the most noble Caesars, ,Numismatic Chronicle” 19 (1959) s. 97.
Ulrich-Bansa wyszczegélnia emisj¢ tzw. 3. okresu ktory nalezy przypisaé Teodorykowi. Por.
O. Ulrich-Bansa, Moneta Mediolanensis (352-498), Venice 1949, s. 35.

22 Np. Guy Lacam.
23 Por. S. Suchodolski, Moneta i 0brdt pieniggny w Europie Zachodniej, Wroctaw 1982, s. 72-73.
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jego monogram?®. Z kolei na wcze$niejszych triesach rzymskich, w tym
samym miejscu, wystepuje grecka litera”. Mozna przypuszczaé, ze tymi
symbolami Teodoryk chcial w pewien sposéb zaznaczy¢ imi¢ emitenta.

3.497-526 (do smierci Teodoryka)

Od 497 Teodoryk czut si¢ pewniej w Italii, tak wiec na monetach z tego
okresu, zwlaszcza brazowych, podkreslat swa niezalezno$¢ m.in. przez to,
ze wyobrazal na nich wilczyce nawigzujacg zar6wno do Rzymu, jak i do
Rawenny. Ponadto na niektérych egzemplarzach stempel zwigzany jest
z tym ostatnim miastem, na awersic mamy wowczas popiersie personifi-
kacji Rawenny z napisem FELIX RAVENNA, a na rewersie np. mono-
gram nazwy miasta. Na folisach z tego ostatniego okresu, na jednej stronie
wystepuje takze popiersie z imieniem Anastazjusza, po jego $mierci Justy-
na, za$ na drugiej monogram Teodoryka.

Na obecnym etapie poszukiwain i studiéw nad literaturg przedmiotu
na temat monet przypisywanych Teodorykowi, nie jestem w stanie prze-
prowadzi rzetelnych badan, ktére nie beda opieraly si¢ jedynie na wnio-
skach innych. Dost¢pne fotokopie nie pozwalaja na analiz¢ monet 1 wi-
doczna jest potrzeba kolejnej kwerendy zwigzanej z tym tematem. Nie
chcialabym takze wysuwaé absurdalnych hipotez dotyczgcych tejze iko-
nografii jak czyni to kolekcjoner Guy Lacam w bogato ilustrowanym ka-
talogu: La fin de I’ Empire Romain et le monnayage or en Italie de 455 a 493,
t. 2, Lucerne 1984. Jedna z zupelnie nietrafionych koncepcji jest analiza
ikonograficzna monety z wizerunkiem Anastazego, pochodzgacej z men-
nicy rzymskiej lat okoto 494-495. Wiadomo, ze w tym czasie stosunki Teo-
doryka z Anastazjuszem byly do$¢ chlodne, za$§ Stolica Apostolska pozo-
stawala w konflikcie z cesarzem, ktérego powodem byl Henotikon, w toku
wigc byla schizma akacjafiska®. W 494 roku papiez Gelazy napisat do ce-
sarza Anastazjusza list, w ktérym dowodzil, ze autorytet papieza jest wyz-
szy od autorytetu cesarza. Biorgc pod uwage te okolicznosci Gay Lacam
pisze, odnoszac si¢ do wspomnianej wyzej monety, ze

by¢ moze ten solid jest wybity pod kontrola Stolicy Apostolskiej, gdyz
charakterystyczny jest tu krzyz z wyraznie zaznaczonymi ramionami,

24 Por. W. Hahn, Moneta, dz. cyt., s. 77-91; 128-131, 140-141.
25 Por. tamze, s. 80-82.
26 Na ten temat czyt. R. Kosiaski, The Emperor Zeno. Religion and Politics, Cracow 2010.



Monika Ozdg — Veritas imaginum

w ksztalcie trojkatéw. Mialoby to podkreslaé istnienie Tréjcy Swigtej 1 stal
w przeciwiefistwie do monofizytéw popieranych przez Anastazjusza?.

Taka interpretacja nie moze by¢ wiarygodna, poniewaz monofizyci nie mie-
li nic przeciwko Tréjcy Swictej, za$ chodzito im o jedng nature Chrystusa,
wbrew ustaleniom Soboru Chalcedofiskiego o dwéch naturach. Na awersie
solida zauwazamy, ze obecna na innych monetach o§mioramienna gwiazda
z prawej strony zostala przeniesiona na stron¢ lewg i w tym przypadku ma
ona sze$¢ ramion. Gay Lacam ponownie tlumaczy to tym, ze:

papiez w ten sposdb nie uznaje cesarza Wschodu, za$ to, ze gwiazda ma
6 ramion oznacza, ze¢ sprzeciwia si¢ monofizytom i w ten sposéb podkre-
§la swoja wiar¢ w dwie osoby Chrystusa w tonie Tréjcy Swigtej®.

Jest to kompletne nieporozumienie, gdyz papiez wierzacy w dwie osoby
w Chrystusie zostalby uznany za heretyka, a poza tym nawet heretycy ni-
gdzie nie méwili o dwéch osobach Chrystusa w tonie Tréjcy. Interpretacja
przeniesienia gwiazdy na lewa strong jako oznaki postponowania cesarza
ze Wschodu réwniez jest nie na miejscu, poniewaz Wschéd lezy na prawo
od Zachodu tylko na nowozytnych mapach, podczas gdy stare byly ,,orien-
towane”, czyli zwrécone na wschéd. Podobna sytuacja dotyczy monety
znajdujacej si¢ w Muzeum w Sztokholmie, na ktérej podobno znajduje
si¢ chryzma. Ot6z mialtaby by¢ ona widoczna na rewersie i to w powick-
szeniu, na ktérym podobno widaé, ze 6w symbol nie jest kwiatem tylko
chryzma®. Z dostepnych fotokopii przedstawiajacych owa monete uwa-
zam, ze kwiat jest kwiatem.

Zupetnie inne rozwazania dotycza multiplum® odnalezionego w ze-
spole grobowym w grudniu 1894 roku w Senigalli®*! (starozytna Sena
Gallica, obecnie prowincja Ancona). Zabytek obecnie znajduje si¢ w Mu-
seco Nationale Romano

27 G.Lacam, La fin, dz. cyt., s. 916.

28 Tamze, s. 917. Prawdopodobnie chodzi mu o fantastyczny rachunek: 2 (osoby) x 3 (Trdjca
éwiqta) = 6 (ramion gwiazdy).

29 Por. tamze, s. 923.

30 Na temat terminu medalion i jego funkeji czyt. np. A. Bursche, Ztote medaliony rzymskie w Bar-
baricum. Symbolika prestizu i wladzy spoteczeristw barbarzyniskich u schylku starozytnosci, Warsza-
wa 1998, s. 10-16.

31 Pierwszy artykul dotyczacy medalionu opublikowal Francesco Gnecchi, Medaglione d’oro di
Teoderico, ,Rivista Italiana di Numismatica” 8 (1895), s. 149-165. Por. takze A. von Sallet, Miin-
zen und Medaillen (Handbiicher der Konigl. Museen zu Berlin), Berlin 1898, s. 101; P. Grier-
son, Una moneta d’argento inedita di Teoderico il Grande, ,Numismatica” 1 (1960), s. 113-115;
P. Grierson, The Date of Theodoric’s Gold Medallion, ,Hikuin” 11 (1984), s. 19-26.
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Jest to zloty medalion®® o §rednicy 33 mm, wadze 15, 32 grama, czyli
okoto trzech solidéw, wybity w Italii: w Rzymie lub Rawennie, aczkolwiek
zgodnie z napisem COMOB?® na rewersie, nalezy bardziej sklaniaé si¢ ku
mennicy rzymskiej** —jedyny egzemplarz ztotej monety, na ktérej widnie-
je wizerunek Teodoryka Wielkiego.

Na przedstawienie swojej osoby na zlotych przedmiotach (chodzi
o wladcéw barbarzynskich), nie liczac medalionu Teodoryka, odwazyli
si¢ Childeryk (na sygnecie) i Alaryk II (na pierScieniu). Sg to dziela in-
dywidualne, ktére znamy jedynie z jednego egzemplarza oraz, jak pisze
Aleksander Bursche, mogly one by¢ osobistag wlasnoscia personifikowa-
nych wladcéw?. Kiedy w potowie VI w. Teodebert I (534-548) z Austrazji
wybit zlotg monete z wlasnym obliczem, bedaca wyrazem opozycji wo-
bec Wschodu, bardzo zdenerwowal tym wszystkich w Bizancjum. Zostalo
to powszechnie odebrane jako naduzycie. Nawet Prokopiusz w De bello
gothico pisze o tym ze wstretem:

Byloby niemozliwe dla jakiego$§ kréla barbarzyfiskiego wybié na zlotej
monecie swoj portret, nawet gdyby mial duzo zlota, gdyz nie méglby uzy-
skaé akceptacji jej uzywania nawet wiréd barbarzyfcéw...*C.

32 Dominika Dlugosz podaje jakoby 6w medalion byl wykonany z brazu i pozlacany (sic!), pod-
czas gdy w calej literaturze przedmiotu funkcjonuje on jako tréjsolidowy medalion, zdaniem
wszystkich badaczy wykonany ze zlota. Por. D. Dtugosz, Barbarzyricy w potnocnej Italii. Ostro-
goci i Longobardowie, Warszawa 2011, s. 109; por. <http://www.panorama-numismatico.com/
rex-theodericvs-il-medaglione-d%E2%80%99oro-di-morro-d%E2%80%99alba/> .

33 Znane sa przypadki uzywania przez prowincjonalne mennice tego samego znaku menniczego
co w Rzymie. Forma skrécenia napisu dotyczacego miejsca emisji nie musi by¢ identyczna (np.
mennica rzymska: R, ROM, ROMA). W przypadku numizmatéw wykonanych ze szlachetne-
go kruszcu wystgpowal na nich skr6t COMOB, ktéry nalezy czytaé: COM(ES) OB(RYZIACI)
lub OB(RYZAE), odpowiedzialnego za czysto§é zlota w solidzie (comes sacrarum largitio-
num). Bardzo cze¢sto obok tytulu urzednika — obryza, wystepuje takze okreSlenie miejsca emi-
sji. W IV/V wicku solidy z cecha: COM bito w Mediolanie; na tremisach z Thesalonik za§
widnieje napis: COMOB. Tak tez uwaza Georges Depeyrot, Le trésore de Dortmund et les solidi
milanais (COM et M/D/COMOB: l'apport de la mesure), ,Histoire & Mesure” 1 (1986), z. 3/4,
s. 229-238. Z zasady w dolnej cz¢sci rewersu solida (tzw. exargium), znajduje si¢ skrét nazwy
mennicy (np.: MD — Mediolan) w polaczeniu ze skrétem OB.

34 Por. WW. Wroth, Catalogue of the coins of the Vandals, Ostrogoths and Lombards: and of the empires
of Thessalonica, Nicaea and Trebizond in the British Museum, London 1911, s. 54; E. Bernareggi,
1l medaglione d’oro di Teoderico, ,Rivista Italiana di Numismatica” 71 (1969), s. 96. Jednakze jak
wynika to z powyzszego przypisu znak menniczy nie daje gwarancji, co do miejsca w ktérym
moneta zostala wyprodukowana.

35 Por. A. Bursche, Zote medaliony rzymskie, dz. cyt., s. 220.

36 Prokopiusz, De bello Gothico 111, 33, Procopii Caesariensis Opera Omnia, recognovit Jacobus
Haury, vol. I, De bellis libri I-IV, editio stereotypa correctior addenda et corrigenda adiecit
Gerhard Wirth, Lipsiae 1963, s. 442-443.
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Medalion na awersie przedstawia popiersie kréla Teodoryka w pozy-
¢ji frontalnej. Z widocznych elementéw garderoby zauwazamy l$niacy
pancerz tuskowy, na ktéry narzucone jest paludamentum, spicte na pra-
wym ramieniu spinkg. Wlosy sg dlugie i bujne, elegancko ulozone, twarz
okragla z wyraznie zaznaczonymi podpuchnigtymi oczami. Twarz glad-
ka ogolona, brwi zlaczone, nos dlugi, usta wydatne, glowa bez nakrycia,
szyja zaznaczona. Krdl prawa rcke unosi w gore, za$ w lewej dloni trzy-
ma kule (glob), na ktérej stoi statuetka ukoronowanej Viczorii trzymajacej
w prawej dloni wieniec laurowy, a w lewej galazke palmy. W otoku napis:
REXTHEODERICV SPIVSPRINCIS?.

Na rewersie, poSrodku kompozycji umieszczona zostala Victoria
przedstawiona z profilu, stojgca prawg stopg na globie. Prawa r¢ka z wiefi-
cem laurowym podniesiona, w lewej trzyma opierajaca si¢ na ramieniu
palm¢®. W otoku tekst: REXTHEODERICVSVICTORGENTIVM
COMOB, czytany jako REX THEODERICVS VICTOR GENTIVM¥.
W odcinku napis: COMOB. Na rewersie, w jego Srodkowym polu przylu-
towano w poziomie zapi¢cie broszki®.

Technika wykonania oraz epigrafika $wiadczg o jednym wykonawcy
dwoch stron medalu.

37 Magdalena Maczyfiska podaje zupelnie inng tre$é napisu, zreszta nieprawdopodobng i nie-
zrozumiala wobec faktu, ze napis zaréwno na awersie jak i rewersie ustalony jest od dawna,
mianowicie: REX THEODERICH. Por. M. Maczyfiska, Wedréwki Ludow. Historia niespo-
kojnej epoki IV 1 V wieku, Warszawa-Krakow 1996, s. 219. Istnieje wiele hipotez dotyczacych
interpretacji tego napisu. Trzy pierwsze czlony inskrypcji nie podlegaja dyskusji, s to: REX
THEODERICVS PIVS, problem dotyczy ostatniego stowa, ktére E.A. Stiickelberg interpre-
tuje nie tylko jako PRINCIS, lecz jako abrewiacja od princeps, i wtedy litery I oraz S nalezy
interpretowacl jako: juventutius senatus, juvante salvatore, inclyta stirpe, imperator salutatus. Por.
E.A. Stiickelberg, Les titres de Théodoric, ,Rivista Italiana di Numismatica” 11 (1898), s. 63-66.
T. Allara PRINC uwaza za abrewiacj¢ od princis, liter¢ I ttumaczy: ustus, ilustrissimus, indul-
gentissimus, invictus, invictissimus, za$ S: santissimus, serenissimus, sempiternus. Proponuje takze
by napis czytaé: pius princeps imperator salutatus. Por. T. Allara, Ancora sui titoli di Teoderico, ,Ri-
vista Italiana di Numismatica” 11 (1898), s. 67-74.

38 Warwick William Wroth zauwaza podobienstwo tej Victorii na rewersie do wizerunkow Victorii
wystepujacych na srebrnych i brazowych monetach Teodoryka i m.in. na tej podstawie meda-
lion przypisuje mennicy rzymskiej. Por. WW. Wroth, Catalogue of the coins, dz. cyt., s. 54.

39 Alessandra Serra uwaza, ze napis IVS GENTIVM nalezy taczy¢ z triumfalnym charakterem
wjazdu Teodoryka do Rzymu w roku 500. Niestety nie ma na to zadnych dowodéw. Por. A. Ser-
ra, Una riflessione sul Medaglione di Teoderico, w: C. Barsanti, A. Paribeni, S. Pedone (red.), Rex
Theodericus. 1l Medaglione d’oro di Morro d’Alba, Roma 2008, s. 21-25.

40 Na temat adaptacji monet na zawieszki badZ broszki czyt. ].M. Fagerlie, Late Roman and
Byzantine solidi found in Sweden and Denmark, New York 1967, s. 4; E. Konik, Roman suspen-
sion-coins found in Silesia, ,Eos” 54 (1964), s. 307-309.
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Niestety, dop6ki nie odnajdziemy Zrédet méwiacych o tym medalionie
to, co go dotyczy jest zespolem hipotez. Jako pierwsze w tym przypadku
powinno pojawié si¢ pytanie: w jakim celu zostat on wybity?

Wicgkszo$¢ badaczy jest zdania*!, ze medal zostat wybity, aby ofiarowaé
go senatorom, co mialo nastapi¢ w roku 500, kiedy odby! si¢ triumfalny
adventus Teodoryka w Rzymie. I rzeczywiScie, na monecie Teodoryk jest
mlody, co oczywiscie moze by¢ tylko artystyczng idealizacja. Watpliwe jest
dla mnie, zeby krdl dat wszystkim senatorom jeden medalion, oczywiscie
przy zalozeniu, ze zostal wybity jeden, czego zresztg nie wiemy. Jesli sam
Teodoryk wybiltby ztoty medalion z wlasnym obliczem to musial posia-
daé juz wysoka pozycje. A moze bylo odwrotnie? Moze to senat w dowéod
wdzig¢cznosci dla Teodoryka podarowal mu 6w medalion? W kazdym ra-
zie mozna polgczyC wreczenie medalu z rokiem 500 — nawet gdyby zostat
on ofiarowany jednej badZ drugiej stronie, gdyz Teodoryk w owym czasie
przebywal w Rzymie pél roku — z podwdéjnym przedstawieniem na meda-
lu Victorii.

Interesujacy moze takze byé napis rozdzielony czubkiem glowy Teo-
doryka (napis nie jest ciggly) umieszczony w legendzie awersu (REX-
THEODERICV SPIVSPRINCIS). Maciej Salamon pisze:

W odréznieniu od napisu ciaglego legenda przerwana nad glowa posta-
cijest w IV w. oznaka wigkszego szacunku, a wi¢c 1 wyzszej pozycji, choé
bywaja odstgpstwa od tej reguly (...) gdy cesarze nosili rownorzedne tytu-
ty, zréznicowanie legend pozwala zorientowal si¢ w stosunkach miedzy
wspdtwladcami®.

Co prawda w tym przypadku mamy koniec wicku V, mamy kréla barba-
rzyfice i cesarza Wschodu, lecz by¢ moze jest to jedna z przestanek akcen-
tujaca aktualng pozycje Teodoryka.

Jak wiemy, tradycja zwigzana z ofiarowaniem statuetki Victorii przez
senat rzymski sigga roku 238. Nie ma reguly w uzyciu tego symbolu: cza-
sem Victoria przedstawiana jest z imperatorem w stroju militarnym, in-
nym razem w cywilnym. Konstantyn kazal si¢ przedstawiac z nig w czasie
swoich dwoch wizyt w Rzymie w latach 312 1 315, jego synowie czynili po-
dobnie. Na medalu Konstancjusza II mala statuetka Viczorii trzymana jest
w dloni Tyche konstantynopolitanskiej. Od kofica IV w. mala victoriola

41 Por. P. Grierson, The Date of the Gold Medallion of Theoderic the Great, ,Hikuin” 11 (1984),
s. 19-26.

42 M. Salamon, Numizmatyka, w: E. Wipszycka (red.), Vademecum historyka starozytnej Grecji
1 Rzymu, t. 3, Warszawa 1999, s. 568.
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jest symbolem senatu rzymskiego®. Statuetka Victorii nie jest jednak
przedmiotem moich rozwazafi. Mozemy przypuszczad, ze senat ofiarowat
Teodorykowi statuetke jako krélowi Italii na znak wiernosci 1 przywigza-
nia do krdla, zresztg podobnie jak czynil to wobec cesarza. W ten sposdb
senat nie wystgpowal przeciwko cesarzowi, gdyz Teodoryk tytutowany byt
REX. Termin ten stosowany byt jedynie w odniesieniu do barbarzyficéw*,
co dla niektérych badaczy jest dowodem na to iz legenda medalionu mu-
siala by¢ dzietem germanskiego grawera na zaméwienie i odzwierciedlaé
interpretatio barbarica zakresu wladzy rzymskich cesarzy przez barbarzyn-
c6w®. Wedtug mnie nalezy ostroznie taczyé termin REX z prze§wiadcze-
niem o wykonania medalu przez nie-Rzymian. Nie znaczy to przeciez, ze
rytownik nie mégl by¢ Rzymianinem i nie mégt dostaé zamoéwienia z go-
towym wzorem zaréwno ze Srodowiska Teodoryka jak 1 senatu, czy jesz-
cze kogo$ innego — bo tego nie wiemy. Pytaniem pozostanie to, czy jesli-
by senat podarowal Teodorykowi statuetke Viczorii to nie mogl tego zrobic
takze ze zlotg pamigtkowa moneta, sporzadzong tylko w jednym egzem-
plarzu dla podkreslenia jej wyjatkowosci? Solidy bowiem mozna bylo wy-
bija¢ tylko w imieniu Imperatora.

Kolejnym elementem spajajacym medalion, osobg Teodoryka 1 wyda-
rzenia z roku 500 jest palm a, powtérzona zresztg dwukrotnie na multi-
plum. Anonymus Valesianus tak pisze o Teodoryku i wydarzeniach rzym-

skich roku 500:

Kiedy wreszcie przybyl do miasta, przyszed! do senatu i przeméwil do
ludu przy Palmie i obiecal, ze zachowa i bedzie przestrzegat wszelkich za-
rzadzef, jakie poprzednio wydali wladcy*.

Miejsce ad Palmam znajdowalo si¢ na Forum Romanum, blisko siedziby
senatu. Akurat wtedy przebywal w Rzymie Fulgencjusz z Ruspe, gdy fuir
in Urbe maximum gaudium, jak pisze jego hagiograf, i mégl przystuchad
si¢ przeméwieniu Teodoryka w miejscu zwanym ,,ztotg palmg”, przemo-
wieniu skierowanym do ludu rzymskiego, ale z cala pompa 1 w obecnosci

43 Por. M.R. Alf6ldii, Il Medaglione d’oro di Teoderico, ,Rivista Italiana di Numismatica” 80 (1978),
s. 136-139.

44 Por. A. Alfoldii, Materialien zur Klassifizierung der gleichzeitigen Nachahmungen von romischen
Miinzen aus Ungarn und den Nachbarlindern, I1I, Nachahmungen rémischen Goldmedaillons als
germanischer Halsschmuck, , Numizmatikai Kézl6ny” 28-29 (1929-1930), s. 15-17; ML.R. Alfol-
dii, Il Medaglione d’oro, s. 138-140; M. Reydellet, La royauté dans la littérature latine de Sidoine
Apollinaire a Isidore de Séville, ,Bibliothéque des Ecoles frangaises d’Athénes et de Rome” 243
(1981), s. 22-46; A. Bursche, Ztote medaliony rzymskie, dz. cyt., s. 219.

45 Por. tamze, s. 221.

46 Anon. Vales. 12, 65-66.
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calej Kurii Rzymskiej*’. Nazwa ,zlota palma” pochodzi prawdopodobnie
od stojacej tam statui Victorii, wla$nie ze zlota palma w reku®®. Hagiograf
potwierdza wiadomo$¢ Anonima, ze chodzito o przeméwienie raczej po-
chlebne, w dzisiejszych czasach mozna by powiedziel ,,przedwyborcze”,
pelne obietnic, nad ktérymi nikt si¢ p6Zniej nie bedzie roztkliwial — nazy-
wa je favores. By¢ moze wlasnie wtedy i w tym miejscu zostal przez Ostro-
gote ogloszony Edictum Theoderici® — jesli przychyli€ si¢ do opinii, ze on
jest jego autorem. Anonimus Valesianus wspomina o obietnicy zachowy-
wania praw cesarskich®, jak widzimy w cytowanym powyzej zdaniu, co
mozna interpretowaé rowniez jako aluzje do ich potwierdzenia na piSmie.
Oczywiscie moze by¢ to tylko zbiezno$é wydarzen.

Kolejng koncepcja wybicia medalu w tym samym roku 500 byla uro-
czysto§é obchodéw trzydziestolecia panowania czy tez ,aktualnego zwy-
ciestwa nad nieznanymi z imienia barbarzyficami”’!. Jak mozna zauwa-
zy¢, na omawianym medalionie nie ma napisu informujgcego o fakcie
uczczenia jakiego$§ jubileuszu zwigzanego z trzydziestoleciem pano-
wania, ktérego si¢ tylko mozemy domyslaé, badZ innej okraglej roczni-
cy zwigzanej z takimi uroczystoSciami. Gdyby multiplum wybito z oka-
zji trzydziestolecia zapewne umieszczono by na nim napis: VOT XXX
badZz ANNO XXX. Nie mozna przyjaé sugestii, ze wykonawcy stempla
nie wiedzieli lub tez nie potrafili wykonac takiej inskrypcji. M. R. Alf6ldi
sadzi, co wydaje mi si¢ wysoce nieprawdopodobne, ze medalion mdgt na-
leze¢ do wysokiego rangg gockiego dowédcy z bezposredniego otoczenia
Teodoryka, pelnigcego stuzbe w jednostkach ochrony wybrzeza, i ktéry to
zostal pochowany w jednym z najwazniejszych portéw flotylli wojennej,
o czym ma $wiadczyé jego znalezienie w zespole grobowym®. Finalnie
mial by¢ on przeznaczony na prezent. Jest to jednak hipoteza w zupel-
no$ci pozbawiona podstaw. Owszem, medaliony pelnily szczegdlng role

47 Por. Acta Sanctorum, Januarius, t. 1, 37 (in 1 Januarii, cap. XIII), PL 65, 130-131.

48 Por. M. Vitiello, Teoderico a Roma. Politica, amministrazione e propaganda nell ,adventus” dell’an-
no 500. Considerazioni sull Anonimo Valesiano II', ,Zeitschrift fiir Alte Geschichte” 1 (2004),
t.53,s.76.

49 W domus ad palmam, ktéry znajdowal si¢ na Forum Trajana przy Porticus Qurva publicznie
oglaszano cesarskie edykty, m.in. Kodeks Teodozjusza. Zas mieszkanicy méwiac o Forum Traja-
na mieli na my$li Forum Romanum. Por. S. Ball Platner, A Topographical Dictionary of Ancient
Rome, London 1929, s. 187.

50 Anon. Vales. 66.

51 H. Wolfram, Historia Gotéw, Warszawa 2003, s. 350.

52 Por. M.R. Alfsldi, Das Goldmultiplum Theoderichs des grossen neue Uberlegungen, ,Rivista Italia-
na di Numismatica” 90 (1988), s. 371. W podobnej konwencji powtarza to R. Pardi, Le monete
dei Goti, w: C. Barsanti, A. Paribeni, S. Pedone (red.), Rex Theodericus. Il Medaglione d’oro di
Morro d’Alba, Roma 2008, s. 14-15.
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w polityce zagranicznej Imperium 1 byly wreczane przez cesarza jako pre-
zenty, rtébwniez w formie trybutéw (largitiones) na terenach Barbaricum™.
Grzegorz z Tours pisze, ze Chilperyk w 581 roku otrzymal od cesarza Ty-
beriusza II Konstantyna ztoty medalion wagi rzymskiego funta (327 g), co
mialo by¢ utozsamiane z orderami nadawanymi wodzom barbarzyfiiskim
za zashugi dla cesarza®. Niestety informacje dotyczace podarunku meda-
lionu przez cesarza dla obcego wiadcy pojawiaja nam si¢ jedynie w Kro-
nice Grzegorza®. Czy podobnie mégt uczynié krél Teodoryk? Koncepcja
podarunku dla gockiego dowddcy pozostaje na razie réwniez hipoteza*.

Przyjmujac, ze to jednak Teodoryk byl inicjatorem wybicia medalu
mozna tez zaproponowad inne lata jego wybicia: 505-515, kiedy stosun-
ki z Bizancjum bytly i tak nie najlepsze. W tym przypadku mozna by przy-
jac lata 508-509, jako okres zwycigstwa nad Burgundami i Frankami jako
dobry moment na wybicie zlotej monety z wlasnym wizerunkiem i napi-
sem: VICTORGENTIUM. Niektérzy z badaczy twierdza z kolei, ze naj-
bardziej prawdopodobnym okresem na powstanie multiplum bylby czas
tuz przed $miercig Teodoryka, czyli rok 526. Nie wiadomo jak si¢ do tego
faktu ustosunkowad, poniewaz jednakze i tu mozemy mieé pewne watpli-
woscl, ktére poSrednio zwigzane s3 z tremisem kréla Burgundéw Gundo-
balda (473-516), datowanym na lata 510-516. Otéz istnieja podejrzenia,
ze Gundobald polecit skopiowaé wzér na swojej monecie z medalionu
Teodoryka™, co musialo nastapié przed §miercia Gundobalda w 516 roku,
wi¢c potencjalna datacja multiplum na 526 rok bylaby bezzasadna.

53 Por. M.R. Alféldi, Il Medaglione d’oro di Teoderico, s. 213-214.

54 Por. Grzegorz z Tours, Historie (Historia Frankéw), V1, 2, thum. K. Liman, T. Richter, Krakéw
2002; S. Skowronek, Z gycia dawnej monety, ,Meander” 15 (1960), s. 300-301; A. Bursche, Ztoze
medaliony rzymskie, dz. cyt., s. 38.

55 Por. E. Konik w 1968 roku napisatl iz Tacyt mial zanotowaé fakt obdarowywania obcych naczel-
nikéw i wladcéw plemiennych medalionami przez Rzymian. Por. E. Konik, Kryzys Imperium
a barbarzyricy na pétnoc od Dunaju, Pamictnik X Powszechnego Zjazdu Historykéw Polskich
w Lublinie 17-21 wrzes$nia 1968 r., Referaty I, Sekcje I-VI, s. 54. Jednakze J. Wielowiejski jest
innego zdania i twierdzi, ze w zadnym z dzial Tacyta nie ma potwierdzenia takiej informacji.
Por. J. Wielowiejski, Uwagi o rozmieszczeniu znalezisk 1 funkeji reymskich medaliondw oraz mo-
net adaptowanych do zawieszania, Wiadomos$ci Numizmatyczne” 14 (1979), z. 3, s. 137. Por.
takze J. Iluk, Aspects économiques et politiques de la circulation de 'or au bas-empire, Moneta Wet-
teren 2007.

56 Na temat podarunkéw w postaci medalionéw czyt. J. Wielowiejski, Uwagi o rozmieszczeniu
znalezisk, dz. cyt., s. 137-140.

57 Kontakty cesarza z Teodorykiem zaognily sie, gdy krdl w 504 roku wystat wojska do Ilyrii, by
odeprze inwazj¢ Gepidow, ktdrzy zapuscili si¢ az po Sirmium w Panonii; w czasie tej kampa-
nii jego dowddca wdal si¢ w bitwe z Sabinusem, wodzem wojsk cesarskich 1 wygral.

58 Por. P. Grierson, M. Blackburn, Medieval European Coinage: With a Catalogue of the Coins in
the Fitzwilliam Museum, Cambridge. The Early Middle Ages (5"-10" centuries), Cambridge 1986,
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Portret cesarski pelnit funkcj¢ symbolu, ktéry utozsamiat Zrédio wiadzy.
Teodoryk, wychowany przeciez w Konstantynopolu™, dobrze znatl potege
wizerunku, wiedzial takze, jaka rol¢ odgrywala propaganda monetarna.

Obraz wladcy na medalionach utozsamiany byl z charyzmg i majestatem
panujgcego. Niektore insygnia cesarskie czy elementy stroju byly u schyl-
ku antyku oznakami prestizu u Germanéw®. Wladcy ostrogoccy czgsto
przejmowali wiele atrybutéw zwigzanych z wladzg cesarska, nastepowata
swoista immobilizacja wyobrazen na monetach. Nie znaczy to, ze celem
Teodoryka byla uzurpacja znakéw cesarskich, o czym $wiadezy m.in. to,
iz zawsze kazal si¢ tytutowaé REX .

Na omawianym multiplum Teodoryk przedstawiony jest z Victorig
w dfoni. Statuetka stoi na globie, wiec niejako mozna to utozsamiac z sym-
bolem wiladzy. Wszak Teodoryk diugo zabiegal o przystanie mu z Kon-
stantynopola odestanych przez Odoakra insygniéw wiadzy, a Victoria, byé
moze, pelni tu symboliczng funkcje berla, i po§wiadcza to, ze uzyskal od
cesarza Anastazego potwierdzenie krélestwa wraz z insygniami wiladzy,
zwanymi przez Anonima enigmatycznie ornamenta palatii®. Wiréd nich
mogt znajdowac si¢ takze purpurowy plaszcz pelnigcy role insignivm wia-
dzy. Na podstawie tego co pisze Jordanes, w trzecim roku po inwazji na
Itali¢ Teodoryk przestal zy¢ jak czlowiek prywatny i jako wladca Gotéw
i Rzymian zmienit str6j gockiego naczelnika na stréj krolewski®.

Wracajac do medalionu, Teodoryk na prawym nadgarstku ma bran -
solete, za$ dlof unosi w gescie pozdrowienia. Mozemy si¢ przez to do-
patrywac nasladownictwa rzymskich cesarzy jako pacator orbis®. Z kolei
na germanskich brakteatach cz¢sto wystepuje motyw pierScienia-branso-
lety, posiadajacej rowniez charakter insygnialny®. Childeryk takze nosit
zlotg kolbowatg bransolet¢ na prawym nadgarstku, symbolizujgcg przy-
nalezno$¢ do rodu krélewskiego, zgodnie z tradycjg germariska®.

s. 34-35. W monogramach umieszczanych na swoich monetach przez Gundobalda i Teodory-
ka takze mozemy zauwazy¢ bardzo bliskie podobiefistwo.

59  Por. A. Garzya, Teoderico a Bisanzio, ,Sileno” 20 (1994), s. 241-251.

60 Por. N. Fettich, Der zweite Schatz von Szildgysomlyd, ,Archaeologia Hungarica” 8 (1932),
5. 21-23.

61 Por. Prokopiusz, De bello gotico 1, 29.

62 Por. Anon. Vales. 12, 64.

63 Por. Jordanes, Getica 295.

64 Por. P. Bastien, Le buste monétaire des empereurs romains, t. 2, Wetteren 1993, s. 559-572.

65 Por. H. Vierck, Religion, Rang und Herrschaft im Spiegel der Tracht, w: C. Ahrens (red.), Sachsen
und Angelsachsen. Ausstellung des Helms-Museums, Hamburg 1978, s. 276-278.

66 Por. A. Bursche, Ztote medaliony rzymskie, dz. cyt., s. 206.
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Podobniei diugie wlosy wsréd Germanéw byly swoistym atrybu-
tami wtadzy o rodzimym rodowodzie®.

Kolejnym elementem zwigzanym z insygniami wladzy jest przedsta-
wiona na multiplum zapinka z pendyliami, ktéra niczym sacra insignia
spina paludamentum Teodoryka. W tym przypadku zauwazalne jest, ze
owa spinka jest fibula tarczowata®, bedaca wylgcznym atrybutem cesa-
rza, za$§ w czasach bizantynskich takze cesarzowych. Niczym wspomnia-
ne sacra insignia zarezerwowana byla tylko dla Imperatora® bedac oznaka
godnosci”’. Mozna wigc stwierdzié, ze medaliony petnily role sacra insignia
i regalia insignia, odgrywaly role protoregaliéw symbolizujac i taczac czte-
ry zrédta wladzy: ideologiczne, ekonomiczne, militarne i polityczne™

W Swietle powyzszych przypuszczen i rozwazan sadze, ze owszem,
przedstawiany obraz bardziej lub mniej realnie odzwierciedla zastang rze-
czywisto$é, czy raczej dane wydarzenia majg duzy wplyw na to, co jest
wytworem sztuk plastycznych prezentujgc monetg czy medalion jako pro-
dukt artystyczny.

W przedstawionych ,,numizmatach” widoczny jest wplyw cesarzy na
Teodoryka, tudziez jego szacunek dla Zenona, Anastazjusza czy Justyna.
Teodoryk nie wypracowal wlasnej ikonografii monetarnej, ktorej skrom-
nym przykladem bylby ztoty medalion. Jednak jak mozna zauwazy¢, krél
Gotéw 1 Rzymian tez usilowal, 1 to z powodzeniem, zaznaczac swojg po-
zycje na terenie Italii. Moze oprécz jednego przypadku, nie byly to jego
wizerunki, legendy monet z wyrytym imieniem THEODERICVS, ale
proste symbole i monogramy, podkreslajace w pewien sposéb jego pozy-
¢je. Widoczne jest réwniez to, ze Got — barbarzynca, krél 1 tyran — li-
czyl si¢ ze zdaniem Imperatoréw. Niniejszy tekst, ze wzgledu na potrzebe
kolejnych kwerend oraz wymagania wydawnicze, jest jedynie prébg za-
sygnalizowania problemu mennictwa Teodoryka Wielkiego. Aby w pel-
ni zbadaé poruszany temat niezbedne jest wcze$niejsze kompleksowe
opracowanie caloSciowego, przypisywanego Amalowi mennictwa, we-
dlug kruszcu, z ktérego owe monety byly wykonane. Niestety dopéki nie
bedziemy mieli takiej wiedzy, czy tez nie znajdziemy Zrédet méwigcych
o multiplum z Senigalli, ktére cho¢ troch¢ przyblizylyby nam faktyczne,

67 Por. tamze, s. 207.

68 Noszone przez innych wladcow zlote fibule cebulaste np. na dyptychu Stylichona, tylko w nie-
licznych przypadkach wyst¢puja na wizerunkach cesarzy.

69  Por. Themistius, Oratationes XI, ed. H. Schenkel, corr. G. Downey, A.F. Norman, t. 1, Bibl.
Teub., Lipsiae 1965, s. 216.

70 Sardonyksowa gemma, na ktorej nadawana jest godno$¢ nobilissimus mtodemu Walentyniano-
wi III, Konstancjusz przypina Walentynianowi zapinke¢ na prawym ramieniu, za$§ Honoriusz
trzyma nad dzieckiem galazke palmowa.

71 Por. A. Bursche, Ztote medaliony rzymskie, dz. cyt., s. 223.
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a nie domniemane mennictwo Teodoryka, bedziemy na etapie nieustajg-
cych poszukiwan.

SUMMARY

Monika Ozég — ,Veritas imaginum”. The image of Theodoric
the Great on the basis of selected numismatic specimens

The paper presents iconographic images of selected coins emitted
by Theodoric the Great, the Ostrogothic king of Italy. It contains the
analysis of the images found on selected coins and aims at finding the
answers to the following questions: Could these images be related to
a religious status of the state those days? Do they convey information
about Theodoric’s social position and his political relations with the
Emperor?

KEYWORDS:  numismatics, 5" and 6™ century, Byzantium,
Theodoric the Great
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Umiejetnosé objasniania
oraz teoria interpretacji tekstow

sredniowiecznych na przyktadzie

Scivias Hildegardy z Bingen

W niniejszym artykule zamierzam krétko przedstawi¢ wymagania, kt6-
rym nalezy sprostal, by zrozumie¢ literatur¢ wizyjng Hildegardy z Bin-
gen. Postaram si¢ zwr6ci¢ uwage na wazne, hermeneutyczne aspekty za-
gadnienia (wyjawszy osobowo$§¢ mistyczki, ktéra pozostaje niezalezna
od czasu, okolicznosci i Srodowiska jej zycia): epoke, w ktérej zyla be-
nedyktynka, problem innych objawief, wreszcie kwesti¢ miniatur i teks-
tu, ktére wzajemnie si¢ dopelniajg w dzielach Hildegardy. Ogranicze si¢
do zbioru Scivias, ktéry pozostaje najwazniejszym i pierwszym dzielem
benedyktynki.

Hildegarda z Bingen byla nieprzeci¢tna pod kazdym wzgledem: obda-
rzona niespotykang sila woli, wyobraZnig i talentami wywarta wplyw nie
tylko na swe najblizsze otoczenie, ale réwniez na wydarzenia XII wieku'.
Nawet sama biografia tej benedyktynki, jak zauwazyl Jerzy Strzelczyk?,
w pelni uzasadnia zainteresowanie jej osobg. Zycie Hildegardy znamy
dos¢ dobrze dzigki zachowanemu Zrédlu: jej Viza spisang przez Wiberta

1 Por. F. Beer, Kobiety i doswiadczenie mistyczne w Sredniowieczu, przel. A. Branny, Krakéw 1996,
s. 23-73; takze J. Strzelczyk, Picro w waqttych dtoniach. O twirczosci kobiet w dawnych wiekach,
t. 2, Warszawa 2009, s. 195-270.

2 Por.J. Strzelczyk, Pidro, dz. cyt., s. 196.
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z Gembloux®. Urodzila si¢ w roku 1098 jako ostatnie, dziesigte dziecko
w rodzinie arystokraty z Bermesheimu w Nadrenii. Wezes$nie zostala od-
dana na wychowanie do klasztoru w Disibodenbergu, gdzie przyje¢ta habit
benedyktyniski. W 1136 roku Hildegarda zostata magistra, czyli przetozo-
na wspoélnoty. Po uplywie pewnego czasu, na poczatku lat 50. XII wie-
ku, wraz z grupa sidstr przeniosla si¢ do nowego klasztoru, ktéry wybu-
dowata w Ruperstbergu. W ciggu swego dlugiego zycia (zm. w 1179 r.)
miata odwage, by gloSno wypowiadac si¢ w wielu waznych sprawach kos-
ciola: przeciw Fryderykowi Barbarossie, przeciw katarom, w sprawie wy-
boru papieza. Trudna osobowos$é spowodowala, ze Hildegarda popada-
ta w konflikty, nie tylko we wlasnej wspélnocie zakonnej, ale takze ze
zwierzchnikami koScielnymi.

Zainteresowanie zaréwno jej biografia, jak i spuscizng literackg wy-
nika przede wszystkim z tego, iz twérczo$¢ mistyczki nalezy do niewielu
pism, ktérych autorkami byly kobiety (obok dziet np. Gertrudy Wielkie;,
Mechtyldy z Magdeburga), przetrwaly probe czasu i znane sa réwniez
dzisiaj.

Nie jest latwo scharakteryzowac osobowos$é Hildegardy ani w krétkiej
formie spisaé wszystkie treSci poruszane przez nig w pismach. Te za$ sta-
nowig zbiory wizji, dotycza medycyny, muzyki, ziololecznictwa, teologii
1 przyrody. Przede wszystkim dzieta Hildegardy nalezy rozpatrywac i czy-
ta¢ w odniesieniu do kultury XII wieku, w ktérym zyta. Przy czym trze-
ba zwrécié uwage, ze najblizsze jej bylo Srodowisko monastyczne: wszak
byta benedyktynka, mistyczka i ksienig klasztoré6w*. Z tego punktu widze-
nia najwazniejsze wydajg si¢ zbiory wizji, ktére stanowig literacki zapis
objawieni Hildegardy®. Ona sama za swoje powolanie uznawata przede
wszystkim gloszenie 1 wyjasnianie tajemnic Bozych. Sposéb opisania wi-
zji mistycznych Hildegardy z Bingen® odpowiada dwunastowiecznej me-
todzie przedstawiania treSci objawionych w widzeniach: by wyjasnic poje-
cia i prawdy wiary, autorka postuguje si¢ poréwnaniem.

Po pigciu latach od przyjecia funkeji przetozonej, w roku 1141, Hil-
degarda otrzymata nakaz, by spisywaé swoje widzenia’. Pierwszym zbio-
rem wizji, ktére przygotowala przy pomocy swego sekretarza, Wolmara, sg

3 Por. M. Klaes (oprac.), Vita Sanctae Hildegardis, Turnhout, Brepols 1993.

4 Por. Ch. Meier, hasto: Hildegard von Bingen, w: Die deutsche Literatur des Mittelalters. Verfasser-
lexikon, t. 1-5, Berlin-New York 1977, t. 3 — 1981, kol. 1257-1280.

5  Por. P. Dronke, Women writers of the Middle Ages, Cambridge 1984, s. 144-201.

6  Wizje Hildegardy zawarte zostaly w kolejnych zbiorach. Sa to Scivias, Liber vitae meritorum
oraz Liber divinorum operum, znany takze jako Liber de operatione Dei. Napisala takze Physica
i Causae et Curae, por. J. Strzelezyk, Pidro, dz. cyt., s. 263-270.

7 F. Beer, Kobiety, dz. cyt., s. 23-73.



Justyna tukaszewska-Haberkowa — Kto powinien zajmowac sie wizjami?

Scivias. Zbi6ér powstawal dtugo, przez dziesi¢é lat: od 1141 do 1151 roku®.
Scivias to forma skrécona od sci vias Domini — poznaj drogi Pana®. W tytu-
le te stowa maja znaczenie sentencjonalne, choé ujgto je w jedno stowo .
Ten monumentalny zbiér w 3 ksiegach zawiera 26 wizji o r6znej dlugos-
ci1tematyce. Pozostal najbardziej znanym 1 najwazniejszym dzietem wi-
zyjnym Hildegardy. Objawienie zostalo uznane przez papieza Eugeniu-
sza III na synodzie w Trewirze.

Scivias majg prostg konstrukeje: kolejne trzy ksiggi zawierajg szesé, sie-
dem 1 trzynaScie wizji. Naturalnie zgodnie ze Sredniowiecznym sposobem
widzenia §wiata, kompozycja dziela ma znaczenie symboliczne: trzy ksie-
gi oznaczaja trzy Osoby Tréjcy Swictej. Ponadto pierwsza i druga ksiega
zawierajg w sumie 13 wizji, czyli tyle samo, co ksiega trzecia. Ostatnia,
trzecia, jest tez najobszerniejsza czgscig dzieta. W zwigzku z tym, ze opi-
suje uSwiccenie Swiata i paruzje¢, nalezy jg uznaé za najwazniejsza, choé
wszystkie trzy ksiegi stanowig nierozlgczng calo$é. Pierwsza ksiega opi-
suje porzadek stworzenia, druga odkupienie, trzecia uSwiccenie $wiata.
Zawarto$¢ wizji sprawia, ze sg bardzo rézne pod wzgledem dlugosci, jak
i sposobu przedstawienia kolejnych elementéw widzenia. W calym jed-
nak dziele Hildegarda starala si¢ zachowa¢ jedng, wspélng metode za-
pisu objawieni. Stosunkowo skomplikowang pod wzgledem budowy wi-
zj¢ otwiera opis obrazu, ktéry stanowi najwazniejszy element widzenia.
Po nim nastepuje szereg rozdzialéw komentujacych kolejne elementy
wizji. Te capitula odnosza sic do cytatéw z Pisma Swigtego, nicktérych
postaci, autoréw chrzescijafiskich, niekiedy réwniez pojeé i 6wezesnych

8  Wlaczajac pracg nad miniaturami.

9 Wsrdd wielu interpretacji tytutu tylko niektére opracowania proponuja imperativus praesentis
dla drugiej osoby od scio, scire: sci lub scii (por. M.M. Davy, Initiation a la symbolique romane
(XII siécle), Paris 2003; takze M. Rzepiniska, Historia koloru w dziejach malarstwa europejskie-
go, Krakow 1983). Przewaza, niestuszny moim zdaniem poglad, iz sci- w zlozeniu Scivias po-
chodzi od imperativu futuri sczzo (por. C. Hart, ]. Bishop (przel.), Hildegard of Bingen: Scivias,
New York 1990). Forma futuryczna trybu rozkazujacego jest niezwykle rzadka, tak dla drugie;j,
jak i dla trzeciej osoby (w tym wypadku zapewne drugiej) oraz odbiega od prostego stylu for-
mularnego Hildegardy z Bingen, ktéra wyraznie unikala form rzadkich i niejasnych. Podobnie
niewla$ciwie interpretuje si¢ sci —jako skrét od nosce.

10 Por. A. Fiirkétter, A. Carlevaris (wyd.), Hildegardis Scivias, w: Corpus Christianorum: Continu-
atio Mediaevalis (CCCM), t. 43 i 43a, Turnhout 1978; ,In ihrem Brief an den Ménch Wibert
von Gembloux aus dem Jahre 1175 De modo uisionis suae spricht Hildegard ausfiirlich tiber
ihre Visio. Eine in Briissel liegende Hs., die diesen Brief enthilt, hat u.a. auch einen Zusatz,
der sich ausdriicklich auf den Titel Scivias bezieht. In uisione etiam uidi quod primus liber uisio-
num mearum Scivias diceretur, quoniam per uiam luminis prolatus est, non de alia doctrina. (...)
Es si¢ noch auf die Benediktusregel hingewiesen, durch die Hildegard in hohem Mafe geistig
geprigt und charakterlich geformt wurde. An zehn Stellen hebt die Regula die Bedeutsamkeit
des rechten Weges hervor. Die wia uitae, angusta uia, oboedientiae uia ist der Lebensweg gemif
der Regula”.
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zwyczajéw. Do zbioru powstaly réwniez iluminacje, ktore przedstawiaja
sam obraz widzenia.

Wsréd innych cech wspdlnych wizji warto wymienié to, iz kazdy opis
wizji wlasciwej koniczy si¢ w charakterystyczny sposéb, ktéry jest wspdlny
dla poszczegblnych ksiag. To formutla, sentencjonalne zdanie, po ktérym
nast¢puje rozwiniccie obrazu wezeSniejszego widzenia. Zwykle bene-
dyktynka rozpoczyna swe wyjasnienia od przedstawienia symboliki naj-
wazniejszych elementéw (postaci, zjawisk, przedmiotéow, sekwencji wy-
darzef) objawienia. Niekiedy, gdy pojawiaja si¢ po raz kolejny, odwotuje
do ich znaczenia symbolicznego, ktére przedstawita w poprzedniej cze-
Sci Scivias. Nastgpne rozdzialy — capitula — wyjasniaja doktryng Kosciola,
prawidla $wiata ziemskiego i to, co zostalo wczeSniej opisane w obrazie
wizji''. Niekiedy Hildegarda wplata elementy o charakterze pouczenio-
wym, alegorycznym, historycznym'2. Zwykle stanowia one odr¢bne ca-
pitula. Przyjety przez Hildegarde sposob wyjasnienia widzefn pozostaje
zgodny z interpretacja tekstu Pisma Swictego, ktéra przyjeli pisarze mo-
nastyczni. Wreszcie kazdg z wizji koficzy wspdlna dla kazdej ksiegi for-
muta — druga, obok zdania wieficzacego opis widzenia wlasciwego.

Opisanie wizji mistycznej pozostaje zawsze nickompletne wobec sa-
mego doSwiadczenia. Wszakze ze wzgledow religijnych, niekiedy tak-
ze literackich, wielu ludzi, ktérzy do$wiadczyli tego rodzaju przezycia,
zdecydowalo sig, by przedstawié najwazniejszy element widzenia, czyli
jego obraz. Nie ograniczajac si¢ tylko do niego, opisywali réwniez tres¢
przekazu i symboliczny wymiar wizji, jeSli objawienie taki posiadato. Li-
terackie przedstawienie wizji, jako przekaz stowny, nie moze ukazac ca-
tego do$wiadczenia. Podobnie kazda inna forma przekazu: plastyczna,
muzyczna, etc., pozostaniec wobec niego niepelna. Widzenie dokonuje
si¢ w czasie, wobec konkretnej osoby — obdarzonej swoistg osobowoscia,
zdolnoscig pojmowania, wiedzg, itd. Ponadto ze wzgledu na charakter
wizji (wydarzenia, zjawiska rozgrywajgcego si¢ w okreslonej przestrzeni
i w okre§lonym czasie), wydaje si¢, ze nalezy postuzy¢ si¢ fenomenologia,
by przedstawiC je w spos6b mozliwie najpelniejszy. Nalezy pamictaé, ze
wizje Sredniowieczne nie sg wylacznie zapisem literackim widzenia, kt6-
rego do$wiadczyl dany czlowiek, ale takze w wielu przypadkach stanowig
wynik pewnej redakeji tekstu (dokonanej np. przez sekretarza). W wy-
padku Hildegardy, cho¢ jej dziela spisywat sekretarz, nie ma watpliwosci,
1z stanowig autorskie przedstawienie 1 dzielo literackie, a osoba spisujaca

11 Por. K. Kraft, The German Visionary — Hildegard of Bingen, w: Medieval Women Writers,
K.M. Wilson (red.), Athens 1984, s. 109-130.

12 Por. tamze.
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pelnifa jedynie funkcje mechaniczne, nie dodajac do tekstu niczego od
siebie®.

Literatura mistyczna wymaga bardzo specyficznego podejscia. W wy-
padku Hildegardy wyjatkowosé tekstu polega na tym, iz jej wizje zawie-
rajg dwie formy przekazu. Z jednej strony mamy tutaj suchy, konkretny
opis wizji wlasciwej oraz szczegbélowe 1 barwne miniatury, ktére ilustrujg
obraz danej wizji'*. Zaréwno jedne, jak i drugie stanowig efekt redakciji,
jednak to Hildegarda nadzorowata ich powstanie.

Jak mozna wnioskowaé z krétkiej charakterystyki Scivias i pism Hilde-
gardy, interpretacja kazdego jej tekstu, nie tylko omawianej tutaj literatury
wizyjnej, wymaga od czytelnika kilku umiejetnosci. Nie da si¢ zrozumieé
w pelni tworczosci tej benedyktynki, jak tylko poprzez lekture jej tekstow
w oryginale. Dostepne przeklady, przede wszystkim francuskie i angiel-
skie, ale po cz¢Sci réwniez niemieckie'®, nie sa w stanie oddaé charakte-
rystyki, sformulowan, zawilo$ci gramatycznych, stowem wszystkiego, co
stanowi o swoistym stylu literackim autorki.

Trudno$¢ dodatkowa dotyczy juz samej Hildegardy. Ona sama wy-
rosta w klasztorze, jako mniszka odnajdywata swoje miejsce w tradycji
Kosciola: Ojcow Kosciola, a nawet idac dalej: tradycji starotestamental-
nej. We wstepie do Scivias, Hildegarda zaznaczyla, ze wszystko, co opisu-
je, przedstawia nie tylko samo widzenie, ale odnosi si¢ réwniez do spraw
ziemskich. Jako mistyczka i benedyktynka spisywata swoje wizje zgodnie
z Boza wola: tutaj, jako czlowiek, stala si¢ nie tylko jej wyrazicielem, ale
takze przedmiotem .

13 Por. P. Dronke, Women writers, dz. cyt., s. 144-201.

14 Wizje Hildegardy naleza do typu, ktéry P. Dinzelbacher scharakteryzowat jako emocjonalne,
przefadowane obrazami i symbolika, wymagajacymi interpretacii alegorycznej i egzegetycznej;
por. J. Sokolski, Pielgrzymi do piekta i raju. Swiat Sredniowiecznych taciriskich wizgji eschatologicz-
nych, Wroclaw 1995, s. 39.

15 Por. llluminations of Hildegard of Bingen, M. Fox (com.), Mexico 1985, s. 10. Wlasciwy r¢kopis
zawierajacy Scivias nie zachowal si¢ do naszych czaséw: zaginal w czasie II wojny §wiatowej
i nigdy nie zostal odnaleziony. Zawieral on 35 kolorowych miniatur, ktére niezwykle dokiad-
nie ilustruja wizje Scivias. Co do autorstwa i miejsca powstania r¢kopisu istniejg pewne watpli-
woscl, jednak niewatpliwie powstal zaraz po wstgpnym spisaniu dzieta, by¢ moze w latach 70.
XII'w. (ok. 1165 r.). Dzisiaj ilustracje 1 tekst znamy dzigki kopii wykonanej przez benedyktynki
w latach 1927-1933. Na tej edycji opiera si¢ edycja krytyczna Scivias wydana w serii CCCM.

16 Hildegard von Bingen: Wisse die Wege. Scivias, przel. i oprac. M. Bockeler, Salzburg 1955; H. von
Bingen, Scivias. Wisse die Wege. Eine Schau von Gott Und Mensch in Schépfung und Zeit, przel.
i wyd. W. Storch, Augsburg 1997; C. Hart, J. Bishop (przel.), Hildegard of Bingen: Scivias, New
York 1990; H. de Bingen, Scivias ,,Sache les voies” ou livre des visions, przel. P. Monat, Paris 1996;
Hildegarda z Bingen. Scivias, przel. ]. Lukaszewska-Haberkowa, Krakéw 2011.

17 Por. S. Flanagan, Hildegarda = Bingen. Zywot wizjonerki, przel. R. Sudél, Warszawa 2002,
s. 76 n.
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W najwickszym uproszczeniu mozna stwierdzié, ze Hildegarda zajmu-
je si¢ objawieniem wzajemnych zaleznosci miedzy Swiatem widzialnym
1 niewidzialnym, ktéry jako niewiasta gleboko zakorzeniona w $rednio-
wieczu, pojmowata jako makro- i mikrokosmos!®. Przy czym wszech§wiat
w opisie Hildegardy to nie tylko jego posta¢ wspdlczesna dla autorki, ale
takze wydarzenia, zjawiska i postaci zaistniale od stworzenia az do koii-
ca Swiata. Druga ksi¢ga Scivias opisuje np. Kosciol. W kolejnych siedmiu
wizjach wlasciwych tej cz¢Sci dominuje postaé kobiety: KoSciota Ecclesiae
(po lacinie jest on rodzaju zefiskiego). Hildegarda w rozdzialach komen-
tujacych omawia sakramenty dotyczace odkupienia: chrzest, bierzmowa-
nie, kaplanstwo, sakrament pokuty 1 eucharystii. Wszystkie one zwigzane
sg z KoSciotem i tylko w nim mogg si¢ spetni¢ (fizycznie mieé miejsce).
Malzefistwo, czyli sakrament stworzenia, zostal opisany w pierwszej ksie-
dze Scivias, ktéra w caloéci dotyczy powstania §wiata. Z kolei w trzeciej
ksigdze dzieta Hildegarda przedstawita budowl¢ zbawienia — zamyst od-
kupienia, ktdry wypelni si¢ w Sadzie Ostatecznym. Wowczas nastanie ko-
niec czaséw, a §wiat przybieze postaé doskonalg — obraz niebieski”. Ta
ksiega ma charakter najbardziej historyczny, jednoczeS$nie zawiera naj-
wigcej pouczen moralnych. Mozna zatem stwierdzié, 1z Scivias zawierajg
pelny wyktad doktryny chrzescijaniskiej oraz wskazéwke dydaktyczng do-
tyczacg zycia?. Mimo tego, iz Hildegarda zwraca si¢ do ,,cztowieka”, czy-
li ogblu wiernych, niektére z jej stéw skierowane sa do okresSlonych grup
spolecznych (np. ksiezy w drugiej ksiedze Scivias).

Jak wspomnialam wyzej, Hildegarda poslugiwala si¢ stylistyka pla-
styczna 1 literacka XII wieku. W niej wyrosta i ten kanon byl jej najblizszy.
Jednak nie wyjasnia to jeszcze powodéw, dla ktdrych jej dziela sg tak trud-
ne w odbiorze. Poza problemem jezyka 1 stylistyki wlasciwej autorce, poja-
wia si¢ specyfika tekstu wizyjnego. Tutaj, w symbolicznym obrazie wizji,
przedstawiono niektére z tajemnic Bozych, a Hildegarda przyjeta metode
wyjasniania polegajacg na analogii obrazowej. Bardzo czesto pojawiajace
si¢ w Scivias porbwnania odnoszg si¢ do tych elementéw objawienia, kt6-
re byly zrozumiale dla mistyczki, natomiast najglebsze poznanie i zrozu-
mienie spraw boskich nie jest dane zadnemu cztowiekowi, tylko Bogu.

18 Por. M. Kowalewska, Bog — Kosmos — Czlowick w twirczosei Hildegardy = Bingen, Lublin 2007.

19 Por. C. Hart, ]. Bishop, Hildegard of Bingen, Introduction. Ostatnia wizja zbioru, trzynasta z III
ksiegi, zastuguje na osobna uwage, gdyz stanowi pierwowzér Ordo uirtutum, pierwszego mo-
ralitetu liturgicznego, por. J. Lukaszewska, Ergo et nunc militemus — o trzynastej wizji z trzeciej
ksiggi Scivias Hildegardy z Bingen, Terminus r. V, zeszyt I, Krakéw 2003, s. 243-248; oraz Hilde-
garda z Bingen, Zacheta cndt i sprzeciw wobec diabelskiego zwodzenia (Scivias II1, 13, 9), Termi-
nus r. V, zeszyt I, Krakéw 2003 (przektad), s. 248-265.

20 Por. S. Flanagan, Zyu/ot wigjonerki, passim.
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Poza tym w opisie obrazu widzenia trudno niekiedy okreslié, gdzie
przebiega granica miedzy przedmiotem widzenia i refleksjg na jego te-
mat. W ten sposéb, zlewajg si¢ w jeden element: widzenie 1 jego przed-
miot (przeciez na tym ma polegal objawienie), oba nazwane przez Hilde-
garde sfowem visio. Zwykle mistyczka do§wiadczala widzenia, w ktérym
dostrzegala pewien obraz, niekiedy jedynie §wiatlo i wydobywajgcy sie
z niego glos. W niektérych wizjach przemawialy postaci. W egzegezie
Hildegarda nie poslugiwala si¢ przypowiescia, obraz widzenia pozosta-
wal niedopowiedziany.

Dziela Hildegardy mialy wyjasniaé tajemnice Boze, ona sama nie
uwazala si¢ za osobg¢ wyksztalcong, inaczej pojmowala swa role. Z tego
wzgledu Scivias, jakkolwiek poruszaja wazne kwestie, nie odnoszg si¢ do
historii filozofii?!. Jak wielokrotnie podkre§lata, poznanie i rozum ludz-
ki sa, jak wszystko, dane od Boga?’. Zatem, jej zdaniem, nie wplywaja na
zrozumienie zjawisk transcendentnych. Dusza, nie madro$¢, wiedza lub
zdolnosci, pozwalajg dotrze¢ do Boga — to spojrzenie daleko wyprzedza-
jace Summyg $w. Tomasza z Akwinu.

Sama Hildegarda uwazala, ze zna lacing do$¢ stabo. Nie chodzilo jej
jednak o znajomo$¢ podstaw gramatycznych, tylko brak regularnego wy-
ksztalcenia w ramach studiéw artes liberales”. Wedle §redniowiecznych
standardow za czlowieka prawdziwie wyksztalconego nalezalo uznaé
tego, kto ukoficzyt studia z zakresu wlasnie sztuk wyzwolonych — Hil-
degarda nie odebrala takiej edukacji, gdyz zostala wychowana w klasz-
torze*!. Ponadto w owym czasie studia akademickie byty dostepne jedy-
nie dla m¢zczyzn. Jak mozna si¢ przekonaé na podstawie lektury Scivias,
Hildegarda bardzo dobrze poznala jezyk tacifiski, a nawet posiadata pew-
ng swobode¢ stowotworcza, ktora §wiadczy o wyzszym stopniu znajomo-
$ci gramatyki tacifiskiej®. To cecha jej twdrczosci zupelnie niezalezna od
redakcji pism: pewne cechy jezyka tej benedyktynki wida¢ w pismach spi-
sanych przez réznych sekretarzy. Ponadto tacina byla dla Hildegardy je-
zykiem sprawowania liturgii, konaktéw oficjalnych, takze indywidualnej

21 Por. L. Ruc, Z historii poglgdow na czlowicka w wieku dwunastym — swigta Hildegarda z Bingen,
Roczniki Filozoficzne KUL nr 2/3, Lublin 1949/50, por. takze M. Kowalewska, Prophetissa teuto-
nica — swigta Hildegarda = Bingen; zycie i dzieto, w: Duchowos¢ i religijnosé kobiet dawniej i dzis,
Poznan 2000.

22 Por. E.A. Matter, The undebated debate: gender and the image of God in medieval theology, w:
Gender in debate from the early Middle Ages to the Renaissance, eds. T.S. Fenster, C.A. Lees, Pal-
gnave 2002.

23 B. Newman nazwala to docta ignorantia, por. B. Newman, Hildegard of Bingen: Visions and Va-
lidation, w: Church History, t. 54 (1985), s. 163-175, s. 170.

24 Por. P. Dronke, Women writers, s. 160 n; takze Ch. Meier, Hildegard von Bingen, ibidem.

25 B.Newman, Hildegard of Bingen, dz. cyt., s. 164.
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lektury, z tego wzgledu widaé w jej twdrczosci specyficzny, monastycz-
ny rys.

Codzienna, rzec mozna nicustanna lektura Pisma Sw., dziet Ojcow
Kosciola, Reguly sw. Benedykta i divinum officium sprawity, ze Hildegar-
da nie tyle postugiwata si¢ sformutowaniami zaczerpni¢ctymi z konkret-
nych utworéw, co sama pisala jak ci autorzy. Lacina, ktérg zostaly spisa-
ne wizje Hildegardy nie r6zni si¢ od innych tekstéw dwunastowiecznych
autoréw?.

Nickiedy prawidia gramatyczne traktuje jako sposéb wyrazenia prawd
pozagramatycznych. Zwykle consecutio temporum pozwalalo jej okreslié
zaleznoSci pozaczasowe, np. we wstgpie do Scivias dowiadujemy sig, ze
w czterdziestym trzecim roku zycia Hildegarda dos§wiadczyla wyjatkowe-
go widzenia (calo$¢ opisuje w formie dokonanej, przeszlej, zwykle w per-
fectum 1 odpowiednich trybach zdaf podrzednych). Glos, ktory uslyszala,
skutecznie ja zachecil do spisywania wizji mistycznych (wypowiedZ zosta-
ta przytoczona w sposdéb bezposredni, w czasie teraZniejszym). Hildegarda
opisuje nastepnie, w jakich okoliczno$ciach wszystko si¢ wydarzylo (znowu
perfectum). Wyjasnia takze, ze nie znala prawidel gramatyki — uzycie imper-
fectum wskazuje na pewien stan. Nalezy zatem rozumieé, iz nie znala gra-
matyki w czasie spisywania wizji, czyli przez prawie dziesi¢é lat. Hildegarda
podobnych widzen doswiadczala takze wezedniej, nawet w bardzo mlodym
wieku (plusquamperfectum), natomiast zachowala to w tajemnicy, kt6ra po-
znali nieliczni ludzie z jej otoczenia. Do innych wyrazistych przykladéw
mozna zaliczyé znaczenie rzeczownika virtus. Ze wzgledu na fenomeno-
logiczne pojmowanie zjawiska rzeczownik ten oznacza nie tylko cnotg, ale
réwniez taske dang od Boga, ktéra, oczywiscie, zasadza si¢ réwniez na roz-
nych przejawach tejze cnoty?”. Podobnie w niektérych fragmentach dzicta
(wizja IV z 1 ksiegi) animus 1 anima sa uzywane zamiennie.

Powyzsze cechy charakteryzujg wlasciwie tych wszystkich autoréw li-
teratury lacifiskiej, ktérzy opisywali zjawiska duchowe, a okres ich dzia-
talnoSci przypadl na wiek XI 1 XII. Swoisty sposdb wypowiedzi — bogaty
w rzeczowniki abstrakcyjne, przymiotniki wyrazajace rézne stopnie na-
tezenia tej samej cechy, nawet zdania zalezne od participium (w greckich
tekstach tzw. participium coniunctum) — jest proba oddania greckiej ter-
minologii teologicznej. Z punktu widzenia gramatyki zdania sa popraw-
nie skonstruowane, nie ma powtdrzen ani niescistosci. Wiasciwie jedyna
trudno$¢ dotyczy warstwy znaczeniowej slow 1 zwrotéw — nie ma stosow-
nych przyktadéw do poréwnania.

26 Por. P. Dronke, Hildegard of Bingen as Poetess and Dramatist, w: Poetic Individuality in the Middle
Ages, Oxford 1970.

27 Por. tamze.
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Analiz¢ wizji Hildegardy mozna realizowaé na kilku plaszczyznach,
jednak zawsze w tekScie trudno jest znalez¢ granice pomigdzy znacze-
niem symbolicznym 1 dostownym zwrotéw (i obrazéw). Wprawdzie mi-
styczka opisuje czasami znaczenie danej rzeczy, nie da si¢ jednak okre-
§li¢, czy opisywany element oznacza jakas$ rzecz lub zjawisko, czy nig jest
w sensie fizycznym. Rozdzielenie tych dwéch rzeczywistosci jest zada-
niem raczej teologéw niz literaturoznawcdw?, natomiast wydaje si¢ ko-
nieczne dla wlaSciwego zrozumienia tekstu. Dwoisty charakter opisu
wplywa w znaczacy sposéb na tekst i ilustracje. Hildegarda byla dzieckiem
swego stulecia, ktére jako zasade teologiczng przyjeto prawde o ducho-
wym symbolizmie §wiata materialnego. Kazdy z istniejacych elementow
i kazde stworzenie odbija w sobie, na swdj wlasny sposob, obraz Stworzy-
ciela?. Zadaniem czlowieka jest owo odbicie znaleZ¢ i, stosujac metode
anagogiczng, to znaczy wznoszac si¢ od elementéw ziemskich ku coraz
bardziej duchowym, dociera¢ do tajemnicy Boga. Kwiaty, mineraly, zwie-
rzeta, przedmioty moga mieé znaczenie symboliczne®. Takze czlowiek
staje si¢ symbolem, 1 to symbolem wyjatkowym, gdyz jako mikrokosmos
zawiera w sobie znaczenie calego wszech$wiata. Czlowiek potaczyt w jed-
ng osobg elementy materialne i duchowe?!.

W5érdéd bardzo wielu opracowan pos$wieconych Hildegardzie, warto
wspomnie¢ dwa, ktore odnosza si¢ do symbolicznego odczytania jej pism.
Pierwsze powstalo stosunkowo dawno, ale nie stracilo wagi naukowe;.
W wydanym w latach 30. ubieglego wieku studium, Hans Liebeschutz*
przedstawit zasadnicze elementy i ich symboliczne znaczenie w pismach
Hildegardy. Nie wdajac si¢ w ich szczegblowe wzajemne zaleznosci, wy-
znaczyl zestaw podstawowych pojeé oraz ich realizacje (w wickszosci
plerwszy raz pojawiajace si¢ w Scivias, w pozostalych zbiorach wizji po-
wtérzone z drobnymi zmianami). Natomiast w nowszym artykule, Chri-
stel Meier dokladnie opisala symbolike koloru w pismach Hildegardy
z Bingen. W artykule, ktéry poswigcita temu zagadnieniu, podkresla, ze
watpliwosci nie budzi znaczenie przypisywane barwom, ale teologiczne
ujecie tematu®.

28 Por. L. Kuc, Z historii poglgdow na czlowieka w wieku dwunastym — swigta Hildegarda = Bingen,
»Roczniki Filozoficzne KULY nr 2/3, Lublin 1949/50.

29 R. Kearney, Hermeneutics of the Possible God, ,Revista Portuguesa de Filosofia” 60, f. 4 (2004),
5. 929-952.

30 Por. B. Newman, Hildegard of Bingen, dz. cyt., s. 166-167.
31 Por. M. Kowalewska, Bdg — Kosmos — Czlowiek, passim.
32 H. Liebeschutz, Das Allegorische Weltbild der Hildegard von Bingen, Berlin 1930.

33 DPor. streszczenie artykutu: Ch. Meier, Die Bedeutung der Farben im Werk Hildegards von Bingen,
,Fruhmittelalterliche Studien” 6 (1972), s. 245-355.
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Powraca wczesniejsza myS$l: Hildegarda byla w pelni uksztaltowana
przez kulture czasow, w ktorych zyla. To stwierdzenie dotyczy nie tyl-
ko szeroko rozumianego sposobu zycia, ale takze konkretnych dziet sztu-
ki i rzemiosla, przedmiotéw 1 zwyczajoéw, z ktdérymi miala do czynienia.
Sztuka romafska odzwierciedla mysl teologiczna, a w niektdrych sytua-
cjach wykorzystuje elementy zycia §wieckiego, by te posiadly charakter sa-
kralny*. Pewnym odzwierciedleniem sztuki, z ktéra obcowata Hildegar-
da, jest kodeks zawierajacy Scivias. Maria Rzepifiska nazwala go jednym
z niewielu rekopiséw Zachodu nalezacych do wschodniego nurtu ,filozo-
fii §wiatla”®. Wedtug niej na szczegdlng uwage zastuguje specyficzne uje-
cie koloru w dziele Hildegardy: elementy tekstu 1 ilustracji (tutaj przede
wszystkim kolor), sg réwnolegle. Nalezy jednak podkreslié, ze obserwacja
Rzepinskiej powinna si¢ odnosi¢ do wigkszosci zjawisk, oséb 1 przedmio-
téw opisanych przez mistyczke. Elementy, ktére Hildegarda najpierw zo-
baczyla, a nast¢pnie opisala, maja odmienna nature, ale mozna je podzie-
li¢ w specyficzne grupy. Wszystkie przedmioty i osoby stanowigce jedng
grupe, zarbwno pojec abstrakcyjnych, jak 1 rzeczywistych, na miniaturach
namalowano tym samym kolorem. Np. wiele elementéw wizji Hildegar-
dy zwigzana, cho¢ kazda w swoisty sposéb, jest ze $wiatlem?®®. Charakte-
rystyczne jest takze to, iz wszystkie odznaczajg si¢ rodzajem $§wiatla po-
dobnym do ognia (okre§lenie Marii Rzepifiskiej)¥. Niezaleznie od tego,
czy ich graficzne przedstawienie ma jakikolwiek zwigzek z ogniem, na
miniaturach namalowano je zlotem lub zélcig, jesli odnoszg si¢ do dobra
a czernia, jesli ich symboliczne znaczenie odnosi si¢ do zta. Tak jest np.
z chmura, ktéra w II wizji z I ksiegi Scivias symbolizuje Ewe (z61to-zie-
lona), jak i ogniem z wizji III z I ksiegi, ktéry oznacza zamysl Szatana,
by zwiesé czlowieka (czarny i czerwony). Ta réwnoleglo$¢ wykracza nie-
kiedy poza wymiar tekstowy wizji: nie zawsze elementy widzenia opisano

34 Por. M.M. Davy, Initiation a la symbolique romane (XII siecle). Nouvelle édition de I'«essai sur la
symbolique romane», Paris 2003.

35 M. Rzepinska, Historia koloru, Krakéw 1983, s. 101: ,Blask zlota i blask $wiatla spotykaly si¢
tutaj (mowa o Bizancjum) w spos6b zamierzony dla wyrazenia filozofii metafizycznej epoki.
W kregu kultury facifiskiej brak wielkich dziet sztuki bedacych tak dostowng i jednoznacznag
interpretacja ,filozofii §wiatfa”. Istniejg natomiast przyktady w iluminatorstwie ksigzkowym,
a jeden z nich jest szczegdlnie interesujacy jako bezposrednia ilustracja tekstu catkowicie mi-
stycznego i wizjonerskiego. Jest to mianowicie miniatura (malowana ok. lat 1160-80), pocho-
dzaca z kodeksu zwanego Liber scivias (Sci vias Domini — poznaj drogi Pana). (...) Jest to wigc
ilustracja catkowicie doslowna, choé calkowicie anaturalistyczna. Taka réwnoleglos¢ tekstu
i obrazu pod wzgledem wymowy barw jest jednak zjawiskiem bardzo rzadkim.

36 Por. H. Liebeschiitz, Das allegorische Weltbilt, dz. cyt., s. 12 n.

37 Por. D. Forstner, Swiat symboliki chrzescijariskiey, przel. W. Zakrzewska 1 in., Warszawa 1990,
5. 92: ,Swiatlo, jako najbardziej niematerialne zjawisko catego stworzenia, jest szczegélnie od-

powiednim symbolem duchowosci Boga”.
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jako zwiazane ze Swiatlem, czasami dopiero na miniaturze z ich barwy
(np. zlotej), mozna wywnioskowaé ich charakter.

Jak wida¢, swiadome czytanie wizji Hildegardy z Bingen wymaga kil-
ku podstawowych umiejetnosci. Zacznijmy od tych, ktére sg blizsze dzie-
tu stopniowo przechodzac do tych, ktére wiaza si¢ z szerszym kontekstem.
Niejako najwazniejsza, podstawowa umiejetno$é, to zrozumienie w war-
stwie jezykowej. Naturalnie w wypadku utworéw Hildegardy mozna po-
stuzyé si¢ ktéryms$ z dostepnych tlumaczen, jednak w takim przypadku,
nalezy rozwazy¢ jeszcze wszystkie problemy zwigzane z niedoskonatoscig
per se thumaczenia®. Druga z umiejetnosci jest trudna do nazwania: cho-
dzi tutaj o swiadome wyodre¢bnienie elementéw wizji wlasciwej: przedsta-
wionych 0s6b, przedmiotéw i zjawisk, a takze wyjasnienie ich symboliki.
Pierwsza i druga umiej¢tnoSC sg ze sobg Scisle zwigzane. O ile czytanie
w tym szczegbdlnym wypadku wydaje si¢ trudne, to chcialabym podkre-
§li¢, ze kazde, nawet bardzo niedoskonale ttumaczenie dzieta Hildegardy
na jezyk ojczysty, w znacznym stopniu ufatwia pelne zrozumienie tekstu.
Takze w kontekScie oddzielenia elementéw wizji, o ktérych byla mowa
wezesniej. Wreszcie pozostale umiejetnosci odnoszg si¢ do szerszego kon-
tekstu wizji: mowa o intertekstualnym odczytaniu zbioréw, w ich odnie-
sieniu do innych utworéw kultury monastycznej, Pisma Swictego, Reguty
$w. Benedykta wreszcie literatury Sredniowiecza (w tym takze wizyjnej).
Wizje Hildegardy mozna interpretowaé jako tekst i jako miniatury ilu-
strujace odpowiednie widzenia, zatem poza wymienionymi umiej¢tnos-
ciami zwigzanymi z tekstem par excellence dochodzi jeszcze interpretacja
przedstawief graficznych, tacznie z ich symbolika.

Z powyzszych obserwacji wynika zatem, ze nie tylko badanie, ale na-
wet sama interpretacja 1 zrozumienie wizji Hildegardy wymaga nie lada
aparatu naukowego: trzeba po trosze by¢ filologiem klasycznym (najle-
piej), historykiem sztuki, historykiem, literaturoznawca, mediewista,
zwlaszcza znad teologie i filozofie XII wieku oraz symbolike charaktery-
styczng dla epoki. To ogromne wymagania i1 zapewne malo kto jest w sta-
nie im sprostal. W najwickszym jednak uproszczeniu sprowadzaja si¢c one
do mozliwie najdoskonalszego poznania kultury, w ktérej powstaty Scivias
Hildegardy z Bingen. A to wymaganie stawia si¢ kazdemu, kto zajmuje
si¢ jakim§ dzielem, autorem, wydarzeniem — niezaleznie od tego, kiedy
ono powstalo.

38 DPor. E. Tabakowska, O przektadzie na przyktadzie. Rozprawa tlumacza z ,,Europg” Normana
Daviesa, Krakéw 2008.
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SUMMARY

Justyna Lukaszewska-Haberko — Who should deal with visions?
The skill of explanation and the theory of interpretation of mediae-
val texts on the basis of ,Scivias” by Hildegard of Bingen

In the paper I have tried to present the way a reader should prepare
him/herself to read Scivias by Hildegard of Bingen. First of all, s/he
must be able to understand and interpret the Latin text of the original.
Moreover, s’/he must be familiar with the circumstances in which this
work was created as well as the complex personality of the author. Be-
cause of the fact that Hildegard was a Benedictine nun, it is important
to have at least basic knowledge of the monastic life and culture. The
illustrations in Hildegard’s Scivias help to understand the content of
the visions. Both the interpretation and understanding of the work re-
quire good command of Latin, the knowledge of the history of art, the
knowledge of history (Middle Ages in particular), the theory of litera-
ture, philosophy and theology of the 12" century.

KEYWORDS:  the mysticism of Middle Ages, monastic culture, the
Benedictine Order



artykuty i rozprawy

Klaudia Ordzowiaty-Grzegorczyk
Tomasz Kajetan Wegierski
jako swiadek narodzin amerykanskiej

panstwowosci

Uwagi wstepne

Epoka o$wiecenia to czas ,wielkiej ruchliwo$ci”!. Wybitny badacz kul-
turowego fenomenu podrézy, Antoni Maczak, jednemu z rozdzialéw swej
ksigzki, dotyczacemu o$wieceniowych peregrynacji, nadat tytut ,,Stulecie
wielkiej turystyki”?, gdyz to wlasnie o§wiecenie rozpoczyna okres maso-
wych ruchéw podrézniczych. Natomiast wedle Paula Hazarda to epo-
ka intensywnej eksploracji §wiata, podczas ktdrej nowozytni uczestniczg
w wielkiej lekeji wzglednosci. Ustawiczne wojaze $cisle wigzg si¢ z obser-
wacja innych narodéw, pozwalajg na swobodng wymiang idei i pogladéw
pomiedzy przybyszami a tubylcami. Podrézowanie to doskonata okazja
do dyskutowania o ideach politycznych, religii, filozofii, obyczajach czy
zasadach moralnych, a takze sposobno$¢ do poréwnywania przez podréz-
nikéw tych kwestii z do§wiadczeniami zdobytymi we wtasnym kraju®.

Jednym z kierunkéw podrézy o$wieceniowych odkrywcow jest Ame-
ryka Péinocna. Ten kontynent stanowi cel wedréwki nalezacego do mlod-
szej generacji poetéw stanistawowskich, nazwanego przez Juliusza Wik-
tora Gomulickiego ,, mtodym gniewnym polskiego o§wiecenia”*, Tomasza
Kajetana Wegierskiego.

Staroscic korytnicki wyjechat z Polski na zawsze w 1779 roku. W cig-
gu oSmiu lat swej wedréwki zwiedzil spora czeS$¢ Swiata. Mieszkat
w Londynie, Rzymie i we Francji. W maju 1783 opuscil, prawdopodob-
nie z polozonego nad Atlantykiem Nantes, Francje i udal si¢ do Stanéw

Cyt. za: J. Ryba, Motywy podréznicze w tworczosci Jana Potockiego, Wroctaw 1993;'s. 7.
Por. A. Maczak, Peregrynacje, wojaze, turystyka, Warszawa 1984, s. 135.
Por. P Hazard, Kryzys swiadomosci europejskiej 1680-1715, Warszawa 1974, s. 27-46.

Zob. J.W. Gomulicki, Mfody ,.gniewny” polskiego oswiecenia, w: K. Wegierski, Wiersze wybrane,
Warszawa 1974, s. 5-54.
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Zjednoczonych. Po okolo czterdziestu dniach zeglugi, 24 czerwca, sta-
tek, na keérym plynal Wegierski, dotart do St. Pierre na Martynice. W Li-
stach do przyjaciotki w Paryzu podréznik zanotowal: , Ziemig ujrzeliSmy 24
czerwca we wtorek o wschodzie stofica i, pozostawszy przez trzydziesci
sze§¢ godzin w poblizu przystani, gdyz nie mogliSmy do niej wej$é, wy-
ladowali$my wreszcie nazajutrz w potudnie. Ja w godzing potem opus-
citem okret”®. Dnia 1 lipca 1783 roku wedrowiec udat si¢ do stolicy wy-
spy Fort Royal. Natomiast 14 lipca poplynal statkiem wzdtuz wybrzezy
Puerto Rico do San Domingo, gdzie przybyl popoludniu dnia 22 lipca.
Na Haiti spedzit kilka tygodni, a nast¢pnie udal si¢ do Stanéw Zjedno-
czonych i na poczatku wrzesnia przybyl do Filadelfii. Wegierski swa we-
dréowke po Ameryce rozpoczat od zwiedzania Filadelfii, 6wczesnej stolicy,
oraz miasta Princeton. Swiadectwem amerykanskiego wojazu jest pisany
w jezyku francuskim dziennik: Voyage dans ’Amerique Septentrionale (en
1789). Journal d’un voyage fait sur la riviere du Nord jusqu’au lac George et
Champlain—retour a Boston par Connecticut.

Podczas swego pblrocznego pobytu w Ameryce Wegierski podrézowal po
prawie wszystkich stanach republiki od granicy kanadyjskiej do Charlesto-
nu w Karolinie Poludniowej. Zwiedzit rowniez cz¢$¢ Kanady oraz niektore
wyspy na Morzu Karaibskim w grupie Wielkich i Malych Antyli, jak Santo
Domingo (Haiti) oraz Martynike®. Tras¢ wyprawy wskazuje juz sam tytut
dziennika: Dziennik podrézy odbytej po Rzece potnocnej do Saratogi, a stamigd
do Jeziora Jerzego i1 Champlain — powrot do Bostonu przez Connecticut. Rze-
ka pélnocna to oczywiscie rzeka Hudson, lezaca w péinocno-wschodniej
cze¢Sel Standéw Zjednoczonych. Wegierski odbyl statkiem z Nowego Jorku
wyprawe rzeka Hudson na péinoc do Jeziora Jerzego i Champlain. Ostat-
nia eskapada po Stanach Zjednoczonych to podréz z Nowego Jorku dro-
ga morska az do Stonington w stanie Connecticut. Stamtad Wegierski udal
si¢ droga ladowg do Bostonu, gdzie przybyl 18 listopada. Dwa dni p6Zniej
zanotowal w swym dzienniku: ,, Oto jestem przy koficu mojej podrézy po

5  Cyt. za: TK. Wegierski, Listy do przyjaciotki w Paryzu, pisane w formie dziennika podczas podrozy
do Martyniki w r. 1783, w: S. Kossowski, Z zycia Kajetana Wegierskiego. Pamigtniki i listy, ,,Prze-
wodnik Naukowy i Literacki” 1908, z. 1-12, s. 172. W pracy cytuje tez: T.K. Wegierski, Dziennik
podrdzy odbytej po rzece potnocnej do Saratogi, a stamtqd do jeziora Jerzego i Champlain — powrct
do Bostonu przez Connecticut, w: S. Kossowski, Z zycia Kajetana Wegierskiego. Pamigtniki i listy,
,Przewodnik Naukowy i Literacki” 1908, z. 1-12, s. 466-1031. Naste¢pnie podaje listy Wegier-
skiego ze zrodla: T.K. Wegierski, Listy do réznych oséb, w: S. Kossowski, Z zycia Kajetana We-
gierskiego. Pamiginiki i listy, ,Przewodnik Naukowy i Literacki” 1908, z. 1-12,s. 1121-1149. Te
fragmenty zostaly przeze mnie w miar¢ mozliwosci poprawione (mi¢dzy innymi pod wzgle-
dem stylistycznym), po uprzednim poréwnaniu z tekstem francuskim. W tekscie gtéwnym
w nawiasie zaznaczam cyfra arabska stron¢ i umieszczam adnotacje: Dziennik podrézy — DD,
Listy do przyjaciotki — LP lub informacj¢ o adresacie listu.

6  Zob. W. Stabezyniski, Polscy podrdznicy i odkrywcy, Warszawa 1988, s. 250.
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Ameryce. Zamierzam wsig$¢ na okret do Europy, uczyniwszy jeszcze wy-
cieczke do Portsmouth i Castle Bay” (DP, s. 1030). W grudniu 1783 roku
polski podréznik opuscit Ameryke i udat si¢ do Europy”.

Wegierski wedrowal po kontynencie péinocnoamerykafiskim w tak
zwanym okresie krytycznym istnienia Stanéw, obejmujacym czas od za-
koficzenia wojny o niepodlegtosé do lat 90. XVIII wieku®. Jego amery-
kaniski dziennik oraz listy dotyczace wyprawy, obok wspomnien z podrézy
do Ameryki Juliana Ursyna Niemcewicza, s3 jednym z najwczes$niejszych
polskich, ale zapewne 1 europejskich, swiadectw pobytu w nowopowsta-
tych Stanach Zjednoczonych’.

Lektury Wegierskiego 1 Zrodla informacji o Ameryce

w XVIII-wiecznej Rzeczpospolitej

Wegierski przybyl do Ameryki z jasno wyrazonymi w dzienniku i w li-
stach oczekiwaniami, ktére ksztaltowaly si¢ zapewne pod wplywem jego
lektur.

W liScie do Julii z dnia 8 czerwca podréznik dzieli si¢ swoimi reflek-
sjami na temat ksigzki Michela Guillaume St. Jean de Crevecouera pod
tytulem Letters from an American Farmer, wydanej w Londynie w 1782
roku, a w rozszerzonej wersji francuskiej w 1783 roku'. Dziclo to, beda-
ce w istocie sielankowo-agrarystyczng wizjg idealizujgcg zycie Ameryka-
néw, zachwycilo staroScica i wplynelo na ksztalt jego dziennika podrézy
do Ameryki. W formie krétkiej, entuzjastycznej recenzji podréznik pisze:

Mam ochotg, aby uczyni¢ méj dziennik bardziej zajmujacym, skresli¢ kil-
ka ustepéw z zachwycajacej ksiazki, kt6rg obecnie czytam, a ktéra nazywa
si¢ Letters from an American Farmer. Jest to zachwycajacy obraz szczesli-
wego zycia mieszkahcéw Ameryki angielskiej, a szczegblnie robotnikéw
pensylwanskich, nakreslony z prostota godng lepszych czaséw i jakiej ni-
gdzie jeszcze nie znalazlem. Nie pamigtam, bym kiedykolwiek byt tak po-
ruszony, tak przekonany o prawdzie opowiesci 1 nigdy obraz mnie tak nie

7 Por. Ameryka w pamigtnikach Polakdw, wybér i komentarze B. Grzeloniski, Warszawa 1988,
s. 13-14.

8 Zob. T Zyro, Ideologia Americana. U grodet przekonait politycznych, Warszawa 2002, s. 128-129.

9 Por. B. Rok, Obraz Ameryki w polskim pismiennictwie geograficznym XVIII wieku, w: Studia
z dziejow kultury i mentalnosci czasow nowozgytnych, pod red. K. Matwijowski, B. Rok, Wroctaw
1993, s. 136.

10 Por. P Kaczynski, Niedokoriczona podroz. Proza Tomasza Kajetana Wegierskiego, Wroctaw 2001,
s. 170-171.
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zachwycil. Nie ma tu wyszukanych koloréw, ani przesadnego tonu na-
szych deklamatoréw. (...) Zadnych nauk moralnych (...). To prawdziwy
farmer, ale uprzejmy, ale szlachetny, szczegdlnie wielki przyjaciel wlasno-
Sci i niezaleznosci (LB, s. 61).

Wegierski wiele informacji o Ameryce zawdzigczal wspominane-
mu przez siebie na kartach diariusza Raynalowi: ,,Azeby wam uczynié
to miejsce bardziej zajmujacym, mozecie je widzieé na mapie Martyniki
w atlasie ksiedza Raynala” (LP, s. 168). Pod datg 29 pazdziernika podr6z-
nik zanotuje:

Zwiedzilismy w naszej drodze kilka wysp, migdzy innymi jedna, gdzie re-
publika bobréw miala swoje siedlisko. Odsylam was do ksigdza Raynala,
abyScie w nim przeczytali histori¢ tego przemyslowego spoleczenstwa (...)

(DPs. 816-817).

Wspomniany przez wedrowca Guillaume Thomas Raynal byl autorem
znanego dziela pt. Histoire philosophique et politique des etablissemants et
du commerce des Europeene dans les deux Indes (1772), w ktérym przedsta-
wil rzadzony przez despotic Stary Swiat i, ostatecznie zwyciczajacy nad
tym pierwszym, Nowy Swiat'!, Byé moze staroécic znal tez ksigzke Ray-
nala Revolution de I’Amerique oraz niemieckie opracowanie przetluma-
czone przez P. Kollacza pt. Rewolucja teragniejsza Ameryki...

Poza tym w liscie z dnia 7 wrze$nia 1783 roku staroScic prosi Johna Di-
ckinsona o podarowanie mu egzemplarza ksigzki Lezters from a Farmer in
Pennsylvania to the Inhabitants of the British Colonies:

Bylem u kilku ksiegarzy, aby naby¢ listy osadnika z Pensylwanii (...), ale
losem dobrych utwordw jest to, ze s3 sprzedane natychmiast po wydruko-
waniu (...). Jakgkolwiek jednak warto$¢ mogloby mie¢ wasze dzielo, naj-
wickszg byloby otrzymac je od samego autora (...) (Dickinson, s. 1121).

Zbiér esejow Dickinsona pozwolil poznaé Wegierskiemu kontrowersje
dotyczace prawa brytyjskiego parlamentu do wprowadzania podatkéw
obcigzajacych kolonistéw. Poza tym to Dickinson po raz pierwszy sfor-
mulowal, obowigzujacg w federacyjnej strukturze Stanéw Zjednoczo-
nych, zasade solidarno$ci'.

Polski podréznik nawigzuje réwniez do angielskiego tlumaczenia
utworu Szweda Petera Kalma Travels into North America oraz cytuje dosyé

11 Zob. T. Zyro, Ideologia, dz. cyt., s. 159-160.

12 Wigcej na temat dzieta Dickinsona zob. Z. Lewicki, Historia cywilizacji amerykasiskiej. Era two-
rzenia 1607-1789, Warszawa 2009, s. 512-513.
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rozlegle czeSci dwoch innych dziel. Pierwsza ksigzka to historia Con-
necticut anonimowego duchownego, wydana w Londynie w roku 1781.
Natomiast drugi cytat, relacja z wydarzeh pod Saratogg generata Johna
Burgoyne’a, pochodzi z dziela tegoz generala zatytutowanego Szaze of the
Expedition from Canada, wydanego w 1780 roku.

Zapewne informacje na temat wydarzef za oceanem Wegierski czerpal

jeszcze w kraju z doniesien ,,Gazety Warszawskiej” oraz ,Monitora”, gdyz
wiele informacji z czaséw rewolucji amerykanskiej Wegierski przywotu-
je bez zbegdnych analiz, jako znane wszystkim fakty'*. Zreszta w szkotach
jezuickich i pijarskich mlodziez szlachecka otrzymywala wiele wiadomo-
Sci na temat Ameryki, o czym $wiadczg chociazby éwczesne podreczni-
ki szkolne'. Za§ dzieje Ameryki sprzed czaséw wojny o niepodlegtosé
Wegierski poznal zapewne z dziela Johna Knoxa pod tytutem Historical
Journal of the Campaigns in North America 1757-1760.

W XVIII-wiecznej Rzeczpospolitej Zrédlem informacji o Ameryce

Pétnocnej bylo piSmiennictwo geograficzne. Juz Marcin Bielski w Kroni-
ce wszystkiego swiata z XVI wieku zawarl pierwsze opisy tego kontynen-
tu. Praca, w ktdrej znalazly si¢ rozmaite informacje o Ameryce, bylo prze-
ttumaczone na jezyk polski pod tytulem Relatiae powszechne abo nowiny
pospolite dzielo Giovanniego Botera z kofica XVI wieku. Obszerny opis
Ameryki zamie$cit Wladyslaw Aleksander Fubiefiski w swym kompen-
dium geograficznym z 1740 roku pt. Swiat we wszystkich swoich czesciach
wigkszych 1 mniejszych. Rowniez Benedykt Chmielowski w encyklopedii
Nowe Ateny zawarl interesujacy rozdzial dotyczacy wlasnie Ameryki.

Ponadto jezuita Karol Wyrwicz opisal Ameryke w swym kompendium

pod tytulem Geografia czasow teraziniejszych albo opisanie naturalne i poli-
tyczne Krolestw, Paristw, Stanow wszelakich... ku pozytkowi miodzi wydana.
U schytku XVIII wieku powstalo jeszcze dzieto Franciszka Starczynskie-
go, w ktérym autor wspomnial jedynie o Ameryce przy opisie europej-
skich imperiéw kolonialnych. Ponadto w XVIII wieku kilkakrotnie wyda-
ne zostaly medytacje duchowe jezuity J. Drewsa zawierajace informacje
o Srodowisku i historii obu kontynentéw amerykaniskich. Warto jednak
doda¢, iz mimo licznych opracowan dotyczacych Ameryki, czytelnicy
tegoz piSmiennictwa geograficznego otrzymywali dosy¢ lakoniczny opis
interesujacego ich kontynentu .

13
14

15

Por. P. Kaczyniski, Niedokoriczona podrdz, dz. cyt., s. 168-173.

Zob. B. Rok, Obraz Ameryki w polskim pismiennictwie geograficznym XVIII wicku, dz. cyt.,
s. 135-146.

Zob. tez: A. Grzeskowiak-Krwawicz, Rara avis czy wolni wsréd wolnych? Obraz krajow wolnych
w polskief literaturze politycznej XVIII wieku, w: Trudne stulecia. Studia z dziejow XVII i XVIII
wieku, pod red. L. Kadzieli, W. Kriegseisena, Z. Zielifiskiej, Warszawa 1994, s. 174-175.
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Rézne oblicza amerykanskiej rewolucji

W relacji z podrézy do Ameryki Wegierskiego pojawia si¢ kilka r6zno-
rodnych aspektéw wojny o niepodleglo$é. Sama geneza rewolucji amery-
kafskiej zwigzana jest z obrong wolnosci gospodarczej. Stopniowo prze-
rodzila si¢ ona w wojng o wolnosé polityczng'’. Na poczatku 1776 roku
ukazal si¢ stynny pamflet Thomasa Paine’a Common Sense, ktérego recep-
cja ostatecznie ugruntowala hasto niepodleglo$ci wiréd mieszkancow ko-
lonii', a rzeczywistym poczatkiem wojny o niepodleglo$é byto przyjecie
dnia 4 lipca 1776 roku Deklaracji Niepodleglosci'®.

W amerykanskim dzienniku Wegierskiego wojna jest przede wszyst-
kim przedstawiona jako pogwalcenie naturalnego porzadku®. W opi-
sie kraju ,,uprawianego bardzo starannie” (DD, s. 555), gdzie ,,domy, osa-
dy, mtyny napelniaja doling i ozdabiajg pagérki” (DD, s. 555) pojawia si¢
obraz, ktdry zakl6ca spokéj tej Arkadii: na jednym ze wzgbrz ustawiono
wielki stos suchego drewna, kt6ry ma by¢ znakiem ostrzegawczym w razie
ataku armii angielskiej. W dolinach toczy si¢ spokojne zycie rolnikéw, a na
wyzynach wcigz istnieje niebezpieczenstwo wojny. Minione dzieje zdajg
si¢ pigtnowac caly krajobraz. Wegierski w notatce z 22 pazdziernika za-
znacza: ,zaglebiamy si¢ w kraj mniej znany, chociaz stawny przez wazne
wypadki” (s. 649). Dnia 17 listopada Wegierski opisuje wyglad miastecz-
ka New Post, jednocze$nie nawigzujac do wydarzen z 1778 roku. Wedro-
wiec z zadumg patrzy na wojenne zniszczenia. Terazniejszo$¢ przenika
si¢ z przeszloscia, jak w opisie zniszczen wojennych okolic Fortu Ticon-
deroga: ,Fort ten jest obecnie zupelnie zburzony i tylko kilka kominéw
sterczy sposrod gruzéw” (DP. s. 814).

Zwiedzany przez Wegierskiego obszar to terytorium, na ktérym wecigz
jeszcze znajdujg si¢ twierdze, jak ta, gdzie przechowywana jest brof,
amunicja i zapasy wojsk Stanéw Zjednoczonych:

Na jednej z najwyzszych gor ujrzeliSmy wielki stos suchego drewna, po-
mieszanego z rozmaitymi palnymi materialami i dowiedzieliSmy si¢, ze
takie Srodki ostroznosci ciagng si¢ do Albany i mialy stuzy¢ jako sygna-
ly na wypadek jakiegokolwick poruszenia si¢ armii lub floty angielskiej
(DP, 5. 555).

Natomiast 17 pazdziernika podréznik zanotuje:

16 Zob. Lewicki, Historia cywilizacyi amerykariskiej, dz. cyt., s. 505-527.
17 Tamze, s. 558-562.

18 Tamze, s. 573.

19 Por. P Kaczynski, Niedokoriczona podrdz, dz. cyt., s. 186-187.
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Po $niadaniu poszliSmy zwiedzié twierdzg, gdzie jest przechowywa-
na brof, amunicja 1 zapasy Stanéw Zjednoczonych. Jest to Pandemo-
nium Ameryki. Ujrzeli§my tam ogromne, pgkajace bomby, ktére Burgoy-
ne przywiozl ze soba, a ktére Amerykanie zyskali traktatem w Saratodze.
Wyryto starannie zlotymi literami miejsce, rok 1 dzief, w ktérym kazda
sztuka zostala zdobyta (...) (DD, s. 560).

Szlak podrézy Wegierskiego wiedzie poprzez przestrzef, ktéra byla
widownig dramatycznych wydarzef zwigzanych z rewolucjg amerykan-
ska. Podczas tej wedrowki Wegierski odwiedza chociazby miejsca zwig-
zane z fortyfikacjami KoSciuszki, takimi jak West Point czy Saratoga
Springs. Juz na poczatku swej wyprawy nawigzuje do potyczki pod Tren-
town, ktéra byla pierwszym zwyciestwem wojsk dowodzonych przez Wa-
szyngtona®. Pisze rowniez o Long Island?: ,Ziemia czg¢Sci poludniowe;j
jest nieurodzajna i kamienista. Byla ona widownig pierwszych krokéw
wojennych” (DB, s. 549-550).

W tej wedréwcee poprzez obszar, na ktérym toczyla si¢ jeszcze niedaw-
no krwawa wojna, towarzysza podréznikowi zaduma, a czg¢sto réwniez
przerazenie. Wedle Wegierskiego obszar w poblizu Freeman’s Farm?, to
miejsce najsmutniejsze, jakie spotkal w swym zyciu:

Wyobraz sobie teren pagérkowaty, pokryty smutnym lasem jodlowym,
ktéry spalony do potowy i obrany z galezi, pokazuje tylko zakopcone pnie.
Wszedzie §lady strasznego zniszczenia, drapiezne ptactwo na prézno szu-
ka pozywienia, przypatrujac si¢ koSciom, ktére czas jeszcze zachowal,
1 gwizd wiatréw uderza o uszy dZwickiem przenikajacym i nieprzyjem-
nym (...) (DP, s. 662-663).

Wojna podstepnie wkrada si¢ w niewinng przestrzef 1 pozostawia po sobie
wyrazne §lady, czyli koSci i czaszki zmarlych:

Wody, ktére bytyby godne ze wzgledu na swa czystos¢ stuzyé za kapiel de-
likatnym czlonkom bogini Wenus albo czystemu ciatu Diany, stuzyly tyl-
ko do omywania ociekajgcych krwig czaszek (DP, s. 756).

Przedstawiony przez podréznika krajobraz amerykanski jest rtownoczes-
nie rzeczywisty, dotykalny, a z drugiej strony mistyczny, przesycony pa-
miatkami przeszlosci, ktérymi sg szczatki zmartych?.

20 Wigcej na ten temat pisze: Z. Lewicki, Historia cywilizacji amerykaiiskiej, dz. cyt., s. 591-593.
21 Tamze, s. 578-579.

22 Tamze, s. 595.

23 Zob. A. Kowalczykowa, Pejzaz romantyczny, Krakéw 1982, s. 62-72.
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W tej perspektywie czas kolisty natury 1 czas linearny historii zderzajg
si¢ ze sobg. Podr6z staroScica staje sic wedrowka w glab historii, obejmu-
jacej nie tylko niedawng wojng, lecz 1 wydarzenia wczesniejsze:

Przechodzilismy obok malego jeziora zwanego Bloody Pound, gdzie
w 1755 roku generat Johnson pobit i wzigt do niewoli barona Dieskau.
Stary Henryk, slawny wédz indianskiego plemienia Mohocks, zginal
w tej bitwie, a walka byla tak krwawa, ze wody jeziora byly zabarwione
krwig przez diugi czas (DD, s. 752).

Okruciefistwa dawnych walk zdajg si¢ odchodzi¢ w przesz1io$¢ 1 prze-
istaczajg si¢ w na poly legendarne wydarzenia. Ruiny, ktére na swej drodze
spotyka Wegierski, s3 wymownym, ale i nietrwalym zapisem przeszlosci.
Stanowig one co§ przejSciowego migdzy cywilizacjg a naturg. Sg réwniez
symbolem przemijania i nietrwalo$ci kultury?*:

(...) gruzy najpickniejszych popalonych budynkéw, obalone i potluczone
posagi kréla i lorda Chatham, prézne i opustoszale domy oraz sklepy uzu-
pelnialy posepno$¢ obrazu (DD, s. 479).

W swych refleksjach Wegierski czesto ukazuje t¢ historyczng Amery-
ke jako miejsce opustoszale, zrujnowany dom przodkéw. Odczucie pustki
towarzyszy podréznikowi podczas wedréwki na péinoc:

Wszystkie forty i granice, od strony Kanady sa opuszczone i nie ma zywej
duszy do ich obrony. (...) Wszystkie domy, wszystkie osady tej cz¢Sci kra-
ju, zostaly zniszczone albo spalone podczas przejScia armii angielskiej.
Spotyka si¢ tam zaledwie, od czasu do czasu, kilka chat, ktére dajg miesz-
kaficom schronienie. Z trudnoscig rozpoznaliSmy miejsce dawnego Fortu

Edwarda (DP, s. 749-750).

Co cickawe, motyw pustki pojawi si¢ p6Zniej w twérczosci Chateaubrian-
da, a za nim u Tocqueville’a?. Réwniez Julian Ursyn Niemcewicz przed-
stawi t¢ amerykafiska nowg ziemi¢ jako pustyni¢®.

Nalezy tez podkreslié, iz podréznik pisze o przyrodzie obejmujacej
niejako w posiadanie cywilizacje:

24 Zob. H. Bem, Zapomniane podrézopisarstwo. Europa w XIX wieku, ,Kwartalnik Opolski” 2003,
nr 2-3,s. 6.

25 Zob.: 1. Grudzinska-Gross, Pigtno rewolucyi. Custine, Tocqueville i wyobrania romantyczna,
Warszawa 1995, s. 133-142.

26 Por.: I. Grudzifiska-Gross, ,,Jedé do Francji, jedé do Europy”. Niemcewicz i Ameryka, w: Julian
Ursyn Niemcewicz. Pisarz, krytyk, swiadek epoki, pod red. J. Wojcickiego, Warszawa 2002, s. 85.
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Wszystkie te fortyfikacje znajdujg si¢ w ngdznym stanie, ale sama przyro-
da przyczynila si¢ obficie do ich obrony. Pictrzace si¢ ze wszystkich stron
skaly czynig je niemalze niezdobytymi i najmniejsza garstka, umiejgtnie
kierowana, jest w stanie zatrzymaé wielkg armi¢ (DDP, s. 561).

Réwnocze$nie wojna, ktéra wybucha z powodu poczynan czlowie-
ka, jest krzywda wyrzadzong samej ludzkiej naturze?”. O okrutnym spo-
sobie prowadzenia wojny diarysta napomyka opisujac zdobywanie fortu
Edwarda:

(...) gdy twierdza sama si¢ poddala, dzicy, ktérzy towarzyszyli naszemu
garnizonowi, pozbawieni dzigki kapitulacji tupow, rzucili si¢ z wiciektos-
cig na zaloge 1 wymordowali z niej potowe. (...) Ten straszny sposéb pro-
wadzenia wojny, ktére obie strony tolerowaly 1 stosowaly bardzo dtugo,
bardzo zle §wiadczy o ich ludzkosci (DD, s. 818-819).

Wojna jest takze spektaklem niszczacym indywidualnosé, wyjatko-
wos¢ istoty ludzkiej, w ktérym gléwne role przypadaja bezwolnym
zolnierzom — marionetkom:

UjrzeliSmy dwoéch nieprzyjacielskich wartownikéw rozmawiajacych ze
sobg spokojnie. Czy jest na §wiecie wicksze podobiefistwo niz to, jakie ist-
nieje miedzy zolnierzami a marionetkami? Poruszani jakby jaka$ sprezy-
ng tajemna, ktdrej nie przeczuwaja, zadaja sobie ciosy, ranig si¢, zabijaja,
lecz skoro tylko r¢ka, ktéra nimi porusza, odsunie sig, stajg si¢ nieruchomi
1 pijg z nieprzyjacielem, ktorego jeszcze nie zgladzili. Zadaja $mieré bez
gniewu, sg okrutni bez zapalczywosci. Oszczedzaja sobie zycie bez wspa-
nialomyslnosci, a w najwickszym zapale czy w najbardziej btyskotliwych
wyczynach nie odczuwajg ani wewnetrznego zadowolenia, ktére towarzy-
szy heroizmowi, ani przyjemnosci zemsty” (DD, s. 553-554).

W teatrze wojny niewazne sg poczynania pojedynczego zolnierza lecz
ostateczny wynik walki. Wojna ogranicza i niszczy wolno$¢ jednostki ska-
zujac ja na postuszne wykonywanie rozkazéw przelozonych. Z tego nie-
ublaganego prawa zdaje sobie spraw¢ Wegierski, ktéry chee ocalic¢ od za-
pomnienia choc kilka pomniejszych postaci, bioracych udzial w rewolucji
amerykanskiej. Przywoluje wicc obszerng relacj¢ generala Burgoyne’a
o nietypowym bohaterze tej wojny: Henryce Ackland, ktéra bohatersko
opickowala si¢ swym me¢zem przebywajacym w amerykafiskiej niewoli®.

27 O tym pisze: P Kaczynski, Niedokoriczona podrdz, dz. cyt., s. 180.
28 Tamze.
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Jednoczesnie Wegierski zdaje sobie sprawe z tego, 1z cokolwiek napi-
sze o minionej wojnie bedzie tylko zapoSredniczong relacja ze zdarzenia,
w ktérym nie uczestniczyl. Dlatego, by przywolaé zdarzenia spod Sarato-
gi, decyduje si¢ na oddanie glosu generalowi Burgoyne’owi, opisujagcemu
walke z punktu widzenia czlowieka, bioracego udzial w tej strasznej sza-
motaninie dziejow:

(...) Od czasu do czasu widziano rannych oficeréw, opartych o kule albo
o ramiona swych stuzacych, schodzacych z pagérka i opuszczajacych na-
mioty szpitala (DD, s. 743).

Z wielkg empatia Wegierski przedstawia zar6wno Amerykanéw, jak
i Brytyjczykdéw?. W taki sposéb pisze na przyktad o generale Burgoyne,
kt6ry ponidst kleske pod Saratoga 1 byl wielokrotnie krytykowany przez
samych Brytyjczykéw i Amerykanéw?®. Ze wspdtczuciem odnosi si¢ do
sytuacji torysébw w Ameryce porewolucyjne;j:

Nie ma bowiem wcale wigkszego nieszczegscia, jak gdy si¢ jest zmuszonym
porzucié wlasng ojczyzne, rozlaczyc si¢ z rodzicami, z przyjaciélmi, z co-
dziennymi przyzwyczajeniami, opusci¢ dom, ktéry si¢ zbudowalo, zie-
mig, ktdra si¢ uprawialo, rzad, z ktdrego si¢ bylo zadowolonym, by udaé
si¢ do kraju nieznanego, uprawiaé ziemi¢ niewdzigczng i staé si¢ obywa-
telem poddanym (DD, s. 478).

Skomplikowang sytuacje lojalistéw Wegierski przedstawia na przykladzie
historii jednego ze swoich towarzyszy podrozy, pana Apthorpe’a. Zostat
on oskarzony o toryzm i musial wyttumaczy¢ si¢ z tego posadzenia w Al-
bany. Poza tym staroscic snuje refleksje nad smutnym losem putkowni-
ka Philipse’a, wlasciciela najlepiej uprawianej w stanie Nowy Jork ziemi,
ktory jako lojalista musial opusci¢ Ameryke. Jak pisze Pawel Kaczynski,
by¢ moze Wegierski rozmawial na temat trudnej sytuacji lojalistow z Ale-
xandrem Hamiltonem, ktéry niedtugo pdézniej jako adwokat i1 dziennika-
rza stanal w ich obronie?..

29 Tamze,s. 181.
30 Zob. Z. Lewicki, Historia cywilizacji amerykaiiskiej, dz. cyt., s. 594-595.
31 Por. P Kaczynski, Niedokoriczona podrdz, dz. cyt., s. 183-185.
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Kontakty z twércami amerykanskiej niepodleglosci

Polski podréznik podczas swej eskapady spotyka si¢ z wieloma wybitnymi
osobowos$ciami amerykafnskiej wojny o niepodleglosé:

Zdarzalo mi si¢ czesto prowadzi¢ kilkugodzinne rozmowy w kwestiach
nader subtelnych z pierwszymi osobami pafnstwa. Zaledwie moglem wy-
betkotaé co$ po angielsku, jednak jeden wyraz wystarczal czgsto do przed-
stawienia mysli i, gdy po moim powrocie powtarzalem sobie rozmowe,
dziwilem sig, jak taki maly zas6b stéw, zgromadzony w mojej pamigci,

mogl wystarczy¢ dla tylu mysli (DP, s. 467).

Poprzez charakterystyke czolowych postaci rewolucji, Wegierski w swym
dzienniku legitymizuje ten ruch. Podkresleniu znaczenia rewolucji stu-
zy takze antykizacja zdarzen i osdb, podr6znik np. generata Green’a na-
zywa ,,nowozytnym Marcellusem”*. Co znamienne, opinic Wegierskiego
na temat przywodcéw amerykanskich sg zupelnie inne od propagowane-
go przez brytyjskg pras¢ negatywnego wizerunku rewolucjonistow™>.

Duze wrazenie na polskim podrézniku wywiera spotkanie z najpo-
pularniejszym w Polsce w czasie trwania wojny, przywddcg nowego pai-
stwa*!, generalem George’em Waszyngtonem:

(...) jestem pewien, ze zobaczenie Waszyngtona (...) bedzie dla mnie tak
zajmujace, jak gdybym ujrzat Fabrycjusza albo Cyncynata (Waszyngton,
s. 1125).

Staroscic podkresla nieslychang grzecznosé i uprzejmosé generata:

Wszystkie portrety generala Waszyngtona, jakie widzialem w Europie, nie
sg prawie nic do niego podobne. Jest to jeden z najpickniejszych ludzi, ja-
kich kiedykolwiek spotkalem: jego postac jest szlachetna, mina wojowni-
cza, a maniery swobodne (DB, s. 472).

Podczas rozmowy z Wegierskim, p6Zniejszy pierwszy prezydent Stanéw
Zjednoczonych, omija tematy zwigzane z ostatnig wojng, nad czym pol-
ski podréznik wyraZznie ubolewa. W ostatecznosci rozmowa ta staje si¢
dla wedrowca okazjg do refleksji o stawie i skromno$ci. Wegierski stwier-
dza, iz ta ostatnia jest cechg ludzi przecictnych, pozwalajgcg ukryé zwykle

32 Tamze.
33 Tamze.

34 Por. Z. Libiszowska, Opinia polska wobec rewolucyi amerykariskiej w XVIII wicku, £.6dz 1962,
s. 85-91.
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niezbyt wielkie zastugi. Ci, ktérzy naprawde si¢ zastuzyli dla sprawy, nie
odrzucaja pochwat®.

W notatce z listopada znalazla si¢ natomiast informacja o rychlym
ustapieniu Anglikéw z Nowego Jorku. Waszyngton wystosowal wiec do
wojsk amerykanskich list, w ktérym pisze o rozwigzaniu armii:

Oto wige Stany Zjednoczone, zlaczone na kongresie, oddawszy pelne
szacunku $wiadectwo o zastudze wojsk skonfederowanych i podzicko-
wawszy im serdecznie w imieniu narodu za ich dlugie, doniosle i wier-
ne ustugi, uwazajg za stosowne, na mocy swej proklamacji datowanej 18
pazdziernika, uwolni¢ od przysi¢gi wojska zaciagnigte na wojng i pozwo-
li¢ oficerom na wystgpienie ze sluzby (...)” (DP, s. 923).

Warto dodad, iz w odwiedziny do Waszyngtona Wegierski wybiera si¢
z generalem Nathanaelem Greenem?®®, wojujacym kwakrem, ktérego da-
rzy wyrazng sympatig:

Jego skromno$¢ jest rtéwna jego zastudze, a tagodno$é charakteru i bardzo
staranne wyksztalcenie, jakiego si¢ nie spotyka u wigkszoSci amerykan-
skich generaléw, uczynilo go cztowickiem bardzo uprzejmym (DB, s. 471).

StaroScic podkresla rowniez, iz generalowie Green 1 Waszyngton sg jedy-
nymi amerykanskimi dowédcami, ktérzy zyskali liczne pochwaly zarow-
no ze strony amerykanskiej, jak 1 angielskiej.

Na kartach swego dziennika Wegierski wspomina wielu wysokich ran-
g3 wojskowych, co moze $wiadczy¢ o dobrej znajomosci wydarzen zwia-
zanych z rewolucjg. Dzigki listom od Waszyngtona Wegierski pozna-
je jeszcze generala Henry’ego Knoxa®” w West Point i generata Philipa
Schuylera w Albany. Tego ostatniego podréznik okresla jako cztowieka
bardzo bogatego 1 uczynnego. Dnia 16 pazdziernika w poblizu twierdzy
zwanej niegdy$ imieniem Waszyngtona Wegierski wspomina réwniez
o generale Howe®. Za$§ zgliszcza miejscowosci Kingston przywodza We-
gierskiemu na mysl dzialania generaléw Vaughna i Clintona.

Cheac popisaé si¢ swg erudycja 1 zaciekawié czytelnika, Wegierski
przytacza anegdote zwigzang ze zwycigstwem pod Saratoga:

General Gates poslal putkownika-adiutanta , aby zani6sl kongresowi wia-
domo$¢ o jego powodzeniach. Postaniec potrzebowal pietnastu dni, aby

35 Na ten temat pisze: P. Kaczyfiski, Niedokoriczona podrdz, dz. cyt., s. 173-174.
36 Por. Z. Lewicki, Historia cywilizacji amerykariskiej, dz. cyt., s. 608.

37 Tamze,s. 556.

38 Tamze,s. 578.
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dojechaé do Yorku w Pensylwanii, gdzie rezydowal wtedy kongres. Wiesé
ludzi poprzedzila tymczasem kuriera, ale dowiedziawszy si¢ o szczegd-
tach tego zwycigstwa zgromadzenie postanowilo obdarzyé postaica szpa-
da. Na to powstal prezydent i rzekl, ze trzeba do niej dodaé jeszcze pare
ostrog (DP, s. 750).

Posiadajacy duzg wiedze na temat minionej wojny, Wegierski z tatwos-
cig charakteryzuje dzialania wojenne na terenach, po ktérych obecnie
podrézuje, choé nie wdaje si¢ w batalistyczne opisy. Jak jednak zauwaza
Jerzy Pertek, w jednym z listébw do Dickinsona Wegierski, zywo interesu-
jac si¢ losem nowopowstalego panstwa, sugeruje konieczno$¢ posiadania
przez Stany Zjednoczone floty wojennej™:

Czy mozecie istnieé bez floty? A jezeli ja macie, kto ja oplaci? A jezeli
jej nie macie, kto bedzie ochraniaé wasz handel na odleglych morzach?
Kto was pomsci, jezeli jakiemu$ zuchwalemu kapitanowi okretu, Angli-
kowi, Francuzowi lub Holendrowi, przyjdzie na mysl zatopi¢ w poblizu
stron swoich jeden z waszych okretéw zdgzajacych do Chin, Indii albo
Archipelagu? Rzutko§¢ waszego narodu jest wielka. Jasnieje on mlodoscia
1 silnym zdrowiem, ale kto was zapewni, ze mocarstwa, ktére dotad was
ochranialy, nie zaczng wam zazdrosci¢ waszego powodzenia i nie poszu-
kaja sposob6w, aby was zdusié? (Dickinson, s. 1127).

Co ciekawe, Wegierski zauwaza rewolucyjny irracjonalizm w forma-
cji samej Armii Kontynentalnej®, ktéra zdotala przeciez odeprzeé ataki
Swietnie wyszkolonych i uzbrojonych Europejczykow:

Ci, co sa przyzwyczajeni do wygladu wojska europejskiego, nie byliby
weale zadowoleni ze sposobu, w jaki zolnierze amerykanscy odbywaja
swoje ¢wiczenia. Nie znalezliby oni w nich ani tego kroku wojowniczego,
ani tej jednosci, ktéra cechuje szczegblnie wojska niemieckie. A jednakze
przed tymi ludZmi, przed milicjg tak stabo wyéwiczong, cale dwie armie,
maszerujgce imponujgco i robigce doskonale ¢wiczenia, ztozyly bron (DP,

5. 559-560).

Nowopowstale Stany Zjednoczone zasadzaja si¢ na koncepcji fede-
ralizmu, ktéra wymaga stworzenia silnej wladzy centralnej przy réwno-
czesnym zachowaniu szerokich prerogatyw poszczegdlnych ,states”*.

39  Zob: . Pertek, Polacy na morzach i oceanach, t. 1: Do roku 1795, Poznan 1981, s. 564-565.

40 O amerykanskiej armii pisze tez: Z. Libiszowska, Opinia polska wobec rewolucji amerykariskiej
w XVII wieku, dz. cyt., s. 59-60.

41 Por. Z. Lewicki, Historia cywilizacyi amerykasiskiej, dz. cyt., s. 599-600.
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Jednym z przewodnikéw Wegierskiego po nowopowstalym pafstwie jest
jego rowiesnik, przyszly przywddca federalistow, Hamilton:

Byl on dluzszy czas adiutantem generala Waszyngtona i jego gléwnym
sekretarzem, dowodzil atakiem na redutg Yorktown. Miecz swj zamienit
obecnie na toge adwokata i oddaje si¢ z taka sama gorliwoscig i powodze-
niem temu nowemu zaj¢ciu, ile zrecznoscei 1 aktywnos$ci wykazywal w po-
przednim. Ma szerokie horyzonty, jego sad jest pewny, a wyksztalcenie
bardzo staranne. Nie ma uprzedzen swego kraju, osadza zdarzenia spra-
wiedliwie, nie ulegajac opinii, umie oceni warto$¢ swych rodakéw, ktérzy
dzialali podczas ostatniej rewolucji (DP, s. 652). Hamilton jest zwolenni-
kiem silnego pafistwa, w ktérym rzad ma solidng i trwatg wladze™.

Wegierski darzy sympatia umiarkowane skrzydlo rewolucjonistéw.

Zresztg to z tym stronnictwem rozpoczela si¢ jego amerykanska przygo-
da. Polski podréznik poznal gléwnych rzecznikéw federalizmu, czyli na
przyklad La Fayette’a, kontaktowal si¢ z Waszyngtonem, Hamiltonem,
Livingstonem oraz Dickinsonem a jego stowa w jednym z listéw do same-
go Dickinsona brzmia jak stowa federalisty®. W tym liScie, pisanym tuz
przed wyjazdem z Ameryki, Wegierski podsumowuje swe wrazenia do-
tyczace swego trzymiesi¢gcznego pobytu w tym kraju i jednocze$nie pyta
o przyszlo§¢ nowego panstwa:

Ale teraz, gdy jestescie zupelnie spokojni i [jesteScie] panami u siebie, co
uczynicie moi drodzy panowie? Jakie bedg wasze polityczne widoki? Ja-
kie zajmiecie stanowisko wzgledem siebie? (...) Czy przeniesiecie dobro
ogélne kontynentu nad szczgsliwo$¢ poszczegélnych waszych stanéw?
Ten duch patriotyczny, ktérym odznaczaliScie si¢ podczas rewolucji, czy
utrzyma si¢ dlugo wobec handlowego powodzenia? A zbytek, ktéry mu
towarzyszy 1 podszepty waszych nieprzyjacidl, starajacych si¢ rozerwaé
wasz zwigzek? Czy wasz wedrujacy kongres bedzie w stanie wzbudzié
niezbedny dla Republiki respekt nalezny przedstawicielom najwyzszej
wladzy? (Dickinson, s. 1126).

OdpowiedZ na to pytanie przyniesie dopiero, wprowadzajgca ustrdj fede-
ralny, konstytucja Stanéw Zjednoczonych*.

42

43
44

Wigcej o pogladach Hamiltona zob.: Wizje Stancw Zjednoczonych w pismach Ojcow Zatozycieli,
wybral, opracowal i wst¢pem opatrzyl W. Osiatyfiski, Warszawa 1977, s. 341-375.

Por. P. Kaczyniski, Niedokoriczona podrdz, dz. cyt., s. 185.
Tamze, s. 186.
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Fenomen amerykanskiej Swiadomosci narodowe;

Wojna o niepodleglo$¢ ma ogromne znaczenie dla ludnosci zamieszku-
jacej kontynent péinocnoamerykanski, poniewaz budzi §wiadomo$¢ na-
rodowg tych ludzi, jest katalizatorem waznych przemian spotecznych®.
Przybysze z Europy tworza na kontynencie p6éinocnoamerykanskim wy-
jatkowy, bo bardzo zréznicowany naréd, swoisty tygiel dos§wiadczefi*.
Opisujac obywateli nowego panstwa, Wegierski nawiazuje do autora Letz-
ters from an American Farmer, ktory twierdzi, iz Amerykanin to zachodni
pielgrzym, pozostawiajacy za sobg stare przesady i przyjmujacy nowe pra-
wa, odmienny sposdb zycia®.

Na kartach amerykanskiego dziennika Wegierski wielokrotnie podkre-
§la wielokulturowos$é, wiclowyznaniowo$¢ i wiclonarodowo$¢ spoleczen-
stwa Stanéw Zjednoczonych. Jak pisze, w kolonii holenderskiej panuje
wielki porzadek, czysto$¢ oraz dobrobyt. Za$ naréd Nowej Anglii jest bar-
dzo ciekawski:

W ogéle nar6d Nowej Anglii jest nadzwyczajnie sklonny do zadawania
pytan. Gdy si¢ ich o co pytacie, spytajg was zaraz skad przybywacie, dokad
dazycie, co macie na celu, co robiliscie w miejscu skad przychodzicie, jak
dlugo macie zamiar zatrzymac¢ sig, a nastepnie co stychaé nowego? I tyl-
ko za cen¢ odpowiedzi na te wszystkie pytania jesteScie w stanie zasiggnaé
wiadomosci o waszej drodze (DD, s. 1024-1025).

Podczas rewolucji ludzie zamieszkujacy rozlegle amerykanskie tereny,
przybyli z ré6znych zakatkéw Europy, jednocza si¢ i wspélnie podejmuja
trud dlugiej i wyczerpujgcej walki:

mialo si¢ przed soba naréd skladajacy si¢ z dwudziestu rozmaitych na-
rodowosci réznigeych si¢ nie tylko zwyczajami i1 jezykiem, ale czgsto
o wprost sprzecznych obyczajach 1 wyznaniach religijnych, faczacych si¢
dla zwalczania wspdlnego wroga (DB, s. 823).

Nalezy zaznaczy¢, iz tworzeniu poczucia amerykanskiej tozsamosci na-
rodowej nie towarzyszylo istnienie pafistwa narodowego. W tekscie Konsty-
tucji w stosunku do ogdtu mieszkancé6w kolonii nie uzywa si¢ pojecia nardd,
lecz okresla si¢ ich mianem czlonkéw zbiorowosci trzynastu, suwerennych,
niepodlegtych, niezaleznych, cho¢ skonfederowanych pafistw™*.

45 Zob.: G.B. Tindall, D.E. Shi, Historia Standw Zjednoczonych, Poznan 2002, s. 237-243.
46 Por.: Z. Lewicki, Historia cywilizacji amerykaiiskiej, dz. cyt., s. 717.
47  Wigcej na temat: W. Osiatyniski, W kregu mitu amerykasiskiego, Warszawa 1971, s. 55-83.
48 Z. Lewicki, Historia cywilizacji amerykaiiskiej, dz. cyt., s. 569-572.
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Wedle wedrowea istotna rola w odbudowywaniu §wiata po wyniszcza-
jacej wojnie przypada amerykanskiemu rolnikowi:

Jak blogo jest rolnikowi obalaé ptugiem waly wzniesione, zasypywaé rowy
wykopane dla jego zguby. On zasiewa pozyteczng kukurydza pola, ktére
zbrodnicza r¢ka zrosila krwig i nakazata cialom stawnych bohateréw, by
pomagali w kielkowaniu zboza, majgcego wyzywié jego nieSwiadoma ro-

dzine¢ (DP, s. 550).

W tym sugestywnym obrazie polski podréznik przedstawia odradzanie si¢
ziemi, na ktdrej rozegral si¢ dramat. W miejsce wojownika, rewolucjonisty
przychodzi rolnik, ktéry ptugiem bedzie teraz grzebat §lady historii 1 pie-
legnowal ziemig zroszong krwia. Krew bohateréw stanie si¢ nawozem dla
przyszlych plonéw. Okazuje si¢ wigc, ze powr6t do pierwotnego stanu na-
tury jest mozliwy. Odbywac si¢ on moze mi¢dzy innymi poprzez odpo-
wiednig edukacje czy poprzez organizacje zycia spolecznego opartg na
demokracji. Istotng rol¢ w tym procesie odgrywa takze religia. Wegierski,
jak ponad poél wieku pdzniej Alexis de Tocqueville w swym dziele O de-
mokracyi w Ameryce, faczy ze soba kwestie religijne 1 publiczne. Zresztg
ten religijny republikanizm jest jednym z gléwnych Zrédel amerykanskiej
rewolucji®. Polski podréznik charakteryzujac mieszkaficow Connecticut
napisze, iz ludzie ci czytajg tylko dzienniki i Biblie¢. W kazdym domu jest
kilka takich egzemplarzy Pisma Swictego: ,, rozmowy tej ludnosci odnosza
si¢ tylko do religii i polityki” (DB, s. 1024). Zreszta podréznik podczas swej
wyprawy spotyka si¢ z przedstawicielami sekty shakerdw™.
Wegierski juz na wstepie swej podréozy, opuszczajac Filadelfig, pisze:

W Zadnej stronie nie znalazlem takiej swobody, takiej szczerosci, z jaka
najprzedniejsze osobistosci tutaj postgpuja. Te zalety, cenna pozostatosé
po dawnych obyczajach kwakréw, wyr6zniajg Pensylwani¢ od jej sasiadéw
lepiej, anizeli nasladowane dysputy. Istniejg — sadze — jakie$ stosunki ta-
jemne migdzy ludZzmi, ktérzy mitujg wolno$é. Ich serce i rozum przema-

wiaja jednym jezykiem (DP, s. 466-467).

Byé moze taka konstatacja staroScica zwigzana jest z faktem, iz w przy-
padku religii protestanckiej wyznawanej przez wigbw mozna méwié
o szczegblnym liberalizmie, wynikajgcym z natury tego wyznania wspie-
rajacego si¢ na indywidualnym interpretowaniu Pisma Swictego”'.

49  Zob. P. Kaczynski, Niedokoriczona podroz, dz. cyt., s. 189.
50 Zob. T. Zyro, Boga plantacja. Historia utopii amerykasiskicj, Warszawa 1994, s. 145-161.
51 J. Bartyzel, W ggszczu liberalizmdw, Lublin 2004, s. 39.
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Dla zrozumienia fenomenu amerykafiskiej $wiadomos$ci narodowe;j
konieczne jest bowiem nawigzanie do koncepcji wolnosci. Wedlug Johna
Locke’a polega ona na dysponowaniu sobg samym oraz swym majat-
kiem*. Do takiego pojecia wolnosci nawigzuje Wegierski, obserwujac zy-
cie amerykanskich farmeréw:

Nie ma, by¢ moze, na $wiecie czlowieka bardziej niezaleznego, niz far-
mer w tym kraju. Oddalony od swych sasiadéw, kréluje jak pan nad swoja
rodzing. Nie placi zadnego podatku, nie jest zmuszony do zadnego obo-
wigzku. Czuje, ze moze doréwnaé kazdemu na §wiecie 1 nie styszy nawet
o ludziach, majacych stycznosé z prawem (DP, s. 823).

W innym miejscu podréznik pisze o idei réwnosci, ktéra polega przede
wszystkim na jednakowym rozdzieleniu wszelkich débr:

Os$wiadczam wam, ze wedlug mego zdania nie ma innego kraju, ktéryby
si¢ mdgl stawic na réwni z waszym co do objawéw pomyslnosci. Nie ma
zadnego, ja o tym wiem, gdzie by dobra fortuny byty rozdzielone z wick-
szg rownoscig (Dickinson, s. 127-1128).

Wyjatkowg pozycje w tworzeniu amerykanskiej cywilizacji, ktéra jest
wszakze cywilizacjg wiejska ™, zajmuje farmer — wz6ér osobowy 1 bohater
amerykanskiej sielanki, realizujacy ideal zaradnosci i samowystarczalno-
§ci’*. Rolnik, dzigki swej pracy, ktdra jest oparta na trosce przede wszyst-
kim o siebie i o swoich najblizszych, zapewnia sobie spokojne i dostatnie
zycie:

Najbiedniejszy dzierzawca w Ameryce je wigcej migsa w jednym tygo-
dniu, anizeli wielu chlopéw europejskich (nawet w krajach, gdzie im si¢
lepiej powodzi) w calym roku. Rum zmieszany z wodg jest napojem naj-
pospolitszym, ale znajduje si¢ wsz¢dzie wino Porto albo Madery (DB,
s. 565).

52 Zob. ]. Locke, Dwa traktaty o rzqdzie, Warszawa 1992, s. 166-167. Niezbywalne prawa wedle
Locke’a to: wlasnosé, czyli zycie, wolno$¢, majatek, oraz wymierzanie sprawiedliwo$ci. Wedtug
filozofa wolno$¢ polega na dysponowaniu i swobodnie, zgodnie z wiasnym sumieniem, kiero-
waniem wlasng osoba, dzialaniem, majatkiem, cala swoja wlasnoscia z przyzwoleniem prawa,
ktéremu si¢ podlega. By¢ wolnym oznacza nie by¢ poddanym czyjej$ arbitralnej woli, ale kie-
rowa( si¢ bez zadnych przeszkéd swa wlasng wola.

53 Por.: M. Golebiowski, Dzieje kultury Standw Zjednoczonych, Warszawa 2004, s. 54.

54 Zob. Z. Lewicki, Historia cywilizacji amerykariskiej, dz. cyt., s. 509.
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Wielkie, dzikie przestrzenie Ameryki wymagaja odwaznego, nie boja-
cego sie ryzyka gospodarza™:

(...) Kazdy mieszkaniec na roli, ktéry wykarczowal pewng ilo$¢ ziemi, po-
siada dobry dom, kilka sztuk bydla, przynajmniej pare¢ koni i pi¢édzie-
sigtke baranéw. Ma on sad zasadzony jabtoniami i zasiany kukurydzg

(DP s. 476).

W amerykanskiej wizji idealnego spoleczefistwa uprawa roli staje si¢ naj-
Wwyzszg wartoscig, a sami mieszkancy Nowego Swiata przejmujg idee fi-
zjokratyzmu, ktéry przyczyni si¢ do umocnienia ideologii agrarnych
republikanéw.

W sentymentalnym duchu Lezters from an American Farmer Creve-
coeura polski podréznik opisuje spotkanie ze szlachetnym farmerem,
Szwajcarem”’:

(...) zrobiliSmy jeszcze cztery mile, az natrafiliSmy na uczciwego Szwaj-
cara, ktory ofiarowal nam kawalek chleba i masta, jak réwniez doskona-
tego jablecznika, a naszym koniom dal tureckiego zboza. Nie chcial on
nic wzigé za swoja goscinnos¢ 1 prosil nas tylko, abySmy o nim pamigtali
1 powiedzieli jego rodzicom, jezeli kiedy$ pojedziemy do Szwajcarii, ze on
zyje szczgsliwy 1 zadowolony, ze ma rodzing pigkna i liczna, a praca swych
rak zywi siedmioro dzieci. Trudno uwierzy¢ Europejczykowi, jaka zadzi-
wiajgcg ilo§é dzieci spotyka si¢, podr6zujac po Ameryce (DP, s. 820-821).

O dobrobycie, w ktérym zyja nowi obywatele §wiadczy to, iz w Ameryce
czesto spotyka si¢ rodziny wielodzietne:

(...) Wszystko to, co powstrzymuje europejskiego rolnika od pomnazania
swojej rodziny, to wszystko dodaje odwagi amerykanskiemu farmerowi
do jej pomnazania. Wie on, ze im wiecej dzieci bedzie mial, tym bedzie
bogatszy i jest stusznie przekonany, ze ogromny obszar ziemi, z ktérego
on uprawia tylko cz¢$¢, stanie si¢ pod re¢koma jego dzieci wielkim polem
uprawnym, przynoszacym dwadzieScia razy wigcej dochodu (DD, s. 821).

Zycie amerykafskich farmeréw jest jednym z tematéw w dzienniku
Wegierskiego, poprzez ktéry interpretuje on Ameryke jako Ziemie¢ Obieca-
ng. Wz6r osobowy rolnika nalezy rozumiel dosy¢ szeroko, gdyz juz u pro-
gu narodzin amerykanskiej panstwowosci wyksztalcil si¢ ideal czlowieka

55 Zob. wigcej: T. Zyro, Boza, dz. cyt., s. 33.
56 Tamze,s. 37-38.
57 Zob. wiccej: P. Kaczyfiski, Niedokoriczona podrdz, dz. cyt., s. 194-195.
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niezréznicowanego, ktory jest samodzielny 1 szybko dostosowuje si¢ do
nowych warunkéw zycia®®. Na przyktad w miejscowosci Crown Point
mieszkaja mysliwi:

W tym to Crown Point wylagdowata armia Burgoyne’a. Wypadki tej woj-
ny 1 spustoszenia dokonywane przez armi¢ pozbawily ludnosé tego kraju
wszelkich §rodkéw utrzymania. Jest to przede wszystkim rasa ludzi zahar-
towanych, ktérzy spedzajg zycie na polowaniu, a nie zajmuja si¢ prawie
wecale uprawg roli (DB, s. 815).

W jednym z listéw do Dickinsona Wegierski podkresla, iz Ameryka
jest miejscem, gdzie ludzko$¢ powraca do znanego ze starozytnosci zlote-
go wicku:

Tutaj odnajduje¢ wiek zloty, tak chwalony w starozytnosci. To prawda, ze
mleko nie plynie tam strumieniami, ale rzeki sg szerokie i glebokie, pa-
gorki nie skaczg jak frygi, ale s3 za to urodzajne i zyzne. Biedny farmer
europejski osiedlajac si¢ tu, rozporzadza Srodkami, ktére pozwalajg mu
zmieni¢ swojg niewol¢ na swobodg, a niezbedne potrzeby na dobrobyt
(Dickinson, s. 1127-1128).

Z drugiej jednak strony, Wegierski nie jest bezkrytycznym obserwa-
torem amerykanskiej rzeczywisto$ci. W sposdb niepochlebny wyraza si¢
o polityce fiskalnej stanu Connecticut:

Co do sposobu pobierania podatkéw, to jest on bardzo niedoskonaly i na-
wet arbitralny, chociaz podlega wielu formalno$ciom. (...)Geniusz czlo-
wieka, ktéry posunagl rozmiary najwickszej czg¢ici nauk oderwanych od
granic prawie niedostepnych naszemu rodzajowi, bardzo mato zrobil po-
stepéw w dziedzinach, ktére dotyczg go najbardziej. Skape wiadomosci,
jakie posiadamy o najlepszym rzadzie i o prawdziwych zasadach handlu,
nie moga nam wcale wystarczy¢ do stworzenia rozsadnego systemu, a cia-
gle pomylki prawodawcéw i1 politykéw przekonuja nas tylko o ich nie-
Swiadomosci. Niezliczona ilo$¢ toméw, napisana w tym przedmiocie,
wykazala tylko czcze pretensje autoréw a slawa najzacniejszych jedno-
stek potwierdza raczej braki, anizeli $wiadczy o rozleglosci ich pogladéw
1 0 pewnosci ich zasad (DP, s. 641-642).

58 Por. Z. Lewicki, Historia cywilizacji amerykariskiej, dz. cyt., s. 343.
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Prawy obywatel Rzeczpospolitej?

W dzienniku i w listach Wegierskiego Europa jako przestrzei mentalna
staje si¢ punktem odniesienia dla tego, co zobaczyl podréznik w Nowym
Swiecie. Podobna strukture poréwnania posiada tez pézniejszy dziennik
Niemcewicza, w ktérym Ameryka to kraj wolnosci, kraj bez tradycji i hi-
storii, zaprzeczenie starego kontynentu®.

Przeciwstawienie: Europa — Ameryka dokonuje si¢ we wspomnie-
niach Wegierskiego podczas obserwacji r6znorodnych aspektéw zycia tu-
bylcéw, poczawszy od zachowan ludzi:

Ty wiesz, co to za czlowiek pojechal ze mna. Zdaje si¢, ze jego zdolnosci
zmniejszaja si¢ w miarg, jak oddala si¢ od Paryza (...). Ilu z waszych Pa-
ryzan podobnych jest do niego w tym wzgledzie! Gdyby nagle byli prze-
niesieni poza obreb swego miasta, skad braliby swoje pomysly? (LB, s. 59).

W liscie do pani Tudor w Bostonie Wegierski pisze:

Samo slowo wystepek byé moze zgorszy Pania, ale w naszej zepsu-
tej Europie jesteSmy przyzwyczajeni do wyrazu i1 do samej rzeczy (Pani

Tudor, s. 1137).

Nawet taniec indianskiej ksi¢zniczki budzi w Wegierskim interesujace
skojarzenia:

Jest z pewnoscig wielka réznica migdzy tym ruchem konwulsyjnym a nie-
mozliwg do nasladowania gracja panny Guimard. Znalaztem jednak nie-
co podobienistwa pomi¢dzy barbarzyfiskimi tonami a §piewami opery (...)

(DD s. 825).

Podréznik poréwnuje tez pozywienie amerykanskie i europejskie ,,(...) do-
bry chleb, swieze masto, kartofle, ktére sa daleko smaczniejsze od europej-
skich, a czesto nawet dobra baranina (...)” (DD, s. 643). Réwniez krajobraz
amerykanski jest zupelnie inny od tego znanego:

Ksigzyc $wiecit w calym swym pigknie i zaden z jego promieni nie byt
skryty przed naszymi oczyma. Niemozliwe, by widzie¢ co§ podobnego
w naszym miastach, ani nawet w naszych europejskich wsiach (LD, s. 159).

Refleksje na temat Polski pojawiaja si¢ we wspomnieniach staro$cica
przy okazji opiséw krajobrazéw kojarzacych si¢ mu z ojczyzna. Widok

59 Zob. 1. Grudzinska-Gross, ,Jeds do Francji”, dz. cyt., s. 84-85.
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grobu mlodego hrabiego Grabowskiego budzi w przybywajacym takie

rozmySlania:

Pi6ro wielkiego historyka nie raczy wcale wspominaé o $mierci oficera
nizszej rangi, uwaga podréznika nie zatrzymuje si¢ wcale na pagérku zie-
mi, pokrywajacym cialo dzielnego Zolnierza, ale powinno by¢ dozwolo-
ne wspdlrodakowi zasadzi¢ galaZz wawrzynu na grobie swego przyjaciela
1 wyrwac jego imi¢ wiecznemu zapomnieniu” (DD, s. 558).

Prawdopodobnie Wegierski znal jeszcze z Polski p6zniejszego adiu-
tanta angielskiego generala Henry’ego Clintona, Pawta Grabowskiego,
kt6ry zginal podczas walk juz w 1777 roku. W tej scenie spotkania ze §la-
dem polskosci na amerykanskiej ziemi podréznik nie prébuje byé histo-
rykiem dokladnie badajacym dzieje, ani tez spragnionym wrazen tury-
sta, ale podkresla fakt, iz jest przede wszystkim Polakiem, ktéry odwiedza
miejsca zwigzane z tragicznym losem rodakow®.

Sytuacja polityczna Ameryki doskonale nadaje si¢ do snucia poréw-
nan z sytuacjg Polski. Stany Zjednoczone sg synonimem wolnosci i sym-
bolem zwycigskiej walki o niepodleglosé. W czytanym zapewne przez We-
gierskiego jeszcze w kraju ,,Monitorze” pisano, iz w Ameryce ,,wszystek
gmin jest wolny”®. Za§ polska opinia, ksztaltowana przez éwczesng pra-
se¢, wypowiadala si¢ po stronie zbuntowanych kolonii. Jak twierdzi Zofia
Libiszowska:

Co6z moglo si¢ bardziej podobal polskiemu czytelnikowi , Kuriera War-
szawskiego” czy ,Wiadomosci Warszawskich”, nawet konserwatywnemu
szlachcicowi, jak zasada: ,Nic o nas bez nas”, wyrazona w formule: ,, Nie
ma opodatkowania bez reprezentacji”, gloszona przez amerykanskich
,burzycieli?”®.

Polski podréznik, obserwujac polityke Stanéw Zjednoczonych, oraz
kontaktujac si¢ z twércami amerykanskiej niepodlegtosci, szuka odpowie-
dzi na pytanie, w jaki spos6b uratowaé przed ostateczng kleska jego wias-
ng ojczyzne. W liscie do generala Waszyngtona Wegierski pisze:

Jestem obywatelem nieszczeSliwego kraju, ongi$ wolnego i silnego, obec-
nie stabego i bezrzadnego. Jak dalece czutbym si¢ szczeSliwym, gdybym
rozmawiajgc z Panem lub przystuchujac si¢ bacznie jego slowom, méogt

60 Zob. Z. Sulek, Polacy w wojnie o niepodlegtos¢ Standw Zjednoczonych 1775-1783, Warszawa
1976, s. 242-244.

61 Por.: Z. Libiszowska, Opinia polska wobec rewolucji amerykaiiskiej w XVIII wieku, dz. cyt., s. 81.
62 Tamze,s. 31.
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sobie wyobrazié, ze kiedy$ bede w stanie, idac Paniskimi §ladami, by¢ uzy-
tecznym mojej ojczyznie (Waszyngton, s. 1124).

W tym samym liScie polski wedrowiec wyzna:

Przejechatem kilka tysiecy mil, aby zobaczy¢ i poznal twércéw wolnosci
amerykanskiej, ale nie tylko po to, by méc pochwalic si¢, ze ich widzialem,
lecz aby nauczy¢ si¢ od nich sposobu zachowywania dla narodu jego naj-
drozszych praw (Waszyngton, s. 1124).

Réwniez w korespondencji z Dickinsonem Wegierski prezentuje si¢
jako prawy obywatel, pragngcy poszukiwaé w polityce Stanéw Zjednoczo-
nych wskazan do naprawy sytuacji Rzeczpospolitej:

zawsze mam na oku mojg ojczyzng. Prosze¢ wszedzie o wskazowki nie
dla mego osobistego zadowolenia, lecz po to, by z czasem méc si¢ wy-
wigzal zaszczytnie z moich obowigzkéw obywatelskich (Dickinson,

s. 1128-1129).
W tym samym liScie Wegierski napisal:

Jezeli moja ojczyzna pozostanie ciagle w takim samym stanie, jezeli bo-
gowie nie okazg litosci nad jej losem, to powiem moim wspdtrodakom:
»Przejdzcie morza i zapewnijcie waszym dzieciom swobode i wlasnosé!”
(Dickinson, s. 1130).

Jak wynika z powyzszych wypowiedzi staro$cica, poczucie ,, polsko$ci”
jest przede wszystkim pewnego rodzaju zobowigzaniem i obcigzeniem®.
Polska dla Wegierskiego, niegdy$ wielki 1 wspanialy kraj, jest obecnie pan-
stwem slabym i nieudolnym:

Gdy mysle, Panie, ze z trzema milionami ludzi i bez pieniedzy zrzuciliScie
jarzmo takiej potegi, jak Anglia i zdobyliScie ogromny teren, i ze Polska
dala sobie zabraé pi¢¢ milionéw dusz i kraj rozlegly, wyznaje, Ze jestem
nie§wiadom przyczyny tak odleglego postepowania (Dickinson, s. 1129).

Nowopowstale Stany Zjednoczone sg dla niego wzorem porzadku
prawnego i tadu politycznego:

Jezeli nastgpnie zechcecie pozwolié, aby obywatel rzeczpospolitej umie-
rajacej pisal od czasu do czasu do was dla poparcia rzeczpospolitej

63 Zob. P Kaczynski, Niedokoriczona podrdz, dz. cyt., s. 201-202.
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powstajacej, uwazalbym si¢ za bardzo szczesliwego. Jednakze korzysé
tej korespondencji bedzie wylacznie po mojej stronie, bo podczas gdy wy
bedziecie mi méwié o zaletach i postgpach $wiata nowego, ja bede tylko
w stanie zawiadamiaé was o upadku i wystepkach starego” (Dickinson,

5. 1123).

Wedlug staroscica Stany Zjednoczone to kraj, ktéry wlasnie zakonczyt
walke, czekajaca dopiero Polakéw. Pomi¢dzy Polskg a Stanami istnieje
jednak zasadnicza réznica: Polacy muszg walczy¢ o niepodleglo$é, ktora
tracg, a Amerykanie budujg t¢ niepodlegtosé od podstaw®.

Podsumowujac, omawiana tutaj pod katem obrazu rewolucji amerykan-
skiej wedréwka Tomasza Kajetana Wegierskiego do Ameryki jest podréza
badawcza, odkrywcza, gdyz ma przyniesé odpowiedZ na pytanie o to, jak
odzyska¢ utracong wolno$¢, jak zbudowaé i zorganizowaé pafistwo®. Dla
naocznego $wiadka tworzenia si¢ nowego porzadku politycznego na kon-
tynencie p6éinocnoamerykanskim o$mioletnia wojna o niepodleglo$¢ sta-
nowi zrédlo réznorodnych refleksji, w tym takze tych zwigzanych z sytu-
acja opuszczonej 0jczyzny.

Niewiele jest w polskim piSmiennictwie dziel, ktore stanowia tak wspa-
niale, zaréwno pod wzgledem dokumentalnym, jak i artystycznym, Swia-
dectwo waznego wydarzenia historycznego 1 jego konsekwencji. Trze-
ba réwniez podkreslié, iz obserwacje Wegierskiego dotyczace politycznej
1 spolecznej sytuacji nowopowstalego panstwa sg istotnym Zrédiem wie-
dzy dla badaczy stosunkéw polsko-amerykanskich.

64 Por. PS. Wandycz, The United States and Poland, Cambridge, Mass. 1980, s. 38.
65 P Kaczynski, Niedokoriczona podrdz, dz. cyt., s. 200-202.
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SUMMARY

Klaudia Ordzowialy-Grzegorczyk — Tomasz Kajetan Wegierski
as a witness to the birth of the American statehood

The Enlightenment is a time of great travels, voyage of explora-
tion and discovery. Tomasz Kajetan Wegierski’s American travel di-
ary is a testament to the birth of the American statehood. He came to
the America with a clearly expressed in his letters and diary intentions,
which probably evolved under the influence of his reading. The author
presents various aspects of the American War of Independence. The
war is a violation of natural order and the harm done to human na-
ture, but also the struggle in defense of economic freedom and po-
litical. In addition, his diary is the source of information about the
genesis of the American national consciousness phenomenon. The au-
thor creates portraits of the American Revolution leaders. Moreo-
ver, Europe as amental space becomes a point of reference for what
traveler saw in the New World. The political situation in the United
States is compared to the situation of an abandoned home. Polish-
traveler, observing the policy of the United States, and by contact-
ing the creators of American independence, seeks to answer the ques-
tion: how tosave Poland before the final collapse of the Polish state, how
to regain the lost freedom and organize the new state.

KEYWORDS:  the enlightenment, the American War
of Independence, T.K. Wegierski, travels
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Agnieszka Kowalczyk
Miedzy nauka
a wyobraznig poetycka —
wizja natury
w Ziemianstwie polskim
Kajetana KoZzmiana

Poezja dydaktyczna pod pewnym wzgledem jest jak ro-
§lina przeniesiona z p6l rozumu do dziedziny wyobraz-
ni. Oto co ja odréznia od innych gatunkéw poezji

S. Amfiteatrow, 1822

W tradycji historycznoliterackiej Ziemiarnistwo polskie Kajetana Kozmia-
na jawilo si¢ przede wszystkim jako nowozytne dziedzictwo Wergilinskiej
idei laus agriculturae od wickéw glecboko zakorzenionej w §wiadomosci
polskich ziemian. To wielkie dzielo klasycyzmu postanistawowskiego sta-
nowilo dla zniewolonego narodu Zrédlo duchowej odnowy 1 sily moral-
nej, stawiac etos rolnika i czyniac wiejski zywot najlepsza alternatywa dla
dotknigtych tragedig dziejows Polakéw. Czy jednak w dziele KoZzmiana
mamy do czynienia wylacznie z wzorem poczciwego wieSniaka mitujace-
go ojczysta ziemig, dla ktérej w razie potrzeby gotéw byl wzorem Cyncy-
nata porzucié plug i chwycié za miecz? Pragn¢ w tym miejscu zapropo-
nowaé inng probe odczytania Kozmianowskiego poematu, ktéra pozwoli
spojrzeé na Ziemiaristwo polskie jako na utwér bogaty w treSci naukowe
i filozoficzne. Okazuje si¢ bowiem, ze dzielo KoZmiana mozna potrak-
towac jako §wiadectwo fascynacji krélestwem przyrody widzianym za po-
mocg ,szkietka 1 oka” oraz dostrzec w nim jeszcze inne oblicze narrato-
ra — juz nie tylko poczciwego ziemianina, ale réwniez filozofa przyrody
1 badacza praw natury.
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Przymierze wiedzy 1 wyobrazni, czyli ,republika

uczonych 1 literatow”

KoZmian jako jeden z najbardziej aktywnych twércéw klasycyzmu po-
stanistawowskiego — znany poeta, pamig¢tnikarz, ttumacz, krytyk literacki
i publicysta — byl przede wszystkim czlowiekiem O$wiecenia, ktérego zy-
cie 1 twdrczo$é przypadly na przelom XVIII i XIX stulecia. Byl to okres
ksztaltowania si¢ 1 intensywnego rozwoju specyficznej odmiany literatu-
ry o aspiracjach filozoficznych i naukowych. Powstajace wowczas poema-
ty Erasmusa Darwina, Jacquesa Dellile’a, Johanna Wolfganga Goethego,
w Polsce przede wszystkim Stanistawa Staszica i Dyzmy Boficzy Toma-
szewskiego przepelnial entuzjazm dla mozliwosci poznawczych ludzkie-
go rozumu zdazajacego do zglebienia porzadku natury'.

Zjawisko zblizenia przyrodoznawstwa i literatury nie ominglo i ziem
dawnej Rzeczypospolitej, choé przypadlo na czasy dramatycznej dla Po-
lakéw sytuacji dziejowej, kiedy to jak wspomina KoZmian, ,,po wrzawie
rewolucyjnej, po zapalach, nadziejach, obawach (...) nastgpita pogrobo-
wa cisza, smutek i zal”?. Porozbiorowy marazm zdawat si¢ sprzyjaé bar-
dziej historiozoficznej refleksji czy elegijnej zadumie poetyckiej niz akty-
wizujgcym spoleczenistwo przedsigwzigciom naukowym 1 literackim.
Z pewnoscig nikt by wtedy nie przypuszczal, ze w warunkach niewoli na-
rodowej powstanie wkrétce ,,republika uczonych i literatéw”, a wicc war-
szawskie Towarzystwo Przyjaciél Nauk. Dla tworcy Ziemianistwa polskiego
moment narodzin tej pierwszej polskiej ogélnonarodowej i interdyscypli-
narnej akademii stanowil przelomows cezure, zapoczatkowujgc zwrot
w stron¢ odnowy duchowego zycia narodu:

1 E. Darwin to angielski lekarz i poeta, tworca tezy o zmiennosci gatunkéw pod wptywem wa-
runkéw zewnetrznych i dziedziczenia cech nabytych oraz autor poematéw Ogrdd botaniczny
i Swigtynia natury, w ktérym dat wyklad o przyrodzie traktowanej w kategoriach Lukrecjafi-
skiego systemu materialistycznego. J.W. Goethe znany byl nie tylko jako wybitny niemiecki
poeta ujawniajacy zainteresowania przyrodnicze w twérczosci literackiej, ale tez jako uczo-
ny majacy swoje osiagniccia w dziedzinie optyki (teoria koloru) oraz anatomii (odkrycie kosci
mi¢dzyszczekowej), od 1829 roku cztonek honorowy Towarzystwa Przyjaciét Nauk w Warsza-
wie. J. Delille w swoim poemacie Ziemianin ujawnia fascynacj¢ osiagnigciami wspdlczesnego
przyrodoznawstwa, a zwlaszcza dokonaniami G.L. Buffona jako autora Epok natury. Wyrazem
jego zainteresowan naukowych stal si¢ rowniez poemat Tizy krolestwa natury stanowiacy synte-
tyczny wyklad wiedzy o przyrodzie poprzedzony studiami autora z zakresu biologii, zoologii,
geografii, fizyki i chemii. Na gruncie polskim aspiracje naukowo-filozoficzne uwidocznity si¢
natomiast w poemacie S. Staszica Rdd ludzki oraz w Rolnictwie D. Boficzy Tomaszewskiego —
utworze przesyconym naukowa erudycja, zwlaszcza z dziedziny biologii i botaniki.

2 K. Kozmian, Pumigtniki, przedm. A. Kopacz, wstep i komentarz J. Willaume, t. 1, Wroctaw
1972, s. 269.
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Warszawa przestala by¢ stolicg Polski, zaczeta by¢ na nowo stolicg nauk
1 obyczajéw polskich. Za przelozeniem Krasickiego, arcybiskupa gniez-
niefiskiego, krol pruski zezwolil na zawigzanie si¢ Towarzystwa Przyja-
ci6l Nauk dla strzezenia zachowania w czystosci swojej jezyka polskie-
go. Soltyk, eks-podstoli koronny, mitosnik nauk i literatury, Albertrandi,
Potocki Stanistaw, Chreptowicz, Czacki, Dmochowski, Staszic, Woronicz
pierwsi go zawigzali 1 zaraz liczna lista przystepujacych czynnych 1 hono-
rowych czlonkéw z najznakomitszych z urodzenia, z talentéw, nauki lub
mito$ci nauk objawita ruch umystowy?.

To wiasnie na zaméwienie Towarzystwa Przyjaciél Nauk zrodzi¢ si¢
mial poemat KoZmiana Igczacy w sobie zamilowanie do Wergiliafiskiej poe-
zji i nowozytnej mysli filozoficzno-naukowej. Autor Ziemiasistwa jako czto-
nek Towarzystwa mégl do§wiadczy¢ atmosfery intelektualnej, ktéra stano-
wila o wyjatkowosci tej instytucji bedacej miejscem szczegdlnego zblizenia
nauki i literatury. Dla usciSlenia nalezy dodad, ze pojecie nauki, traktowane
wowczas bardzo szeroko, odbiegato wyraZznie od dzisiejszego rozumienia
tego terminu, oznaczajac ,wytwory kultury umystowej, przede wszystkim
to, co i obecnie nazywamy naukami, ale réwniez t¢ dziedzing wytwérczo-
Sci czlowieka, ktorg okre§lamy jako sztuke; stad terminy: ,nauki pickne”,
~nauki przyjemne” czy tez ,nauki nadobne”*. Zgodnie ze wstgpnym po-
dziatem nauk w Encyklopedii francuskiej historia rzadzila si¢ prawami pa-
miceci, nauki przyrodnicze i filozofia podlegaly wladzy rozumu, natomiast
sztuka stanowita domene wyobrazni’®. Takie rozumienie pojecia nauki po-
zwolilo uczonym 1 literatom jako réwnorz¢dnym partnerom dialogu da-
zy¢, zgodnie z postulatem Staszica, tak do ,udoskonalenia j¢zyka i literatu-
ry”, jak i ,wspierania postgpu w naukach przyrodzonych i technicznych”®.
Zawarciu sojuszu mi¢dzy naukg a literaturg sprzyjal rowniez sposéb pro-
wadzenia posiedzen, ktéry opieral si¢ na wielostronnej wymianie mysli,
propagowaniu wiedzy z r6znych dziedzin, prezentowaniu nowych dziet li-
terackich i ttumaczen wybitnych twércéw europejskich:

Na tych posiedzeniach dzialowych — jak wynika m.in. z opisu Fryde-
ryka Skarbka — przedstawial kazdy (...) to, co sam w wlaSciwym sobie

3 Tamze, s. 274-275.

4 S. Sawicki, Poczgtki syntezy historycznoliterackiej w Polsce. O sposobach syntetycznego uymowania
literatury w 1. polowie w. XIX, Warszawa 1969, s. 114.

5 J. Le Rond d’Alembert, Witgp do Encyklopedii, przel. . Hartwig, Warszawa 1954, s. 158-159.
Cyt. za: A. Nasitowska, Poezja opisowa Stanistawa Trembeckiego, Wroctaw-Warszawa-Krakéw
1990, s. 11.

6  F. Skarbek, Wspomnienie o Warszawskim Towarzystwie Przyjaciot Nauk przez cztonka c. k. Towa-
raystwa Naukowego Krakowskiego, Krakéw 1860, s. 18.
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powolaniu naukowym nauczyl si¢ lub wypracowal nowego, 1 tym samym
wszystkich obecnych na posiedzeniu obznajamial z przedmiotem cieka-
wym lub nauczajgcym, o ktérym by oni ani nie mysleli, ani wiedzieli, gdy
ten nie nalezat do specjalnosci jaka sie kazdy zajmowat”.

Staly kontakt z uczonymi kregu Towarzystwa® pozwalal na ksztatto-
wanie postawy twoérczej Kozmiana jako poety poszukujacego w przyro-
dzie odwiecznych praw jej dzialania. Uczestniczac w posiedzeniach, miat
mozliwo$¢ zapoznania si¢ z najnowszymi zdobyczami fizyki, chemii i fi-
zjologii, stuchajac chociazby dysertacji J6zefa Hermana Osifiskiego o roz-
woju nauk fizycznych? badz wykladu Karola Skrodzkiego na temat cu-
ropejskich dokonah naukowych z zakresu elektrycznosci i magnetyzmu.
Zainteresowanie Kozmiana mogly wzbudzi¢ wynalazki uczonych — ,,pol-
ski kompas” Wojciecha Jastrzgbowskiego, aparaty cieplne i nowy barometr
Milego czy tez obserwacje meteorologiczne Jacka Krusinskiego, Ksawere-
go Szaniawskiego (zalozyciela stacji meteorologicznej na Swictym Krzy-
zu) czy Antoniego Magiera. Obok przelomowych prac z zakresu geologii
autorstwa Staszica zwrocily uwage KoZzmiana zwlaszcza dzieta Michala
Szuberta z dziedziny botaniki dotyczace mikroskopowej budowy i fizjo-
logii ro$lin. Imponujace bogactwo tematéw, stanowigcych osnowe spotkan
6wcezesnych intelektualistow oddaja ,,Roczniki Warszawskiego Towarzy-
stwa Przyjaciét Nauk”, z ktérymi autor Ziemiasisiwa mogl zapoznawac si¢
na biezgco.

Ta réznorodno$¢ wiedzy przyrodniczej, na ktérg zlozyly si¢ osiag-
niecia wielu gatezi nauki — botaniki, geologii, fizyki, astronomii, chemii
1 meteorologii stala si¢ inspiracjg dla Kozmiana jako autora Ziemiasistwa
polskiego. Warto przy tym podkreslié, ze byl to przeciez czlowiek nieposia-
dajgcy wyzszego wyksztalcenia uniwersyteckiego ani odpowiedniej eru-
dycji $wiadczacej o zamitowaniu do nauk matematyczno-przyrodniczych.
KozZmian wiédl bowiem egzystencje typowa dla przedstawiciela Sredniej
szlachty. Pochodzac z zamoznej rodziny ziemiafskiej, odebratl typowe dla
swojego stanu wyksztalcenie, najpierw w palestrze, potem w Trybuna-
le Lubelskim. Pozostal jednocze$nie czlowiekiem wsi, silnie zro$nigtym

7 Tamze,s. 18-19.

8 O dorobku naukowym i najwigkszych osiggni¢ciach wymienionych tu polskich przyrodo-
znawcéw 1 ludzi nauki pisze doktadnie J. Michalski w rozprawie Z dziejow Towarzystwa Przy-
Jjaciot Nauk, Warszawa 1953, s. 232-252. Por. E. Aleksandrowska, Towarzystwo Przyjaciot Nauk
w Warszawie (1800-1832), w: Stownik literatury polskiego oswiecenia, pod red. T. Kostkiewiczo-
wej, Wroclaw-Warszawa-Krakow 2006, s. 624-628; B. Suchodolski, Rola Towarzystwa Warszaw-
skiego Przyjaciot Nauk w rozwoju kultury umystowej w Polsce, Warszawa 1951.

9 Zob. ].H. Osiaski, Dysertacja o wzroscie nauk fizycznych w drugiej potowie wieku osiemnastego,
,Roczniki Towarzystwa Warszawskiego Przyjaciét Nauk” 1 (1802), s. 42-148.
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z rodzinnym majatkiem ziemskim, nad ktérym sprawowal latami gospo-
darskg piecze. Warto wigec uzmyslowié sobie, jak wielkie przeobrazenie
intelektualne musialo si¢ dokonaé w §wiadomosci KoZmiana czerpigce-
go z mysli naukowej przyrodoznawcéw z kregu Towarzystwa Przyjaciél
Nauk.

Najbardziej fascynujaca dla KoZmiana postacig z grona uczonych oka-
zal si¢ jego przyjaciel i mistrz — Staszic — nie tylko wybitny geolog 1 mine-
ralog, ale rowniez filozof przyrody i autor poematu Rdd ludzki. Kozmian
wspomina w swych Pamigtnikach prace Staszica nad tym dzielem, w kto-
rym na §wiat i czlowieka patrzy z perspektywy uczonego, poety i filozofa:

Tam Staszic — jak wspomina KoZmian — najwigcej pracowal nad swo-
im wielkim poematem Rdd ludzki, tam co ranek Sciggal mnie do swego
mieszkania i czytywal mi dlugie ustepy tego (...) dzieta (...), ktére zadzi-
wia zbiorem nieslychanych wiadomosci filozoficznych, filantropijnych,
zadziwia (...) gleboka erudycja i daje wyobrazenie o mozolnej, cigzkiej
pracy Staszica, ale skierowanej zawsze ku wySledzeniu prawdy: o cztowie-
ku, o jego naturze, o jego losach'’.

W tych ostatnich stowach KoZzmiana kryje si¢ przekonanie o mozliwosci
zawarcia przymierza mi¢dzy naukg a literaturg, ktérego celem mialo byé
»wysledzenie prawdy: o czlowieku, o jego naturze, o jego losach”.

Ta wlasnie wspélnota celéw wiodta ku zblizeniu nauki i literatury, pro-
wadzgc do uksztaltowania modelu czlowieka tgczacego w sobie pasje na-
ukowe i literackie. Takim wzorem dla cztonkéw towarzystwa mogt stal sie
Albrecht von Haller — uczony i poeta zarazem. Byl to z jednej strony autor
monumentalnych dziel z zakresu anatomii, fizjologii i patologii; wybitny
botanik — twérca trzytomowego opisu flory Szwajcarii, z drugiej zas$ poeta
1 powieSciopisarz, cksponujacy w swej twdrczoscl zainteresowania przy-
rodnicze i filozoficzne. Na rodzimym gruncie takim ,,polskim Hallerem”
okazal si¢ bez watpienia Staszic. Sposréd innych czlonkéw Towarzystwa
warto wymieni¢ cenionego przez KoZzmiana mito$nika nauki i literatury —
Aleksandra Chodkiewicza, ktéry ,,zalozyt (...) gabinety narzedzi mecha-
nicznych, astronomicznych i aparatéw do chemii”, ale tez ,zapragnat byé
poetg i autorem dramatycznym”'!. Znany natomiast ze swoich osiagnigé
astronomicznych Marcin Poczobut-Odlanicki pod koniec zycia usifowat

10 K. Kozmian, Pamigtniki, 2 t., dz. cyt., s. 154.

11 Tamze, 1 t.,s. 273. A. Chodkiewicz byt autorem siedmiotomowej Chemii i pasjonatem nauk
fizycznych, ktéry réwnoczesnie pisal i tumaczyl powieici oraz tragedie klasyczne. Jako pierw-
szy sprowadzil do kraju pras¢ litograficzng dla wydania Portretow wstawionych Polakow.
W opinii J.I. Kraszewskiego nalezat do ,najpickniejszych swego czasu”. Zywe zainteresowa-

nie cztonkdéw Towarzystwa wzbudzito réwniez ttumaczenie Ziemianina Alojzego Felifiskiego,
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zaistnie¢ na poetyckim Parnasie. Odwrotnie za$, Ludwik Osinski jako
poeta, dramatopisarz i ttumacz, okazal si¢ piewca dokonan najwybitniej-
szego polskiego astronoma w Odzie na czes¢ Kopernika, ktéra mogla zro-
dzié si¢ pod wplywem rozprawy naukowej O Koperniku. Jej tworca, Jan
Sniadecki zaslynatl nie tylko jako matematyk, astronom, geograf, ale tez
filozof, krytyk literacki, teoretyk jezyka, a nawet poeta.

Ozywiona my$l uczonych pobudzala wigc literatébw do zadawania
wcigz nowych pytan — ontologicznych, epistemologicznych, a przede
wszystkim antropologicznych — o kondycje¢ czlowieka, jego naturg 1 miej-
sce w otaczajacej rzeczywistoSci. Literatura za§ dziatala réwnie aktywizu-
jaco na rozwoéj nauki, dostarczajac jej inspiracji mySlowych do tworzenia
nowych hipotez i oryginalnych koncepcji badawczych. Aktywne uczestni-
ctwo w pracach Towarzystwa uczynilo KoZmiana otwartym na teorie na-
ukowe z dziedziny przyrodoznawstwa oraz na nowe sposoby postrzegania
i opisywania fenomenéw przyrody.

Poemat opisowy kluczem do poznania

krolestwa natury

Siegni¢cie KoZmiana po gatunek poematu opisowego, nalezacego do
klasycystycznej epiki dydaktyczno-filozoficznej, wydaje si¢ wyborem
potwierdzajgcym zainteresowanie autora prawami natury i miejscem
czlowieka w porzadku istnienia. Poemat opisowy przezywal rozkwit w li-
teraturze europejskiej XVIII wieku, za§ w polskiej na poczatku kolejnego
stulecia. Obserwujac tendencje rozwojowe polskiego poematu rolniczego,
Alina Witkowska jako badaczka gatunku, wskazuje dwa kierunki panujg-
ce w poezji opisowej, pierwszy — ,,dydaktyczny, tradycyjny, blizszy ducho-
wi Georgik” oraz drugi — inspirowany poezjg uczong Delille’a, ujawniaja-
cy naukowe pasje poznawcze cpoki'?. Wedtug Witkowskiej:

Z dwu polskich poematéw ,rolniczych” (...) — Tomaszewskiego i KoZmia-
na — tylko drugi pozostal wierny Georgikom albo — §cislej — wzorcowi dy-
daktycznemu. Tomaszewski ulegl podszeptom mody i zabawil si¢ w uczo-
nego naturalist¢ odkrywajacego oczom czytelnika tajniki przyrody®.

do ktérego dolaczona zostala rozprawa wybitnego polskiego botanika M. Szuberta Uwagi nad
celem 1 najprzyzwoitszym sposobem robienia Zielnika.

12 A. Witkowska, , Tysige wierszy o sadzeniu grochu...”, w: Studium z teorii i historii poegji, s. 11,
Wroctaw 1970, s. 63.

13 Rolnictwo D. Boniczy Tomaszewskiego traktowane jest przez A. Witkowska jako najbardziej

reprezentatywny na gruncie polskim przyktad poematu opisowego, w ktérym uwidacznia si¢
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Powyzsze rozgraniczenie dokonane przez Witkowska w obrebie poezji
opisowej nie powinno jednak prowadzi¢ do tak jednoznacznej klasyfika-
¢ji wymienionych poematéw. W moim przekonaniu nalezaloby wskazaé
wspdlne dla obu autoréw Zrddla inspiracji $wiadczace o wzajemnym prze-
nikaniu si¢ mysli starozytnej z nowozytnym kultem nauki. Przykladowo,
deklaracja poetycka Dyzmy Boficzy Tomaszewskiego:

Ach czemuz twoich pedzléw i1 Farb zczarowanych/ Nie mam Boski Buf-
fonie! wéréd §wiatéw nieznanych,/ Na skrzydlach Gieniusza twego unie-
siony (...)"

nie wyklucza jego uwielbienia dla rolniczej poezji Wergiliusza, co potwier-
dzaja liczne parafrazy, cytaty oraz bogaty aparat przypiséw nawigzujacych
do twérczosci rzymskiego poety, a szczegblnie wyznania w rodzaju:

Twojego by mi pidra potrzeba w tej chwili
Spiewaku dobrych bydlat, o Boski Wirgili! (...)
Nieraz August wracajac z wojennej wyprawy
Kryt si¢ przed tryumfnemi okrzykami stawy,

A schroniony w rozkosznych Tivoli ogrodach
Czytat z smakiem twe pienia o roli i trzodach .

Podobnie mozemy postrzegaé Ziemianistwo, ktore nie jest wylagcznie pol-
skim odpowiednikiem Georgik, ale rowniez dzielem ujawniajgcym fascy-
nacj¢ dokonaniami wielkich przyrodnikéw epoki na czele z Buffonem,
o czym przekonamy si¢ w dalszej czeSci wywodu.

Nowozytny poemat opisowy mogt wiec pretendowaé do roli poe-
zj1 uczonej, nie zrywajac jednocze$nie ze swoimi antycznymi korzenia-
mi. Juz starozytni tworcy poematéw dydaktycznych jako pierwsi pragne-
li stworzy¢ poetycka syntez¢ wiedzy, dazac do poznania 1 opisania $wiata.
Owo caloSciowe spojrzenie na krélestwo przyrody charakteryzowato tak
Georgiki Wergiliusza, jak i wierszowany traktat filozoficzny Lukrecjusza
O naturze wszechrzeczy. Poetami natury reprezentujgcymi nurt przyrodni-
czej poezji dydaktycznej byli réwniez Hezjod, Empedokles, Emil Macra
z Werony i Owidiusz.

Dopiero jednak OSwiecenie przyniosto niespotykany dotad w zadnej
innej epoce rozwdj poezji uczonej, ktéra przybrata forme nowozytnego

dyskurs naukowy przyobleczony w poetycka szatg, a narrator przybiera poz¢ medrea podazaja-
cego §ladami G.L. Buffona. Tamze, s. 61.

14 D.B. Tomaszewski, Rolnictwo. Poema oryginalne w czterech piesniach, Krakéow 1802, P I,
w. 713-719.

15 Tamze, P II, w. 939-946.
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poematu opisowego, aspirujgcego niejednokrotnie do roli wierszowane-
go kompendium wiedzy o porzagdku natury (J. Thomson, B.H. Brockes,
J. Delille). Gatunek ten jako forma niezwykle pojemna tematycznie od-
nosit si¢ do rozmaitych dziedzin wiedzy. Jako poemat filozoficzny, thu-
maczacy zjawiska przyrody, siggal chetnie po dowody fizyko-teologiczne.
Moégt réwniez koncentrowal si¢ wokoét biologiczno-medycznych roz-
wazah, podejmujgc na przyklad problematyke zjawiska rozmnazania
si¢ (B. Feind) badz ilustrujgc spér zwolennikdw i przeciwnikéw szcze-
pienia przeciw ospie (D.W. Triller). Z pewnoscia najwicksze zaintereso-
wanie budzil poemat astronomiczny opisujacy tajemnicze zjawisko ko-
met (A.G. Kistner), zawierajacy refleksje o wielosci §wiatow w kosmosie
(G.E. Lessing, M.W. Lomonosow) oraz o mieszkaficach innych planet
(Ch. Mylius). Obok poematu meteorologicznego (G.E. Scheibel) czy poe-
matu o metodach nawadniania gruntéw (V.B. von Tscharner) odnajduje-
my nawet poemat o wyzszosci systemu Kopernikanskiego nad Ptolemeu-
szowym (M.W. Lomonosow) '°.
W programie ideologicznym OS§wiecenia,

ktérego realizacja miata przynie$¢ panowanie rozumu, jak zauwaza An-
drzej Bednarczyk, znalazlo si¢ réwniez miejsce dla poezji, takze ona,
w swoisty dla niej sposéb i w dostepnym dla niej zakresie, byla wyraziciel-
kg i propagatorka racjonalistycznych haset!.

Nauka i filozofia operowaly skomplikowanym wywodem logicznym,
przesyconym specjalistyczng terminologig zrozumialg tylko dla waskiego
grona znawcow tematu. Literatura natomiast pretendowala do roli bar-
dziej skutecznego narze¢dzia rozpowszechniania tre$ci naukowych i fi-
lozoficznych niz nieprzystepny jezyk wymienionych dziedzin. W tym
kontekscie réwniez poemat KoZmiana, opisujacy syntetyczny sposdb kré-
lestwo natury, mégl przyczynié si¢ do krzewienia wiedzy przyrodniczej na
szerokg skale. Tak si¢ jednak do kofica nie stalo. Wiele fragmentéw zawie-
rajacych naukowo-filozoficzng refleksje zostalo usunictych z pierwsze-
go wydania poematu, ktérego cato§¢ ukazata si¢ drukiem dopiero w 1839
roku z dotacji Edwarda Raczyfiskiego'®. Siggajac jednak do rgkopi§mien-
nej wersji poematu odkryjemy w niej obszerne partie tekstu $wiadczg-
ce o Kozmianowskiej fascynacji 6wczesnym rozwojem nauk przyrodni-

16 Przywolana klasyfikacja ,uczonych poematéw opisowych” wraz z ich przykladami zaczerp-
ni¢ta zostala z rozprawy A. Bednarczyka, Filozofia biologii europejskiego Oswiecenia. Albrecht
von Haller i jego wspotczesni, Warszawa 1984, s. 300-302.

17 Tamze, s. 296.

18 Por. K. Kozmian, Ziemiasistwo polskie. Poema w czterech piesniach, Wroctaw 1839.
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czych. Gdyby dzielo w wersji drukowanej nie zostalo pozbawione wie-
lu fragmentéw propagujacych mysl przyrodniczg i filozoficzng oraz gdy-
by ukazalo si¢ juz w pierwszych dziesi¢cioleciach XIX wieku mogloby
spowodowac swego rodzaju ferment intelektualny wsrdd szerokiego kre-
gu czytelnikéw, realizujac w pelni model poematu ogdlnoprzyrodniczego
o aspiracjach naukowych.

F.ancuch ,,0od niebios do nicosc1”

Kozmianowski narrator stara si¢ objaé swoim spojrzeniem cale krélestwo
przyrody, dazac do zgl¢bienia uniwersalnego porzadku natury i odkry-
cia miejsca czlowieka w hierarchii wszystkich istnient. Dlatego tez intere-
sujgce wydaje si¢ rozpatrzenie Kozmianowskiej wizji czlowieka i natury
w Swietle koncepcji wszech$wiata jako wielkiego faficucha bytu. Idea ta,
si¢ggajaca korzeniami starozytnosci, zawdzi¢czala swe poczatki Platonowi
1 Arystotelesowi. W ,wieku §wiatel” nie stracita nic ze swej aktualnosci,
wrecz przeciwnie, przezywala swoisty renesans, stajgc si¢ przedmiotem
szczegblnego zainteresowania ze strony filozoféw, literatéw i ludzi nauki,
by wspomnieé chociazby Alexandra Pope’a, Jamesa Thomsona, Josepha
Addisona, Hallera, Buffona, Charlesa Bonneta czy Immanuela Kanta.
Zywotno$¢ idei wielkiego taficucha bytu w wieku XVIII moze by¢ od-
bierana jako wyraz istnienia wspdlnej przestrzeni intelektualnej faczacej
mysl starozytng 1 nowozytng. Czerpanie z madrosci starozytnych autory-
tetéw bylo przeciez wlasciwe wielkim umystom Oswiecenia, w tym takze
KozZmianowi, ktéry za swych mistrzé6w obral tak Wergiliusza i Pitagorasa
z Samos, jak i Staszica oraz Buffona.

W swoim poemacie KoZzmian niczym Delille podgzajacy §ladami Epok
natury rysuje przed nami obraz ksztaltowania si¢ powierzchni Ziemi, po-
krywajgcej si¢ szatg roslinng i zasiedlanej przez mnogos¢ istot zywych:

Ta, owiana powietrzem, ogrzana promieniem,

Niezliczonym si¢ istot okryta plemieniem

I darzac je kolejno i zyciem, i ruchem,

Nieme z zywemi ciaglym spoita laficuchem .
(P I-inna wersja, s. 87)

19 Wszystkie cytaty pochodza z wydania: Kajetan Kozmian, Ziemiasistwo polskie. Rekopismienna
wersja poematu w pigciu piesniach. Tekst odnalazl, opracowal, uwagami wst¢pnymi oraz ko-
mentarzem historycznoliterackim opatrzyt P. Zbikowski. Skolekcjonowanie tekstu, objasnienia
rzeczowe, filologiczne i historyczne M. Nalepa, Krakéw 2000.
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Powszechne zainteresowanie koncepcja wielkiego laficucha bytu
udzielito sie, jak wida¢, samemu KoZmianowi, ktéry ukazal zespolone
ze sobg 1 wprawione w nieustanny ruch elementy zywej 1 martwej mate-
rii. Ten wznoszacy si¢ od najprostszych elementéw §wiata nieorganiczne-
go az do samego Stworcy ,,potezny fancuch tworébw” przedstawil réwniez
Pope w Wierszu o czlowicku:

Spojrzyj na ziemie¢ naszg, powietrze i wody,
Wszedzie zycie dojrzewa i mnozg si¢ plody.

Ilez istot stopniami ma wyzszo$¢ w udziele!
Wkolo nas jakie mnéstwo! A nizszych jak wiele!
Potezny laficuch tworéw od Boga zaczety!

Ida potem Anioly i czlowiek z zwierzety,

Ptak, ryba, owad ledwo doscigly oczyma.

Od niebios do nicosci ten zwigzek si¢ trzyma?.

Wielki tancuch bytu rzadzacy si¢ zasadg ciaglodci, pelni i gradacji stano-
wil doskonaty model §wiata, w ktérym kazda forma istnienia zajmowala
z gbry ustalone miejsce, niepowtarzalne i jednakowo wazne dla prawid-
fowego funkcjonowania catej struktury. Konstrukeja ta pozbawiona byla
jakichkolwiek luk czy zbednych ogniw burzacych harmonig tej misternie
zbudowanej drabiny istniefi, w ktérej, jak pisze John Locke:

Poczawszy od czlowieka mozna zstgpowal powoli az do najnizszych
szczebli poprzez ciagly szereg rzeczy bardzo malo r6znigcych sie od s3-
siednich. Sa ryby skrzydlate, czujace si¢ nieobco w regionach powietrz-
nych; sg pewne ptaki wodne, zimnokrwiste jak ryby (...) Posuwajac si¢
takoz do ostatecznych, niemniej zorganizowanych elementéw $wiata ma-
terialnego, stwierdzimy wszedzie, iz gatunki stykaja si¢ ze soba, rézniac

si¢ w ledwo dostrzegalnym stopniu”?'.

Owe zadziwiajace fenomeny przyrody wskazane przez angielskiego fi-
lozofa pobudzaly wyobraZzni¢ uczonych i poetéw. Ich istnienie pozwoli-
o potwierdzi¢ przedstawicielom nauk przyrodniczych naczelne zasady
panujace w zlozonym laficuchu istnief. Przyktadem staje si¢ chociaz-
by powtérne odkrycie przez Abrahama Trembleya stodkowodnego po-
lipa Hydra, stanowigcego posrednie ogniwo mig¢dzy Swiatem ro§linnym
a zwierzecym. Rownie interesujace rozwazania na temat hybrydycznych

20 A. Pope, Wiersz o czlowieku, w: Poematy. Wybor, przel. L. Kamifiski, wybor i opracowanie tekstu
R. Dabrowski, Krakéw 2002, s. 72.

21 A. Lovejoy, Wielki taticuch bytu. Studium z dziejow idei, ttum. A. Przybyslawski, Warszawa 1999,
s. 214-215.
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tworébw natury przyniést Ziemianin Dellile’a wzbogacony o poetyckie
obrazy odstaniajgce ,,dwoch krolestw plody, trudne do pojecia,/ Majace
ksztalt rosliny 1 zycie zwierzgcia” oraz ,ryby skrzydlate 1 ptaki wiostem
uzbrojone”2. Swiat istot z pogranicza krélestwa roslin i zwierzat pobudzit
autora szczegdblnie w ksi¢dze trzeciej do rozmyslan nad przyrodniczymi
fenomenami i ich miejscem w porzgdku natury.

Rozwazania dotyczace koncepcji wielkiego taficucha bytu sklaniaty
do refleksji nad miejscem czlowieka w tak urzadzonym $wiecie natury,
wiodac ku wykrystalizowaniu si¢ dwéch gtéwnych stanowisk. Pierwsze
z nich, wynikajace z zalozen ,teologii fizycznej”, miato ,,dowodzic istnie-
nia Boga, lecz w efekcie byt[o] gloryfikacjg cztowicka”? jako najwazniej-
szego ogniwa laficucha bytu. Drugie natomiast potepialo poczucie wyz-
szo$ci gatunku Homo sapiens, ukazujac miejsce czlowieka w hierarchii
istnieft — wzgledne 1 niepewne, a nawet blizsze dolnej krawedzi drabiny,
o czym $§wiadczg przemy$lenia Johanna Heinricha Formeya:

Dotychczas zwyklem uwazaé si¢ za najdoskonalsze z Bozych stworzef,
lecz teraz dostrzegam, jak bardzo si¢ tudzilem. Odnalazlem siebie w po-
blizu najnizszej cze¢sci skali 1 jedno, czym moge si¢ poszczycié, to niewiel-
ka przewaga nad stworzeniami nierozumnymi*.

Pyche czlowieka uznajacego si¢ za najwazniejsze ogniwo faficucha pote-
pit w swym poemacie Pope:

Pycha pragnie z niebiany miec siedlisko wspolem,
Anioly chcg byé béstwem, a czlowiek aniolem (...)
Kto tylko porzadkowi ma zyczenia sprzeczne

Obraza juz tym samym zyczenie przedwieczne?®.

W przekonaniu poety istota ludzka nie powinna dgzy¢ do przekroczenia
wyznaczonego jej miejsca w hierarchii bytéw, bo czlowieczy bunt prowa-
dzié moze jedynie do zburzenia misternie skonstruowanej struktury Swiata:

GdybySmy z wyzsza wladza chcieli dziataé sprzecznie, (...)
W pasSmie natury kruszac jakie badZ ogniwa,
Setne albo tysigczne, juz taficuch si¢ zrywa®.

22 . Delille, Ziemianin, czyli ziemiasistwo francuskie przez Alojzego Feliniskiego wierszem polskim
przetozone, 1823,'s. 100-101.

23 Tamze,s. 217.

24 Tamze,s. 223.

25 A.Pope, Wiersz o cztowieku, dz. cyt., s. 69.

26 Tamze,s. 72-73.
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Dyskusja uczonych, filozoféw i literatéw nad miejscem czlowieka w wiel-
kim faficuchu bytu stala si¢ réwniez udziatem autora Ziemiasistwa polskie-
go. Uznanie rozumu za najdoskonalsze narzedzie poznawcze pozwolito
KozZmianowi widzie¢ w cztowieku istote predestynowang do roli szcze-
gblnie uprzywilejowanego ogniwa w fancuchu wszystkich tworéw natu-
ry. W przeciwiefistwie do Pope’a, ktory akceptowal przypisane czlowie-
kowi miejsce w hierarchii istniefi, KoZmian dostrzegal w istocie ludzkiej
ogromny potencjal umystowy, dzicki ktéremu mogla ona dazyé do samo-
doskonalenia. Takie stanowisko zblizalo autora Ziemiasistwa do postawy
Swiatopogladowej Soame’a Jenynsa, ktory uwazal, ze ,,od owego najniz-
szego stopnia u brutalnego Hotentota rozum, z pomoca edukacji 1 nauki,
postepuje przez rozne, kolejne stopnie ludzkiej rozumnosci az u Baco-
na i Newtona osigga szczyt”?. Siegniecie do poczatku dziejéow czlowie-
ka pozwala KoZmianowi wskazal widoczny kontrast miedzy pierwotnym
a obecnym stanem $wiadomosci poznawczej:

Tulacz na szczuplej kuli przez niemale lata.

Na zakresie pojecia — oznaczal kres §wiata.

Z wrzenia ziemi 1 nieba diugo, pelen trwogi,

Miescit w lochach potwory, a w obtokach bogi.
(P I—inny wariant, s. 84)

Niegdy$ istota ludzka stawala zagubiona i przerazona wobec ogromu
przyrody, postrzegajac nature jako pelen tajemnic spektakl wyrezyserowa-
ny przez bogéw i zapelniony fantastycznymi tworami. Dopiero rozwdj
nauk pozwolil czlowiekowi na racjonalne wyjasnienie zjawisk przyrody
1 okielznanie jej pot¢znych sil:

Spbjrzmy na zyzne Zulawy, na Batawéw dzicla,
A ujrzysz pokonane i rzeki, i morze.

Juz na ich dnie zdobytem plug spokojnie orze.
Nad rozum 1 nad trudy ukrzepione cialo

Nie ma $wiat drozszych skarbéw, a teé Niebo dato.

(P 11, w. 640-644)

Rozum wyrdzniajacy istote ludzka sposréd innych tworéw wielkiego fan-
cucha bytu pozwala na wlasciwe odczytywanie ksi¢gi natury, wiodac czlo-
wieka ku opanowaniu §wiata przyrody:

Masz przed soba jej ksiege, w niej przepisy czytaj.

Nie gardZ przodkéw podaniem, owszem za ich torem

27  A. Lovejoy, Wielki tasicuch bytu, dz. cyt., s. 230.
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Zbogacaj dostrzezenia nowych przestrég zbiorem
I nauczony od nich, ucz nastgpne plemie.

(P 11, w. 646-649)

Spojrzenie w gore 1 w glab — o astronomii 1 geologii

Dotarcie do intrygujacych ludzki rozum praw przyrody tkwilo u pod-
staw Kozmianowskiego postrzegania ,,wielkich warsztatéw natury”, kt6-
rych poznanie 1 opisanie bylo mozliwe dzi¢ki przelomowym osiagni¢ciom
uczonych przyrodoznawcow:

Gdy tymczasem szly wielkie natury warsztaty,
Toczyly si¢, mienily, nikly liczne Swiaty,
I dotad je odwieczna krylaby zastona,
Bez duszy Kopernika i reki Buffona.
(P I-inna wersja, s. 86)

Przywolanie postaci Mikolaja Kopernika ujawnia fascynacje doko-
naniami renesansowego odkrywcy praw kosmosu 1 twércy systemu
heliocentrycznego:

Bo jak ten, co na szczycie wyniesionej wiezy,
Sztucznym wzrokiem uklady cial niebieskich mierzy,
Czuwajac wérzdéd wiecznego licznych $wiatéw toru,
Oblicza ich odleglosé, bieg i ksztalt utworu,
Zna sile, co je ciagnie, odpycha i rusza,
I w zamierzonym kresie podr6z odbyé zmusza,
Kiedy si¢ go$¢ ognisty znowu na §wiat wznosi,
Jak przed tym z tylu przygdd, gwattu i zaguby
Mieszkalny okrag zdaje niemylne rachuby.

(P I—inny wariant, s. 86)

Ziemianistwo polskie, podobnie jak stynng rozprawe Jana Sniadeckiego28
oraz réwnie znany Wiersz na pochwate Kopernika Ludwika Osifskiego
przepelnia entuzjazm dla nieograniczonych mozliwosci poznawczych

28 Zainteresowanie Kozmiana postacia i osiggni¢ciami toruniskiego astronoma zrodzi¢ si¢ moglo
pod wplywem rozprawy Jana Sniadeckiego O Koperniku, odczytanej na publicznym posiedze-
niu Towarzystwa Przyjaciét Nauk w 1802 roku. Ta budzaca niezwykly entuzjazm stuchaczy
praca konkursowa ujmowala w syntetyczny sposéb dokonania uczonego, stanowiac zarazem
apologie ,.gteboko w tajemnice natury przenikajacego rozumu”. Zob. J. Sniadecki, O Koperni-
ku, ,Rocznik Towarzystwa Warszawskiego Przyjaciét Nauk” 2 (1803), s. 103-104.
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czlowieka, ktéry potrafi mierzy¢ uklady cial niebieskich, obliczaé odleglo-
$ci miedzy nimi, wyznaczac ich bieg i ksztalt, a nawet ,,zna sile, co je ciag-
nie, odpycha i rusza/ I w zamierzonym kresie podréz odbyé zmusza”®.
Poetycka pochwata Kopernikanskiego geniuszu okazuje si¢ réwniez
swego rodzaju manifestem Swiatopogladowym KoZzmiana. Autor Zie-
miaristwa jest bowiem bliski wizji ,,matematycznego wszech§wiata” — idei
opartej na rozumowych przestankach wyplywajacych z logicznego i geo-
metrycznego wyobrazenia o harmonii panujgcej w kosmosie. Pojmowanie
wszech§wiata jako uporzgdkowanej matematycznie catoSci mialo juz swe
korzenie w starozytnej kosmogonii, bo jak pisze Wlodzimierz Szturc:

réwnoleglym a przyjetym przez klasycyzm watkiem my$lowym byla tak-
ze Pitagorejska koncepcja harmonii 1 symetrii, przyjeta przez o§wiecenio-
wych medrcéw za poSrednictwem Kopernika®.

Piotrowicki poeta, peten zachwytu dla dokonan Kopernika, byt zarazem
bliski filozofii Pitagorasa, ktérego w Piesni IV poematu uznatl za swego
mistrza. Dlatego tez patronat starozytnego mysliciela 1 renesansowego as-
tronoma prowadzil KoZzmiana ku postrzeganiu kosmosu jako doskonatej
caloSci, mozliwej do przeniknigcia 1 opisania przez ludzki rozum.

W czasach blizszych KoZmianowi odpowiednikiem Kopernikafiskiej
rewolucji stal si¢ Newtonowski przewrét kosmologiczny, przynoszacy
harmonijny model wszech§wiata, ktéry nie byl juz nieodgadnionym dla
czlowieka chaosem planet, galaktyk i obcych §wiatéw. Newtonowska wi-
zja kosmosu, zapoczatkowujgc zwrot w mysleniu o czlowieku i otacza-
jacej go rzeczywistosci, pobudzita wyobrazni¢ poetycka Delille’a, ktéry
pisal:

29 Kozmianowskie rozwazania korespondowaly z rodzacym si¢ na gruncie polskim zaintereso-
waniem astronomig. Swiadcza o tym chociazby powstajace na naszych ziemiach od potowy
XVIII wicku badawcze placéwki astronomiczne, sposrdd ktérych najstynniejsze w Wilnie,
Warszawie 1 Lwowie nie tylko rozpowszechnialy broszury informujgce o wynikach obserwa-
¢ji, ale réwniez umieszczaly w kalendarzach wiadomosci o rozmaitych zjawiskach kosmicz-
nych, jak komety czy zaémienia zorzy pdinocnej. Przykladem owczesnego zwrotu w strong
astronomii byla wedtug Wiadystawa Smoleniskiego inicjatywa Elzbiety z Ogifiskich Puzyni-
ny — ,,pierwszej nie tylko z polskich, ale tez podobno ze wszystkich dam cudzoziemskich, ktéra
tak o matematyczne, a mianowicie astronomiczne nauki gorliwg byta, iz przy Akademii Wi-
lefiskiej wspaniale obserwatorium nie tylko wybudowaé swym nakladem kazala, ale tez wiecz-
na fundacjg rocznego naf dochodu data opatrzy¢”. W. Smolefiski, Przewrct umystowy w Polsce
w XVII wieku, Warszawa 1949, s. 65-68.

30 W Szturc, Oswiecenie — Romantyzm (Z dziejow idei natury i Wielkiej Catosci), w: Migdzy Oswie-
ceniem a Romantyzmem. Kultura polska okoto 1800 roku. IV Polsko-Niemiecka Konferencja Po-
lonistyczna, red. nauk. J.Z. Lichafiski przy wspétudziale B. Schultze, H. Rothego, Warszawa
1997, s. 195.
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Na szerokim morzu $wiecacych ogni, Newton plywa, goni i dostrzega
wzrokiem ciala astralne, ktére az do jego czasu — bez praw, bez regul, bez
zgody plyna w nieporzadku pod glebokim sklepieniem. Z tego §wiecacego
chaosu Newton — Atlas niebios — uczynil $wiaty, ktére spoczywaja na nim,
wywodzac je jeden z drugiego. A regulg 1 zasadami przydal im wielkosci,
czasu, odleglo$ci®.

Fizyka i metafizyka Newtona okazaly si¢ rowniez nieocenionym Zrédlem
inspiracji dla Thomsona. Jego stynny poemat opisowy Pory roku obfitowat
w liczne odwotlania do przelomowych dokonan wielkiego uczonego, kt6-
remu po$wiccil takze osobny wiersz tuz po ukazaniu si¢ pierwszej czesci
poematu. Nalezy zatem zgodzic¢ si¢ z twierdzeniem Witkowskiej, ze ,wi-
zja §wiata zamknigtego w rytm czterech pér roku stanowita dla Thom-
sona swoisty odpowiednik harmonijnego uniwersum newtonowskiego”*.

Dla cztonkéw Towarzystwa Przyjaciél Nauk to jednak nie Newton,
lecz Kopernik pozostanie symbolem potegi ludzkiego umyslu, ktéry po-
trafi zglebié prawa kosmosu, dostrzec to, co z pozoru niedostrzegalne
1 opisac to, co wydaje si¢ czlowickowi niedost¢pne.

KozZmianowski narrator przeobraza si¢ nie tylko w medrca spogladaja-
cego wzwyz, w strong nieba, ale okazuje si¢ tez filozofem i przyrodnikiem
probujacym zrozumieé oraz opisal procesy ksztaltujagce wnetrze i po-
wierzchni¢ Ziemi. W przeciwieistwie do geografii, geologia byta mloda,
rozwijajacy si¢ dopiero na oczach Kozmiana dyscypling wiedzy. Jej szcze-
gblnie intensywny rozkwit przypada na I polowe XIX stulecia, a wigc na
czas wzmozonej dziatalnosci Towarzystwa Przyjaciél Nauk. Wystarczy
wymieni¢ nazwiska Staszica 1 Kollgtaja, Jana Dominika Jaskiewicza czy
Stanislawa Bonifacego Jundzilla, by przekonac si¢ o niezwyklej sile od-
dziatywania tej galezi wiedzy na umysly epoki. W tym réwniez tworca
Ziemianstwa, zafascynowany odkrywaniem wnetrza Ziemi, podjal z pa-
sja geologa rozwazania nad procesem ksztaltowania si¢ jej powierzchni
1 dziataniem drzemiacych w niej sit:

Kto przebiwszy ulane z twardych kruszcow tawy,
Dopadt noga tej ziemi z granitu podstawy,
Odrywa z wiecznej ksiegi pieczel z rudy bitg
I w niej Swiata kolyske oglada wyryta.
Tam beda zlobione r¢ka natury dowody,
Jak si¢ tworzyl, kotysat i wzrastal §wiat mlody.

(P I-inny wariant, s. 87)

31 Tamze, s. 196. Przywolany fragment jest luZnym ttumaczeniem utworu Delille’a za: H. Tuzet,
Le Cosmos et l'imagination, Paris 1965, s. 84.

32 A. Witkowska, Poemat opisowy, w: Stownik literatury polskiego oswiecenia, dz. cyt., s. 489.
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Pragnienie wnikniecia w najglebsze pokiady Ziemi, z ktérych odczytaé
mozna dzieje poczatkéw Swiata, koresponduje wyraznie z przestaniem
dzieta wielkiego europejskiego uczonego, Buffona. Jego Epoki natury wy-
wolaly prawdziwy ferment w dotychczasowym mysSleniu o przyrodzie,
a ttumaczone przez Staszica pozwolily odkry¢ polskim czytelnikom ciag
przeobrazen, jakim poddana zostala Ziemia zanim uzyskata swéj obec-
ny ksztalt. Epoki natury dzialaly inspirujaco nie tylko na wybitne umy-
stowosci §wiata nauki, ale rowniez, a moze przede wszystkim na wyob-
raznig literacka. Pod patronatem Buffona powstawal przeciez Ziemianin
Delille’a — wielki francuski poemat opisowy, ktérego ksiega trzecia stano-
wila literackq parafraze Epok natury. Alojzy Felifiski, przyswajajac Ziemia-
nina polszczyznie®, nazwal dzielo Buffona ,najbardziej zadziwiajacym
ze wszystkich, jakie wiek osiemnasty wydal”, doceniajac jego ,wielkosé
mysli, rozciaglo$é wiadomosci i wspaniato$é stylu®*”.

Staszic, propagator dziela Buffona na gruncie polskim, byl bliskim
przyjacielem i mistrzem KoZmiana, ktérego poeta czul si¢ nie tylko to-
warzyszem, ale ,,prawie uczniem?®”. Podwéjny patronat — Staszica i Buf-
fona — ujawniajacy si¢ w geologicznej refleksji autora Ziemiasistwa po-
twierdzajg jego Pamigtniki zawierajagce wazne informacje o wyprawach
badawczych polskiego odkrywcy Karpat:

Biegly w historii naturalnej i geologii, chcial sprawdzié na ziemi polskiej
system Buffona. Zapuscil mysl badawcza pod powierzchni¢ ziemi pol-
skiej, zwiedzil lancuch Karpatéw, §ledzil ich powinowactwa 1 zwiazki
z innymi gbérami §wiata 1 jak Pascal na szczycie gor alpejskich, tak Sta-
szic ze szczytu Krepaka rozwazal ich pierwsza przedpotopowa posade,
(...) ich warstwy wewnetrzne, mierzyl jeziora na nich, uwazal naplyw ich
kruszyn na plaszczyznach, wdzierat si¢ w glab ich jaskif i pieczar, wySle-
dzatl w nich skarby, kruszce, kamienie i sole, przenosit si¢ na plaszczyzny
1 znowu wdzieral si¢ na szczyty niebotyczne, podr6zowat po calym kra-
ju niegdys Polska zwanym (...) zdjal mape z swojej podrézy, wydal z niej
nie$miertelne naukowe dzieto w dwunastu uczonych rozprawach o Kar-
patach, wzbogacil go tabelami miejsc, gdzie mégl wnioskowac lub rzeczy-
wiscie znalazt odkryte te skarby wewnetrzne, ktérych poszukiwat®.

33 Kozmian w pierwszym tomie swoich Pamiginikéw wspomina ,wyborne ttumaczenie Wiesnia-
ka Francuza Delila, ktéry podéwczas trzymat berto poezji francuskiej i miat wielkg wzigtosé
w Polsce”. Warto przy tym podkreslié, ze A. Felinski — autor ttumaczenia — byl bliskim przyja-
cielem Kozmiana, honorowym czlonkiem Towarzystwa, na ktérego posiedzeniach czytal wy-
brane fragmenty Wiesniaka. K. Kozmian, Pamigtniki, dz. cyt, t. 1,s. 147.

34 Przywolang powyzej refleksj¢ A. Felifiski umiescit w przypisach do ttumaczonego poematu.
Zob. ]. Delille, Ziemianin, dz. cyt., s. 157.

35 K. Kozmian, Pamiginiki, dz. cyt., t. 2, s. 154.

36 Tamze,s. 170-171.
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Znajomos¢ rozprawy naukowej O ziemiorodziwie Karpatow pozwolila
KoZmianowi przenie§é naukowe rozwazania o Ziemi na grunt literacki:

Tam, widzac w bieguna zakrzeptego spodu

Szczatki dzi§ pod réwnikiem zyjacego rodu,

Nie domystem, lecz wnioskiem tej prawdy dosciga,

Jak ta kula gorzala i jak dzi§ ostyga.

A gdy wychyli z ciemnych lochéw na §wiat glowe,

Na szczatkach starych Swiatéw widzi $wiaty nowe.

Bo czymze s te ziemie orne i kwitngce,

Jezeli nie czgci istot tysigcow tysiace,

Przerobione przez wielkie i straszne przygody,

Wzburzonych wewnatrz ogni, a na wierzchu wody?
(P I-inny wariant, s. 87)

Oddajac charakter proceséw, jakim od zarania dziejéw podlega Ziemia,
KoZmian tworzy syntez¢ naukowych dokonan z dziedziny geologii, eks-
ponujac prawo zmiennoS$ci w §wiecie przyrody. Poetycki obraz powstawa-
nia coraz to nowych form istnienia ,,na szczgtkach starych §wiatéw” kore-
sponduje zaréwno z teorig siedmiu epok geologicznych Buffona, jak i ze
Staszicowskim ewolucyjnym ujeciem przeobrazefi Ziemi. Harmonizuje
tez z koncepcja zmiennodci Swiata organicznego Jeana Baptisty Lamar-
ka i z zatlozeniem Hugona Koffataja o nieuchronnej zmiennosci Ziemi®.
Nieprzerwanie dzialajaca w przyrodzie sita, warunkujaca ciagle przemia-
ny zywej i martwej materii, zostala uznana przez narratora poematu za
nadrzedng zasadg gwarantujaca trwalos$¢ wszelkiego istnienia:

Moze nawet, jezeli w prawach przyrodzenia
Nic si¢ nie koficzy, chociaz dawng posta zmienia,
Tyru, Koryntu, Rzymu budowy ozdobne
Dzisiaj plug czuja w pytki przerobione drobne.
(P II, w. 372-376)

Prawo ciaglej zmiennoSci w naturze KoZmian wigze ze zjawiskiem kata-
strof geologicznych, ktdére pojawiaja si¢ z pewna regularnoscia, prowadzac
do nieustajgcych przeobrazeh powierzchni Ziemi:

Tych to klgsk, tylu istot 1 tworéw zaglady,
Wewnatrz i na powierzchni ziemia nosi §lady (...)

37 Wedlug H. Kolfataja jako autora Rozbioru krytycznego zasad historii Ziemia ma swa przeszio$é,
a dany moment czasowy pozwala ja uchwyci¢ w okreslonej postaci, bedacej wynikiem cig-
glych przemian. Obecny ksztalt oceanéw i kontynentéw nie zostal bowiem raz na zawsze dany

1 ustalony, ale byl wynikiem nast¢pujacych po sobie przeobrazen.
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Tonal Athos i Hemus, i Kaukaz wysoki,
I Atlas dZwigajacy na barkach obloki,
I Parnas, i Helikon gronem dziewic §wietny,
Kipialy wrzace wiry u wierzcholka Etny
Runely twarde skaly w ocean wyparte,
Pekly Iady i dotad na p6l sg rozdarte.

(P II, w. 337-350)

KoZmianowski narrator z perspektywy geologa odstania przed oczyma
czytelnika niesamowity spektakl przyrody. Ciaglym przemianom, obej-
mujacym caly §wiat natury, towarzyszg powodzie, gwaltowne wybuchy
wulkanéw, trzesienia ziemi, przesuniccia plyt tektonicznych, zmieniaja-
ce ustawicznie powierzchni¢ globu. Tak stalo si¢ niegdys$ z przywotanymi
w poemacie obszarami ,,od euksyfskich otchlani do Gades cie$niny”, kto-
re pochtongl zywiol wody:

Kiedy wzdetego morza wpadly na nie wody,
Tonal mieszkalny okrag w zmaconych powodziach,
Wybladly réd czlowieka biakal si¢ na todziach

(P 11, w. 342-344)

Tworca Ziemiaristwa polskiego sam mogl do§wiadczy¢ dzialania proceséw

geologicznych bo jak podawata ,,Gazeta Warszawska” z 1785 roku:

22 sierpnia (...) o godzinie 7 rano miato miejsce trzgsienie ziemi w Kra-
kowskiem, trwajgce przeszlo dwie sekundy (...) W Ksigzu w palacu mar-
grabstwa pifnczowskich dzwonily w apartamentach dolnych szkia i fili-
zanki w kredensie; na drugim pigtrze drzaly drzwi i okna, kolysaly si¢
t6zka, stoly i krzesta. Jan Sniadecki, bawigcy woéwczas u margrabstwa (...)
komunikowal ogétowi za po§rednictwem czasopism uwagi swoje nad tym
zdarzeniem, ,poniewaz kazda wierna obserwacja zdarzonych w naturze
przypadkéw warta jest pamieci fizykdw, zatrudnionych dochodzeniem
wszelkich skutkdw przyrodzenia, tak dobroczynnych, jak i okropnych”*.

Podobng jak u KoZmiana refleksj¢ poSwiccong niszczycielskim sitom na-
tury spotykamy w Ziemianinie Delille’a, ktérego autor sugeruje mozli-
wo$¢ odkrycia dawnej cywilizacji pochlonigtej przez wulkaniczng lawe:

Moze lud u podnéza tych gér zamieszkaly,
Gor, ktérych ognie miasto niejedno zalaly,

38 Roéwnie cickawe zdarzenie z punktu widzenia geologii miato miejsce w czerwcu 1782 roku na
Litwie, gdzie jezioro potozone niedaleko Wilna ,,27 maja wieczorem zapadto si¢ z hukiem §r6d
wyziewow siarczanych”. Powolano nawet specjalng komisj¢ majaca zbadaé to niepowtarzalne
zjawisko przyrody. W. Smolefiski, Przewrdt umystowy w Polsce w. XVIII, dz. cyt., s. 84.
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Zawadziwszy lemieszem o szczyt muru stary,
Kiedys te zasklepione odkryje pieczary

Na jaw je z dlugiej wiekéw nocy wydobedzie (...)
Znajdujac wszedzie ludzi co si¢ zdajg zywi:

Lekkie posagi ludzka majace osnowe

I w proch si¢ za dotknigciem rozsypac gotowe (...) ¥

Zainteresowania geologiczne Kozmiana 1 Delille’a mogly wyplywaé row-
niez z faktu, ze nauki o Ziemi traktowano wéwczas jako wazny skladnik
o$wieceniowej kultury umystowej oraz inspiracj¢ humanizmu. Moda na
geologie stata si¢ powszechna. Do dobrego tonu nalezalo posiadanie pry-
watnej kolekcji mineraléw oraz odbywanie badawczych wypraw tereno-

wych. Geologia, jak pisze Henryk Hinz, zyskala range

nauki o szczegblnej ,,nosnosci swiatopogladowe;j” (...), spelniajac rol¢ ana-
logiczng do mechaniki klasycznej w XVII wieku i zajmujac jej miejsce
jako zrédlo inspiracji mySlowej®.

Dla Kozmiana geologia byla nie tylko nauka o Ziemi jako siedzibie cale-
go ,rodu ludzkiego”, ale przede wszystkim naukg o naszej ziemi ojczys-
tej, z ktérg jesteSmy od prawiekéw silnie zwigzani. Pragnienie si¢gnigcia
w glab rodzimej ziemi, ukazania jej bogactwa i niepowtarzalnego cha-
rakteru na tle innych obszaréw Europy zrodzila w KoZmianie lektura
Staszicowskiej rozprawy o Karpatach, ktérej recepcje tak oto utrwalit
w Pamigtnikach:

(...) kiedy w tym dziele czytam wszedzie dla kogo? na co? w jakim celu? to
dzielo z takg niezmordowang pracowitoscig i udr¢czeniem sit przez kilko-
letnie zapewne podr6zowanie po kraju rozpoczal i dokonal, gdy w kazdej
1 przy kazdej rozprawie czytam w zwrotach mysli do ojczyzny, ze to jedy-
nie dla Polski, dla Polakéw, dla ziomkoéw, przez milto$¢ tej ziemi, tej oj-
czyzny, tego rodu, z ktdrego pochodzil, przedsiewzial, aby t¢ ziemie, choé
juz wigzami skrepowana, daé¢ we wszystkich na powierzchni i wewnatrz
ukrytych skarbach, da¢ pozna¢ obcym narodom, aby wiedzialy, jaki kraj,
jaki lud przez wystepna obojetno$é wiecznej poswigcili zatracie .

Swiadomos$¢ posiadania bogactw naturalnych we wngtrzu ojczystej
ziemi oraz mozliwo$¢ ich odkrywania i opisywania za pomoca metod na-
ukowych w odczuciu KoZzmiana odgrywa doniosta role w zyciu narodu

39 ]. Delille, Ziemianin, czyli Ziemiasistwo francuskie, dz. cyt., s. 88-89.
40 H. Hinz, Nauka, w: Stownik literatury polskiego oswiecenia, dz. cyt., s. 371.
41 K. Kozmian, Pamiginiki, dz. cyt., t. 2,s. 172.
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pozbawionego wlasnej panstwowosci. Konieczno$¢ wykorzystania poten-
cjatu drzemigcego w ojczystej naturze staje si¢ jednym z najwazniejszych
postulatéw zawartych w Ziemiaristwie polskim 1 Pamigtnikach, w ktérych
autor przytacza slowa Staszica skierowane do polskiej mlodziezy:

Nie wolno juz wam by¢ bohaterami, jakimi byli przodkowie, badzcie
ludZmi o$wieconymi, uczonymi, pracowitymi, moralnymi i cnotliwymi,
uczcie si¢ poznawaé t¢ ziemig, ktdra was zrodzila, oddajcie si¢ naukom
rolnictwa, przemystowi, wynalazkom; coraz silniej przywigzujcie si¢ do
niej, kochajcie i wstawiajcie .

Ten Staszicowski apel, zapadajacy gleboko w pamieé KoZzmiana, zainspi-
rowal go do propagowania w Ziemianistwie obok etosu rolnika réwniez
etosu patrioty-uczonego. Ten wzorzec badacza ojczystej natury uwidacz-
nia potrzebe naukowego ogladu rodzimej przyrody i wskazuje na mozli-
wos¢ praktycznego wykorzystania nauki o Ziemi dla zapewnienia trwate-
go 1 niezniszczalnego bytu narodu.

~Wielkie warsztaty natury”

KoZmianowskie dgzenie do ukazania praw natury objeto réwniez $wiat
flory i fauny, ktéry stat si¢ nie tylko przedmiotem opisu, lecz takze obiek-
tem rozwazai o charakterze filozoficzno-naukowym. Aspiracje poznaw-
cze narratora jako badacza biologicznych mechanizméw funkcjonowania
przyrody uwidocznily si¢ w wielu miejscach poematu, w szczegélnosci zas
w Piesni II poSwigconej uprawie roli oraz w Piesni IV zglebiajacej arka-
na ogrodnictwa i sadownictwa. O fascynacji KoZmiana botanikg $wiadczg
refleksje o rozmnazaniu si¢ dzikich drzew, o przyczynach powstawania
chwastéw, a takze przesycony specjalistyczng terminologig wyklad doty-
czgcy budowy roslin.

Za swego przewodnika po krélestwie roslin KoZzmian obral Linneu-
sza — szwedzkiego przyrodnika, ktéry dokonal przelomu w biologii, syste-
matyzujac na nowo $wiat fauny i flory:

Gdybym ci chcial wyliczy¢ poczet niezliczony

Zi6t 1 roslin sprzysieglych na twoje zagony,
Musialbym zwiedzac z tobg lasy, pola géry

Lub z Linneuszem w panstwach przebywaé natury.

(P11, w. 165-168)

42 Tamze,s. 172.
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Autor Ziemiasnistwa nie kryl podziwu dla dorobku naukowego Linne-
usza, ktéry zawieral opis okolo 10 tysi¢cy gatunkéw roslin oraz klasyfika-
cj¢ calego Swiata przyrody z uwzglednieniem szczegélowego podziatu na
klasy, gromady, rzedy, rodzaje i gatunki. Wnikajgc w tajniki $wiata roslin
autor Ziemianstwa si¢gal rowniez po odkrywcze publikacje rodzimych
badaczy natury: ,Wiele ci z dos§wiadczenia odkryje nauka,/Jeslis stuchal
Szuberta albo czytal Kluka” (P. IV, w. 403-404). Pierwszy z wymienio-
nych, Szubert zaslynal jako autor pionierskich prac po$wicconych bota-
nice. KoZmian mégl czerpac wiedze z jego podrecznika Opisanie drzew
1 krzewow lesnych Krdlestwa Polskiego. Jan Krzysztof Kluk uznany byt na-
tomiast za jednego z najwybitniejszych przyrodnikéw polskiego Oswiece-
nia, a jego trzytomowy Dykcjonarz roslinny zawieral pierwszy opis polskiej
flory oparty na nazewnictwie Linneusza.

Pragnienie odkrycia praw rzadzacych ,,wielkimi warsztatami natury”
zblizy Kozmiana przede wszystkim do teorii ,,boskiego Buffona”, o kté-
rym pisal Delille: ,Stuchaj spadnie z tych wielkich tajemnic zastonay/
Prawdziwym Genijuszem, genijusz Biuffona”*. W swojej koncepcji dro-
bin organicznych francuski uczony zakladat,

iz rzeczywiscie istnieje w przyrodzie nieskoficzenie wiele malych istot
zorganizowanych (...), ze te istoty (...) sa zlozone z zywych czastek orga-
nicznych, wspélnych zwierzetom i ro§linom*.

Wyodrebniony przez badacza hipotetyczny twér, zwany drobing organicz-
ng, uznany mial by¢ za elementarng czgstke przyrody. Z zalozenia uczo-
nego wynikalo réwniez, ze nieskoficzenie liczne 1 niezniszczalne drobiny
obdarzone zostaly zyciodajng silg, umozliwiajgca wieczne trwanie Swia-
ta natury. Na podobng wlasciwosé przyrody zwraca uwage KoZzmian, po-
strzegajgc nature — ,,wielka Swiata mistrzyni¢” — jako te, ktéra zaszczepita
wszystkim swym tworom przemozng zadz¢ istnienia:

Igra krew w zywych tworach, igra sok w drzewinie,

Opuszcza si¢ paczkami galazka cigzarna,

Wolaja pluga niwy, pragng role ziarna,

Nawzajem do nich ziarno t¢sknotg usycha,

Dziala zadza niewinna, dziala sklonnos¢ cicha,

Bo tak chce wielka S§wiata i tworéw mistrzyni,

A jej prawom w pokorze wszystko zado§¢ czyni.
(PI—inny wariant, s. 80)

43 ]. Delille, Ziemianin, czyli ziemiasistwo francuskie, dz. cyt., s. 84.

44 Cyt. za: A. Bednarczyk, Filozofia biologii europejskiego Oswiecenia, dz. cyt., s. 159.
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PrzyS$wiecajaca koncepcji Buffona zasada zachowania zycia w przyrodzie
znalazta odbicie w KoZmianowskim widzeniu natury:

(...) Ziemia t¢ wlasno$¢ wzicla z przyrodzenia,
Ze sama ziola mnozy i rozplenia.

Warstwa na niej ztozona z tych istot szczatkéw,
Nigdy si¢ nie wyzuwa z pierwotnych poczatkow,
Lecz te proszki, pami¢tne i ksztaltu, i bycia,
Znowu polacza zadza niezb¢dna od zycia,

I w odzyskanym ksztalcie z ziemi wstaja ona.
Stad wzrasta dab ogromny, co wyzywa gromy,

I przyjaciel trawnikéw — fijolek poziomy.

(P 11, w. 195-202)

Zilustrowane przez KoZzmiana procesy gwarantujgce zachowanie zy-
cia w przyrodzie zgodne s z Buffonowska koncepcja cyrkulacji materii,
ktorej towarzyszyl staly kierunek — od tego, co zywe do tego, co martwe.
W Historii naturalnej Buffon objasnia, ze drobiny organiczne z obumar-
tych istnien

poczatkowo — wciagane przez roSliny, nastepnie — wchlaniane przez
zwierzeta (...) stuza do podtrzymania zycia, wzrostu i rozwoju jednych
1 drugich. Stanowig ich zycie, nieustannie za$§ kraza od jednego ciata do
drugiego, ozywiaja wszystkie istoty zorganizowane®.

KoZmian, zgodnie z teorig uznajacg $Smier¢ i rozklad organizméw za po-
czatek nowego zycia, ukazuje na przykladzie ogromnego debu i drobnego
fiolka prawidlowosé wiecznego odradzania si¢ obumarlej przyrody:

Obadwa, skoro prochy po ziemi rozrzuca,
Tworom, z ktérych powstaly, znowu zycie wréca,
I moze w nieprzerwanej kolei przemianie,
Dab z fiotka, a z d¢bu fiotek powstanie...

(P II, w. 203-210)

W KoZmianowskim ujeciu przyrody zwraca réwniez uwage bli-
skie koncepcji Buffona przeswiadczenie o niewatpliwym podobien-
stwie wszystkich istot zywych, ktére ,pod wzgledem swej natury niczym
si¢ od siebie nie réznig i wszystkie trzy grupy — ro§liny, zwierzeta i lu-
dzie — skladajg si¢ na 6w ogdlny zaséb drobin organicznych, istniejacy

45 Tamze, s. 166-167.
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w przyrodzie”*. Wyrazne pokrewiefistwo czlowieka z przedstawicielami
fauny i flory deklaruje takze Kozmian:

Ludzie, zwierzgta i rosliny drobne

Sg do siebie poczatkiem i koficem podobne.

I dlaczegéz by czucia nie wzigly w podziele?

Czy ze inny plyn krazy w drzewinie, inny w ciele?
Czy ze nie majg ruchu ani tchnienia w tonie?

Lecz czymze ich wzrost bedzie, czymze bedag wonie?
Znasz ro$ling przybrang w wszystkie wstydu wdzigki,
Co skromny 1i§¢ uchyla od natretnej reki,

Spoélne przymioty w spélnej uznawaj rodzinie

I nie zaprzeczaj drzewu, co widzisz w ro§linie.

(P IV, w. 425-434)

Kazdy przyrodniczy byt podlega zatem dzialaniu czasu, okreslajacego
trwanie w Sci$le wyznaczonych granicach poczatku i kofica — od naro-
dzin do $mierci. Szereg pytan retorycznych w KoZmianowskim wywodzie
stuzy nie tyle wyrazeniu watpliwo$ci poznawczych, ile raczej ujawnieniu
przekonania o podobienstwie czlowieka, roslin i zwierzat. Zauwazalne
pomi¢dzy nimi réznice s3 jedynie wyrazem odmiennej struktury anato-
micznej. Oko narratora pomija réznice mi¢dzy organizmami, by wyeks-
ponowac tgczace je podobienistwa.

W kontekscie naszych weze$niejszych rozwazan przyznanie czlowie-
kowi przez KoZzmiana uprzywilejowanej pozycji w wielkim tafcuchu
bytu moze wydawac si¢ sprzeczne z koncepcja ukazujacg podobiefistwo
wszystkich zywych istot w przyrodzie. Sprzecznosé ta jest tylko pozorna.
Czlowiek bowiem jako istota materialna spelnia te same funkcje zyciowe
co pozostale organizmy zywe, ale jednoczesnie zdolny jest do odkrywa-
nia mechanizméw przyrody dzi¢ki wladzom poznawczym rozumu, ktére
czynig go wyréznionym ogniwem faficucha bytu.

Ukoronowaniem KoZzmianowskiej refleksji staje si¢ konkluzja na te-
mat prawidel rzadzacych §wiatem przyrody:

Bo natura, pracujac na wiecznym warsztacie,
Tak przerabia i wraca istotom postacie,
I poki $wiaty kraza, poki §wiecg stofica,
Wszystko ma swoje cele, a nic nie ma kofca.

(P1L, w.211-214)

46 Tamze,s. 166.
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Istotg ,wielkich warsztatéw natury” jest wicc odwieczno$¢ 1 nieskon-
czono$¢ wszelkiego trwania, bowiem natura ,,wszystko bierze i daje, po-
zycza1wraca’.

Nauka mistrza z Samos

W mySleniu o relacjach mi¢dzy czlowiekiem a naturg KoZmian zwraca
sie réwniez w stron¢ koncepcji reinkarnacji, ktéra postuzyla Charlesowi
Bonnetowi jako inspiracja do stworzenia palingenetycznej teorii ewolucji.
Zainteresowanie zjawiskiem reinkarnacji, typowym dla przyrodniczych
przedsigwzieé badawczych XVIII 1 XIX wieku, wiedzie autora poematu
ku filozoficznym poszukiwaniom prawdy o czlowieku:

Czym jestem, na co zyje, co si¢ ze mng stanie? (...)
Szukatem wsparcia w me¢drcéw prawdach czy marzeniach.
Ten mi si¢ kaze z bélu uSmiechaé w cierpieniach,

Ow namawia rozkosza krétkie zycie mierzy¢,

Tamten o wszystkiem watpié, ten we wszystko wierzyc.

I jeden tylko pewng droge mi ukazal,

Co nauczywszy mysleé, milczeé mi rozkazal.

Stad mistrza z Samos do mnie nauka przystala

O wedréwee dusz w inne postacie i ciala.

(P IV, w. 796-811)

W swych rozmyslaniach dotyczacych kwestii antropologicznych odrzuca
kolejno stanowiska filozoficzne Demokryta z Abdery, epikurejczykow, ide-
alistéw i sceptykdéw?, za swego mistrza uznajac jedynie Pitagorasa z Sa-
mos, ktéry glosil nauke ,,o0 wedréwcee dusz w inne postacie 1 ciata”. Przy-
wolane w poemacie pojecie reinkarnacji, funkcjonujace takze pod innymi
nazwami: metempsychozy, palingenezy czy transmigracji, sicgalo swymi
korzeniami starozytnosci, oznaczajgc wiar¢ w nieSmiertelno$¢ duszy, ma-
jacej zdolno$¢ przechodzenia z jednej postaci w inng*. Metempsychoza

47 P Zbikowski i M. Nalepa w przypisach do Ziemiasistwa polskiego twierdza, iz trudno jedno-
znacznie ustalié, ktérego z filozoféw reprezentujacych postawe watpiaca miat na mysli Koz-
mian. Wskazujg na Sokratesa prezentujacego elenktyczng i majeutyczng metodg rozumowa-
nia, przypuszczajac, ze mogl to byé réwniez ktérys z sofistow lub autor Préb, Michel Montaigne
albo Dawid Hume, nazywany , filozofem watpiacym”. Z kolei przywolany w powyzszym frag-
mencie idealizm filozoficzny odnosit si¢ do Parmenidesa z Elei badz do Plotyna. Zob. przypi-
sy 87 188 do Ziemiaristwa polskiego, s. 106-107.

48 M. Tatara wskazuje na trzy znaczenia pojecia metempsychozy, traktujac ja jako: 1) ,wiare

w wedrowke dusz, co nie musi oznaczaé powrotu duszy na ziemig”; 2) ,wielokrotne bytowanie



Agnieszka Kowalczyk — Miedzy naukg a wyobraznia poetyckg

oznaczala réwniez, jak twierdzi Marian Tatara, ,cykliczno$¢ powrotéw
os6b 1 sytuacji, pelnigc wowcezas role podstawowego czynnika ewolucji
w przyrodzie i w dziejach ludzkosci”®. Dla KoZmiana palingeneza jed-
noczgca wszystkie przyrodnicze byty i wigzaca si¢ z filozofig przyrody
mogla stanowié przekonujaca wykladni¢ funkcjonowania natury. Patrzac
na czlowieka i nature w $wietle reinkarnacji, KoZmian nie czynit réznicy
mi¢dzy poszczegblnymi tworami ,,Pani Swiata”. Rosliny, zwierzeta, czlo-
wieka traktowal nie jako odmienne rodzaje istnienia, lecz jedynie jako
zmieniajgce si¢ postacie i ksztalty przynalezace do tej samej sfery przyrod-
niczego bytu. Wiare w wedréwke dusz ilustruje KoZmianowski narrator,
przywolujac cmentarng scenerig, sklaniajgca do refleksji nad cztowiekiem
1jego po$miertnym losem:

Lecz kiedym zmysly moje tem marzeniem tudzil,
Szumem skrzydel lot nocnych ptakéw mie¢ przebudzit.
Padaty na grobowcéw wspaniate budowy
Potworne nietoperze i bezecne sowy.
I spedzajac si¢ wzajem z okropnemi krzyki,
Walczyly o tej ludzkiej préznosci pomniki.
Myslalem wigc sam w sobie: Pewnie te straszydla
Ozywia teraz dusza, jak one obrzydta,
I uchodzac na pola przerazony trwoga,
Nieostrozng skowronka obudzilem nogs.
Zerwala si¢ ptaszyna i [w] niednigcym zmroku
Dtugo krazac nade mna, znikng¢la w obtoku
Potem zaczela zwykle pienia nucié mile,
A jam spostrzegl, ze stoj¢ na kmiotka mogile.
(P IV, w. 812-825)

Krazace nad grobowcami ,potworne nietoperze i bezecne sowy” wy-
dajg si¢ narratorowi wcieleniem jakie§ grzesznej duszy, ktéra nie zastuzy-
ta na bardziej godny byt po $mierci. W $wietle koncepcji metempsychozy
mozemy uznaé przywolany fragment za wyraz optymistycznej wizji Swia-
ta, czyniacej czlowicka wolnym od poczucia tragizmu istnienia. Smieré
jawi si¢ w tym ujeciu jako przejscie z jednego stanu w inny, a obecno$¢

duszy w réznych ciatach ludzkich”; 3) ,,ponowne narodziny duszy nie tylko w innym ciele
czlowiceka, lecz réwniez w ciele zwierzgcia, rosliny, czy demona”. Badacz wyjasnia tez istotg
synonimicznych znaczefi metempsychozy. Reinkarnacja wyraza ponowne narodziny duszy;
transmigracja — ,,przechodzenie duszy w wyznaczone dla niej ciala”, za§ palingeneza w wez-
szym zakresie ,,dobrowolny wybér cial przez wcielajaca si¢ dusz¢”. Zob. M. Tatara, Metempsy-
choza, w: Stownik literatury polskiego romantyzmu, pod. red. J. Bachérza i A. Kowalczykowej,
Wroctaw 2002, s. 540.

49 Tamze,s. 166.
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zla w Swiecie uzasadniona jest potrzebg odpokutowania za wczeSniejsze
winy, co rodzi wiare w sprawiedliwo$¢ i nagrode w przysztym wecieleniu®.
Przywolany obraz z Pies$ni IV odzwierciedla podzial na ,dusze upadle
i sprawiedliwe”, karane badZ nagradzane, przemieniajace si¢ w nizsze lub
wyzsze formy istnienia. Dlatego tez oprécz nocnego ptactwa nad grobami
bogaczy ukazana zostaje postaé skowronka, ktory $piewajac nad mogitg
ubogiego kmiecia, wydaje si¢ by¢ wcieleniem istnienia petnego szlachet-
nosci i cnét moralnych.

Zainteresowanie KoZmiana reinkarnacjg korespondowalo z osiemna-
stowiecznym zwrotem w stron¢ metempsychozy. Rodzace si¢ wtedy ruchy
millenarystyczne wigzaly palingeneze z ,teleologicznym rozumieniem
dziejéw $wiata jako jedng z mozliwosci realizacji Krélestwa Bozego na
ziemi””', co pozwalalo na wyrazenie jednosci nieba i ziemi oraz prowa-
dzito w stron¢ panteizmu. Wylaniajacy si¢ z poematu KoZmiana obraz
konica §wiata czerpie wiele z koncepcji metempsychozy postrzeganej
w kategoriach wszechogarniajacego panteizmu:

Wierze, gdy zabrzmi traba przez ziemskie padoly,
Porusza si¢ te groby 1 wstang popioly,

Runie §wiat, ziemia zniknie, zgasng gwiazdy, stofica,
A duch w pierwszej postaci sam nie dozna kofica,

A duch dla nich porzuci nieba lub otchlanie

I na zwaliskach §wiata sam wiecznym zostanie.
Duch znowu ich pierwotne postacie odzyska,
Przetrwa ziemig i slofice na §wiatéw zwaliskach

(P IV, w. 832-839)

W ujeciu autora poematu nad §wiatem panuje wieczny duch, ktéry prze-
trwa nawet wielki kataklizm przynoszacy ostateczny kres ziemi.

Po co nam poezja uczonar

W $wietle niniejszego wywodu Ziemiaristwo polskie jawi si¢ jako dzieto
przesycone refleksjg naukows 1 filozoficzng o naturze oraz wigzach 13-
czacych z nig czlowieka. Wyrastajace z atmosfery dyskusji Towarzystwa
Przyjaciél Nauk bylo kontynuacjg marzenia starozytnych poetéw o stwo-
rzeniu wielkiej syntezy wiedzy pozwalajacej zblizyé si¢ do zagadki istnie-
nia. Dlatego tez KoZmianowski narrator przeobraza si¢ w badacza praw

50 Tamze,s. 531.
51 Tamze,s. 541.
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natury — astronoma, geologa, botanika. Ten milo$nik poezji Wergiliusza
staje si¢ rownoczes$nie uczniem Kopernika i Buffona — patrzy w gwiazdy
1 zaglada do wngtrza Ziemi. Za Linneuszem, Klukiem i Szubertem od-
krywa tajemnice krdlestwa roSlin. Przyjmuje stanowisko filozofa przyro-
dy, ktérego celem nie jest sam opis zjawisk natury, ale przede wszystkim
odkrycie jej odwiecznych praw, bo poznanie §wiata prowadzi do poznania
samego siebie 1 odnalezienia wlasnego miejsca w wielkim taficuchu bytu.
Dlatego tez te fragmenty Ziemiasistwa, ktére ujawniajg naukowe pasje au-
tora, nie powinny by¢ odczytywane wylacznie w kategoriach wierszowa-
nego wyktadu mysli wybitnych uczonych. Nalezy w nich dostrzec prze-
de wszystkim ducha filozofii przenikajacego poezje, ktéra, positkujac si¢
dokonaniami nauk przyrodniczych, probuje sama odpowiedziel na wiele
pytan nurtujgcych czlowieka.

SUMMARY

Agnieszka Kowalczyk — Between science and poetic imagination
The image of nature in ,The Polish Gentry” by Kajetan Koémian

The Polish Gentry by Kajetan Kozminski has always been understood
and interpreted as a poem affirming the values of Virgil’s The Geor-
gics. In the paper I present a different approach to KoZmian’s work,
namely as a poem inspired by the author’s fascination of Nature and
its perception through ‘the eye and magnifying glass’. The poem was
inspired by the atmosphere of the meetings of Society of Friends of Sci-
ence, a ‘republic’ of well-educated men of letters, where an alliance of
knowledge and imagination took place. The Polish Gentry may also be
seen as an attempt to reconcile an ancient tradition of a poem as a kind
of synthesis of knowledge and a modern aspiration to learn, describe
and conquer Nature. In this work an alliance of literature, philosophy
and science is made, which in turn leads to acquiring the knowledge
of both the eternal laws of nature and a human being, its integral part.

KEYWORDS:  Kajetan Kozmin, Society of Friends of Science,
Warsaw, post-Stanislaus classicism
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Henryk Elzenberg (1887-1967) — wybitny polski uczony, aksjolog, etyk,
estetyk podejmowal réwniez rozwazania nad zagadnieniami kultury.
Czytajac jego dziennik Kfopot z istnieniem mozna zauwazyc, ze refleksja
nad kulturg towarzyszyla mu niemal przez cale zycie!. Cho¢ jako filozof
kultury nie stworzyl zadnej catosciowej wizji, to w jego przemysleniach
nad kulturotwérczg dzialalno$cig czlowieka zauwazalna jest nieustanna
analiza §wiata wartoSci. Méwiac o pojeciu kultury u tego wybitnego filo-
zofa, nalezy pamictal, ze zawsze b¢dzie miala ona wymiar aksjologiczny
i wlaczona jest w jego filozoficzny system, w ktérym naczelng role odgry-
wajg wartoSci perfekeyjne.

Jak zauwazyt Mirostaw Tyl, poglady na kulture Elzenberga ksztattowa-
ly si¢ pod wplywem dwéch odmiennych tradycji®. Pierwsza wyrastata pod
wplywem kultury modernistycznej, charakterystycznych dla niej wyznacz-
nikéw artystycznych i estetycznych®. Druga wynikala z fascynacji Elzen-
berga kultura klasyczna, kazala widzie¢ w kulturze kanon stalych ponad-
czasowych wartosci, a tworczo§é pojmowaé jako poglebianie dziedzictwa
zawartego w tradycji‘. Z tych zasadniczo odmiennych nurtéw wyodrebnily
sic dwa r6zne wzorce postaw — artysty i klasyka. Pierwsza z nich odrzuca-
ta konserwatyzm, eksponowala swobode realizacji twérczosci artystyczne;.
Artysta nie ufa usankcjonowanemu przez klasykéw tadowi, ktéry pojmuje
jedynie jako przeszkodg dla wyrazenia w sztuce wlasnych duchowych tresci
wewngctrznych. Dla Elzenberga twoérca byl uosobieniem idei wolnosci nie-

H. Elzenberg, Klopot z istnieniem. Aforyzmy w porzqdku czasu, Torun 2002.
M. Tyl, Pesymizm, konserwatyzm, wartosci, Katowice 2011, s. 40.
W. Tyburski, Elzenberg, Warszawa 2006, s. 147.

M. Tyl, Pesymizm, konserwatyzm, wartosci, dz. cyt.
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zaleznej od wszelkich narzucanych konwencji 1 schematow. W szkicu zaty-
tulowanym Osobowos¢ twdrcza artysty filozof zaznaczal, ze

osobowos¢ twdrcza zarysowuje sie wiec przede wszystkim jako pewien ze-
sp6l elementéw wyselekcjonowanych z podloza, wedtug kryteriéw kazde-
mu tworcy wlaSciwych®.

Jest to spontaniczna selekcja swobodnych stanéw psychicznych artysty,
przy pomocy tylko sobie wiasciwego kryterium wyboru. Jak pisze w Kfo-
pocie z istnieniem

to co artysta wyraza, to nie s jego przezycia (te sg materialem, tworzy-
wem), ale te prawa, wedlug ktorych jego swiadomos¢ $wiat po swoje-
mu odbudowuje. Subiektywizm? tak bez watpienia; ale subiektywizm
surowy®.

Klasyk natomiast, odzegnujac si¢ od natchnienia, twérczego chaosu, wie-
rzy w istnienie obiektywnych kryteridw pozwalajacych wartoSciowaé
ludzkie dziela. Z perspektywy klasyka Elzenberg pojmowal wiec kultu-
r¢ jak niezmienny lad, o ktérego trwaniu mozna méwié tylko wtedy, jeze-
li nowe idee czy dziela sztuki wlaczajg si¢ w nurt tradycji, gdy mieszcza
si¢ w ramach fundamentalnych i niezmiennych regul’. Jak pisal w swoim
dzienniku Kfopot z istnieniem:

Spokéj klasyczny na tym polega, ze $wiat nie jest dla artysty zespolem
bodZcow, na ktére by on reagowal, ale ta olbrzymig rezerwa, z ktorej
czerpie on material do swych od wewnatrz dyktowanych, samorzutnych
konstrukgji.

Rzeczowosé klasyczna, to Scisle podporzadkowanie srodkéw wyrazu
temu, co si¢ pragnie wyrazi. Mistrzostwem we wladaniu Srodkami klasyk
nigdy si¢ nie popisuje.

Prostota klasyczna, to hasto podejrzane; lubig nim niektérzy pokrywac
ubdstwo i swéj brak wyobrazni®.

Alternatywa tych postaw byla w rzeczywistosci alternatywa kultury ro-
zumianej jako teren swobodnej realizacji autonomicznej jednostki 1 kul-
tury jako autorytetu — obszaru, ktéry odnoszac si¢ do transcendentnych

5  H. Elzenberg, Osobowosc twircza artysty, w: tegoz, Pisma estetyczne, pod. red L. Hostyfiskiego,
Lublin 1999, s. 72.
H. Elzenberg, Kfopot z istnieniem, dz. cyt, s. 114.
M. Tyl, Pesymizm, konserwatyzm, wartosci, dz. cyt., s. 78.

8 H. Elzenberg, Klopot z istnieniem, dz. cyt., s. 415.
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zasad, organizuje zycie czlowieka, okresla reguly jego dziatalnosci, chro-
nigc jednocze$nie przed dezintegracjg’. Mozna powiedzied, ze te dwie
tendencje (artysty 1 klasyka) przenikaly si¢ wzajemnie. Jednak w miare
uplywu czasu w refleksji Elzenberga nad kulturg zauwazalna bedzie ten-
dencja do kreowania bardziej jednolitego jej wizerunku, co wyrazalo si¢
w stopniowym ostabieniu wplywéw modernistycznych i sklonieniu ku po-
stawie klasycznej. Ten zwrot ku klasycyzmowi zauwazalny bedzie stop-
niowo na kartach wspomnianego juz dziennika:

W mlodzienczych swych rojeniach o zyciu picknym zakladatem implicize
catkowitg stabilizacje kultury (...). Zycie pickne to bylo najprzéd cieszenie
si¢ plonem wiekéw, a potem wlozenie calego wysitku w wysubtelnianie
1 poglebianie tego, co po nich wziclo si¢ w spadku. Wysubtelnianie i po-

glebianie, a nie rozszerzanie ani zmienianie.

W pewnym momencie klasyk dla filozofa staje si¢ uosobieniem kul-
tury: ,Jaki jest cel wyksztalcenia klasycznego? Daé czlowieckowi kulture?
Raczej: da¢ kulturze czlowieka™!". Filozof zaczyna opowiada¢ si¢ za uni-
wersalnym 1 obiektywnym porzadkiem warto$ci w kulturze; mysli o kul-
turze jako o pewnej przestrzeni — perspektywie aksjologicznej, w ktorej
czlowiek przezywa wartoSci.

Elzenberg wyodrebnil we wszech$§wiecie dwie grupy przedmiotéw
o charakterze aksjologicznym. Pierwsza zostala stworzona 1 istnieje nie-
zaleznie od czlowieka®. Naleza do niej: pickno przyrody, harmonia ru-
chéw planetarnych, doskonato§¢ matematyczno-logicznych prawidtowo-
Sci. Druga grupa zwigzana jest z tworczg dzialalnoscig czlowieka — sa to
zatem wszelkiego rodzaju dziela sztuki (literatura, muzyka, malarstwo),
systemy religijne i filozoficzne, dzieje i czyny ludzkie. Wlasnie przedmio-
ty z tej grupy skladaja si¢ na kulture.

Filozof rozumie kulturg jako ,sume rzeczy, ktérych stworzenie jest
w zakresie moznoSci czlowieka, a ktére sg rzeczami wartoSciowymi”®.
Sprowadzil kulture do systemu aksjologicznego, w ktérym zastosowal
rozréznienie na warto§¢ perfekeyjng (bezwzgledng) i1 utylitarng (wzgled-
ng). Zasadnicza réznica miedzy nimi zwigzana byla z powinnoscia, obec-
ng tylko w wartosci perfekcyjnej. Wartosci utylitarne zdaniem filozofa,
zyskujg swojg warto$¢ poprzez odniesienie do konkretnego przedmiotu,

9 M. Tyl, Pesymizm, konserwatyzm, wartosci, dz. cyt., s. 41.
10 H. Elzenberg, Kfopot z istnieniem, dz. cyt, s. 240.

11 Tamze, s. 60.

12 M. Tyl, Pesymizm, konserwatyzm, wartosci, dz. cyt.

13 H. Elzenberg, Nauka i barbarzyristwo, w: tegoz, Wartos¢ i cztowiek, Torufi 2005, s. 253.
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przy czym nalezy zwréci¢ uwage na obiektywna ich przydatnos¢ w za-
spokajaniu potrzeb, nie za$ subiektywne odczucie!. Wartosé perfekceyj-
na pozostaje niezrelatywizowana do jakiejkolwiek przydatnosci 1 tym sa-
mym jest bezwzgledna w swojej naturze. Charakteryzuje j3 to, iz (a) jest
1 powinna by¢ aprobowana (sad o wartosci jest zawsze aprobata); (b) do-
starcza dyrektyw postgpowania; (c) wystepuje w formie pickna lub dobra,
ktore sg jej aspektami; d) posiada przeciwiefistwa w postaci brzydoty 1 zla
(pojete jako pozytywnie istniejgce natury) .

Zaréwno w systemie aksjologicznym, jak 1 w kulturze u Elzenberga
naczelng rol¢ odgrywaja wartosci perfekcyjne. Te wartosci bowiem istnie-
ja niezaleznie od podmiotu, jakiejkolwiek relacji, sa one czyms, co tkwito-
by w przedmiocie nawet wéwczas, ,,(...) kiedy by sam istnial na $wiecie” .
Kultura, oparta na warto$ciach perfekcyjnych, jest wigc naszg powinnos-
cig: ,kultura jako nakaz i imperatyw, cel i powolanie cztowieka, kopula, za
ktérej filary winniSmy uwazad siebie i drugich i swoje dzialanie”". Autor
Kloportu z istnieniem sklania si¢ rowniez ku przekonaniu, ze kulturotwor-
cza dzialalno$é czlowieka nie polega na wprowadzaniu:

D .y L. L.
(...) w istnienie coraz to nowych przedmiotéw wartoSciowych (na wzér ja-
kiego§ muzeum, ktére bySmy chcieli wzbogacié), lecz na przeksztalceniu
tego, co istnieje w kierunku najwyzszej osiagalnej wartosci'®.

Nalezy wi¢c podejmowal nieustanny wysilek, aby to, co istnieje, stawalo
si¢ tak wartoSciowe, jak tylko jest to mozliwe.

Aksjologiczna perspektywa pojmowania kultury stala si¢ punktem od-
niesienia dla oceny rzeczywisto$ci wspolczesnej filozofowi'. Bardzo kry-
tycznie odnosit sic on do wspélczesnej mu kultury, w ktérej dostrzegat
brak porzadku aksjologicznego, przeladowanie 1 umasowienie tworczo-
Sci — yiloSciowy nadmiar produkeji kulturalnej”. Takg kultur¢ Elzenberg
postrzega jako ,jarmark, oszukafczg gre Swiatel, przedstawienie, pokaz,
theatrum”®. W konsekwencji mamy do czynienia z pomieszaniem stylow
1 splyceniem, ktére w ostateczno$ci prowadza do umasowienia kultury.
Jak pisal w swoim dzienniku:

14 W, Prusik, Elzenberg Jozef Maria, w: Powszechna Enycyklopedia Filozofii, <http://www.ptta.pl/
pef/pdf/e/elzenbergh.pdf>.

15 Tamze.

16 H. Elzenberg, Nauka i barbarzysistwo, dz. cyt., s. 253.

17 Tamze,s. 235.

18 H. Elzenberg, Kfopot z istnieniem, dz. cyt,, dz. cyt., s. 245.

19 W.Tyburski, Elzenberg, dz. cyt.,s. 151.

20 H. Elzenberg, Kfopot z istnieniem, dz. cyt, s. 484.
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Pod wzgledem tzw. kultury wyzszej jesteSmy dzi§ w toku regresji. Przed-
nia straz ludzkosci staneta i zmuszona jest do odwrotu. Ale to jest chyba
niezbedne, by do pochodu zdolaly dociagnaé masy, pozostawione dotad
w tyle tak rozpaczliwie?.

Filozof w kulturze wspélczesnej zauwazyl nieustanny ped za nowoscia,
szukanie nowych drég i ciggle czego$ innego, zrywanie dla samego zry-
wania, upodobanie do zmiany, jako zmiany — wszystko to budzi sprzeciw
Elzenberga, poniewaz kultura jest zbiorem uniwersalnych norm, a nie
nieustannym poszukiwaniem jej nowych aspektéw?. Zjawisko masowo-
Sci kultury przejawia si¢ takze w powickszajacej si¢ liczbie osob aspiruja-
cych do miana twércy 1 podejmujacych artystyczne dzialania:

Wyrastaja tu swoiste wielkosci, wielkie wlasnie tylko w ,,pradzie kultury”,
a w twoérczosci kulturalnej — Swierszczyki. Ludzie ci sami siebie biorg na
serio, ulegajg tysiecznym zludzeniom; robig rzeczy drugo- i trzeciorzed-
ne, czujg si¢, jakby szli na zdobycie co najmniej piatej sfery niebieskie;j.
W oczach i opinii ogbétu zaémiewajg tworcéw raz po raz?.

W dzisiejszych czasach zapewne odpowiednikiem tych ludzi byliby ce-
lebryci. Opisywane przez Elzenberga zjawisko masowosci kultury pro-
wadzi réwniez do negatywnej dominacji publicystyki nad twdrczoscig
kulturalng — publicystyki, ktéra rozrasta si¢ ponad miare, autonomizuje
si¢, zatracajac ,taczno$é ze sprawami jedynie waznymi”, ktérym powin-
na stuzy¢: ,,(...) widzimy od razu, ze wickszo$¢ naszej pracy publicystycz-
nej nie jest pracg kulturalng w sensie wlasciwym”?. Jak zauwaza filozof:

Kto$ napisal ksigzke; kto§ drugi pisze recenzje tej ksiazki; autor odpo-
wiada; 6w replikuje; wtraca si¢ kto§ trzeci 1 napoczyna jakie§ calkiem
inne, wlasne problemy; kto§ czwarty wprowadza nut¢ animozji osobistej;
szermierze docinaja sobie; gawiedZ si¢ cieszy (...) Piszemy na margine-
sach, 1 na marginesach margineséw, 1 tak w nieskoficzono$¢. I tak oto na
wielka skale odbywa si¢ niedobry 6w proces odrywania si¢ ,,pradu” kul-
tury od wlasciwej kulturalnej twérczosci. I ludzie tkwig w tym pradzie
kultury, biora w nim udzial, zawziecie ,wymieniaja mysli” i ani si¢ spo-
strzega, ze oto zyja juz w Swiecie spraw wtérnych, pozbawionych sensu
samodzielnego®.

21 Tamze, s. 384.

22 M.'Tyl, Pesymizm, konserwatyzm, wartosci, dz. cyt., s. 68-69.
23 H. Elzenberg, Kfopot z istnieniem, dz. cyt, s. 245.

24 W.Tyburski, Elzenberg, dz. cyt.,s. 151.

25 H. Elzenberg, Kfopot z istnieniem, dz. cyt,, s. 244-245.
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Elzenberg nawoluje do radykalnego przeciwstawienia si¢ temu ak-
sjologicznemu chaosowi. Przede wszystkim nalezy wréci¢ do wizerunku
kultury zbudowanej na uniwersalnym zespole wartosci. Obiektywny po-
rzadek aksjologiczny stanowi podstawe dla kulturotwoérczej aktywnosci
czlowieka, kulture¢ nalezy tworzy¢ zgodnie z ponadczasowym zespolem
idei i zasad. Dlatego filozofowi w pewnym momencie stala si¢ szczegdlnie
bliska postawa klasyka, czlowieka o ustalonym kanonie wartosci, mozna
by rzec, ze byla tez silng podpora, aby nie ztama¢ si¢ w trudnych czasach —
wojny, stalinizmu, w jakich przyszlo mu zyé. Postawa taka tylko pozornie
wydaje si¢ statyczna, konserwatywna i skostniata. Jak pisze:

nie jest jednak prawda, zeby klasycyzm (...) wykluczal bujnos$é, bogacenie
sie¢ wewnetrzne, rozwdj 1 rozrost. Wyklucza tylko zmienno$¢ heraklitejska,
rozmilowanie si¢ w stawaniu si¢ raczej niz w bycie, klasyk jest tym czlo-
wiekiem, o ktérym nie moglibySmy powiedzieé, ze ,,nie czuje dwa razy tg
samg duszg”?.

Taka kultura, oparta na trwalym, obiektywnym porzadku wartosci —
jak powiada filozof: na ,uroczystej powadze religii” — zyskuje wymiar
mistyczny?.

Elzenberg zdawal sobie sprawe z trudnosci w urzeczywistnieniu takie-
go aksjologicznego wizerunku kultury. Uwazal jednak, ze takie dazenia
nalezy nieustannie podejmowac i zawsze opieral si¢ w swych twérczych
dziataniach o wartosci duchowe. Filozof stawial wiele zarzutéw wobec
warto$ci hedonistycznych, pragmatycznych 1 utylitarnych, ktére jego zda-
niem niszczg i deprecjonuja kulture, sprowadzajac ja do spraw zycia co-
dziennego — dla Elzenberga tymczasem kultura ma wymiar par excellence
duchowy i elitarny.

Wedtug Elzenberga, czlowiek tworzacy kulture¢ powinien posiadaé od-
powiednig samowiedz¢ kulturowa®. Musi mie¢ on §wiadomos¢ realizacji
warto$ci kultury, nie moze pod wplywem takich czy innych naciskéw wat-
pi¢ w te wartoSci oraz — co jest bardzo istotne — nie moze sam bez kon-
taktu z innymi ludZmi tworzy¢ kultury®. Powinien réwniez z duzym dy-
stansem odnosi¢ si¢ do spraw zyciowych. Polityka, dzialalno$¢ spoteczna,
ckonomia nabierajg sensu, o ile bezpoSrednio lub po$rednio przyczyniajg
si¢ do tworzenia kultury. Méwiac o kulturze nalezy wykluczyé myslenie

26 Tamze,s. 153.
27 Tamze, s. 460.

28 ]. Zubelowicz, Elzenbergowskie ujgcie procesu tworzenia kultury, ,Kultura i Spoleczenstwo” 30
(1986), nr 1, s. 84.
29 Tamze.
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realistyczne, ktére zwigzane jest z faktycznymi mozliwos$ciami realizacji
pewnych zamierzen®. W kulturze walka o sprawy z gory przegrane nie
jest pozbawiona celu i sensu. Przytoczmy stynne stowa Elzenberga na te-
mat tej walki:

Warto$¢ walki tkwi nie w szansach zwycigstwa sprawy, w imi¢ ktorej si¢
ja podjelo, ale w wartosci tej sprawy (...). Walka, kt6ra dzi§ toczy¢ si¢ go-
dzi, to nie walka o przywrdécenie przesztosci, politycznej czy gospodarczej
czy nawet kulturalnej (...). Jest to walka o zachowanie, w nowych ramach
1w nowym ukladzie, wartoSciowej tresci spoleczefistwa, po prostu. I jest to
walka z pretensja ramiarzy do stanowienia, jaki temat 1 jaki sens ma mieé
obraz, walka o zepchniecie do ich roli wlasciwej, tzn. sluzebnej i skrom-
nej, (...) upomnienie si¢ tredci zycia o pierwszefistwo i pierworddztwo?!.

Tyl zauwaza, ze Elzenberg w swojej aksjologicznej wizji kultury bliski
jest nietzscheanskiej koncepcji zywioléw — dionizyjskiego (realizujacego
sie w twdrczosci) 1 apollifiskiego (wyrazajacego si¢ w poznaniu) — jako
dwéch uzupelniajacych si¢ skladnikéw kultury®. Kultura w swej najwyz-
szej formie jawi si¢ jako tworczo$¢ — zywiol dionizyjski — wytwarzanie
rzeczy warto$ciowych, samorealizacja tworcy. Jednocze$nie kultura jako
tworczo$¢ staje si¢ przedmiotem obiektywizacji, krytycznej refleksji i ana-
lizy, staje si¢ przedmiotem wiedzy — to zywiol apollifiski. Jeden z prze-
jawbéw wspolczesnej degradacji kultury filozof upatrywal w coraz wigk-
szej dominacji zywiotu apollifiskiego, zaktadajgcego dominacj¢ mysli nad
tworczo$cig w sprawach zwigzanych z kulturag®.

Ponadczasowy wymiar kultury oparty na kanonie uniwersalnych war-
to$ci wyrazal si¢ réwniez w negatywnym stosunku Elzenberga do histo-
rycznego traktowania zjawisk kulturowych i1 do historyzmu w ogdle®*.
Wedlug filozofa, historyzm jest w istocie relatywizmem historycznym, po-
gladem o historycznych uwarunkowaniach i zmiennosci zjawisk kulturo-
wych. Uniewaznia on roszczenie do absolutnej waznosci i normatywnego
charakteru zajmowanych stanowisk. Kultura wspélczesna zdominowana
przez historyzm pozbawiona jest trwalego podioza, stad tez wynika jej
bezsilno$¢ w usensownianiu zycia czlowieka, brak jej bowiem istotowej
glebi, esencji, ktérg posiadala kultura starozytna™®.

30 Tamze, s. 85.

31 H. Elzenberg, Kfopot z istnieniem, dz. cyt, s. 391.

32 M. Tyl, Pesymizm, konserwatyzm, wartosci, dz. cyt., s. 72.
33 Tamze.

34 Tamze,s. 73.

35 Tamze.
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Warto réwniez zwrdci¢ uwage na esej Elzenberga Nawuka i barbarzyi-
stwo, w ktérym pisze o relacjach miedzy nauka i kulturg*. W przekonaniu
filozofa nauka i kultura to dwa réznorodne sposoby myslenia, miedzy kt6-
rymi trudno dopatrzeé si¢ wspdlnych pomostow. Istnieje raczej konflikt
pomic¢dzy myS$leniem wartoSciujacym (oceniajgcym) a naukowym:

Z réznicy tej wynika (...) ze zaden cel, do osiagnigcia ktérego niezbedne
jest wartoSciowanie, nie moze by¢ osiagnicty Srodkami samej tylko nauki;
ze wigc nie wystarcza ona rowniez do ugruntowania kultury i ze, gdyby
nie jej wlasna potrzeba oparcia si¢ o wolg kultury, najwspanialszy jej roz-
woj méglby wspélistnieé z barbarzyfistwem niczym niezmaconym¥.

Nauka staje si¢ niebezpieczna dla kultury, bowiem eliminuje myslenie
warto$ciujgce — godzi zatem w podstawowy warunek jej istnienia: ,,tu bo-
wiem w interesie nauki skazujemy si¢ na co§ wigcej niz na rezygnacje
z pewnej sprawnosci; tu ubozymy si¢ jako ludzie, okaleczamy si¢ cali. —
W ten to sposdb myslenie oceniajgce bywa wypierane przez naukowe
z umystu i z zycia jednostki”*. Elzenberg zyjacy w latach dominacji filo-
zofii szkoly lwowsko-warszawskiej, opartej na zatlozeniach matematycz-
no-logicznych, wyczul niebezpieczna dominacj¢ nauki nad kultura, kto-
ra jego zdaniem zaczgla si¢ juz w epoce nowozytnej, j. po Odrodzeniu:

(...) 1 ze si¢ wytwarza stala przewaga, hegemonia nauki w kulturze.
Przewaga dla kultury fatalna: wtedy bowiem nawet aberracje uczonych
dla ogdlu stajg si¢ wzorem; a gdy te aberracje dotycza samych pierwszych
podstaw kultury, barbarzynstwo moze stanaé u progu drzwi: drzwi sa wig-
cej niz przez p6t uchylone®.

Filozof dostrzegl dominacj¢ myslenia scjentystycznego i skrajnie racjona-
listycznego. Kultura redukowana jest niemal do samej tylko wiedzy. Jak
zaznacza Lech Witkowski, niezgoda Elzenberga na logicyzm 1 scjentyzm,
taki jaki glosita szkola Iwowsko-warszawska byta w istocie niezgoda na re-
dukowanie kultury umystowej i filozofii akademickiej, oraz niezgodg na
zawlaszczenie tej spuScizny i1 na préby dominacji myslenia scjentyczne-
go 1 racjonalistycznego w sferze kultury — sferze probleméw zwigzanych
z egzystencjg ludzka . W dzienniku Kfopor z istnieniem pisat:

36 H. Elzenberg, Nauka i barbarzysistwo, dz. cyt, s. 252-260.

37 Tamze,s. 255.

38 Tamze,s. 257.

39 Tamze,s. 259.

40 L. Witkowski, Henryk Elzenberg wobec scjentyzmu w filozofii polskiej, w: Henryk Elzenberg
(1887-1967). Dziedzictwo idei. Filozofia — aksjologia — kultura, pod. red. W. Tyburskiego, Torun
1999, s. 11.
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Zubozenie problematyki; okaleczenie, okrojenie rzeczywistosci; brak my-
§li o czlowieku 1 jego losie albo mysl mizerna i plaska: oto jeszcze kilka
grzechéw do zaliczenia na rachunek szkoly Iwowsko-warszawskiej*'.

Wedlug Elzenberga, kult nauki niszczy duchowo$¢ czlowieka, jego wraz-
liwosé i tworcze myslenie, bowiem uniewaznieniu podlega to, co nie spel-
nia warunkéw naukowosci. Chociaz ten tekst pochodzi z roku 1930, moz-
na zauwazy¢, jak aktualna dzi§ jest nadal jego wymowa. W dzisiejszych
czasach zauwazalna jest dominacja mySlenia scjentystycznego, skraj-
nie racjonalistycznego, analitycznego, ktére obejmuje réwniez dziedziny
nauk humanistycznych (antropologia, etyka, socjologia, literatura). O re-
lacjach mi¢dzy naukg a kulturg filozof pisal réwniez w swoim dzienniku
Klopot z istnieniem:

Praca naukowa to pewien dzial pracy kulturalnej: ten mianowicie, kt6-
ry do celu wspélnego, jakim jest coraz wigksze doskonalenie czlowieka,
zmierza przez wiedze. W nauce jednak sg specjalnosci: dzialy okreslone
1 sztywne, uprawiane przez ekipy fachowcéw. Dzialy te, silg rzeczy, musza
zy¢ zyciem w duzym stopniu wyodr¢bnionym,; sila rzeczy tez wyodrebnia-
ja kazdy swoiste swe cele. I oto jeden ze skutkéw: co adepta nie interesuje
jako czlowieka, zaczyna go interesowaé ,jako” lingwiste, biochemika, or-
nitologa. Ale, w przeciwiefistwie do pierwszego, to drugie ,jako” jest czy-
sto konwencjonalne. Na tej drodze interesujace staje si¢ wszystko, nawet
skok pchly Chajrefonta, ale tylko w ramach konsekwencji. Nauka traci
tacznosé z kulturg i staje si¢ wiedzg radosng o milionie pchet i skokéw —
przy czym dla cztonka kazdego cechu jego pchia zawsze jest pierwsza*.

Jak zauwazyl Jan Zubelowicz, Elzenberg w procesie tworzenia kul-
tury wyréznil dwa etapy®. Pierwszy to etap negatywny, polegajacy na
wyzwoleniu si¢ spod wladzy réznych instynktéw, np. instynktu samo-
zachowawczego, plciowego. Jest to proba wyzwolenia si¢ z autocentry-
zmu pelni zycia. Aby to wszystko przezwyciezyl, nalezy zdoby¢ si¢ na
odpowiednig asceze i bohaterstwo. Dlatego, zdaniem filozofa, cnoty te sg
spodstawg kultury i rdzeniem czlowieczefistwa”*. Jest to etap przygoto-
waweczy, oczyszczenie terenu, ktdre czyni dogodne podioze dla drugiego
etapu, jakim jest samo tworzenie kultury. Jego najwyzsza forma, swego
rodzaju zwieficzeniem, jest tworczo$¢. Poprzez twoérczosé transcendent-
ng (artystyczng) — urzeczywistnia si¢ warto$S¢ pickna, poprzez twoérczos§é

41 H. Elzenberg, Kfopot z istnieniem, dz. cyt, s. 409.

42 Tamze,s. 237.

43 ]. Zubelowicz, Elzenbergowskie ujecie procesu tworzenia kultury, dz. cyt., s. 86.
44 Tamze, s. 87.
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immanentng (etyczng) — warto$¢ dobra. Pierwszy rodzaj tworczoSci wy-
raza si¢ w realizacji warto$ci wobec cztowieka zewnetrznych. Drugi etap
polega na duchowym doskonaleniu si¢, tworzeniu rzeczy warto$ciowych,
w wyniku czego ostatecznie oczyszczamy si¢ z autocentryzmu®.

Mozna zauwazyé, ze aksjologiczna wizja kultury pelni dla Elzenberga
doniostg role w nieustannej refleks;ji filozoficznej, w poznawaniu §wiata
warto§ci. Cho¢ dla filozofa kultura miala charakter elitarny, to — jak pisal
w swoim dzienniku — jej duchowe pickno jest dostepne dla wszystkich:

milo$§¢ kultury: naprawdg jest to ukochanie w czlowieku jego zdol-
nosci oderwania si¢ od siebie samego, od celéw utylitarnych, by zaintere-
sowac si¢ picknem (...). To zdolno§¢ stwierdzana u ludzi — czy to bedzie
beztrosko szczesliwe zatopienie si¢ malarza w tym, co maluje, czy ofiarny
czyn zolnierza na froncie — jest zawsze tym, co najbardziej mnie wzrusza
(...) przeciez nawet udzial swdj na wojnie rozumialem jako stanigcie na
posterunku nie tyle nawet ojczyzny, ile tak wiasnie pojetej uskrzydlo-
nej kultury®.

SUMMARY
Anna Kasperek — Henry Elzenberg’s axiological concept of culture

Henry Elzenberg included reflections on culture in almost all his
works throughout his creative life. It should be underlined here that
this renowned philosopher’s views on culture were influenced by two
different traditions. The first one was connected to and generated by
modernism and its specific aesthetic and artistic forms. The other was
related to classic ideas and stressed the role of tradition supported by
stable and timeless values. A person who undertakes the task of cre-
ating culture should be acquainted with values; this means s/he must
have sufficient knowledge of culture and, what is important, display
those values when contacting other people. It is so because culture is
a set of values approved by a community and giving the viewers bril-
liance and glamour. This is a truly axiological idea of culture.

KEYWORDS:  axiology of culture, classicism and modernism, Polish
philosophy

45 W.Tyburski, Elzenberg, dz. cyt., s. 155.
46 H. Elzenberg, Kfopot z istnieniem, dz. cyt, s. 99.
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Urszula Tes

Otello Orsona Wellesa

Dedykuje Kasi Mroczkowskiej-Brand

Wspélczesne zainteresowanie adaptacjami filmowymi zatacza coraz szer-
sze kregi, wcigz powstajg nowe tomy z analizami dziet literackich réz-
nych kregédw kulturowych!. Adaptacja filmowa jest nicjako ,,barometrem”
wspblczesnosci, wskazuje chociazby na aktualne tendencje panujace w ki-
nematografii, przemiany mentalne w spoleczefistwach, kulturze. Teksty
poswiccone adaptacjom spelniajg zatem wazng rol¢ w poszerzaniu wie-
dzy o bogatych kontekstach, cz¢sto pomijanych przy pierwszym kontakcie
z dzielem filmowym. Najcze¢Sciej adaptowanym autorem jest oczywiscie
William Szekspir, ktérego niedoscignione filmowe ,,przeklady” stworzy-
li Laurence Olivier, Grigorij Kozincew oraz Orson Welles. Wspblczesny
odbiorca przyzwyczajony do postmodernistycznych ,,wariacji szekspirow-
skich” stabo kojarzy klasykéw, a przeciez to wlanie w ich utworach naj-
pelniej wybrzmialo glebokie rozumienie dziet Stradfordczyka. W 1952
roku amerykanski rezyser Orson Welles dokonal do dzi§ niedoscignionej
adaptacji tragedii Williama Szekspira — Ozella. Co ciekawe, oryginalna
wizja Wellesa, nigdy nie doczekala si¢ szerszej interpretacji. Analizujac
poszczegdlne motywy 1 postaci filmowe, postaram si¢ wykazal trafnosé
1 subtelno$¢ jego autorskiego konceptu.

Motyw kota 1 krat

Welles juz w pierwszej sekwengji filmu, swoistym prologu (choé epi-
logu historii) narzucil widzowi swg wlasng, autorska wizje tragedii.

1 Zob. seria ,Literatura na ekranie”; I tom serii Od Cervantesa do Pereza-Reverte’a po§wigcony zo-
stal literaturze hiszpanskojezycznej, red. A. Helman, K. Zyto, Fundacja Kino, Warszawa 2011
oraz II tom serii Adapracje literatury amerykariskiej, red. R. Syska, Ekrany, Krakéw 2012.
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Uszeregowani w dwdch kolumnach zalobnicy niosa ciata Otella 1 Desde-
mony. ,Na scen¢” wkracza winowajca, niczym zwierz¢ ciggniony przez
zolnierzy, a potem wtracony do klatki. Ta, zgodnie z wyznaczong karg
zawisa wraz z nim u szczytu twierdzy. Jago przez kraty przyglada si¢ zhe-
atrum ktbérego byl rezyserem. Polgczony juz w jeden szereg orszak, posu-
wa si¢ w stron¢ zamku. A my, podazajac za ruchem kamery, schodzimy
gdzie§ w dot. Te ostatnie kadry rezyser powtdrzy w ostatniej sekwencji fil-
mu — wlasciwym epilogu. Pod tym fasadowym opisem ukryte sg glebsze
znaczenia, nadajace przedstawionemu $wiatu wymiaru tragicznego.

W scenie tej zauwazamy dwa motywy, ktdre stang si¢ leitmotivami ca-
lego filmu. Kolo i kraty. Orszak zalobnikéw zatoczyt bowiem kolo (od le-
wej ku prawej) zmierzajac do miejsca, gdzie rozegrala si¢ tragedia. Koto to
symbol losu, przeznaczenia. A zatem Fortuna (badZ Tyche — z kolem jako
swoim atrybutem), ktérej wyroku czlowiek nie moze si¢ ustrzec, staje si¢
prawdziwg bohaterka tragedii.

Motyw krat jest réwniez bardzo sugestywny, tutaj pojawia si¢ dostow-
nie jako klatka. Uwiczienie Jaga to nic innego, jak tylko konsekwencja
(kara) jego dzialania: ,kolo dokonalo pelnego obrotu” — przestepstwo
sprawiedliwie ukarano. Mozemy méwié takze w kontekscie zaréwno dra-
matu jak i filmu o uwigzieniu metaforycznym, co sugeruje jeden z ka-
dréw, pokazujac ,sznur” zalobnikéw oczami Jaga (subiektywizacja),
wladnie poprzez szczeble wspomnianej klatki. To on uwigzit dusze szla-
chetnego Otella (,,Spytajcie tego na wpdl diabla, czemu/ Tak mi opetat
i dusze i ciato!”?). Wigzieniem s3 réwniez stabosci natury ludzkiej, a za-
tem zazdro$¢, bedaca tematem sztuki i filmu.

Twbrcza zdrada

Rezyser nie tylko wprowadza glos narratora we wlasciwej pierwszej sek-
wengji filmu, lecz w dodatku zmienia uklad wielu scen, cz¢sto nadajgc im
inny kontekst, a dialogi komponuje z kwestii wypowiadanych przez rézne
postaci w ré6znych momentach akgji. Dla zilustrowania poczynan Wellesa
opisz¢ poczatkowy sceng filmu (pomijajac narracyjny wstep), odnoszgc jg
do tekstu sztuki.

W scenie rozgrywajacej si¢ w koSciele, podczas §lubu Maura i wene-
ckiej niewiasty, ktérych sylwetki widzimy z daleka, Jago wyznaje stojace-
mu obok Rodrigowi swg nienawi$¢ do Murzyna. W dramacie nie znajdzie-
my wzmianki jakoby Jago bral udziat w tych potajemnych zaslubinach

2 W Shakespeare, Orello. Maur wenecki, przel. S. Baraficzak, Poznan 1993, s. 194.
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(chociazby w ukryciu). Rezyser w ten sposéb nadbudowal nad sztuka
okreslong tre$¢, nieobecng tamze. Zderzyt bowiem tutaj ze sobg dwie sfe-
ry, sacrum (Desdemona 1 Otello) 1 profanum (Jago, Rodrigo).

Amerykanski twdrca wprowadzil réwniez dialogows achronologic.
Wypowiadane przez filmowego Jaga stowa na poczatku filmu pokrywajg
si¢ ze stowami, ktdre szekspirowski Jago méwi dopiero w scenie III aktu I,
potem za$ styszane w filmie frazy znajdujemy w dramacie w scenie I tego
samego aktu, by znéw powrdci¢ do dialogu toczonego miedzy Jago i Ro-
drigo w scenie III (akt I). Na dodatek zdania te zabrzmia w ustach boha-
tera po scenie interwencji Brabantia w senacie — w filmie przed nig.

Podobne zabiegi rezyser stosuje na przestrzeni calego filmu. Wiele
scen pomija, dodajgc kilka wlasnych. Najbardziej jaskrawym przyktadem
wskazujacym na znaczng niescistos¢ wobec adaptowanego dziela jest sce-
na rozgrywajaca si¢ w laZni tureckiej, kiedy to ma miejsce zamach na zy-
cie Cassia.

Autor filmu zdecydowat si¢ wyeliminowaé postal stugi — wesotka nale-
zacego do swity Otella, odgrywajacego w sztuce marginalng role (w prze-
ciwiefistwie choéby do blazna z Krdla Leara). Natomiast wyeksponowat
silnie postaé Jaga, ktéry pojawia si¢ niemalze w kazdej scenie filmu.

2
3

sJestem w tej sztuce czarnym charakterem”

Jago grany przez Michedla Mac Liammaéira (aktora Gate Theatre) to czlo-
wiek niezwykle wyrafinowany, $wietnie potrafiacy udawad, nie zdradza-
jac przy tym wiasciwych intencji. To czlowiek, ktéry popadt w zto powo-
dowany zazdroscig — o posade Cassia, o zong, jakoby kiedy$ uwiedziong
przez Maura, nawet o Desdemong, nie wspominajac juz o zawisci wyzwa-
lanej na mys$l, ze Murzynowi powodzi si¢ jako wodzowi i m¢zczyZnie.
Owg zazdro$¢ zaszczepia Jago zaSlepionemu miloscig Otellowi. Rezyse-
ra zdaje si¢ fascynowac ten szekspirowski kusiciel, skoro to on dominuje
w filmie i odsuwa nieco w ciefi postaé Otella.

Zlo, ktére uosabia Jago tchnie przejmujacg groza, przede wszystkim
dlatego, ze jest w pelni Swiadome i tak ekstremalnie nieprzejednane.
Jago nie chce stuzy¢ panu, nie ma w sobie ani odrobiny skruchy, skazu-
jac si¢ tym samym na pot¢pienie. Jego cynizm i wyrachowanie pozwala-
ja mu jednak wypowiedziec takie oto sfowa (w scenie z pijanym Cassiem:
Cassio: ,,Jesli o mnie chodzi, nie ublizajac wodzowi ani innym dostojnym

3 Stowa Jaga wypowiedziane o sobie samym, cyt. z filmu.
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osobom, mam nadziej¢ ze bgde zbawiony”, Jago: ,Ja tak samo*). Nie
mamy zludzef, ze nie zalezy mu na zbawieniu duszy, co potwierdza do-
datkowo klgkajac (w filmie czyniac znak krzyza przed gotycka figurg Ma-
rii z dziecigtkiem) i przysi¢gajac, ze lojalnie ,,Swieci ustugi” Otellowi. Ten
uznal jego teatr ,religijny” za przejaw prawdziwej przyjazni — Otello na-
dajgc Jago miano namiestnika (detronizujac tym samym Casia), metafo-
rycznie mianuje go namiestnikiem swej duszy, otwierajac ja tymczasem
na tchnienie zla.

Wystaw mnie prosz¢ takim, jakim jestem / Nie ujmyij
ani nie dodaj niczego™
Otello jest czlowiekiem, ktéry ,,nieroztropnie, ale bardzo kochal, co nie
byt skory do podejrzef, ale raz je powzigwszy nie byt sobie panem”®. Po-
staé to szczera i szlachetna, Swiadoma wlasnej wartosci. Maur jest naiw-
ny, tatwowierny, ,wierzy w uczciwo$¢, gdzie widzi jej pozo6r”, nie potrafi
oprzel si¢ pokusie podejrzenia, mimo ze kocha Desdemong i wierzy jej.
A mimo to pozwala si¢ zwie$¢, nie potrafi wlasciwie ocenié ludzkich cha-
rakteréw, maske uznajac za prawdziwg twarz, a czysto$¢ poczytujac za
wiarolomstwo (podobny biad dostrzegamy u kréla Leara). Milos¢ Otella
do Desdemony ma w sobie jaki$ niepokojacy pierwiastek, niemalze nie-
ziemski, dlatego wydaje si¢, ze w tym $wiecie nie moze ona rozkwital:
Otello (scena przybycia z wyprawy przeciw Turkom) do Desdemony:

Szczegscie ty moje! Jesli kazda burza / Sprowadza taki spokdj 1 pogode —
O, niechaj wichry dma, az zbudzg §mier¢, / Niech 16dZ mozolnie
Wspina si¢ na zbocza / Fal, wysokoscig réwne Olimpowi, / I znéw,
Zapada w dét / jak z nieba w pieklo. / Gdybym mial teraz skonad,
Skonatbym / U szczytu szczgscia, gdyz tak absolutna / Radosé
wypelnia mi dusze, ze los / Podobng nigdy juz mnie nie nagrodzi.

Desdemona:

Nie méw tak, raczej zaufajmy niebu,
Z kazdym dniem nasza milo$¢ bedzie wzrastaé

4 Jak wyzej, s. 63.
5  Stowa Otella wypowiedziane przed samobdjcza §miercia. Cytat ze Sciezki dialogowej filmu.

6 Cytat ze $ciezki dialogowej filmu. Ttum. J. Paszkowski.
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Otello:

Wspierajcie nas w tym, §wicte moce! Amen
(...) Naszych serc nic juz odtad nie rozdzieli / Nie wprawi
W rozdzwiek!”

Ta wrecz metafizyczna mito$¢ Otella zamieni si¢ w karla ziemskiej
zazdroSci, co czyni jg tragiczna. Tragicznym wedlug Schelera jest samo
popadanie w wing, fakt, ze kto$, kogo wola jest czysta popada w wing —
stanowi podmiot i samo jadro tragiczno$ci®. Otello popada w wing bedac
zmuszonym zabié ukochang (,,A ja zabdjca, wcigz bede jg kochal. (...) /
czuje zal, / Tak jak go moze czué bég w niebie, kiedy / Razi piorunem
tych, ktérych mituje”?), za$ dla Desdemony tragicznym byloby to, ze nie-
winnie zostaje zabita przez kochanka. Smieré dla Otella stanowi wyzwo-
lenie, karg bytoby dalsze zycie'.

Metaforyczna §mieré bohatera nastapita w chwili, gdy zwatpit —

Ale tam, kedy serce me przyrosto / Kedy zy¢é musze albo nie zyé wca-
le, / Tam by¢ wygnaficem, od zdroju, z ktérego wyplywa strumiefi mojego
istnienia, / A bez ktérego wysechiby koniecznie, / Od tego zdroju zostaé
odepchni¢tym / Albo go widzie¢ obréconym w bagno, w ktérym osiada

skrzek!!.

Konsekwencje¢ zwatpienia stanowi zabicie ukochanej. Zabija z poczucia
honoru, a nie nienawiSci. Ziemskie prawo nakazalo mu zemste, jednak
nie chce unicestwi¢ duszy Desdemony, dlatego kaze jej modli¢ si¢, by do-
konala aktu skruchy przed Bogiem (skrucha grzesznika daje nadziej¢ mu
na zbawienie). W uniesieniu jednak na prosb¢ Desdemony: ,Niech si¢
pomodle tylko”, Otello méwi: ,,Juz za p6zno”. Nieodwracalnie ,,musi do-
kona¢ si¢ tragedia”, tym bardziej smutna, ze bohater tak naprawde nie
chce popelnié tego strasznego czynu, ale jest zdeterminowany przez pa-
nujgce woéwczas stosunki spoleczne — zdrada musi zostaé pomszczona.
Poza tym Otello bylby na zawsze zhanbiony jako wédz, gdyby zlitowat
si¢ nad swg ,,wiarolomna zong”, ktéra ,miala stosunki” z jego namiestni-
kiem. Nie wspominajac juz jak bardzo zdrada ukochanej godzi w dume

7 W. Shakespeare, Orello. Maur wenecki, dz. cyt., s. 52-53.

8 M. Scheler, O zjawisku tragicznosci, w: Arystoteles, David Hume, Max Scheler, oprac. W. Tatarkie-
wicz, T. Tatarkiewiczowa, R. Ingarden, Krakéw 1976, s. 94.

9 W Shakespeare, Otello. Maur wenecki, dz. cyt., s. 175.

10 M. Scheler, O zjawisku tragicznosci, dz. cyt., s. 94-95.

11 Cyt ze Sciezki dialogowej filmu.
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mezczyzny. Otello, czujac brzemi¢ wlasnej rasy, tym dotkliwiej czul si¢
upokorzony. Widzimy zatem, jak nieuchronne i fatalne byly przestanki
bohatera. Kiedy Otello przejrzy i zobaczy ohydna intryge Jaga bedziemy
juz tylko slyszel z jego ust ton rezygnacji i bolu, ,tknij pier§ Otella trzcin-
ka — on ustapi / Pola. Zreszta — dokad mialby p6jsé?”!% Przerazony wlas-
nym czynem, nie znajdzie dla siebie nawet odrobiny nadziei:

Diably, odpedZcie mnie chlostg, odbierzcie / Mi ten niebieski widok, rzué-
cie mnie / Na pastwe¢ wichréw, w siarczane plomienie, / W wawozy lawy,
jej plynnego ognia!

Tragiczna jest dla Otella §wiadomos¢, ze gdy:

spotkamy si¢ w dniu Sadu [méwi oczywiscie o duszy Desdemony], two-
ja blados¢ / Straci z niebiafskich wyzyn / ma dusz¢ / Wprost w szpony
diabtéw .

Milo§¢ ta zatem nawet w wymiarze pozaziemskim nie zostanie spetnio-
na — to tym bardziej tragiczna perspektywa.

Czy szekspirowski Otello ,,przegladajac si¢ w ekranie” zobaczy praw-
dziwy swéj wizerunek? Otello grany przez Wellesa silnie napi¢tnowany
zostal osobowoscig rezysera-aktora, ktéry przyznaje, ze bliski mu jest 6w
bohater. Welles nadaje swojej kreacji charakterystyczny dla siebie rys ce-
chujacy jednoczesnie Otella — Igczy w sobie tagodnos¢ (u Wellesa to nawet
dzieci¢co$c) z chmurnym obliczem. Otello Wellesa ma wielowymiarowsg
nature, silnie odczuwajaca, wrazliwa, ale tez stabg (tak jak szekspirowski
Otello). To czlowiek, ktérego jedna strone twarzy okala cien.

, Otello” — teatr cient

Prolog filmu; twarz Otella wylania si¢ z mroku, z krainy cienia, gdzie
przebywaja dusze zmarlych. Czyz nie znaczy to, ze wlasnie cie — symbol
duszy bedzie tutaj bohaterem?

Przyjrzyjmy si¢ scenie rozgrywajacej si¢ w senacie, kiedy Otello musi
bronié swego honoru przed zarzutami ojca Desdemony — Brabantia.
Wéwecezas to Maur, kroczac do przodu, przestepuje cienie. Uwzglednia-
jac kontekst tej sceny — ma tu bowiem miejsce oskarzenie — cieni spel-
nia role ,,oskarzyciela” — jest to zapowiedZ przyszlej winy (tej wlasciwej),

12 'W. Shakespeare, Orello. Maur wenecki, dz. cyt., s. 193.
13 Tamze.
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w ktora bohater ,,popadnie”. Cief to réwniez symbol teatru, przedstawie-
nia. Otello po raz pierwszy w pelni odkrywajac swoje oblicze wkracza
na scen¢ (przechodzac przez cienie), by wzigé udzial w spektaklu. Bli-
ska to wizja szekspirowskiego teatru, mimo zmiany medium Welles wy-
zyskuje ja. Zresztg nie jeden raz mamy sugesti¢ teatralnosci (t¢ rozumiem
jako metafore ,uczestnictwa w teatrze”). Zanim Otello wkroczy do kom-
naty malzenskiej, gwaltownie odsloni zastong, na niej to wlasnie dojrzy-
my jego ciefr. Zaslona moze tu pelnié role teatralnej kotary. Tuz przed tym
ujcciem slyszymy takze bicie dzwonéw, zwiastujacych jakoby rozpoczecie
aktu. Dzwony symbolizuja takze czas (Otello: ,,Czas jest dzisiaj panem”),
a czas przeciez w tej tragedii bedzie pelnié role fatum. Jesli za§ powr6cimy
do ujecia poprzedzajacego obraz bijacych dzwonéw, ujrzymy twarz Jaga
wyznajacego (do kamery) — ,Nie jestem kim jestem”. Wyznanie Jago, ze
gra tu role ,uczciwego”, lecz nim nie jest — to spowiedZ aktora.

Bohaterami jednej ze scen sa tylko cienie — Otella 1 Desdemony, pola-
czone w mitosnym uscisku, kiedy to Maur méwi:

Gdyby trzeba byto natychmiast umrzeé / Skonanie btogostawiefistwem by
mi si¢ wydato / Bo rozkosz duszy mojej jest tak wielka / Ze si¢ obawiam,
czy druga podobnie we mgle przysztoéci jest mi zachowana'*.

Tutaj cienr symbolizuje jednocze$nie mifosé 1 Smierc. Ich milo$é nazna-
czona zostala cieniem — $mierci, milosny uscisk zapowiada Smiertelny.
»,Clen” pojawia si¢ takze w innym kontekscie — jako ciefi krat — sym-
bolizuje metaforyczne uwiczienie duszy Otella, a jednoczesnie przyszig
kare Jaga (w filmie kilkakrotnie wystgpuje 6w motyw) — o czym mowa na
poczatku artykutu. Ale 6w motyw osiggnie szczegdlng nosno$é seman-
tyczng tam, gdzie komponowal si¢ bedzie z motywem kota i wody. W sce-
nie b6jki Montana i Cassia (dzieje si¢ to tuz po incydencie Cassia z Ro-
drigo) rozgrywajacej si¢ w podziemiu, przez chwile na wodzie odbija si¢
zakratowane kolo i trzy sylwetki w jego obrebie. To swoista antycypacja
ostatniej sceny filmu — woda spelnia tu funkcje zwierciadla losu. Tutaj
ma miejsce poczatek intrygi Jaga i tutaj dokonuje si¢ przeznaczenie — los
Otella (ta pierwsza intryga bowiem pociagnie za sobg kolejne, ku zgu-
bie bohateréw), by w ostatniej scenie brzemiennej takze w motyw kola,
spelnié si¢ ostatecznie. Bo oto w ostatnim akcie tragedii filmowy Otello,
przebiwszy si¢ nozem zanim znajdzie si¢ w komnacie malzenskiej, sym-
bolicznie zatoczy kolo. W ostatnich ujeciach tej sceny, tuz po przemo-
wie Otella, gdy zamknigty zostanie wlaz, u wylotu ktérego stali Lodovico

14 W dramacie Otello w innym miejscu wypowiada te frazy. Cyt. ze Sciezki dialogowej filmu.
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1 Cassio, ponownie pojawig si¢ kraty na wspomnianym wlazie. Historia
Otella zakoniczona — koto losu zatoczylo krag.

Odchodzgc nieco od symbolicznej wymowy filmu skoncentrujmy te-
raz uwagg na relacjach migdzy postaciami.

Dramatis personae

Kilka postaci drugo i trzecioplanowych pelni role niezbednych ogniw tra-
gicznego scenariusza. Rodrigo, postaé marionetkowa, b¢dgca narzedziem
w rekach Jaga, przyczynila si¢ jednak znaczaco do zaistnienia wypadkow
majacych tragiczne konsekwencje. Welles nie pozostawil krzty rozumu
tej personie, wskazujac na jej mizernos¢ i groteskowos¢. Rodrigo skon-
frontowany z postacig wyrafinowanego Jaga moze nas tylko bawic. Jego
atrybutem (niejako) jest kundel, ktérego czesto trzyma w rekach (czasami
oddajac psa pod opieke przyjaciela Jaga). Jago o Rodrigo: ,,Jesli Rodrigo,
ten zalosny psiak / Na mojej smyczy, pozwoli si¢ poszczué / Cassia mam
w gar§ci”P.

Inne postaci, jak chociazby Cassio, czy Emilia niczym szczegblnym
nie wyrdzniajg si¢ w wellesowskiej adaptacji. Emilia w filmie pojawia si¢
rzadziej niz w sztuce (w filmie wystepuje tylko tam, gdzie jej obecno$¢ sta-
je si¢ konieczna, w sztuce cz¢sciej zabiera glos), dopiero w ostatniej sek-
wencji jej osoba odegra decydujaca role, nie tylko wyjasni calg intryge, ale
réwniez padnie ofiarg m¢zowskiego miecza. Podobnie jak wcze$niej Ro-
drigo ugodzony przez ,przyjaciela”. Kazdy zatem, kto nawet, jak Emilia
nie§wiadomie przyczynit si¢ do wprawienia ,kola losu” w ruch, zginie.

Rola niewinnej ofiary przypadnie oczywiScie Desdemonie. Jedyng
jej »wing” stanowi fakt, ze ,,za bardzo kochata”. Dla Murzyna opuscila
nawet potajemnie dom, wyzwalajac si¢ tym samym spod wladzy ojcow-
skiej ,,zwiodla ojca”, a zatem pozornie zataczajgc kolo, wedle zlowieszczo
brzmigcych stéw rodzica, moze ponownie zwie$é, tym razem meza (iro-
nia tragiczna). Prawdziwa przepowiednia za$ pochodzi ze §wiata irracjo-
nalnego, zakleta jest zaréwno w piosence, jak i w chustce (i z zwigzanych
z nimi historiach). Welles nie wyzyskal do kofica zawartego w sztuce po-
tencjalu, koncentrujac uwage tylko na odgrywajacej w tragedii ,fatalng”
rol¢ — chustce. W tragedii Szekspira melodia o wierzbie nucona niedtugo
przed $miercig przez Desdemong brzmi jak zapowiedZ czego$ nieuchron-
nie strasznego, co bedzie niejako powtdrzeniem losu Barbary!'®.

15 Cyt. ze Sciezki dialogowej filmu.
16 'W. Shakespeare, Ozello. Maur wenecki, dz. cyt., s. 158-159.



Urszula Tes —,Otello” Orsona Wellesa

Wellesowska Desdemona to kobieta anielska, nieskazitelna (bardziej
nawet niz szekspirowska, co wydaje si¢ wadg tej kreacji), przypomina
Kordeli¢ z Krdla Leara. Jej lico 1 sylwetka takze ,uwi¢zione zostaly” przez
zamysl rezysera, w kratach (parokrotnie). Kraty w tym wypadku zdajg si¢
wpisywaé t¢ postaé w sytuacj¢ bez wyjscia, ktérej nie mozna uniknaé, by
przepowiednia (w filmie: klatka wiszaca nad komnatg malzeniska) mogta
si¢ dopelnié. Wiezieniem — o paradoksalnie — stanie si¢ dla niej mitos¢ (nie
do kofica chyba przez Desdemone wlasciwie rozumiana — Otello: ,,Ona
kochata mnie za groz¢ moich przejsé”, ze strony Otella takze: ,Ja kocha-
tem ja za jej wspoélczucie”). Desdemona jest wzorem chrzescijafiskich
cnoét, pokory (scena, w ktorej zostaje uderzona przez me¢za, przyjmuje 6w
policzek wlasnie z pokora), mitosci wobec bliZnich (jej wstawiennictwo za
Cassiem dyktowane bylo wlasnie takg miloScia). Zdaje si¢ ona nie znad,
bedac w tej postawie nieco naiwna, ludzkich utomnosci i podlosci, nawet
niesprawiedliwe oskarzenia meza, spisze na karb przypisanego jej losu.
Tak jak Kordelia milowata ojca, mimo, ze j3 odrzucil, tak i Desdemona
czyni podobnie: ,,Jego nieche¢c jest w stanie pozbawi¢ mnie zycia, / Ale nie
skaze mej mitoSci”. Obie z godnoscig przyjmuja swoj los, ktory chloszcze
je bezlito$nie, czynigc zen niewinne ofiary.

W poetyckiej scenie, kiedy Otello u stép zony wyznaje swéj bol, zada-
ny przez rzekoma jej niewiernosé, jego rcka przesuwa si¢ po bialej sukni
Desdemony, ktéra w dloni trzyma rézaniec, niczym me¢czennica. Réwnie
przejmujacy jest obraz uduszenia anielskiej kobiety, gdy Maur kladzie jej
na twarzy bialg chustke, przypominajacg chustke podarowang ongis przez
Cyganke!, i dusi zone. Otello catujac przez owa chustke usta Desdemony
przypieczetowuje ich tragiczny los. Subtelnosé, jaka uzyskat w tych obra-
zach rezyser, wydaje si¢ bliska szekspirowskiej poetyckosci.

Twarza w twarz

Welles nie tworzy prostego wizerunku stugi 1 pana. W wielu scenach
narzuca znaczenia nie do kofica wierne szekspirowskiemu zamystowi.
W scenie, kiedy Jago po raz pierwszy zaszczepia w Otellu mysl o zazdro-
Sci rezyser tworzy specyficzne wizualne konstelacje, sugerujace jakoby
Maur ,rozmawial sam ze soba” (ujecie zza plecoéw), ,przegladajac si¢”
w Jagonie niczym w zwierciadle. W nastepnej scenie, rezyser juz nie tylko
metaforycznie tworzy zwierciadlane odbicia, ale pozwala Otellowi przej-
rzeC sie w prawdziwym lustrze. Wellesowski Otello szuka na okraglej tafli

17 Zob. tamze, s. 113-114.
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zwierciadla swojego odbicia, takiego jakie zawsze widzial, ale nie znaj-
duje go, widzgc na twarzy troske 1 zwatpienie — jego oblicze juz na za-
wsze takim pozostanie, utraciwszy dawna niewinno$¢ 1 pogode, ,,gdy raz
si¢ zwatpi nie ma juz powrotu”. Zwatpil bowiem, za sprawg szatafiskiego
podszeptu Jaga. W jednym z kadréw widzimy za plecami Murzyna figur-
ke zwierzgcia o szpetnej fizjonomii, przed Otellem za$ stoi realne odbicie
owego kusiciela — Jago. Scena ta obfituje w szereg innych nacechowanych
znaczeniowo kadréw. W pewnym momencie ogladamy w kadrze samo
odbicie twarzy Otella (z tylu dostrzegamy cieni krat). Je$li przyjmiemy, ze
koliste lustro moze byé rozumiane jako zwierciadlo przeznaczenia, kadr
ten nabierze dodatkowo tragicznego wydzwicku. Za chwile w innym ka-
drze, po drugiej stronie lustra ujrzymy twarz Jaga, symbolizujacg tutaj
ciemng stron¢ natury ludzkiej, ktéra jest nieodlaczng czescig czlowieka.
Odbicie (twarzy Otella) ijego echo (twarz Jago). Otello oddal metaforycz-
nie swoje odbicie szatanowi. Méwigc w tym momencie ,,A jednak / O ile
moze natura si¢ zblakaé”, nie tylko daje wyraz watpliwo$ci w szlachet-
no$¢ i niewinno$¢ Desdemony, ale ,,widzi” (w filmie Otello patrzy w lustro
wyglaszajac te stowa) — zblagdzenie tez wlasnej natury (bohater tragiczny
jednak nie potrafi go rozpoznal, dopiero po katastrofie dostrzeze fatalny
swoj blad).

Rezyser poszed! tutaj za daleko w swej wizualnej interpretacji. W slo-
wach Otella owszem zawiera si¢ dwuznaczno$é, ale jest ona catkowi-
cie nieuSwiadomiona przez bohatera, nawet nieprzeczuwalna. Slowa
u Szekspira zawsze niemalze zawierajg drugie dno, lecz niedostgpne mé-
wigcemu, jedynie odbiorca odnajduje w nich istotng tresé.

W sekwencji nastepnej Otello stojac nad wzburzonym morzem (na-
tura wspolgra z przezyciami bohatera), w gniewie nastaje na Jaga, by ten
dal mu dowdd, bowiem oskarzenie Desdemony o wiarolomstwo to dlaf
szczyt ohydy:

Ne¢dzniku, dowiedZ mi, ze moja zona / Jest wiarolomna, daj mi jaki do-
wod / lub na istnienie wieczne duszy mojej / Lepiej ci bylo urodzic sig
kundlem / Niz gniew méj budzié*.

Maur przemawiajac kieruje Jaga ku przepasci, siedzibie zta i zbrodni.
Jago nie przeleknie si¢ stow potepienia

Nie médl si¢ odtad, wyrzecz si¢ sumienia / Na okropnosciach okropno-
Sci gromadz / Czyh takie rzeczy, zeby patrzac na nie / Niebo az plakaé

18 Cyt. za Sciezka filmowa.
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musialo, a ziemia / DretwieC ze zgrozy, nic gorszego bowiem / Dodaé byé
nie mégt do szczytu ohydy / Nad ten postepek ™

1 w mistrzowski sposéb oczysci si¢ z zarzutu, by méc swobodnie juz ,,s3-
czyC jad” zazdrosSci w sercu Otella. Ten, wystuchawszy falszywej insy-
nuacji chorazego, powie:

Odkrytem nareszcie t¢ prawde — patrzac zndéw w lustro w twarz swego
stugi [sugestia przez zastosowanie kontrplanu]. Teraz tylko jego mysli
w dzikim pedzie / Nigdy nie spojrza wstecz 1 nie opadng / Do pokorne-
go poziomu milosci/ Lecz bedg biec wezbrane, az je wchlonie / bezdenne

i bezkresne morze zemsty®.

Jago przyczyni si¢ wkrétce, aby ta my$l nie ochlonela, kazgc mu przy-
gladaé si¢ scenie, przemyslnie przez siebie zaaranzowanej, kiedy to Cassio
drwil bedzie ze swej kochanki, Otello za$ prze§wiadczony, ze to o jego
zong¢ chodzi wpadnie w sie¢ uplatang przez Jaga (przyjScie Bianki niosg-
cej chustke przyczyni si¢ fatalnie do mylnego przes§wiadczenia Maura).
Mimo tej bolesnej §wiadomosci (falszywej) weigz jest w stanie usprawied-
liwi¢ zong. Jago wiedzac o wielkiej stabosci i mitosci Otella nie odstepuje
go niemalze na krok (niczym ciefi), upominajac go, by nie zboczyt z drogi
zemsty.

Ostateczny cios zadaje Maurowi w scenie, gdy méwi ,A gdybym wi-
dzial jak on ci¢ krzywdzi [Cassio]”, ,,Lezal z nig, na niej”?'. Otello wybie-
ga, zataczajac krag. Swiat ostatecznie zostal przewrécony (pozycja kame-
ry), Otello dyszy zemdlony, patrzagc w chmury, a potem w strone zamku
(sugestia, ze przeznaczenie zapisane zostalo w niebie — , krélestwie losu”),
losu za$ jego niepodobna odwrécié:

Teraz juz nigdy nie zaznam spokoju, zegnajcie paradne oddzialy [...].
Zegnajcie 1 my $miertelnicy, ktérych grubianskie gardta nasladuja strasz-
ny krzyk Jowisza / Otello nie ma juz zajecia®.

Opuszczajac orszak zatobnikéw schodzimy ponownie w glab. Tym ra-
zem ku wodzie, w ktérej odbija si¢ wieza zamkowa wraz z wiszaca nad
nig klatkg. Woda — narzedzie kary 1 jednocze$nie odkupienia. Spetnito sie
przeznaczenie.

19 Tamze.
20 Tamze.
21 Tamze.
22 Tamze.
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Podsumowujac adaptacje Wellesa, mozna wysnué refleksje, ze rezy-
ser co prawda przedstawil wlasng interpretacj¢ sztuki Szekspira nie be-
dac do kofica mu wiernym, positkujac si¢ motywami z innych jego dziel
(chociazby z Krdla Leara), jednak jest to wizja bliska duchowi tragedii
Stadfordczyka.

SUMMARY
Urszula Tes — Orson Welles ,,Othello”

The film adaptation of Ozhello directed by Orson Welles is an exam-
ple of a work which, although it commits ‘creative treason’, remains
close to the spirit of Shakespeare’s tragedy. Iago is a central character
in the drama, while some other marginal characters and plots are omit-
ted. Moreover, other Shakespeare’s plays, particularly King Lear, have
inspired the director, too. Othello, played by Orson Welles, has been
greatly influenced by the personality of the director-actor and com-
bines both gentleness and strictness at the same time. The artist does
not create a simple picture of a servant and his master; Iago some-
times becomes a mirror reflection of the doubtful Moor. The director
makes use of the motifs of circles, grates, shadows, and mirrors convey-
ing a symbolic message. The analysis of the scenes of the movie in the
context of Shakespeare’s text allows to notice the ambiguity of Welles’s

interpretation.

KEYWORDS:  Shakespeare, film adaptation, film studies, O. Welles



artykuty i rozprawy

Bogustawa Bodzioch-Bryta
Hermeneutyka cyberpoematu?
Kilka pytan o interpretacje na
marginesie utworu Zenona Fajfera

Ars poetica

Czy mozliwa jest poprawna interpretacja literackiego tekstu medialnego?
Czy samo pojecie wlaSciwej interpretacji nie jest naduzyciem w odniesie-
niu do dziel, ktére — mozna by rzec — programowo 1 bardzo radykalnie
wymykajg si¢ jednoznacznosci interpretacyjnej nie tylko w sferze zawar-
tych w nich senséw, ale réwniez pod wzgledem struktury, skonstruowanej
w spos6b, ktéry ma za zadanie sprawid, by dzieto moglo owej jednoznacz-
nosci nie podlegaé w ogble?

Czy jest mozliwe osiggni¢cie stanu, w ktérym ,,dzielo staje przed nami
twarza w twarz” ', skoro istnieja dzieta majace zmieniajgcg si¢ twarz, dzie-
ta, ktérych istotg jest wlasnie owa zmienno$¢?

Czy da si¢ zniwelowaé ,,0bco§é”? w tekscie zapo$redniczonym w dwoj-
naséb, gdyz nie tylko poprzez jezyk, ale i no$nik, tekscie wykorzystuja-
cym no$nik medialny, medium fascynujace ze wzgledu na sprzecznosé,
na ktérej zostalo osadzone, z jednej bowiem strony wlasnie obce, sztuczne
wzgledem twdrcy oraz interpretatora, z drugiej jednak — usilujace nasla-
dowaé naturalny proces rozgaleziania si¢ proceséw mySlowych, natural-
nos$¢ asocjacyjnych ciggédw skojarzeniowych?

Hans-Georg Gadamer w eseju Czy poeci umilkng? nakre§la ramy tzw.
wladciwej interpretacji, stwierdzajac, iz interpretacja:

1 H.-G. Gadamer, Estetyka i hermeneutyka, w: tegoz, Rozum, stowo, dzieje, ttum. M. Lukasiewicz,
K. Michalski, Warszawa 1979, s. 125, cyt. za: A. Burzyfiska, M.P. Markowski, Teorie literatury
XX wieku. Podrecznik, Krakow 2006, s. 186.

2 Tamze,s. 185.
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jest wlasciwa tylko wtedy, gdy na koncu zanika, poniewaz wchlonglo ja
w calosci nowe do§wiadczenie sztuki’®; trafiona interpretacja wiersza |...]
to interpretacja, ktéra moze zniknaé bez §ladu [...]. Interpretacja, ktéra
jako taka wcigz jest obecna, gdy ponownie czytamy lub wypowiadamy
wiersz, pozostaje czym§ zewngtrznym i obcym*.

Podobne odczucia sg dobrze znane kazdemu literaturoznawcy zajmuja-
cemu si¢ poetyka tekstu. Bywa, ze towarzysza kolejnej lekturze znanego
interpretatorowi tekstu w sytuacji potagczonego z analizg i interpretacjg po-
wrotu do niego (ktéry czesto zdarza si¢ np. podczas Ewiczeni lekturowych,
dydaktyki akademickiej), kiedy — po dokonaniu czynnosci analityczno-
interpretacyjnych — w trakcie odczytywania tekstu, czytajacemu towarzy-
szy poczucie, iz nie jest mozliwym bardziej genialne wyrazenie odkrywczo-
Sci mysli 1 artystycznych rozwigzaf, niz robi to sam tekst, 1z odkrywczo$é
utworu nie moglaby znalez¢ bardziej genialnej formy wyrazu niz dzielo,
kt6re wlasnie jest odczytywane. W takich wlasnie momentach tekst wchia-
nia interpretacje¢, a sama interpretacja okazuje si¢ potrzebna jedynie po to,
by umrze¢ w zderzeniu z tekstem Zrédlowym. Moment taki mozliwy jest
jednak jedynie wtedy, kiedy poprzedza go forma interpretacji, kt6rg okreslic
mozna mianem pelnej, ostatecznej. Tylko bowiem wtedy pojawié si¢ moze
owo wspomniane, tautologicznie zaskakujace, poczucie pelniejszej pelni,
ktérg stanowi¢ moze juz tylko poddawane interpretacji dzieto.

Istniejg jednak dziela, ktére — w pewnym sensie programowo — stawia-
ja opdr takiej wlasnie glebokiej $wiadomosci catkowitego poznania teks-
tu. Oto (dla przykiadu jedynie, gdyz dzietl takich pojawilo si¢ ostatnio co
najmniej kilka) zajmijmy si¢ utworem Zenona Fajfera zatytulowanym
Ars poetica, inicjujacym tomik Dwadziescia jeden liter®. Tomik stanowi
dziesigty tom serii Liberatura®, a przez krytykéw zaliczany jest do siecio-
wej odmiany liberatury, czyli do e-liberatury’.

3 H.-G. Gadamer, Czy poeci umilkng?, w: tegoz, Poetica. Wybrane eseje, cyt. za: A. Burzyfska,
M.P. Markowski, Teorie literatury XX wieku, dz. cyt., s. 188.

4 H.-G. Gadamer, Wiersz i rozmowa, dz. cyt.

5 Z.Fajter, Dwadziescia jeden liter, Krakéw 2010.

6  Liberatura to rodzaj literatury, w ktérym tekst i materialna forma ksiazki tworzga organiczna, nie-
rozerwalng calo$¢, a wszelkie elementy, w tym réwniez niewerbalne, moga by¢ nosnikami zna-
czenia. W utworze liberackim znaczaca jest wige nie tylko warstwa stowna, ale takze fizyczna
przestrzen 1 konstrukeja ksiagzki, jej ksztalt, format, uklad typograficzny. Istotne moga by¢ wiel-
kos¢, kr6j 1 kolor pisma, ale tez niezadrukowana powierzchnia kartki, zintegrowany z tekstem ry-
sunek czy fotografia, wreszcie rodzaj papieru lub innego materiatu. Nie bez znaczenia sa wszel-
kie warto$ci numeryczne: wymiary tomu czy liczba stron, stéw, a nawet pojedynczych znakéw.
Czytelnik ma do czynienia z dzielem totalnym, ktére moze przybra¢ dowolny wyglad (zgodnie
z drugim znaczeniem lacifiskiego /iber), co w praktyce oznacza niekiedy radykalne odejscie od

tradycyjnej budowy ksigzki. Jest to zarazem dzieto w pelni autorskie, kontrolowane przez pisarza
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Zenon Fajfer 1 jego Ars poetica. Sztuka poetycka,

czyli sztuka ,niedomknicta”?

Utw6r ten uznal mozna za szczegdblny z kilku powodéw. Po pierwsze, ze
wzgledu na sam tytul, sugerujacy autorska intencje usytuowania go w gru-
pie tekstéw programowych — prébujgcych odpowiedzieé na pytanie o isto-
t¢ sztuki poetyckiej®; po drugie — ze wzgledu na no$nik, srodek rejestraci,

na kazdym etapie powstawania. W utworze liberackim fizyczny przedmiot przestaje byé zwy-
ktym nos$nikiem tekstu, ksigzka nie zawiera juz utworu literackiego, lecz sama nim jest. Archi-
tektonika i strona wizualna dzieta sa nie mniej istotne niz fabuta czy styl. Tworcy dziet liberackich
wychodza z zalozenia, iz nie ma powodu, by ogranicza¢ si¢ do tradycyjnej formy kodeksowe;.
Dzielo moze przybieraé dowolng postaé i by¢ zbudowane z dowolnego materiatu. Z. Fajfer, Liry-
ka, epika, dramat, liberatura, w: tegoz, Liberatura czyli literatura totalna, dz. cyt., s. 43-49.

Impulsem do zmiany zastanego stanu rzeczy stal si¢ opublikowany w 1999 roku w ,,De-
kadzie Literackiej” esej-manifest Zenona Fajfera Liberatura. Aneks do stownika termindw lite-
rackich, w ktérym pisarz upomnial si¢ o marginalizowang przez krytykéw cielesna strong lite-
ratury, pokazujac artystyczny potencjal i bogactwo znaczefi zawartych w typografii i budowie
ksiagzki. Postulujac wyodrebnienie osobnego rodzaju literackiego, nazwanego przez niego libe-
raturg (od facifiskiego liber — ‘ksiazka’, ‘wolny’), Fajfer wskazal na konieczno$¢ zrewidowania
podstawowych pojeé literaturoznawstwa, takich jak ,tworzywo”, ,forma”, ,dzielo literackie”
czy ,ksigzka”, <http://www.liberatura.pl/co-to-jest-liberatura.html>.

Wydawaniem dziel nalezacych do grupy dziet liberackich zaj¢la si¢ krakowska Korpora-
cja Halart. W serii , Liberatura” ukazaly si¢ m.in. nast¢pujace pozycje: K. Bazarnik i Z. Fajfera
(O)patrzenie, Z. Fajfera Spogladajgc przez ozonows dziure, S. Mallarmégo Rzut kosémi nigdy nie
zniesie przypadku, S. Czycza Arw, B.S. Johnsona Nieszczgsni, R. Queneau Sto tysigey miliardow
wierszy, G. Pereca, Zycie instrukcja obstugi, Z. Fajtera 1 K. Bazarnik Oka-leczenie, Perec instrukcja
obstugi, pod red. C. Chessmastera, Z. Fajfera Dwadziescia jeden liter, a takze Z. Fajtera Libera-
tura czyli literatura totalna. Teksty zebrane z lat 1999-2009. Zjawisko doczekalo si¢ wige nie tyl-
ko interesujacych egzemplifikacji, ale sporej literatury przedmiotu, bylo analizowane podczas
wielu konferencji naukowych, zaréwno w kraju, jak i za granica.

7 Termin nawigzujacy do koncepciji liberatury propagowanej przez Katarzyng Bazarnik i Zenona
Fajfera, zaproponowany przez Mariusza Pisarskiego na okreSlenie Korica swiata wedtug Emery-
ka Radostawa Nowakowskiego (2004). Pojecie ma opisywac liberature funkcjonujaca w Interne-
cie. Poniewaz dla tego typu twérczoéci relacja migdzy uzytym medium a znaczeniem utworu jest
niezwykle wazna, istota e-liberatury nie tkwi w przenoszeniu utworéw liberackich do Sieci (bo
byloby to niemozliwe), lecz na tworzeniu takiej liberatury, dla ktérej wirtualna przestrzen w ja-
kiej zostata uksztaltowana staje si¢ elementem konstytutywnym. Dziet e-liberackich nie datoby
si¢ zrealizowaé w innych mediach, a kazda préba takiego przetworzenia znieksztalcataby sensy
utworu réwnie mocno jak zmiana przestrzenno-materialno-graficznej struktury dzieta libera-
ckiego. Podobnie jak nie kazde dzielo literackie wzbogacone o aspekty wizualne staje si¢ libera-
tura, tak i nie kazdy tekst artystyczny, ktéry funkcjonuje w Internecie i zawiera animacje, rysun-
ki czy polaczenia migdzy poszczegblnymi leksjami, zyska miano e-liberatury”. Wedlug definicji
,E-Liberatury” podanej przez Agnieszke Przybyszewska, ,,Zagadnienia Rodzajéw Literackich”
50 (2007), z. 1-2; <http://www.liberatura.pl/e-liberatura.html>.

8  Wiersz Ars poetica wpisuje w cykl identycznie zatytulowanych utworéw, m.in. Leopolda
Staffa, Krzysztofa Kamila Baczyfiskiego, Konstantego Ildefonsa Galczyfiskiego, Stanistawa
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na ktéry zdecydowat si¢ Fajfer, rezygnujac z tych, z ktérych zwykt dotad
korzystal, nietradycyjnych i nowatorskich w uj¢ciu, lecz mimo wszystko
umiejscawiajacych si¢ bardziej po stronie ,mediéw starych” (gdzie zna-
czenie tego terminu nalezy jednak odr6zni¢ od powszechnie stosowane-
go w medioznawstwie, gdyz materia, na ktérej bazowal artysta — m.in.
szklo? czy tez bardzo nietradycyjnie wykorzystywany papier!'” — bez wat-
pienia stanowi przyklad charakterystyczny dla nietypowych Srodkéw re-
jestracji), a siegajac po no$nik interaktywny. Wlasnie ze specyfiki owego
no$nika wynika kolejna warta podkreslenia kwestia, gdyz artysta, decy-
dujgc si¢ na medium interaktywne, nie zdecydowat si¢ — jak mozna by
sie spodziewaé — wykorzystal wszystkich mozliwosci, jakie ono oferuje,
nie zrezygnowal bowiem z — w pewnym sensie dosy¢ tradycyjnego, pla-
skiego — rozmieszczenia tekstu na stronie, w nieznacznym tylko stopniu
wykorzystujacego rozgaleziajaca si¢ strukture hipertekstu''. Dlatego tez
m.in. nie uzywam w odniesieniu do Ars poetica okreslenia ,,dzielo otwar-
te”, lecz moze nieco ryzykownego — ,,dzielo niedomknicte”.

Fajfer eksploatuje mozliwosci oferowane przez hipertekst nad wyraz
ostroznie, wybierajac tylko te, ktére najsilniej wspolgrajg z ideg zawartg w jego
poezji'Z. Utwor Ars poetica (w odréznieniu np. od innych e-powiesci i e-poe-

Grochowiaka, Czeslawa Milosza 1 innych twércéw, ktorzy podjeli si¢ artystycznego zadania,
by programowo wyznaczy¢ droge sztuce poetyckiej.

9 Np. w przypadku ksiazki Spoglgdajgc przez ozonowq dziurg, Wydawnictwo Korporacja Halart,
Krakéw 2004. But Eyeing Like Ozone Whole, przeklad na jezyk angielski: Krzysztof Bartni-
cki. Poemat z tekstem widzialnym i niewidzialnym, wydany w formie przezroczystego zwoju
w butelce, ktory doczekal si¢ recenzji, m.in. na Blogu popkulturalnym oraz w ,,Gazecie Wybor-
czej”, a takze wydania drugiego, poprawionego, w kartonowym opakowaniu. Z. Fajfer, Spoglg-
dajgc przez ozonowq dziure, Krakéow 2009.

10 Np. K. Bazarnik, Z. Fajfera, Oka-leczenie, Krakéw 2009.

11 Jak uczynili to m.in. Stawomir Shuty (w przypadku powiesci hipertekstowej Blok, gdzie lektu-
ra powiesci moze odbywac si¢ np. zgodnie z topograficznym — opartym na ukladzie kolejnych
picter i mieszkan literackich bohateréw-lokatoréw — kierunkiem tekstu lub poprzez klasyczne
hiperlacza), Radostaw Nowakowski (w Koricu swiata wedtug Emeryka), itp.

12 O tym, ze stosowane przez artyst¢ wybory sa w pelni uzasadnione i przemy$lane, §wiadczy m.in.
jedna z wypowiedzi, wyjasniajaca przyczyny zastosowania formy emanacyjnej wiersza. Pisze Faj-
fer: ,,Co do formy emanacyjnej, to powody, dla ktorych w ten sposéb piszg, sa ztozone. Wiem, ze
najbardziej rzuca si¢ tu w oczy (atrakcyjnie wysoki) stopief trudnosci, jaki stoi przed piszacym —
s tacy, ktérzy po prostu lubig takie literackie ,,ekstremalne sporty”. Ja jednak, wbrew pozorom,
do nich nie naleze¢. Nie mogtbym danej formy uprawiaé jedynie ze wzgledu na skalg formalne-
go wyzwania — bez naprawdg istotnego powodu takie popisy mnie nie interesuja. Zaczalem tak
pisad, bo szukalem innego wymiaru. Wymyslilem t¢ forme, bo mi byla potrzebna do wyrazenia
tresci, ktérych nie cheialem czy nie moglem wyrazi¢ wprost, a jedynie sygnalizujac je wlasnie
poprzez strukture tekstu. Forma emanacyjna pozwala na przezwyci¢zenie elementarnych opo-
zycji: otwarte-zamknicte, cielesne-duchowe, widzialne-niewidzialne, realne-wirtualne etc. i jest

to dla mnie wystarczajacy powdd, by ja uprawial. Ja w tej formie dostrzegam duzy potencjat
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matéw) stanowi calo§¢ wyraznie ograniczona, ,dziejacy si¢” za kazdym ra-
zem tak samo. Dzielo Fajfera jest przestrzenne, cho¢ w zupelnie inny spo-
sob, bardziej — jesli mozna to tak uja¢ — w glab samego siebie lub pomiedzy
kolejnymi poziomami (odstonami, ekranami) tego samego tekstu niz pomig-
dzy ré6znymi — tworzacymi dzieto — tekstami. Nie ma zreszta w tym utworze
odno$nikéw pomiedzy kolejnymi jego poziomami (ekranami), jak dzieje sie
to choéby we wczedniej przywolanych liberackich przykladach; odczytywaé
je mozna — wbrew pozorom — zgodnie z linearnym nast¢pstwem kolejnych
odston. Kwestii tej nie nalezy jednak pojmowaé w kategoriach braku, gdyz
zabieg ten zastosowany zostal przez autora celowo, a tak wlasnie pomysla-
na struktura idzie w parze z ideg zawartg w wierszu, a nawet — mozna by
rzec — owej idei zostala podporzadkowana. ,Na nowym ekranie obejrzg ci¢
znéw” — pisze Fajfer i... konsekwentnie rozpoczyna uruchamianie kolejnych
(nowych) ekranéw, pokazujac czytelnikowi, w jaki spos6b moze on zobaczy¢
(odczytal) dzielo w wersji pierwotnej ", a nastgpnie rozszerzonej o ekran dru-
gi, trzeci, po czym ewentualnie wrdcié do poczatku, ogladajac kazda kolejng
faz¢ przemian utworu w wersji ,,od tylu” (utwér wyposazony bowiem zostat
w pojawiajacy si¢ w finale przycisk ,,Rewind”). Kazda kolejna ,,odstona” wier-
sza zmienia jego sens, ZNaczaco go rozszerzajac 1 zwracajac uwage na aspekt
nowy, nieobecny w wersji poprzedzajacej.

Niewgtpliwg trudnosé sprawia zrelacjonowanie w formie tradycyjne-
go opisu procesu ,dziania si¢”, ,stawania si¢”, czy tez raczej powstawa-
nia omawianego utworu, trudno bowiem w tradycyjny sposéb cytowac t¢
przeobrazajacy si¢ calo§é. By wigc choé w niewielkim stopniu przyblizyé
obraz utworu, jego wyglad na ekranie monitora, postuze si¢ tzw. zrzutami
ekranu oryginalnej wersji wiersza'.

mimetycznosci, i to zardwno dla tresci realistycznych, jak i tych bardziej ezoterycznych czy abs-
trakcyjnych. Z jednej strony umozliwia ona przelamanie linearnosci przekazu i osiggnigcie praw-
dziwej symultanicznosci, poniewaz w najbardziej rozwini¢tym stadium utwér sklada si¢ z kilku
warstw tekstu biegnacych rownoczesnie i tylko od czytelnika zalezy w jakiej kolejnosci te warstwy
poznaje. (Jest to moze bardziej widoczne w tekstach drukowanych, bo w wersjach elektronicz-
nych kolejne warstwy same rozwijaja si¢ i zwijaja przed czytajacym — c6z, akurat w przypadku
tych utworéw wprowadzenie czynnika ruchu wydaje mi si¢ w pelni uzasadnione, ruch wydoby-
wa z nich ukryty potencjal.) Z drugiej strony, mimo zlozonego, wieloaspektowego obrazu swiata,
jaki z takiej struktury si¢ wylania, teksty emanacyjne moga uchodzi¢ za wyraz filozoficznego mo-
nizmu. To pojedyncze stowo, z ktdrego cala ta tekstowa pajeczyna zostaje wywiedziona, jest jak
jaka$ pierwotna Jednia, w ktorej wszystko si¢ zawiera i do ktérej wszystko powraca”. WSTEP. Rok
1999: czyli od Oka-leczenia do liberatury <http://www.liberatura.pl/historia-liberatury.html>.

13 Majac jednocze$nie Swiadomo$é, iz pojecie ,wersja pierwotna” jest wysoce nieodpowiednie,
gdyz w przypadku Ars poetica nie istnieja kolejne wersje, lecz raczej przecinajace i nakladajace
si¢ poziomy odczytan dziefa.

14 Utwdr dostepny jest w jezykach: polskim i angielskim <http://www.techsty.art.pl/magazyn3/fajter/
Ars_poetica_polish.html>, <http://www.techsty.art.pl/magazyn3/fajfer/Ars_poetica_english.html>.
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artykuty i rozprawy

Ekran pierwszy:
Tekst wiersza sklada si¢ ze znakéw wyodrebnionych dwoma rodzajami czcio-
nck: mala 1 duzg. Znaki maja wyraznie zaznaczony kontur i cieh. Wszystko to
okaze si¢ istotne podczas kolejnych etapdéw przeobrazen utworu:

Fot. 1. Obraz pierwszego ekranu wiersza Z. Fajfera Ars poetica®.

To wszystko? Ocean i mewy,

wszystko inne. Dzbanek z iluzjami.
opiekanej czarnym ziotem. Ale.
inne niewygody. Agni, czas zacza¢ ekpyrosis.

moje inicjaty. Eksplozja

i na nowym

[ Ars poetica ]

obejrza cig znow.
czaszka Hamleta. Oczami duszy.
z oczami. Boze, ale ciemno.
astraine litery,

metrum. Oczami innymi

intelektu.

Entuzjazm émy

Milosc i
Jedz
Emystow

ekranie

Yoricku,
Zle
Zobaczyé

eteryczne

Mroczna intryge

Pod tekstem, w jego lewym dolnym rogu, umieszczony zostal aktyw-
ny przycisk z napisem ,,Start”, stuzacy do uruchamiania ,mechanizmu”
wiersza; w cz¢Sci centralnej strony widnieje natomiast tytul utworu. Po
naci$nieciu przycisku ,,Start” utwér zaczyna przeobrazac si¢ przed oczy-
ma czytajgcego. Jako pierwszy znika tytul, a nastepnie tekst zaczyna si¢
plynnie przemieniaé. Znikajg kolejne litery, na ekranie zostaja jedynie
znaki oznaczone pogrubiong czcionka, ktére po nastepujacym zaraz po-
tem zsunigciu sig, tworzg przesunicty do lewej strony ekranu tekst, ktéry
wkrétce ulega powigkszeniu:

Twoimi
wWiDziE€
oczAMi
inAczel
miE¢é

inne

oczY
cHOdZ
zoBacz
ale
moiMmi

Fot. 2 i 3. Obraz zmian drugiego ekranu wiersza Z. Fajfera Ars poetica'

15 Zob. <http://www.techsty.art.pl/magazyn3/fajfer/Ars_poetica_polish.html>.

16 Zob. tamze.
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Ekran trzeci:
Nastepna zmiana polega na stopniowym znikaniu kolejnych wyrazéw,
w taki sposéb, by pozostajace pierwsze litery utworzyly usytuowany
w pionie zapis: ,, Twoimi oczami”.

s -
s -

-3 - o
3 - o

Fot. 41 5. Obraz zmian trzeciego ekranu wiersza Z. Fajfera Ars poetica'’
Ostatnia zmiana polega na stopniowym zanikaniu usytuowanych w pio-
nie znakéw, tak, by dwa ostatnie utworzyly stowo , To”, ktére — ulegajac

znacznemu powickszeniu, przesuwa si¢ na §rodek ekranu.

Ekran czwarty:

| to

Fot. 61 7. Obraz zmian czwartego ekranu wiersza Z. Fajfera Ars poetica'®.

Finalowe slowo staje si¢ rownocze$nie wprowadzeniem do pierwszej
frazy, inicjujacego wiersz pytania retorycznego, ktére brzmi: ,, To wszyst-
ko?”. W tym tez momencie lektura wiersza moze rozpoczaé si¢ na nowo.

17 Zob. tamze.
18 Zob. tamze.
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W kazdej chwili utwér mozna zatrzymaé, stosujac przycisk ,,Pause”, po-
jawiajacy si¢ w miejscu wezesniej widniejgcego przycisku ,,Start”; na osta-
tecznym etapie calo§¢ procesu mozna tez cofngl i — stosujgc przycisk ,Re-
wind” — obejrzeé jego zwijanie si¢ w odwrotnej kolejnosci.

Oto w jaki sposéb wyjasnia autor przyczyny powstania tekstu w takiej
wlasnie formie:

Chcialem opisaé niewyrazalne — opisal narodziny i $mieré. Dotkna¢ sa-
mego momentu odchodzenia i przychodzenia, obu biegunéw tej wielkiej
tajemnicy.

Co jednak pozostaje pisarzowi, ktéry nie wierzy w wystarczajacy po-
tencjal jezyka, ani tez w magi¢ samego milczenia? Dhugo nie miatem zad-
nego pomystu. Az do roku 93, kiedy umarl méj ojciec a niedlugo p6zniej
urodzil si¢ syn. Przez péltora miesigca zylem w bardzo dziwnym stanie,
mialem wrazenie, jakby obaj byli caly czas gdzie$ obok. Wreszcie, bedac
Swiadkiem porodu, widzac jak si¢ wylania to, co do tej pory bylo tak sta-
rannie ukryte, zrozumialem, ze méj tekst tez musi by¢ ukryty. Nabralem
przekonania, ze ani $mierci ani narodzin nie mozna wyrazi¢ w inny spo-
sob, o ile w ogble mozna wyrazié.

Zalezalo mi na ikonicznosci doskonalej: aby to, co w zwyklym ludz-
kim do$wiadczeniu niewidzialne, pozostalo niewidzialne takze dla czytel-
nika. Czulem, ze tylko wtedy bedzie to prawdziwe. Niewidzialne, a jed-
nak mozliwe do zobaczenia — dodajmy od razu. [...] Ale do tego konieczny
jest jaki§ nowy wymiar tekstu, jaka§ nowa forma. Forma umozliwiajaca
umieszczanie sléw w innej przestrzeni, czy tez — méwigc bardziej precy-
zyjnie — umozliwiajgca stworzenie tej przestrzeni.

Zaczalem obmyslaé rézne metody szyfrowania stéw [...]. Forma, po
ktorej tak wiele sobie obiecywalem, bylo co§, co nazwalem emanacjoni-
zmem — rodzaj szkatutkowego akrostychu, z kilkoma warstwami zwinig-
tego tekstu. Od tradycyjnego akrostychu emanacjonizm rdzni si¢ tym, ze
powinno si¢ czyta inicjaly stéw (wszystkich sléw ze wszystkich kolejno
wylaniajacych si¢ warstw), a nie tylko linijek, a calo§¢ jest wielowymiaro-
wa struktura, sprowadzalng do bezwymiarowego punktu.

Co to znaczy? Wyobrazmy sobie tekst, ktérego stowa zaczynajg zni-
kal, zostaja tylko ich pierwsze litery. Z nich uklada si¢ nowy tekst, a z nie-
go w analogiczny sposéb kolejny, az wreszcie caly utwér, niczym zapada-
jaca sie w sobie gwiazda, kurczy si¢ do jednego stowa .

19 7Z. Fajfer, W strong liberatury, w: tegoz, Liberatura czyli literatura totalna, dz. cyt., s. 97-98.
Istotnos¢ autorskiej intencji odnoszacej si¢ do tekstu rozwazaé nalezaloby, biorac pod uwa-
ge czysto informacyjny punkt widzenia, niewatpliwie racj¢ ma bowiem Paul Ricoeur, ktéry
zwracal uwage na kwesti¢ przekraczania intencji przez sens wypowiedzi: ,,Obdarowaé stowo
tekstem to zaiste przydaé wypowiedzi akt nowy, ktéry zadna miara nie moze uchodzi¢ za toz-
samy z jej aktem poczatkowym. [...] Zrozumie¢ tekst nie znaczy to odszukal intencj¢ autora.

[...] Jak lubit mawiaé Gadamer, gdyby dla zrozumienia wiersza wystarczyto zrozumieé jego
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Wiersz inicjuje pytanie retoryczne (,, To wszystko?”)?, co juz na wste-
pie sprawia wrazenie pewnego dysonansu, nieprawidlowosci zwigzanej
z faktem, iz odbiorca sklonny bylby raczej brzmienie i sens owego pyta-
nia usytuowal w finale utworu. Choé trudno w tym przypadku méwié
o jakimkolwiek tradycyjnym pojmowaniu kategorii ,poczatku” i ,kon-
ca”, gdyz wiersz ten — zgodnie z zamyslem autorskim — tak naprawde
stanowi holistyczng calo$¢ (ostatnie stowo — , TO” — moze jednoczes$nie
stanowié wstep, swoiste preludium do wspomnianego, pierwszego pyta-
nia retorycznego). W $wietle powyzszych rozwazan wyrazne staje sig, 1z
czynigc zado$¢ hermeneutycznemu modelowi interpretacyjnemu Gada-
mera, interpretator natknie si¢ tu na pewien, niemozliwy do przeskocze-
nia, problem: mozna w odniesieniu do Ars poetica zarysowac relacje we-
wnatrztekstowe pomiedzy ,Ja” 1,/ Ty” (liryczne ,ja” juz w pojawiajacym
si¢ w plerwszym wersie pytaniu retorycznym wyraza rozczarowanie, kt6-
re podsycane jest nastgpujacymi pézniej wyrazeniami ,Dzbanek z ilu-
zjami”, ,entuzjazm ¢my...”, bohatera lirycznego utworu natomiast przy-
puszczalnie utozsamié nalezy z ujawnionym w apostroficznym zwrocie
boskim imieniem: ,,Agni, czas zaczal ekpyrosis”), mozna zrekonstru-
owaé wewngetrzng ,akcje” utworu, osadzong na pewnym tle (rozczaro-
wanie podmiotu skutkuje wspomnianym juz wezwaniem skierowanym

autora, rownie dobrze ja sam moéglbym napisaé ten wiersz. Przekroczenie intencji przez sens
oznacza wla$nie, ze rozumienie porusza si¢ w przestrzeni niepsychologicznej, ale SciSle se-
mantycznej, ktorg zakreslil tekst, odcinajac si¢ od intencji pomyslane;j. [...] Mamy zrozumieé
nie pierwotna sytuacje wypowiedzi, ale to, co w nieostensywnych odniesieniach tekstu celuje
w Swiat, ku ktéremu eksploduje zardwno sytuacja czytelnika, jak i autora. [...] Zrozumie¢ tekst
to 1§¢ za ruchem sensu ku odniesieniu do tego, co tekst méwi, do tego, o czym méwi. [...] o ile
prawda jest, ze tekst jest otwarty dla kazdego, kto potrafi czytaé —jest catkowitym falszem, jako-
by miarg zadania hermeneutycznego byla zdolno$¢ rozumienia pierwotnego adresata tekstu;
listy $w. Pawla sg adresowane do mnie w nie mniejszym stopniu niz do Rzymian, Galatéw, Ko-
ryntian, Efezjan itp. Po prawdzie, to tylko dialog zawiera «ty», tekst jest dla wszystkich, co po-
trafia i moga czytaé. Wszechczasowos¢ sensu oznacza, ze jest on otwarty dla wszystkich odczy-
taf. [...] Hermeneutyce zbudowanej wylacznie na kategorii zdarzenia stownego wymyka si¢
podstawowa dialektyka zdarzenia i sensu — dialektyka, ktéra podczas lektury przebiega w od-
wrotnym kierunku. Zarazem taka hermeneutyka niezdolna jest zrozumieé niesprawdzalny
charakter ciggu: akt sfowny — pismo — akt stowny. By¢ moze niezb¢dnym warunkiem tradycji
jest posrednictwo sensu pozazdarzeniowego, zapisanego w ten czy inny sposob i ofiarowanego
odkrywczo$ci nowego aktu stownego. Krotkie spigcia stowo — stowo skazuja nas na poszukiwa-
nie nicosiagalnej wspélczesnosci. Bez watpienia, aby nowa aktualizacja byta mozliwa, trzeba,
by sens zostal zapisany, by si¢ «<zmagnetyzowal» czy — méwiac jezykiem Merleau-Ponty’ego —
«osadzil», nawarstwil; ale wtedy podjecie sensu na nowo nie ma nic wspélnego z powtérze-
niem poczatkowej intencji zawartej w pierwotnej sytuacji”’, P. Ricoeur, Zdarzenie i sens wypo-
wiedzi, w: tegoz, Egzystencja i hermeneutyka, przel. E. Bienkowska, Warszawa 1985, s. 246-250.
20 W niniejszym szkicu nie zamierzam dokonywa¢ pelnej analizy i interpretacji utworu Ars poeti-

ca, lecz raczej nakreslié pewne jego — uzyteczne z punktu widzenia gléwnej tezy tekstu — rysy.
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do boga ognia 1 nabrzmiewajacym pragnieniem spojrzenia nowego, pel-
niejszego, boskiego, z innej perspektywy), ustali¢ sens wiersza widoczny
w naszkicowanych mozliwos$ciach (alternatywnych) jego odczytan?, ale
juz bezwzgledng trudnosé sprawi préba zado$¢uczynienia kolejnej wska-
zéwee filozofa, ktéry twierdzil:

Jak czesto bywa z wierszami o bardzo krétkich linijkach, wlasnie za spra-
wa zwiezlosci 1 lakonicznos$ci akcent pada na ostatnia linijke [...]. Ta ostat-
nia linijka, a takze skupienie, zgeszczenie wiersza, musi kierowaé rozu-
mieniem calo§ci®.

Lukasz Jezyk, analizujac tom Fajfera pt. Dwadziescia jeden liter®,

z ktérego pochodzi m.in. wiersz Ars poetica, podkresla wyrazny zwigzek
pomiedzy planem znaczeniowym i poziomem konstrukcyjnym utworu:

... tekst Fajfera [...] po$wiadcza |[...], ze niedoskonalo$¢ reprezentacji je-
zykowej 1 obsesja jej bledu wytwarzaja presj¢ prowadzaca do powstawa-
nia form oryginalnych — nowej wizualnoSci operujacej strong papierowsg
1 mozliwo§ciami mediéw cyfrowych. Nade wszystko jednak tekst Fajfera
[...] poswiadcza [...], ze zakoficzenie jest tylko znakiem ironii kompozy-
¢ji. Wizualnosé, ktéra dzigki spojrzeniu ustanawia wiar¢ w zycie wieczne
tekstu, wolno potraktowac jako trop obrony przed $§miercia. Mozna zatem
rozumied, ale nie do kofica. Wiara w zakoficzenie sprawia, ze na koniec
pojawia si¢ podejrzenie i nie ma kofica. Podejrzenie wymierzone w spoj-
rzenie bierze si¢ stad, ze kofica nie widaé. Wiedza, ktéra pochodzi od wia-
ry, nie moze by¢ ostateczna. Wiara ufundowana na spojrzeniu miataby
raczej zakoficzenie 1 inne rzeczy ostatecznie odwlekad. To opéZnianie po-
rzadku znaczen, ktére jest konsekwencja uprzedniego zawierzenia, po-
zwala spojrzenie stowarzyszyC z podejrzeniem, a nade wszystko wskazaé
na zalezno$¢ wizualno$ci i witalno$ci tekstu. A literatura — niezaleznie jak
na nig spogladaé — zawsze pozostanie podejrzana i tylko podejrzana, cia-
gle do podejrzenia®.

Dodaé nalezaloby moze jeszcze, ze Zenon Fajfer powtarza w swym

wierszu charakterystyczny gest Marcina Swietlickiego (ktéry w utworze

21

22
23

24

A. Pilch, Hermeneutyka Hansa Georga Gadamera, w: tejze, Kierunki interpretacji tekstu poety-
ckiego. Literaturoznawstwo i dydaktyka, Ksiegarnia Akademicka, Krakéw 2003, s. 94.

Cyt. za: A. Pilch, Hermeneutyka Hansa Georga Gadamera, dz. cyt.,s. 94.

Z. Fajfer, Dwadziescia jeden liter/ ten letters. Ksiazka przygotowana do druku wg prototypu
z roku 2005, Korporacja Halart, Krakéw 2010.

L. Jezyk, Widzied, wierzyc, wiedziec. Dwadziescia jeden liter Zenona Fajfera, w: L. Fajfer, Libera-
tura czyli literatura totalna, dz. cyt., s. 186.
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pt. Swiat® wpisal w figure Absolutu wiasne jednostkowe ,Ja”), cho¢ czy-
ni to w zupetnie inny niz Swietlicki sposéb: wykorzystujac nie jezykowo
zapos$redniczong symbolike figur geometrycznych, lecz mozliwosci inter-
aktywnego no$nika. Aby wyjasnié gest poetéw, wystarczy wspomnie¢ sie-
gajace ,0d orfizmu przez neoplatonizm po mistyke chrzescijanskg az do
czaséw nowozytnych”? stwierdzenie:

»Deus est sphaera cuius centrum ubique, cirumferentia nusquam” —
(Bog jest sfera, ktérej Srodek znajduje si¢ wszedzie, a obwéd nigdzie) ¥/
»Deus est sphaira intelligibilis, cuius centrum ubique, circumferentia
nusquam”®.

Symbol kota interpretowany jako znak Boga oznacza m.in. wiecznosé,
absolut, doskonalo$¢, cigglosé. Fajfer stosuje zresztg réwniez apostrofe
»Boze, ale ciemno”, ktérg pézniej konsekwentnie rozwija, jak gdyby pod-
powiadajac odbiorcy znaczeniowo$é zastosowanego chwytu: ,,Zobaczyé/
astralne litery, eteryczne/ metrum. Oczami innych. Mroczng intryge/ inte-
lektu”, a nastepnie zr¢cznie owg intryge osadzajac na holistycznych moz-
liwosciach medium. Gest ten mozna wigc rozumieé jako réwnoznacz-
ny z przynaleznym artyScie pragnieniem boskiego, wszechwiedzgcego,
wszechogarniajgcego spojrzenia.

Fukasz Jezyk, opisujgc inne dziela Fajfera, bazujgce na no$niku papie-
rowym, zauwaza w tworczoSci poety ciekawe zjawisko, polegajgce na uru-
chamianiu interaktywnego potencjatu tekstéw drukowanych? (wigkszos¢
bowiem wierszy wchodzacych w sktad tomiku to utwory wykorzystujace

25 Swietlicki w wierszu pt. Swiat pisze: ,Na poczatku jest moja glowa w moich r¢kach./ Nastep-
nie z tego miejsca rozchodza si¢ kota./ Kolo stél kwadratowy. Koto pokéj. Koto/ Kamienica.
Koto ulica. Koto miasto. Koto/ kraj. I kontynent opasany kotem./ Koto pétkula. Koto. Koto
wszystko./ Na samym koncu jest malefika kropla”, M. Swietlicki, Swiat, w: tegoz, Schizma, Wo-
fowiec 1999, s. 5.

26 M. Lurker, Przestanie symboli w mitach, kulturach i religiach, przet. R. Wojnakowski, Krakéw
1994, s. 164.

27  G. Poulet, Metamorfozy kota, w: tegoz, Metamorfozy czasu. Szkice krytyczne, wybér J. Blofiski,
M. Glowinski, przel. W. Blofiska, D. Eska, A. Siemek, Warszawa 1977, s. 331.

28 D. Forstner OSB, Swiat symboliki chrzescijariskiej, przel. W. Zakrzewska, P. Pachciarek, R. Tu-
rzyfiski, Warszawa 1990, s. 57.

29 Medialnosé, interaktywnos¢ tradycyjnego — drukowanego — tekstu poetyckiego analizowatam
w ksiazce Ku ciatu post-ludzkiemu... Poegja polska po 1989 roku wobec nowych mediow i no-
wej rzeczywistosci, Krakow 2006 (drugie wydanie: WSF-P Ignatianum i Wydawnictwo WAM,
Krakéw 2011); zob. szczegélnie rozdzial trzeci, zatytulowany Poetyka w swietle medialnosci

1 multimedialnosci.
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tradycyjne medium drukowane, jedynie trzy*® bazujg na no$niku interak-
tywnym w dostownym znaczeniu?').

W zaprezentowanym przez Lva Manowicha historycznym skrécie doty-
czacym miejsca ekranu w komunikacji kulturowej pojawia si¢ porzadku-
jaca typologia: , Typ ekranu interaktywnego jest podtypem ekranu czasu
rzeczywistego, bedacego podtypem ekranu dynamicznego, ktory z kolei
jest podtypem ekranu klasycznego”*?. Fajfer znosi jednak propozycje ty-
pologiczng Manovicha i dostarcza dowodéw na mozliwos¢ istnienia ekra-
nu interaktywnego reprezentowanego przez drukowana, kodeksows po-
staé ksigzki. Fajfer ironicznie odwraca historyczne porzadki przynalezne
mediom, aby otworzy¢ oczy na ich partnerstwo — kulturowe ciaglosci i po-
dobiefistwa. Zenona Fajfera spojrzenie na medium jest spojrzeniem po-
zornie blednym, ale ten blad dostarczaé moze nowego spojrzenia na histo-
ri¢ i teorig literatury. Fajfer charakteryzuje kultur¢ druku, uruchamiajac
stownik terminologii medialnej (uruchamiajac, a nie otwierajac); kultu-
re mediéw cyfrowych, do§wiadczenie wizualnosci na ekranie komputera
okresla za$ przez wskazanie kontynuacji w odniesieniu do tradycji kodek-
sowej postaci ksigzki. Tak obserwowane, przegladajace si¢ w sobie inter-
fejsy okazuja si¢ bardziej elastyczne anizeli s3 w rzeczywistosci. Warto
przyjrzel si¢ w tym miejscu dwoém twierdzeniom Manovicha po§wigco-
nym ekranowi: ,,Ekran zniknat [...]”®. Ale juz na kolejnej stronie pojawia
si¢ konkluzja zupelnie — moze sic wydawaé — odwrotna: ,, Zyjemy w spo-
teczefistwie ekranéw. Ekrany sg wszedzie”*'. Przeciwstawne twierdzenia
[...] okazujg si¢ tylko pozornie sprzeczne. Ekrany sg bowiem rzeczywiscie
wszedzie, ale nie wszedzie si¢ je dostrzega; stad niemozliwos¢ zrozumie-
nia norm komunikacji kulturowej, bo jesli nie widzi si¢ ekranu, nie widaé
znaczenia przejScia z ekranu na inny ekran. Nauka, jakg mozna odkryé
w Dwudziestu jeden literach Fajtera sprowadza si¢ do karcacego przykaza-
nia: nie badZ niedowiarkiem, lecz podejrzliwie spogladajacym. Dwadzies-
cia jeden liter odslania zatem pozytki wynikajace z przekroczenia tradycyj-
nego wyobrazenia o literaturze. Fajfer zdaje si¢ podpowiadad, ze literatura
nie zawiera si¢ wylacznie w dyskursie retorycznym, ze nie mozna jej spro-

30
31

32

33

Ars poetica, Traktat ontologiczny i SPOD.

Wspominam tu o ,doslownym znaczeniu” no$nika interaktywnego, gdyz w poezji Fajfera cha-
rakteru interaktywnego nabieraja réwniez wiersze wykorzystujace medium papierowe. Mamy
wige do czynienia z interaktywnoscig w sensie dostownym — zwigzang z no$nikiem nowome-
dialnym oraz interaktywnoscig uzyskang poprzez zastosowanie formy wiersza emanacyjnego
na kartce papieru.

L. Manowich, Jezyk nowych mediow, ttum. P. Cypryanski, Warszawa 2006, s. 178. Cyt. za: L. Je-
zyk, Widzied, wierzyd, wiedziec. Dwadziescia jeden liter Zenona Fajfera, w: Z. Fajfer, Liberatura
czyli literatura totalna, dz. cyt., s. 183.

Tamze, s. 200, cyt. za: L. Jezyk, Widzied, wierzyé, wiedziec, dz. cyt., s. 183.

Tamze, s. 183.
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wadzi¢ do jezyka, a juz na pewno nie do monopolu jednego, dominujace-
go systemu znakdéw. Dlatego dokonuje si¢ na oczach czytelnika, uzytkow-
nika, widza przejscie z ekranu klasycznego na inny ekran — nowy, dyna-
miczny. Ekran jest zatem kategoria, ktéra pozwala od$wiezy¢ spojrzenie
na literature®.

Utwoér Ars poetica balansuje pomigdzy plastycznoscia a abstrakcyjnoscig
poetyckiego opisu, sytuacja liryczna zbudowana zostala bowiem z ciggu
obrazéw poetyckich z jednej strony tatwo konkretyzujgcych si¢ w umy-
§le czytajgcego, z drugiej natomiast konkretno$é owa przelamujgcych
abstrakcjg (lub odwrotnie): ,,Ocean i mewy, i/ wszystko inne”. ,,Dzbanek
z 1luzjami”. ,Entuzjazm ¢my/ opickanej czarnym zlotem”.

Struktura — jak juz wspominatam — podporzadkowana zostata tu idei
wiersza. Zastosowang przez Fajfera apostrofe do Agni — w religii wedyj-
skiej jednego z najwazniejszych bostw, boga ognia, cz¢sto identyfikowa-
nego z samym ogniem, wigzanego z ,ogniem niecbianskim”, czyli np.
stoficem, blyskawicg?*® — odczytywaé nalezy jako zapowiedZ pewnego zna-
czeniowego rozwarstwienia, a wi¢c swoiscie pojmowanego rozszerzenia
(lub wybuchu) znaczef,, blysku, znaczeniowej epifanii. Odczytanie ta-
kie jest tym bardziej czytelne, ze wspomniana apostrofa Iaczy si¢ z bardzo
konkretng wskazéwka znamionujacg czynnos$¢: ,,Agni, czas zaczal ekpy-
rosis” — nawoluje Fajfer. Nazwa ekpyrosis (gr. ,pozar §wiata”) — jak poda-
ja popularne Zrédla — zapozyczona zostala z kosmologii stoikéw, kt6rzy
przyjmowali cykliczng histori¢ wszech§wiata; kazdy cykl mial si¢ koficzy¢
zniszczeniem wszystkiego w ogniu. Pojecie to wigze si¢ z lezaca u podstaw
istnienia modelu ,wszech§wiata ekpyrotycznego” Teoriag Wielkiej Krak-
sy. Ekprosis u Fajfera okazuje si¢ wigc réwnoznaczne z unicestwieniem
starego linearnego porzadku, na rzecz nowego, niemozliwego do ujgcia
w wywéd linearny, réwnoznacznego z eksplozja. Szczegdlnie niejedno-
znaczna to jednak eksplozja, Fajfer pisze bowiem o ,,Eksplozji émysiéw”.
Drugi czlon owego zestawienia interpretowaé mozna jako nietypows, bo
potrdjng kontaminacj¢ lub konstrukeje przypominajaca znaczeniowy pa-
limpsest, uruchomione zostajg tu bowiem az trzy elementy znaczeniowe
odsylajace do semantyki znaczef pojgé: ,zmysly”, ,,émy”/”¢ma” i ,stowa”.

Zastanowiwszy si¢ nad logika zastosowanych przez autora zabiegéw
strukturalno-znaczeniowych, doj$¢ mozna do wniosku, iz rosci on so-
bie pretensje, by — w procesie odbioru poezji — aktywizowane byly dwa
zmysly: stuch (tekst wiersza istniejacy w wersji zwerbalizowanej) 1 wzrok

35 L. Jezyk, Widzied, wierzyé, wiedziec, dz. cyt., s. 183-184.
36 Zrodla podaja, iz Agni jest bogiem najblizszym $miertelnikom, ich przywédca, dobroczyfca,

opickunem — ploszy zle moce, odp¢dza nieszczgicia i choroby, jest tez ogniem ofiarnym.
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(utwér w widzialny sposéb przeobrazajacy si¢ przed oczyma czytajace-
go); istotne okazuje si¢ tu bowiem nie tylko brzmienie tekstu (rozumiane
jako nosnik znaczenia, jak mialo to miejsce w przypadku tradycyjnej po-
staci utworu literackiego zapisanego na kartce papieru, gdzie znaczenie
papierowego no$nika ograniczone bylo do funkeji prostego Srodka reje-
stracji, przenoszacego znaczenia), lecz takze jego wyglad, ,stawanie si¢”
mozliwe do obejrzenia na ekranie monitora. Fajfer zapowiada: Eksplozja
¢mystéw/ 1 na nowym ekranie/ obejrza ci¢ znéw. Yoricku,/ czaszka Ham-
leta. Oczami duszy”, dodatkowo niejako odwracajac (lub chocby udwu-
znaczniajac) przywolang z kart dramatu Szekspira sceng. To juz nie tylko
Hamletowska czaszka Yoricka, ale réwniez Yorickowa czaszka Hamleta.
Poeta odwraca wigc bieg wydarzen, albo wpisuje w 6w bieg wlasng histo-
ri¢. Kresli w ten sposéb nie obraz Hamleta trzymajacego czaszke blazna,
inspirujaca go do rozwazah na temat sensu zycia i przemijania, lecz wi-
zerunek Yoricka — blazna — spogladajacego na czaszk¢ Hamleta. O czym
mySlatby unie$miertelniony na ekranie blazen trzymajacy czaszke Ham-
leta? Czy emocje blazna trzymajacego czaszk¢ Hamleta bylyby podobne
do lito$ci, wstretu i zadumy Hamleta wspominajacego dawnego przyjacie-
la-opiekuna? Kazda préba odpowiedzi na powyzsze pytania grozi popad-
ni¢ciem w nadinterpretacje. Winny one pozostaé wigc retorycznymi lub
tez mie$ciC si¢ w sferze nowej historii stworzonej na bazie inspiracji litera-
ckim pierwowzorem, wyniklej, zainicjowanej i uruchomionej w nowym,
rozszerzonym lub odwréconym, kontekscie zdarzeh. Te interpretacyjne
hipotezy wzmacnia kolejna (zawarta w wyrazeniu ,,oczami duszy”) alu-
zja literacka do Szekspirowskich sléw (i jednoczes$nie Mickiewiczowskie-
go motta): ,Zdaje mi si¢, ze widze... Gdzie?/ Przed oczyma duszy mojej”.

Caly zreszta wiersz naszpikowany zostal wyrazeniami sygnujacymi
proces widzenia (,,Obejrza ci¢ znéw”, ,,Oczami duszy”), a takze zaburzen
widzenia, wynikajacych nie tylko z przyczyn 1 warunkéw zewngtrznych
(,,Zle/ z oczami”, ,Boze, ale ciemno”, ,Mroczng intrygg...”), lecz przede
wszystkim poczucia wewngtrznego ograniczenia (,Zobaczy¢/ astralne li-
tery...”, ,Oczami innych”, ,/ Twoimi widzie¢ oczami, inaczej”, ,mieé inne
oczy”, ,,chodz zobacz ale moimi”, ,, Twoimi oczami to”). L. Jezyk stwier-
dza, iz

Problem niedostrzezenia czy niewyraznego widzenia bierze si¢ z koniecz-
nosci podjecia wyzwania odpowiedzi na domyslny, potencjalny, dopiero
mozliwy charakter rzeczywistosci jezykowej. Wirtualno$¢ jako cecha j¢-
zyka roztacza przed czytelnikiem obszar gry podejrzen, ktéra zaciemnia
albo znieksztalca postrzeganie i rozumienie. [...]

Wezwaniu figury boskiej obecnosci, skardze, zwatpieniu i obawie
przed §lepota towarzyszy pragnienie i wiara w widoczny blysk objawienia.
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Ciemnosé, ktéra — zagrazajac widzeniu i rozumieniu — zachodzi na tekst,
wytwarza figury niemozliwosci 1 prowadzi na oSlep w strong interpreta-
cyjnego agnostycyzmu. To, co objawia si¢ w tekscie jako eteryczne, opali-
zujace, odslania si¢ w powtdrzeniu. Ponownemu, ozywczemu spojrzeniu,
repetycji towarzyszy tutaj wiara w rewelacje. Jednak rewelacja w postrze-
ganiu tekstu bierze si¢ wprost z tego, co stanowi istot¢ powtérzenia, czyli
z réznicy. Spojrzeé ,oczami innymi” to — mozna przypuszczac — spojrzeé
na papier tak, jak spoglada si¢ na cyfrowy ekran.

Warto [...] zauwazy¢, ze obecna jest w dwudziestu jeden literach wpi-
sana w lekturowa, oparta na spojrzeniu, wiar¢ obietnica, zapowiedZ do-
strzezenia w powtérzeniu: ,,ma nowym ekranie/ obejrza ci¢ znéw”. Spoj-
rzenie ustanawia tutaj bowiem nowa obecno$é podmiotu®.

H.-G. Gadamer stwierdza, iz

skoro ,w rzeczywistym procesie méwienia sam jezyk znika catkowicie za
tym, co za kazdym razem jest w nim powiedziane”®, literatura zas$ jest
inscenizacjg prawdziwej mowy, to lektura tekstu literackiego przypomi-
na sluchanie: ,Prawdziwym bytem j¢zyka jest to, co absorbuje nas, gdy go
styszymy — to, co powiedziane”*
wemu czytelnikowi” na tym ma wlas$nie polegal, by czytelnik, nie spieszac
si¢, ,2wcigz na nowo prébowal ustyszeé [...] prawdziwe stowo poety”*.
Lektura [...] wspiera sig [...] na uwaznym wstuchiwaniu si¢ w uobecniaja-

cg si¢ mowe poety, ktory zaprasza do rozmowy*.

. wyDoswiadczenie czytania dane cierpli-

Fajfer, poprzez utwér Ars poetica, przeczy rozpoznaniom Gadamera.
Wiersz Fajfera przestaje by¢ ,inscenizacjg prawdziwej mowy”, jego lektu-
ra przestaje ,,przypominaé stuchanie”, a zaczyna przypominaé widzenie,
staje si¢ rtownoznaczne z widzeniem. ,Prawdziwym bytem jezyka” zaczy-

»42

na byé nie to, ,co absorbuje nas, gdy go styszymy — to, co powiedziane”*,
lecz suma tego, co powiedziane oraz tego, co zobaczone, ujrzane. Do-
$wiadczenie czytania dane czytelnikowi przestaje polegal na tym, by
mobc, nie spieszac si¢, «<wcigz na nowo [...] uslyszec [...] prawdziwe stowo»

37
38

39
40

42

L. Jezyk, Widzied, wierzyc, wiedziec, dz. cyt., s. 184.

H.-G. Gadamer, Czlowiek i jezyk, w: tegoz, Rozum, stowo, dzicje, ttum. M. Lukasiewicz, K. Mi-
chalski, Warszawa 2000, s. 52.

Tamze, s. 53.

Tenze, Kim jestem Ja, kim jestes Ty? Komentarz do cyklu wierszy Celana Atemkristall (1986), w:
tegoz, Czy poeci umilkng?, wybdr, oprac. J. Marganski, ttum. M. Lukasiewicz, wstep K. Barto-
szyfiski, Bydgoszcz 1988, s. 160.

A. Burzyfiska, M.P. Markowski, Teorie literatury XX wieku, dz. cyt., s. 187.

H.-G. Gadamer, Czlowiek i jezyk, dz. cyt., s. 53.
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poety®, lecz na wspomnianym juz sumowaniu tego, co slyszalne i tego,
co mozliwe do zobaczenia. Poeta, jak si¢ okazuje, przestaje wylacznie
»zaprasza¢ do rozmowy”, a zaczyna zaprasza¢ do obejrzenia tekstu. Bez
uznania tej bowiem wspdlistotnosci lektura tekstu staje si¢ splaszczona,
niepelna. Tekst Fajfera rozpada si¢ na kilka wariantéw odczytan, warian-
téw niesprowadzalnych do wspélnego mianownika, wynikajacego z re-
dukeji réznic, gdyz wiadnie na réznicach polega owa innos¢ kazdego ko-
lejnego odczytania.

Hipertekst a papier. O niemozliwosci

wyeliminowania ,,obcego”

Zdaniem Gadamera, ,hermeneutyka pokonuje duchowy dystans i przy-
swaja obco§é obcego ducha”*.

Gadamer najmocniejszy nacisk kladzie na ,przemian¢ czego$ obcego
1 martwego w bezposrednia wspélobecnosé i zazyto$¢”, a tym samym na
rozmowg¢ migdzy bliskimi sobie duchami. Interpretator tekstu pisanego
powinien usuwal obco$é i umozliwiaé bezposrednig recepcje tekstu®.
,Pismo 1 to, co ma w nim udzial, literatura, to zrozumiato$¢ ducha
uzewngtrzniona w czyms$ najbardziej obcym”. Pismo przechowuje w so-
bie moc ducha i dzigki temu mozliwa jest tradycja, ktéra — po odcyfrowa-
niu i zrozumieniu — pozbawiona zostaje znamion obcosci i staje si¢ ,tak
czystym duchem, ze przemawia do nas niczym wspdlczesna”. Przycho-
dzac do nas z gl¢bi przesztosci albo ze sfery obcego nam ducha, dzieto
sztuki, gdy jest rozumiane, ,staje przed nami twarza w twarz”*. [...] Her-
meneutyka ,przyswaja obco§¢ obcego ducha”; czyni wlasnym to, co od-

mienne, zamieszkuje nieznane®.

Interpretator winien usuwaé obco$¢ 1 umozliwial bezpoSrednia recepcje
tekstu. Czy mozliwe jest jednak usunigcie obcosci w sytuacji, gdy na ob-
coSci usytuowany jest sens? Gdy zasadza si¢ na niej konstrukeja tekstu,
z ktérej sens wynika?

Na czym polega réznica pomigdzy obco$cig nowego medium a obcos-
cig druku, papieru — czarnej czcionki drukarskiej umieszczonej na bialym

43 Tenze, Kim jestem Ja, kim jestes Ty? Komentarz do, dz. cyt., s. 160.

44 ‘Tenze, Estetyka i hermeneutyka, dz. cyt., s. 185.

45 A. Burzynska, M.P. Markowski, Teorie literatury XX wieku, dz. cyt., s. 185-186.
46 H.-G. Gadamer, Estetyka i hermeneutyka, dz. cyt., s. 186.

47 A. Burzyfiska, M.P. Markowski, Teorie literatury XX wicku, dz. cyt., s. 186.
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tle, skoro 1jedno, 1 drugie medium stanowia jedynie (lub — zgodnie z inten-
cja Marshalla McLuhana* —az) nosnik, posrednik, przekaznik, technologie
utrwalania, przechowywania i przekazywania informacji. Czy jedynie na
tym, iz — w przeciwiefistwie do piewcoéw wyzszosci medium interaktywne-
go — papier nigdy nie roscif sobie prawa, by by¢ uznawanym za noénik na-
turalny, strukturg swg nasladujacy percepcje ludzka, ludzkie do§wiadczenie
sensow, no$nik przewodzacy podobnie jak mézg, klaczowate, rizomatycz-
ne, rozgaleziajace si¢ hipermedium? Nawet jednak jesli uznamy wynika-
jaca z wigkszego stopnia naturalnosci wyzszo$¢ no$nika medialnego nad
papierowym — pozostaje problem kolejny: jak zniwelowaé obcosé w e-poe-
macie, skoro dzielo takie konstrukcyjnie ufundowane zostalo wlasnie na
czyms§ obcym, sztucznym, wysoce skomplikowanym technologicznie?

Czy jest mozliwe osiagni¢cie stanu, w ktorym ,,dzieto staje przed nami
twarzg w twarz”, skoro poemat Zenona Fajfera ma zmieniajgcg si¢ twarz,
skoro istota owej twarzy, jej sensem, jest wlaSnie owa zmienno$¢? Czy
rébwnoznaczna z sensem moze by¢ suma twarzy? Czy moze jednak wszel-
kie dzialania polegajace na sumowaniu sa sprzeczne z istota tego dziefa?
Skoro programowo ma ono buntowac si¢ przeciwko tradycyjnemu ogra-
niczeniu, jakie niesie ze sobg literatura zapisana na papierowym nosniku,
moze gwaltem na dziele okaza si¢ réwniez wszelkie czynnosci bazujace
na postepowaniu z e-poematem jak z kartka papieru (segmentacja, ka-
walkowanie, rozczlonkowanie spéjnie konsekwentnego dziania si¢ teks-
tu przed oczami na ekranie monitora, a przede wszystkim — sumowanie
znaczen)? I czy nie okaze si¢ naiwnoScig przeSwiadczenie, iz wladnie po

48 Nalezaloby tu przywolaé znang i w badaniach medioznawczych silnie wyeksploatowana for-
mul¢ Marshalla McLuhana ,, The medium is the message” (przekaznik jest przekazem), po-
przez ktéra badacz zwrécil uwage na wezesniej czgsto pomijany fakt, iz samo medium wplywa
na przekaz, ktory si¢ w nim zawiera, przeksztalca go i zmienia. ,,Przekaznik oddziatuje silnie
1 intensywnie wilasnie dlatego, ze jego trescia, czyli zawartoscia, jest juz inny przekaznik. Za-
warto$cia filmu jest powie$¢, dramat albo opera. [...] Zawartoscia pisma albo druku jest mowa,
ale czytelnik jest niemal catkowicie nie§wiadomy zaréwno druku, jak i mowy”, M. McLuhan,
Przckazem jest przekagnik, w: tegoz, Wybor pism, Warszawa 1975, s. 56, cyt za: K. Loska, Dzie-
dzictwo McLuhana — migdzy nowoczesnoscig a ponowoczesnoscig, Krakéw 2001, s. 72.

W zwrocie the medium is the message zawiera si¢ réwniez |...] przekonanie McLuhana, ze
zmiany spoleczne i kulturowe nie s3 spowodowane treSciami, ktére przenoszone sa za posred-
nictwem okreslonych Srodkéw masowego przekazu, ale sama obecnoscig i oddzialywaniem
mediéw na Srodowisko czlowieka”. Teza powyzsza zostala, jak wiadomo, poddana wnikliwej
analizie i krytyce, m.in. ze strony Kennetha Burke, ktéry zauwazyl jej niebezpieczny redukcjo-
nizm, H. Rosenberga, ktéry wspominal o swoistym pansemiotyzmie (wynikajacym ze zbyt sze-
rokiego rozumienia pojecia komunikacji w przekonaniu, ze wszystko moze staé si¢ Srodkiem
przekazu), czy Umberto Eco (ktory przeksztalcil tez¢ McLuhana, wskutek czego powstala teza
przeciwna, méwigca, iz przekazem nie jest przekaznik, ale jest nim to, co uczyni z niego od-
biorca, zestawiajac go z wlasnymi kodami i do§wiadczeniem jezykowym), zob. K. Loska, Dzie-

dzictwo McLuhana — migdzy nowoczesnoscig a ponowoczesnoscig, dz. cyt., s. 72-74.
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wyzwoleniu z okowéw druku, tekst — mimo popadni¢cia w kolejna, elek-
troniczng forme¢ okowéw — zaczyna stanowié jako§¢ pozbawiong znamion
obcosci? Czy w ogéle mozliwe jest dzielo literackie bedace czystym du-
chem gdzie indziej niz w ludzkiej §wiadomosci? I to — dodajmy — kaz-
dorazowo innej $§wiadomosci, osobno autora, osobno interpretatora. Jak
w rozrzuconym w kolejnych odstonach na ekranie monitora, stajacym si¢
na oczach czytelnika dziele, odnalez¢ staly sens?

Zygmunt Bauman, definiujgc media w ujeciu, ktére mozna byloby
okresli¢ mianem globalnego, pisze, iz ‘medium’ jest by¢ moze najciekaw-
szym z grupy poje wieloznacznych, nalezy bowiem do ,,zjawisk niede-
cydowalnych”, ktére s3 ,ani/ani”, co oznacza, ze buntujg si¢ przeciwko
traktowaniu ich w kategoriach albo/albo®. Ich niedookreslenie stanowi
jednoczesnie ich sile: poniewaz sa niczym, mogg byé wszystkim. Samo
stowo ,medium” ma wiele znaczef. Pochodzi od lacifiskiego przymiot-
nika medius — oznaczajacego tyle, co ‘Srodkowy, Sredni’; czyli odnosi si¢
do bytéw ze swej natury lokujacych sie ‘pomiedzy’ innymi bytami®. To,
co zaistnialo na terenie literatury w postact np. dziel zaliczanych do e-li-
beratury sprawia, iz przytoczone etymologiczne uj¢cie terminu staje si¢
co najmniej dyskusyjne, albo — bardziej wiasciwie by rzec — nabiera zna-
mion bycia egzemplifikacjg konsekwencji diagnoz McLuhana, ktéry juz
dawno za pomocg no$nej maksymy the medium is the message, stwierdzil,
ze zaden przekaZnik nie jest obojetny w stosunku do przekazu, ktéry nie-
sie. W przypadku e-liberatury sam tekst (i przekaz) okazuje si¢ by¢ z me-
dium nie tylko sprz¢zonym, lecz na nim si¢ zasadzad i z niego bezwzgled-
nie wynikaé. Specyfika samego medium przenosi si¢ wigc na literature, co
bardzo dobrze obrazuje wlasnie wiersz Fajfera. Literatura wykorzystujgca
nowe medium sieciowe owa wieloznaczno$é, ktéra warunkuje samo me-
dium sieciowe, ma réwniez wpisang w specyfike tekstu, przekazu.

Niezupelnie sprawdza si¢ w tym kontekScie przeswiadczenie Mary-
li Hopfinger, ktéra w ksiazce Literatura { media. Po 1989 roku’' oraz wy-
wiadzie towarzyszacym okoliczno$ciom jej wydania® stwierdzila, iz me-
dia, same w sobie — nie bedac obcigzonymi etycznie — nie niszczg ani nie
buduja. Dzieto Fajfera®™ pozbawione swojego nosnika rozsypatoby si¢™,

49 Na podstawie: U. Jarecka, Swiat wideoklipu, Warszawa 1999, s. 26-27.

50 Tamze.

51 M. Hopfinfer, Lizeratura i media. Po 1989 roku, Warszawa 2010.

52 Jestem z kultury druku, z prof. Marylg Hopfinger, autorkg ksigzki ,, Literatura i media. Po 1989
roku” rozmawia Joanna Derkaczew, ,,Gazeta Wyborcza” 2010-12-13.

53 Iinne dziela zaliczane do e-liberatury.

54 Wiersz Ars poetica ukazal si¢ pierwotnie (dwukrotnie) w wersji statycznej, w piSmie ,Por-

tret”. Jak wspomina autor, pierwsza publikacja (,Portret” 2004, nr 16-17) zawierala jednak tak
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a plaska kartka papieru odarlaby je z owej szczegblnego rodzaju glebi, nie
wynikajacej tym razem z pictrzenia senséw, lecz z wieloznacznosci kolej-
nych odczytan — zdarzen, wieloznacznosci mozliwej dzigki samej struk-
turze noénika.

Opis poematu kadr po kadrze... Dzielo poetyckie —

ujecie filmowe. Blad podejsciar

Problemy z dzietami tego typu pojawiaja si¢ juz w momencie odbioru®,
a znacznie kumulujg w chwili podjecia usitowan ich opisu. Bo jak cy-
towal poemat zmienny, przeobrazajacy si¢? Jedyng mozliwoscia jest po-
traktowanie utworu po trosze jak dziela filmowego i prébowa¢, klatka po
klatce, zatrzymywad, uchwytywa w momencie pomiedzy kolejnymi po-
staciami, etapami przeobrazania si¢ (czemu zresztg sluzy wspomniany
przycisk aktywny z napisem ,,Pause”), majac jednocze$nie sSwiadomosé, ze
juz w samym tym zalozeniu tkwi blad, pewien rodzaj gwaltu na tekscie,
kt6ry przeciez, przynalezac do pewnego rodzaju interaktywnego nosnika,
w swoj przekaz wpisang ma wynikajaca z niego ruchomosé, przeobraze-
niowo$¢, zmienno$¢ — nie za$ statyczno$¢ zatrzymanego kadru filmowe-
g0°°. Sposéb postepowania, jaki — chcac nie chcac — obraé musi interpreta-
tor dokonujacy analizy tekstu Zenona Fajfera, opiera si¢ na zatrzymaniu,
mimo iz zatrzymanie takie jest sprzeczne z samg istotg e-tekstu i intencjg
autorska tworcy, postulujacego ucieczke od statycznosci, bezruchu trady-
cyjnego dziela literackiego w strong tekstualnej dynamicznosci, przeobra-
zania sic.

Powyzsze dylematy pokazuja, jak bardzo mylne i nietrafione moga byé
proby positkowania si¢ w przypadku analizy tej poezji metodami nalezg-
cymi do innych dziedzin sztuki i jak duzym bledem mogg by¢ opatrzone
interpretacje taka analiza podparte; jak bardzo oporny wobec ograniczo-
nej (spowolnionej) ludzkiej percepcji okazuje sie e-poemat”.

zasadnicze bledy, ze konieczne bylo ponowne wydrukowanie catego utworu (,,Portret” 2004,
nr 18). Wersja kinetyczna poematu premier¢ swoja miata 18 marca 2005r. podczas Fifth Inter-
national Symposium ,Iconicity In Language and Literature” w Krakowie. Z. Fajfer, W strong
liberatury, w: tegoz, Liberatura czyli literatura totalna, dz. cyt., s. 98.

55 Specyfike i przypuszczalne Zrédlo owych probleméw opisuje przypis 54.

56 Roéwniez przeciez analiza i interpretacja dziela filmowego nie dotyczy dziela ogladanego
w bezruchu, rozbitego na klatki i kadry.

57 Mam tu jednocze$nie §wiadomo$é, iz mozliwe, ze owym — wspomnianym — spowolnieniem
obcigzona jest jedynie percepcja odbiorcéw wyrostych i wyedukowanych na tradycyjnym sta-

rym medium, linearnym, opartym na tradycyjnym druku, dla ktdrych to czytelnikéw struktura
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Opis poematu kadr po kadrze... Zwigzki pomi¢dzy filmem a litera-

turg charakteryzuje pewna dwutorowo$¢ i dwukierunkowos$é wynikajg-
ca z fakeu, iz — jak mogliSmy do tej pory obserwowal — obie te dziedzi-
ny czerpig z siebie nawzajem. Powszechnie wiadomo, iz filmoznawstwo
korzystato z dorobku teoretycznego literaturoznawstwa. W rozwazaniach
stawiajgcych sobie za cel wypracowanie teorii dzieta filmowego, a w szcze-
g6lnosci w przypadku préb lingwistycznego podejscia do filmowego mate-
rialu, wskaza¢ mozna wiele przyktadéw zestawiania filmu i poezji. ,,Gdy-
by poréwnaé kino ze sztukg slowa, gatunkiem mu najblizszym okaze si¢

L

nie proza, lecz poezja” — pisat J. Tynianow™, ktérego zdaniem:

sztuka filmowa zaklada pewng abstrakcje Srodkéw — musi si¢ wige liczyé
z oporem materialu, ktéry nie zawsze poddaje si¢ tym zabiegom. Sztu-
ka filmowa polega jednak przede wszystkim na sposobach uzywania tych
Srodkow — jest wicc pokrewna literaturze. Jezyk filmowy mozna w tej sy-
tuacji poréwnac z jezykiem artystycznym, a kadry — elementy tego jezy-
ka — ze stowem uzytym poetycko™.

Réwnoczesnie zjawisko filmu z punktu widzenia poetyki analizowal Ro-
man Jakobson. Jego koncepcja opierala si¢:

na zasadzie pars pro toto umozliwiajacej ekranowg zamiang rzeczy na
znaki. Rzecz optyczna 1 akustyczna, podlegajaca zamianie na znak, jest
podstawowym, specyficznym materiatem kina. Tworca postuguje si¢ prze-
de wszystkim metaforg i metonimig; sa to dwa $rodki konstruowania fil-
mu. Konstrukeja polega na montazu — dzigki niemu tworzy si¢ system
znakéw kina wspélzalezny od realnych przedmiotéw fotografowanych®.

58

59

60

hipertekstowa, rozgaleziajaca si¢, przeskakujaca z tekstu do tekstu poprzez odsylacze, linki —
zawsze bedzie wydawala si¢ forma nieuporzadkowania. Mozliwe, iz owo wrazenie chaosu sta-
nowi defekt wynikajacy z przyzwyczajenia do linearnego zapisu, linijka po linijce, zawsze od
lewej do prawej, zawsze z gory na dél, strona po stronie. Mozliwe tez, iz owa dysfunkcja obca
jest mlodszym odbiorcom kultury, ktérzy pierwszg edukacje¢ pobierali juz przy wykorzystaniu
medium nowego, opartego na hipertekscie.

J. Tynianow, Prawa kina, przel. B. Grabowska, w: Estetyka i film, red. A. Helman, Warszawa
1972, cyt. za: W. Osadnik, Lingwistyka i filmoznawstwo. Krytyczna ocena tendencji lingwistycznej
w badaniach nad filmem, Katowice 1986, s. 11.

W. Osadnik, Lingwistyka i filmoznawstwo, dz. cyt., s. 12.

Inny z badaczy — Wolfgang Preikschat — twierdzi, iz proby wlaczenia obrazéw w zwiazki,
do ktérych widz nie byl przyzwyczajony (przez tworzenie kolazy, deformowanie, wyobcowy-
wanie) zaznajamia elektroniczne medium z tradycja nowoczesnej sztuki, ktorej mianem okre-
sla np. literatur¢ symbolizmu, W. Preikschat, Wideo jako metafora, w: Predkosc i przyjemnosc.
Kino i telewizja w dobie symulacyi elektronicznej, red. A. Gw6zdz, Kielce 1994, s. 242.

R. Jakobson, Upadek filmu?, w: Estetyka i film, dz. cyt., cyt. za: W. Osadnik, Lingwistyka i filmo-
gnawstwo, dz. cyt., s. 13.
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Zdaniem Jacobsona jasne jest, iz

mi¢dzy znakami wizualnymi, przestrzennymi, w szczeg6lnoSci malar-
stwem, a — z drugiej strony — sztukg literackg 1 muzyka, a majacymi do
czynienia przede wszystkim z czasem, istnieje nie tylko pewna liczba
znaczgcych réznic, ale ze majg one réwniez liczne cechy wspdlne. [...]
Dla widza realizujacego symultaniczng syntez¢ obrazu, obraz 6w istnieje
w caloSci przed jego oczami, jest jeszcze obecny; ale gdy stuchacz przyste-
puje do syntezy tego, co uslyszal, fonemy w istocie juz si¢ zatarly. Moga
one przetrwaé jedynie w formie zachowanych obrazéw, jakby skréconych
wspomnief ®.

Zgodnie z opracowanym w 1948 roku przez francuskiego filmowca
Alexandre’a Astruca konceptem krytycznym caméra-stylo, kino jako $ro-
dek indywidualnej ekspresji weszlo wéwczas w faze¢ rozwoju zwang epokg
piszacej kamery, instrumentu pozwalajgcego artyScie wyrazié wlasne my-
§li i obsesje, podobnie jak dzieje si¢ to w literaturze.

Rezyser — pisal Astruc — bedzie musial powiedziec ja, jak powieSciopisarz
czy poeta, 1 naznaczy¢ wlasng obsesja drgajace kadry tasmy filmowej [...].
Kino ma jedng przyszio$é: t¢, w ktdrej kamera zastapi pidro; dlatego méwig,
ze jego jezyk nie jest jezykiem powiesci ani reportazu, lecz jezykiem eseju®.

Inny z przedstawicieli szkoly formalnej — B. Eichenbaum zwracal uwage
na odmienno$¢ sytuacji, w jakiej znajduje si¢ widz kinowy i odbiorca teks-
tu pisanego. Ten pierwszy, egzystujac w calkowicie nowych warunkach
percepcji, zupelnie réznych od warunkéw towarzyszacych procesowi
czytania, wychodzi od przedmiotu, od wzrokowo percypowanego ruchu
i dazy do jego przemyslenia, do konstrukecji mowy wewngtrznej. Eichen-
baum przeciwstawit tym samym kulture filmowg (stanowiacg specyficzny
symbol epoki) minionej kulturze stowa, a sytuacje, w jakiej znajduje si¢ —
szukajacy odpoczynku od stowa, pragngcy przede wszystkim widzieé i od-
gadywaé — widz kinowy — sytuacji zwyklego czytelnika®.

Na powinowactwo literatury i filmu zwracaja uwage rowniez: J. Rek, Migdzy filmem a lite-
raturg. Szkic do portretu E.odzkiego Osrodka badaii nad filmem, w: Film: Obraz — Jezyk — Wyobraz-
nia — Idea, red. J. Trznadlowski, Wroctaw 1994, s. 233-257; W. Godzic, Film i metafora. Pojecie
metafory w historii mysli filmowej, Katowice 1984.

61 R.Jakobson, O stosunku migdzy znakami wizualnymi i audytywnymi, w: tegoz, W poszukiwaniu
istoty jezyka I, red. M.R. Mayenowa, Warszawa 1989, s. 83.

62 M. Hendrykowski, Stownik termindw filmowych, Poznafi 1994, s. 41.

63 B. Eichenbaum, Problemy stylistyki filmowej, przel. B. Grabowska, w: Estetyka i film, red.
A. Helman, Warszawa 1972, s. 43, cyt. za: W. Osadnik, Lingwistyka i filmoznawstwo, dz. cyt.,
s.32.
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Podczas gdy w przypadku dziela filmowego przetwarzanie gléw-
nych idei odbywa si¢ za pomoca specjalnych metod wizualnych i aku-
stycznych, w poezji przetwarzanie takie dotychczas zwykle mozliwe bylo
przede wszystkim za poSrednictwem j¢zyka i poprzez zabiegi dokonywa-
ne na jezyku. Wizualizacja dokonywana byla co najwyzej poprzez czgste
wplatanie w sytuacje liryczng nawiazan do urzadzen wspdlczesnej cywi-
lizacji technicznej (szczegdlnie tych, ktére uwazane byly za najmodniej-
sze, a co za tym idzie obdarzone najwickszym zaufaniem spolecznym)
oraz stylizowanie wypowiedzi poetyckiej na wzér wypowiedzi filmowe;.
Wysoka czestotliwo$é wspominania wplywata na czestotliwos$é dokony-
wanych w umysle odbiorcy konkretyzacji. Zabiegi te niewatpliwie inter-
pretowal nalezalo w kategoriach nawigzania do historii poczatkéw dwu-
dziestego wieku, kiedy to na gruncie polskiej 1 europejskiej kultury toczyta
si¢, majaca na celu nobilitacje rozwojowej koncepcji myslenia o sztuce,
walka o wypracowanie nowego modelu nie tylko literatury, ale i innych
sztuk, takich jak film czy sztuki plastyczne®. Wtedy to symbol nowo-
czesno$ci — kinematograf — stanowil dla futurystéw jeden z najwazniej-
szych punktéw odniesienia i nadrz¢dnych wartosci lirycznych. ,,Znacz-
ng cz¢§é pisarskiego dorobku futurystéw mozna okreslié jako literature
odnowiong kinem”®. W literackim dorobku tej formacji zaobserwowano
nadzwyczaj wiele punktéw stycznych migdzy literaturg a filmem, a ka-
talog kategorii okazuje si¢ dosy¢ zlozony. Stanowig go nie tylko tema-
tyczne nawigzania do techniki kinematograficznej, czy stosowanie syg-
naléw metajezykowych, ale przede wszystkim wspdlny model wyjsciowy
konstruujacy narracje 1 sposoby artystycznego obrazowania, na co sklada-
ja si¢ m.in. przyklady przytoczone przez Anatola Sterna w szkicu zatytu-
towanym Film w poezji, w ktorym czytamy m.in. o tajemnicach rytmiki
obrazowej, symultanizmie, technice krétkiego monologu, lirycznej etiu-
dzie filmowej, asocjacji wielkich planéw, opetaficzym montazu, aspektach
filmu niemego i dZwickowego®. T. Miczka, poddajac analizie utwory:
Brunona Jasiefiskiego (Przejechali. Kinematograf), Stanistawa Miodozen-
ca (XX wiek), Tytusa Czyzewskiego (Sensacja w kinie), Jerzego Jankow-
skiego (Pszeczucie, Tram w popszek ulicy, Pszemiana), wirdd szczegélnych
zabiegéw wymienial przypominajace seri¢ filmowych zblizen kadrowa-
nie, montaz oddzielnych zblize,, metode¢ katalogowania obrazéw poe-

64 Problem dokladniej analizuje Tadeusz Miczka, Kino jako poezja optyczna. Proby futuryzacyi ki-
nematografu w Polsce w latach 1918-1939, w: Kino — Film: poezja optyczna?, red. J. Trznadlow-
ski, Wroctaw 1995, s. 5-29.

65 T. Miczka, Kino jako poezja optyczna, dz. cyt.

66 A. Stern, Film w poezji, dz. cyt., s. 211-249, cyt. za: T. Miczka, Kino jako poezja optyczna, dz. cyt.,
s. 11,
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tyckich, technike $wiatlocienia, przenikania i ruchu wewnatrzkadrowe-
go, rozczlonkowywanie przedmiotowych opiséw, negowanie chronologii,
wysoka konkretno§é poetyckich obrazéw, odchodzenie od przyczynowo
-skutkowego 1 chronologicznego ukladu zdarzen, ikonizacje jezyka li-
terackiego, ilustrowanie sposobéw ludzkiego widzenia 1 styszenia w ra-
mach konwencji gatunkowych, wnikanie w tkanke utworéw elementéow
stechnicyzowanego zycia oraz podkreslanie jego dynamicznosci, konstru-
owanie poetyckiego utworu w oparciu o (wypracowang wcze$niej przez
futurystéw wloskich i rosyjskich) technike scenariusza schematycznego —
wytyczajacego linie rozwoju akeji, scenariusza emocjonalnego, diagramu,
opartg na kadencjach wiersza technike quasi-montazu, nowele filmowsa,
streszczenie utworu ekranowego, scenariusze dialogowe. T. Miczka®, na-
wigzujac do sléw PP, Pasoliniego, zaznacza ponadto, iz tatwo znalez¢ do-
wody przekonujace, ze literatura futurystyczna stanowita katalog utwo-
réw w pewnym sensie

nieskoficzonych, zmierzajacych od ksztattu poetyckiego do formy wi-
zualnej, zbidr dziel posiadajacych [...] ,strukture, ktéra chce byé inng
strukturg”®.

Dosy¢ wyrazne jest rtowniez zjawisko wykorzystywania chwytéw cha-
rakterystycznych dla dziela filmowego w poezji powstalej po roku 1989.
W ksiazce Ku ciatu post-ludzkiemu... Poezja polska po 1989 roku wobec no-
wych medidw 1 nowej rzeczywistosci® zwracalam uwagg na fakt, iz nowe
media wplywaja na wspdlczesny tekst poetycki w tak silnym stopniu, iz
nie tylko uzasadniona, ale wrecz potrzebna w opisie teoretycznoliterackim
okazuje si¢ kategoria ,medialnosci tekstu poetyckiego”; i to rébwniez w od-
niesieniu do najbardziej tradycyjnej postaci wiersza — wiersza zapisanego
na kartce papieru. Wsrdd tendencji i najczesciej stosowanych przez twor-
co6w chwytoéw wskazaé nalezy m.in.: préby utrwalania obrazéw rzeczywi-
stoSci za pomocg roéznego rodzaju no$nikéw obrazu, na blonie fotogra-
ficznej poczynajac, poprzez ruchomy obraz zapisany za poSrednictwem
kamery video oraz kamery filmowej, az po symulacje komputerowa. Zroz-
nicowany jest réwniez stopien skomplikowania wspomnianych zabiegow,
ktore podzielié mozna na kilka kategorii: klisze wprowadzane w formie

67 Jako przyklady wskazujac Zielone oko Tytusa Czyzewskiego, But w butonierce, Przejechali Bru-
no Jasienskiego, Panorame Stanistawa Mlodozenca, pierwszy grzech Anatola Sterna, Oczy tygrysa
Tytusa Czyzewskiego.

68 T. Miczka, Kino jako poezja optyczna, dz. cyt.,s. 5-29.

69 Tam tez zawarlam wyczerpujacg analiz¢ wspomnianych — nowomedialnych — chwytéw i ten-
dencji. W niniejszym szkicu wspominam jedynie o tych, ktére charakteryzuja najsilniejsze
zwigzki z dzielem filmowym. Zob. B. Bodzioch-Bryta, Ku ciatu post-ludzkiemu, dz. cyt.
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prostych nawigzan do sfery wynalazkéw wspdlczesnej techniki; bardziej
skomplikowane zabiegi polegajace na nas§ladowaniu funkcjonowania me-
chanizméw np. typu percepcji charakterystycznej dla kamery wideo czy
kamery filmowej, az po najbardziej skomplikowane zabiegi poetyckie, po-
legajace np. na nas$ladowaniu fabul gier komputerowych, czesto imitu-
jacych specyfike nastepstwa obrazéw rzeczywisto$ci wirtualnej, animacji
czy symulacji komputerowe;.

WyrazZne jest tu dazenie autordw do uzyskania efektu pewnej (bardzo
ograniczonej oczywiécie) ruchomosci, dynamicznosci tekstow literackich.
Mozna tu przywolal raz jeszcze stowa Pasoliniego, kt6ry dla okresSlenia
pewnej grupy utworbw literackich uzyl okreslenia ,struktura, ktéra chce
by¢ inna struktura””. Czyzby wiec utwér Fajfera, i utwory jemu podobne,
mialy odwrécié t¢ tendencje, proponujac odbiorcy dzieto, ktére — by moz-
na bylo wej$¢ z nim w dyskurs — nalezy co chwile zatrzymywacé?

Kilka uwag koncowych

Odpowiedzi na pytania stawiane w niniejszym tekscie sg cz¢Sciowo nega-
tywne. Nie sposdb dokonac pelnej interpretacji, pelnego wyjasnienia teks-
tu sieciowego, gdyz niewyja$nialno$é wpisana zostala przez autora w pod-
stawe tekstu. Na niej — w zalozeniu — oparta jest réwniez jego struktura.
Mimo iz zastosowana przez Fajfera postal hipertekstu okazuje si¢ —
przez wspomniane juz — celowe ograniczenie — zamknigta (lub co naj-
wyzej — jak juz wspominalam — niedomknicta), samo dzieto pozostaje
otwarte. Co wigcej, owg otwarto$¢ nalezy przyjac jako zasadniczg ceche
utworéw tego typu. Nie jest to zreszta nowo$é w literaturze. Mniejszy lub
wickszy element otwarto$ci pojawial si¢ przeciez w najbardziej znanych
probach ujec definicyjnych dziela literackiego (poetyckiego), a takze dzie-
ta sztuki. Wystarczy wspomnieé stosowane przez Romana Ingardena po-
jecie miejsc niedookre§lonych, Umberto Eco kategorie dziela otwartego,
czy Roberta Escarpita teori¢ podatnos$ci na zdrad¢. W $wietle tych spo-
strzezeh wszelkie proby powiedzenia o wierszu pelnej prawdy wydaja si¢
by¢ interpretacyjng przemoca. W przypadku dziet wykorzystujgcych nos-
nik nowomedialny wspomniana otwarto$¢ nabiera po prostu bardziej do-
slownego, zasadniczego charakteru, przestaje bowiem dotykaé jedynie
kwestii interpretowalnosci zastosowanych w tekscie tropéw i samego teks-
tu, lecz zaczyna wynikac ze struktury dziela, ktéra przestaje byé warstwo-
wa (strukturalizm), a zaczyna hipertekstowa, klgczowata, rizomatyczna,

70 T. Miczka, Kino jako poezja optyczna, dz. cyt., s. 5-29.
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gdyz na takiej wla$nie podstawie bytowej (rozgal¢ziajacego si¢ medium)
ulokowany zostal sens utworu.

Spogladajac na wiersz Fajfera, odnie$¢ mozna wrazenie, iz nie tylko
scate do§wiadczenie §wiata jest zapoSredniczone przez jezyk””!, ale dodat-
kowo jezyk skomplikowany zostal poprzez kolejny rodzaj zaposrednicze-
nia — zapo$redniczenie o strukture, ktéra nigdy nie jest strukturg binarna,
lecz zawsze klaczowata, rozgaleziajaca sie”. Nic wiec nie jest jedynie za-
posredniczone, jest natomiast — zapoSredniczone i zageszczone, splatane.
W Swietle powyzszej diagnozy mozna wige postawié pewien rodzaj znaku
réwnosci pomi¢dzy Zenona Fajfera Ars poetica — sztuka poetycka a sztu-
ka zycia.

Jesli podmiot jest wezwany do rozumienia samego siebie w obliczu teks-
tu, to jest tak dlatego, ze tekst nie zamyka si¢ sam w sobie, lecz otwiera na
$wiat, ktéry podmiot na nowo opisuje”.

Przy mnogosci kwestii dyskusyjnych, jedno nie ulega watpliwosci: tekst
poetycki okazuje si¢ podobnie w swym skomplikowaniu niejednoznacz-
ny, jak niejednoznaczny jest czlowiek, ktérego byt jest zaréwno interpre-
towalny, jak 1 bywa nieprzewidywalny.

Paul Ricoeur, zastanawiajgc si¢ nad kwestig doboru metod ogladu i ana-
lizy dziela literackiego, zwrdcil uwage na istotno$§¢ momentéw granicz-
nych, warto§é metodologicznego pogranicza:

czy jest jakie$ wyjscie z sytuacji okreSlonej z jednej strony przez fana-
tyzm metodologiczny, ktéry by nam wzbranial rozumienia czegokolwiek
innego od metody wlasnie stosowanej, z drugiej za$ strony przez malo
prozny eklektyzm, ktéry by sprowadzal si¢ do kompromiséw nie przy-
noszacych nikomu chwaly? [...] Przede wszystkim nalezy zaostrzyé na-
sze apetyty metodologiczne oraz uprzytomnic sobie, ze nie ma niewin-
nej metody, ze kazda metoda zaklada jaka$ teori¢ sensu, ktdra sama przez
si¢ nie jest czym$ gotowym, ale zgola czyms§ problematycznym. [...] Nie

71 H.-G. Gadamer, Estetyka i hermeneutyka, dz. cyt., s. 179.
72 W pewnym stopniu, gdyz — jak juz wspominalam — Fajfer ograniczy!l hipertekstowy charakter
dziefa na rzecz pewnego — nazwijmy to — kontrolowanego otwarcia.

73 P Ricoeur, Expliquer et comprendre, w: tegoz, Du texte a l'action. Essais d’herméneutique II, Paris
1986, s. 187, cyt za: A. Burzynska, M.P. Markowski, Teorie literatury XX wicku, dz. cyt., s. 184.
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powinni$my zanadto $pieszy¢ si¢ z syntezg. [...] Kto stosuje jedng tylko
metode, dostrzeze zawsze 1 powie jedynie to, co w jego polu si¢ pojawia,
czemu ta siatka metodologiczna daje wolny wstep. [...] O ile stosowanie
wszystkich metod naraz przekracza sily poszczegélnych egzegetéw, o tyle
w mocy kazdego z nich jest wykazanie najwyzszej czujno$ci na pograni-
czu ich wlasnej metody, ktéra pozwala na wyznaczenie punktéw przecig-
cia czy punktdéw zmiany. Nalezaloby w pewnym sensie mie¢ §wiadomosé
stabych punktéw wlasnych mocnych punktéw, poniewaz slabe punkty
jednych bywaja mocnymi punktami drugich. [...] Krzyzowanie metod nie
jest problemem jednego czlowieka, lecz moze by¢ problemem grupy; oto
wiec wniosek, jedyny wniosek, ktéry ani nie daje spokoju [...] ani nie od-
biera odwagi, o ile tylko nie chcemy wszyscy zostal schizofrenikami. Ist-
nieje ecclesia badaf’™.

Zastanawiajac si¢ nad kwestig zaleznoSci pomi¢dzy prawdg literatury

a jej interpretacyjng otwartoscia, sformutowal Ricoeur rozpoznanie, ktore
okazuje si¢ nad wyraz uzyteczne wilasnie w przypadku poezji wykorzystu-
jacej no$nik medialny.

Czy mozna nadal méwic o prawdzie jakiegos§ tekstu? [...] nalezy wybrnaé
ze $miertelnej alternatywy, podiug ktérej bylibySmy zmuszeni twierdzié
na przemian, ze prawda jest jedna i niewzruszona, a interpretacje licz-
ne i zmienne.[...] Jakoz nalezy najpierw poprawi¢ nasz wzorzec prawdy,
poniewaz to prawdopodobnie on jest zasadniczg przeszkoda, a nie nasza
praktyka interpretacyjna [...]. Prawda jest prawdg naszego rozkwitu, na-
szego stawania si¢; w tym sensie jest prawda, ktéra si¢ staje. [...] Nie ma
interpretacji jedynej, poniewaz zawsze jest kilka mozliwosci odczytania
tego samego tekstu; nie ma réwniez interpretacji wielorakiej, w sensie nie-
przeliczalnej nieskoficzono$ci. Na koniec — a byé moze nade wszystko —
pole mozliwych interpretacji jest nadto ograniczone wspdlnotowym cha-
rakterem tych interpretacji. Nigdy nie przestane klas¢ dosy¢ nacisku na to,
ze indywidualna praca egzegety odcina si¢ na horyzoncie interpretujacej
wspodlnoty. W ten sposéb zarysowuje si¢ trudna droga miedzy dwiema ot-
chlaniami jedynej prawdy i wielu interpretacji. Jest to ta sama droga, kt6-
ra tekst otwiera, droga pomiedzy intencjg tekstu a dzisiejszym podjeciem
jej przez nas”.

74

75

P. Ricoeur, Egzegeza i hermeneutyka. Zarys wnioskéw, przel. S. Cichowicz, ,Pamigtnik Litera-
cki” LXXI, 1980, z. 3, s. 313-315.

Tamze, s. 321-322. Dyskusyjna okazuje si¢ kwestia ,wspdlnotowego charakteru interpretaciji”,
ktéra w przypadku dziel zmiennych, przeobrazajacych sig, niewatpliwie wydaje si¢ by¢ staty-
stycznie mniej sprawdzalna, mniejsze jest bowiem prawdopodobiefistwo pojawienia si¢ inter-
pretacji na tyle do siebie zblizonych, by mozna méwic o interpretacyjnej analogicznosci, podo-

biefistwie odczytan.



Bogustawa Bodzioch-Bryta — Hermeneutyka cyberpoematu?

Gdzie wigc poszukiwaé narzedzi do interpretacji dziel literackich sytu-
ujacych si¢ na pograniczu literatury i mediéw? W teoretycznym zasobie
narze¢dziowym literaturoznawstwa czy medioznawstwa? Zasadniczo ,,po-
mi¢dzy”, czyli —jak zawsze — w samym dziele, ktore — o ile stanowi dzielo
warte uwagi — samo wskaze do§wiadczonemu interpretatorowi, z zasobu
ktorej dyscypliny winien skorzystaé — literatury, mediéw, czy — jak to si¢
dzieje najczesciej — obu.
Hermeneutyka — pisze Michal Januszkiewicz:

wydaje si¢ obecnie nie tylko atrakcyjng propozycja badawcza — Swiadomg
swoich ograniczen i niepragngcg sprostaé wymogom scjentyzmu i obiek-
tywnosci — ale jawi si¢ réwniez jako jezyk wspdlny i powszechny wspot-
czesnej kultury. Jezyk 6w sklada si¢ jednak z wielu odmian — nie ma bo-
wiem (i na cale szcz¢Scie) jednej hermeneutyki. Ich wielo$¢ zdaje sprawe
z akceptacji rzeczywisto$ci rozumianej jako pluralistyczna. Jest ona miej-
scem, w ktérym wydarza si¢ rozmowa. W tej rozmowie bierze udzial wie-
le glos6w, ktére nie usiluja si¢ przekrzyczeé, lecz zrozumieé wzajemnie.
Postawa dialogu, spotkanie wielu tradycji stuzy¢ maja wspélnemu dobru.
[...] Nie chodzi wszakze o uznanie, ze jedynymi obowigzujgcymi dzis ra-
cjami majg by¢ subiektywizm, mocny relatywizm i nieograniczona tole-
rancja. Nawet jednak i te stanowiska — a takze radykalnie im przeciwne —
powinny byé zaproszone do udziatu w dyskus;ji [...] bowiem [...] ,,pozytki
z réznorodnosci” — by uzy¢ formuly Clifforda Geertza — sa wigksze, niz
pozytki z jej braku”.

Racj¢ ma Gadamer, twierdzac, iz:

Interpretator musi wej$¢ w rozmowge z wierszem. Obledem jest twierdzié,
ze towarzyszace rozumienie, cel wszelkiej interpretacji, moze byé czyms$§
w rodzaju konstruowania sensu [...]. Gdyby to bylo mozliwe, wiersz wca-
le nie bylby nam potrzebny. Jest raczej tak, ze wiersz, jak toczaca si¢ roz-
mowa, wskazuje w kierunku jakiego$ nigdy nie dajacego si¢ dosScignaé
sensu’’.

[aki tez w zalozeniu autora mial byé 1 chyba rzeczywiscie jest wiersz Ars
y y yw )
poetica Zenona Fajfera.

76 M. Januszkiewicz, W-koto hermeneutyki literackiej, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa
2007, s. 22-23.

77 H.-G. Gadamer, Wiersz i rozmowa, w: tegoz, Poetica. Wybrane eseje, dz. cyt., s. 138, cyt. za:
A. Burzyfiska, M.P. Markowski, Teorie literatury XX wieku, dz. cyt., s. 188.
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SUMMARY

Bogustawa Bodzioch-Bryta — Hermeneutics of cybertext? A few questions about
interpretation in the margin of Zenon Fajfer’s work , Ars poetica”

The following article presents the issue of analysis and interpretation
of literary text, which uses new media technologies, by example on a
digital version of Zenon Fajfer’s Ars poetica. The author tries to answer
the question that is it possible to achieve a literal interpretation of lit-
erary text, which has changing structure. Is it possible to come “face-
to-face” with literary work? The author emphasizes a dual nature of
Fajfer’s text: its literary and media context. The works of liberature are
double mediated: not only by language but also by the structure, which
is a very important foundation of meaning. The author notices that
literary hermenecutics offers a lot of capabilities of interpretation for
the works of liberature — especially in Gadamer’s and Ricoeur’s works
where poetry is compared to the ongoing discussion, which indicates
an unattainable sense.

KEYWORDS:  liberatura, e-poetry, transformations of literature
under new media art influence, new media
in the human sciences.



rozmowa

O hierarchii w sztuce

Kinga Nowak rozmawia

7z Pawlem Taranczewskim

KinGa Nowak: Czy istnieje a jesli tak, to czym jest hierarchia w sztuce?

PawEetr. TARANCZEWSKI: Pytanie jest trudne, nie tylko dla mnie, stawia je tak-
ze — a raczej przede wszystkim — filozofia, aksjologia filozoficzna. Z klo-
potéw z nim zwigzanych jak malo kto zdawat sobie sprawe Roman Ingar-
den publikujac w polowie lat 60. wicku XX rozprawke: Czego nie wiemy
o wartosciach. Nie wiemy! Pytanie — naturalnie w zwigzku z historig
sztuki — dreczylo i chyba nadal dreczy Mari¢ Poprzecka, ktéra pod koniec
wieku XX wydala ksigzeczke pod tytulem: O zfef szruce. Totez moje odpo-
wiedzi na Pani pytania pozostawig wiele do zyczenia, wiele niedopowie-
dzen! Nie pretenduj¢ do glebi wywodu, nie opre si¢ na erudycji, ktérej mi
brak, siegn¢ do moich na ten temat intuicji — raczej sklebionych.

Falszywe hierarchie obowigzywaly wszedzie i chyba zawsze — od naj-
starszych, najdawniejszych czaséw. Czy obowigzywaly prawdziwe? Czy
prawdziwe w ogdle istnieja? W dziejach hierarchie powstawaly i upadaly,
dzi§ widzimy przywracanie pewnych hierarchii, na ogél falszywych, takze
powstawanie nowych.

Pole bez hierarchii jest plaskie, pole zhierarchizowane ma gory — wyz-
sze 1 nizsze — doliny oraz zbocza. Czy wszystkie wartosci znajdujg si¢ na
jednym polu? Czy mozna poréwnywaé wartoSci artystyczne i estetyczne
z moralnymi? Te pytania poming, nas przede wszystkim interesuje hierar-
chia w sztuce.

Czy istnieje hierarchia sztuk? Czy na przyklad —jak chcial Leonardo —
malarstwo jest wiccej warte od rzezby?

Czy istnieje hierarchia wewnatrz danej sztuki? Czy zatem sg obrazy
lepsze 1 gorsze a jesli tak, to czy migdzy nimi istnieje przepasé czy ciggla
skala. Od najgorszych do najlepszych?
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Co tworzy hierarchi¢? WartoSci. Czy jednak wartoSci w ogble istniejg?
Rozprawiala o nich filozofia wieku XIX i XX, sg jednak mysliciele, ktorzy
nie wierzg w istnienie wartosci.

Jesli jednak wartoSci istniejg i istnieje wérdd nich hierarchia, nie trzeba
a nawet nie wolno jej wymuszac. Kazde wymuszenie jest uzurpacja. Jesz-
cze do tego wrice.

Jesli warto$ci nie ma, hierarchig, sztuczna, mozna tylko wymusic.
Moze jg kreowaé ideologia i polityka. Moge kreowaé ja, moze jakie§ mniej
lub bardziej samozwancze gremium. Prima vista nasuwa si¢ przyklad
socrealizmu, ktéry byl sztuka, okre§long sztuka, wyniesiong na piedestat
wlasnie przez ideologic¢ 1 polityke a takze hierarchizujacg dziela sztuki na
wz6r akademizmu. Z chwilg upadku ideologii, systemu, cala ta hierarchia
si¢ przewrdcila, niemniej — co zabawne — tu 1 6wdzie na gruzach widaé
szczatki, ktérych tak tatwo przekreslié sie nie da. Dlaczego?

K.N.: Dlaczego socrealizm nie da si¢ przekreslic? Na kogo sztuka taka dziata?

PT.: Ideologii juz nie widaé, bo ona odeszla, a obraz dziata. By¢ moze dla-
tego, ze mimo wszystko ma jaka$ artystyczng warto§¢ 1 dzialanie. Pyta Pani:
na kogo dziala? Pytanie jest 1 waskie i szerokie. OdpowiedZ na waskie wy-
glada chyba tak: dziata na tych, kt6rzy patrzg tylko na malarstwo, nie widzac
ideologii, nie pytajac o ideologie. Inna sprawa, czy mozna w tych obrazach
poming¢ ideologic? Moze w niektdrych da si¢ to zrobic. Szerokie pytanie
porusza — powiem — crucem esteticorum, raczej nie crucem artystow, tylko
crucem wszystkich ludzi zajmujacych si¢ sztuka, od najdawniejszych cza-
sow, wlasciwie od czaséw Platona, ktdry pytal, czy istnieje absolutna wiel-
kos¢, idea wielkosci. Czy — powiedzmy — Kalias jest wielki, bo Sokrates jest
maly, czy tez Kalias jest wielki, bo uczestniczy w idei wielko$ci? Analogicz-
nie: czy Czytajgca Rembrandta jest arcydzielem, bo jakie§ wnetrze knajpy
z pijakami Steena jest tylko dzietem bez ,arcy”, czy tez dlatego, ze uczest-
niczy w najwyzszych warto$ciach malarskich? Ewentualnie je wciela. Ro-
man Ingarden powiedziat kiedy$ na seminarium uderzajgc w ton prorocki:
»Prosze panstwa, jestem gleboko przekonany, ze wartosci istnieja!” Przeko-
nany Ingarden rozr6znil wartoSci artystyczne 1 estetyczne wyja$niajgc w ten
sposob zmienno$¢ warto§ciowania — w §lad za tym 1 hierarchizacji — réznym
warto§ciowaniem i oceng estetyczng estetycznego przedmiotu — réznego od
dziela sztuki — ktérego wartos¢ jest w jakims sensie absolutna.

Zgbdzmy sic z Ingardenem: widz wytwarza przedmiot estetyczny,
warto$ciuje go 1 ocenia, ale pytanie: jaki widz? Wedlug mnie tylko taki,
ktéry ma paideig, czlowiek, ktory jest wyrobiony. Widze tu putapki, bo wy-
robienie moze za$lepiaé, ale nie musi! Tacy ludzie sg oczywiscie nieliczni
1ich zadaniem jest pewnego rodzaju transmisja...
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Per analogiam — mamy $wictych, ktérzy doswiadczaja Swigtosci Boga
i Jego milosierdzia — jak Faustyna Kowalska, czy przezywaja tajemnice
Tréjcy — jak Elzbieta z Dijon. Byly to mistyczki, mniej kobiety czynu, za-
konnice klauzurowe. Oczywiscie nie wszyscy majg takie do§wiadczenie,
nie kazdy, kto przekracza brame¢ Karmelu czy furte pustelni na Bielanach
osiagnie glebokie i petlne do§wiadczenie Boga.

Mamy wigc ryzykowna analogi¢ wyrobionego widza z mistykiem.

K.N.: Byc moze jest tak, ze im bardziej czlowiek zmierza do swigtosci, tym
bardziej jest kuszony. Im bardziej si¢ na cos decyduje, tym silniej podlega ku-
szeniu, bo gdecydowany wybor stwarza napigcia — na ogot wyborowi przeciw-
ne. Analogicznie: widg z ,,paideiq” bardziej jest kuszony niz widg jej pozba-
wiony. Artysta opowiadajgcy si¢ za czyms bardziej, niz wagant.

P.T.: Naturalnie ze na szczytach sg wicksze napi¢cia. Wieja silniejsze wia-
try. W religii i w sztuce. Patrz Kuszenie Chrystusa na Gérze Kuszenia;
kuszenie mnicha zniechg¢eceniem, pokusa acediz, duchowego lenistwa, kt6-
rg zna tez kazdy z nas, ktdra jednak jest groZniejsza dla wielkich.

Ten, kto skrobie patykiem gryzmoly na Plantach, dziecko malujace
szkolnymi farbkami, temperami z papierowej paletki, nie jest narazone na
takie napiccie, na jakie narazony jest Pan profesor Bednarski na przyktad
albo narazony byl §.p. prof. Karpowicz, dlatego, ze w nich rozgrywa czy
rozgrywala si¢ walka duchowa na wyzszym stopniu. I wiasnie — ten wyz-
szy stopiefi... Pani si¢ pytala o istnienie hierarchii w sztuce, naturalnie fal-
szywa hierarchia zazwyczaj sama si¢ rozpada, ta hierarchia socrealizmu
sama si¢ rozleciala. W jakims$ sensie rozleciala si¢ hierarchia stworzona
przez stan wojenny, gdzie pewne rzeczy byly wydete do rozmiaréw nie-
prawdopodobnych przez kontekst spoteczny i polityczny i — pekly, pewne
jednak zostaly. Pewne zostaly! taki na przyklad Sobocki, ogladatem nie-
dawno jego pokaz w Kamienicy Hipolitéw, to nadal dziala, to nadal jest
przerazajace, mimo, ze sytuacja juz znikne¢la. Pokaz dowodzi, ze sztuka
jego nie jest uwiktana w kontekst ostatecznie, jest jako§ uniwersalna.

K.N.: Czyli jakas prawda zostala zapisana i jest aktualna.

PT.: Jaka$ prawda zostala odslonigta i jest nadal aktualna. Mozna powie-
dzieé, jaka$ idealna sytuacja, podobnie jak w filmie Formana Amadeusz,
gdzie na koficu pojawia si¢ teza — Kazdy z nas jest Salierim. No i jest! Sa-
lieri to weielenie Kaina, jego resentymentu — Mozart jest genialny, nie prze-
rosng go nigdy, zatem go zniszcze. Zabije go — to jest takie mysSlenie. Bardzo
rozpowszechnione, wsze¢dzie obecne! Forman odslonit t¢ prawde.
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K.N.: No ale moze kazdy z nas ma cos'z Mozarta?

PT.: Czy kazdy ma co$ z Mozarta? Tego w filmie juz nie bylo. Czy kazdy
z nas ma co§ z Mozarta? W to watpie, bo Kaiser austriacki Josef nie miat
nic z Mozarta. Ale zarty na bok. Powiedzmy: warto$¢ odczytuje ten, ktory
jest otwarty na pewien horyzont.

K.N.: Otwarty i przygotowany.

PT.: Przygotowany, zeby si¢ otworzy¢ na to, co si¢ mu wewnatrz tego ho-
ryzontu pojawi. Wida¢ juz, ze ja uznajg istnienie wartosci! Ze wierzg tak-
ze w arystokracje, tyle ze przepustka do niej jest dzi§ bardziej niz kiedy-
kolwiek paideia.

Wr6émy jednak do wartosci. Patrze na przyklad w podloge. Siedze tu,
na fotelu i patrz¢ w podloge. Podloga jako podloga odsyta do horyzontu
wyposazenia wngtrza, prawda? Pod nogami jest podloga, po bokach §cia-
ny, nad glowa sufit, za plecami pélka... Natomiast w chwili zauwazenia
rytmu jodetki klepek i zmiany znaku, nagle otwiera si¢ nowy horyzont.
Banalny, bo jest to banalny rytm, otwiera si¢ jednak horyzont nieskon-
czony, bo podloga ,przeplywa” pod $ciang i jej rytm mozna — teoretycz-
nie — rozciaggaé w nieskoficzono$é. Rytm otwiera horyzont wartosci ar-
tystycznych, podobnie kwadraty posadzki w lazience, jak na nie patrze
z gbry, myjac z¢by, to tez moge powiedzied — jesli zauwaze rytm — ze si¢
w nich otwiera horyzont wartosci artystycznych. Tylko, ze miernych do-
syé, bladych...

K.N.: ...monotonnych.

PT.: ..monotonnych. Bo jest r6znica pomi¢dzy kwadratami mojej po-
sadzki w tazience a kwadratami Mondriana, ktére jednak otwierajg gleb-
szy horyzont.

K.N.: Dlaczego? Jaka to roznica?

PT.: To trudne pytanie. Mysle, ze kwadraty Mondriana poprzedza do-
$wiadczenie. Czyli, ze takie a nie inne uporzadkowanie kwadratéw, takie
a nie inne barwy, ktére tam sg wprowadzone, wzicte zostaly z pewnego
typu do$wiadczenia $wiata, jak wiadomo, u Mondriana, do$§wiadczenia
mocno zabarwionego teozoficznym apriori. Cheg powiedzied, ze w przy-
padku kafli w tazience dana jest podloga, ja dopiero musze¢ zmienié nasta-
wienie, zeby dostrzec rytm, juz wewnatrz horyzontu wartosci artystycz-
nych. W przypadku Mondriana od razu dana jest postaé-forma.
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K.N.: Rozumiem. To znaczy, gdyby mozaike z tazienki przerobic na obraz, to
ona wtedy traci funkcjg posadzki z tazienki, czy lazienkowej posadzki i zmie-
nia si¢ w kompozycje, prawda? Takg samgq jak ta na posadzce. Na czym wtedy
polega roznica?

PT.: Zmienia si¢ horyzont, w ktéry wpisuj¢ podloge. Oczywiscie zdaje¢
sobie sprawe, ze ja juz mam jaki§ wglad w rytm, sekwencje, jaka$ arty-
styczng geometri¢ i dzicki temu jg w podlodze zauwazam. Potem biore
tarcz¢ do cigcia kamienia, wycinam kawalek posadzki 1 wieszam na $cia-
nie w galerii, prawda? Wstawiam do galerii, instaluj¢ w galerii. Oczywiscie
taki zabieg musial by¢ poprzedzony pewna §wiadomoscig artystyczng, bo
sprzataczka, ktora przychodzi tutaj raz na miesiac, tego nigdy nie zrobi,
rytmu kwadratéw nie zauwazy, horyzontu wartosci nie otworzy. Tu tak-
ze potrzebna jest paideia. Dla artysty jest to sekwencja, sekwencja ol$nief.
U Mondriana najpierw bylo do§wiadczenie $wiata, w ktérym on zauwazyt
pewne struktury, o ktérych sadzil, ze sg obrazem istoty tego §wiata. W mi-
gotaniu i falowaniu morza zauwazyl rytmy poziome, pionowe i zaczal
je rysowaé. W drzewie, w fasadzie kosciota, w budynkach paryskich do-
strzegl struktury, ktére wydobyl, struktury artystycznie wartoSciowe. Mam
szkicowniki Mondriana, wida¢ w nich, jak szuka jezyka, ktéry oddatby
eidetyczne doSwiadczenie $wiata.

Natomiast wycinajgc fragment podlogi w lazience stosuj¢ zabieg,
chwyt dosy¢ juz zgrany, analogiczny do gestu Duchampa, przenosz¢ pe-
wien fragment rzeczywisto$ci do galerii w ten sposdb kreujac dzielo sztu-
ki. Nie wiem tylko, czy Duchamp umieszczal swe obiekty w horyzoncie
artystycznych warto$ci, totez te dwa zabiegi, cho¢ bardzo podobne, sg jed-
nak od siebie rézne.

K.N.: Hierarchia, ktora odroznia dziefo wspaniale od dziela miernego. Jakby
Pan jg zdefiniowat?

PT.: Przyjmijmy, ze dokonalem wartoSciowania, mam dzielo wspaniale
1 mierne. Czy mogg je poréwnaé? Utworzy¢ hierarchi¢? Jesli tak, to kie-
dy? Czy jest tak, ze dysponuje¢ gotowy skalg i tylko wpisuje w nig dziela, te
wyzej, tamte nizej, jak carskich czynownikéw, po identyfikacji rangi, z la-
twoScig umieszczam w juz istniejacej drabinie ,,czynéw”? Czy tez buduje
hierarchi¢ zestawiajac dziela, mozolnie je z sobg poréwnujac? Wéwczas
niektére z nich bede musial pominaé¢ nie znajdujgc dla nich miejsca.
MoéwiliSmy o sztucznej hierarchii, méwiliSmy o socrealizmie, przypo-
mnijmy akademizm francuski, ktéry méwitl: ,to jest dobre — a to jest nie-
dobre, to jest malarstwo — to nie jest malarstwo, to jest sztuka — to nie jest
sztuka”. I egzekwowal swa teori¢ w praktyce przyjmujgc obrazy na salon
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lub je odrzucajac. Wspomneg jeszcze o linii podziatu, ktéra wprowadza
falszywa hierarchia. Z resztg happening Kantora pod tym tytulem mie¢dzy
innymi na tym polegal, ze wskazywal podzial na to co dobre, wartoscio-
we, §wietne i stuszne i to, co takie nie jest, dlatego znajduje si¢ po drugiej
stronie linii 1 w zwigzku z tym moze by¢ tepione, niszczone, zamykane
w obozie, pakowane do psychuszki. Wszystko to mogliSmy sobie tutaj po-
ogladaé za mtodosci naszej, prawda? Tworzenie pojecia Iaczy si¢ — czgsto
bywa, ze si¢ taczy — z wladzg, ale nie musi! Nie musi. Przeprowadzitem
eksperyment w wyobrazni. Upada sztuczna granica, upada linia podzia-
tu, upadajg hierarchie kreowane przez polityke, ktdre w oparciu o lini¢
podziatu orzekaja, ze to jest lepsze, to jest gorsze. Wynoszenie 1 dzielenie;
dzielenie i wynoszenie. Wbrew pozorom to nie jest to samo, co tworzenie
pojecial Polityka moze stwarzaé lini¢ podziatu 1 wynosié pewne rzeczy po-
nad inne, ale jedno i drugie r6zni si¢ co do istoty. Powiedzmy, ze taka gra-
nica p¢ka 1 hierarchia upada. Mamy zaorane pole, ktore nie ma granic. Jest
nieskoficzone. Na tym polu rosng r6zne roslinki, ro$nie roslinka banalne-
go happeningu, jakiej§ banalnej instalacji. Rosnie roslinka jakiej$ nosnej
instalacji na przyklad, czy jakiego$ no$nego happeningu. Ro$nie wreszcie
ro§linka malarstwa, rzezby — takiej czy innej, w to juz nie chce w tej chwi-
li wnika¢. Rozmowa nasza pokazala, ze istniejq kwadraty banalne i nie-
banalne. Ze mamy do czynienia z hierarchig w8rdéd namalowanych czy
wystawionych kwadratéw. Istnieje zatem hierarchia wérdéd wystawionych
w galerii kwadratéw. Moge poréwnywac kwadraty. Ale nie moge wpisac
ich w przedustawng skale kwadratow...

Powiedzialbym teraz tak — wszystkie te Srodki wyrazu artystycznego na
wszechstronnie otwartym polu sg uprawnione. Tylko, ze nie kazdy z tych
Srodkéw jest w stanie unie$é jednakowy cigzar. Wartosciuje je pod tym
wzgledem 1 hierarchizuje. Nie wloz¢ ton wegla na bryczke, tylko na tak
zwanego ,,Platona”; jak to moze Pani jeszcze pamigta z dziecifistwa. Chy-
ba raczej juz nie. Jak bylem maly, to jezdzity po Krakowie ,,platony”, platon
czyli platforma, nie Platon filozof, tylko platforma zaprz¢zona w dwa per-
szerony, ciczkie konie. Na platformie byl szyld: konc. przewdz towarow. Ja
myslalem, ze to znaczy koncentracyjny preewoz ale nie, to oznaczalo przewoz
towaréw koncesjonowany. Pan Sek, wozny z Akademii wozit Ojcu wegiel
bez koncesji — trasa byla ta sama... Na kozZle platona zawsze siedzialo dwéch
lub trzech panéw, kt6rzy — rozgrzani nieco — chwiali si¢, tam na tym koZle,
podrzucani na kocich Ibach lub zwyklych dziurach, 1 bardzo sprawnie prze-
wozili tymi platonami zaprz¢zonymi w konie ci¢zkie tadunki. Na przyktad
wegiel lub koks, ktérego nie mozna bylo kupié, trzeba bylo ,,zatatwiaé”. Ten
wegiel czy koks przywozito si¢ z magazynu na czwartej bramie. Mniejsze
ilosci wystarczylo przywies¢ furka. Tych par¢ workéw czy kilkanascie wor-
kéw wegla wystarczylo przywiezé na furce.
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Ot6z mysle, ze pewna instalacja jest tg furka, a pewna jest takim ,,pla-
tonem”, prawda? I nie powiem, ze na przyklad malarstwo, tylko dlate-
go, ze jest malarstwem, uniesie wicksze ci¢zary niz jaki§ happening Gro-
towskiego. Ale moze! W kazdym razie uniesie ci¢zary inne. A takze sg
obrazy, ktére niosa wielkie ci¢zary 1 takie, ktére niosg lekkie. Istnieje wige
takze hierarchia wsr6d obrazéw ze wzgledu na to, jaki ci¢zar sg w stanie
udzwignad.

K.N.: Jednak wyrcznit Pan malarstwo! Czy to jest Pana subiektywne zdanie,
bo tym Pan si¢ zagmuje?

PT.: To jest moje, bo ja si¢ tutaj najlepiej czuje. Malarstwo wyréznitem
ze wzgledéw osobistych. Czemu nie co innego? To kwestia powolania.
Kto$ jest powolany do tego, kto inny do czego innego. Louise de Maril-
lac zatozyta Szarytki, Teresa z Avila — Karmel reformowany. Nie mozna
Teresy pytal: czemu si¢ modlisz, jak wokét pelno nedzy, petno choréb?
Czemu nie stoisz przy szpitalnym 16zku 1 nie niesiesz ulgi cierpigcym?
Pytanie: czemu malujesz, skoro dzi§ nalezatoby raczej robi¢ krytykujace
religic instalacje? — to pytanie ma jedng odpowiedz: taka jest moja dro-
ga. I cho¢ prébowano wynosié Mari¢ i kontemplacje (Teres¢ z Avila) nad
Marte 1 czynne milosierdzie (Louise de Marillac), takie hierarchizowanie
nie ma sensu. Podobnie w sztuce.

K.N.: Czy w zwigzku z tym, ge malarstwo nie moze przekazac wigcej niz to,
o jest w stanie uniesc, kazde medium ma mozliwosé analogiczng; moze prze-
kazac czy udiwigngc taki sam cigzar pod inng postacig?

PT.: Chyba nie.
K.N.: 4 jednak nie.

PT.: Chyba jednak nie, bo to, co pokaze dramatyczny film — na przyktad
Pasja, tego nawet dobry obraz pasyjny nie pokaze, no moze Griinewald...
Ale sprawa nie jest prosta. Znajomy benedyktyn, lekarz, powiedzial, ze
Pasja — mimo drastycznosci, 1 tak nie pokazuje tego, co bylo w rzeczywi-
sto$ci, nie moze pokazaé. Pytanie wiec, czy ekspresja odstania, unaocznia,
czy raczej przestania udajac, ze jest przeciwnie?

K.N.: Ale tu chodzi o drastycznosc przezyc.

PT.: O no$nos¢ teologiczna. Tylko zaraz, zgubitem si¢, chcialem powie-
dzieé tyle, ze dla mnie malarstwo jest wyr6znione, poniewaz, mam takg
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strukture psychiczna, rozlecialbym si¢ w kawatki, gdybym musial mani-
pulowaé ludZzmi, dyrygowaé nimi, zadaé od nich, zeby robili cos, czego
oni moze nie chcg robié. Po prostu nie méglbym uprawial sztuki na fo-
rum, nie bylbym w stanie pracowa¢ tak jak Hasior czy Kantor, ktérzy an-
gazowali ,,zwyklych” ludzi do swoich celow. Do swoich happeningow.

K.N.: Nie lezy to w Pana naturze.

PT.: Wol¢ méwic szeptem. Malarstwo dla mnie jest rodzajem przema-
wiania szeptem. Poza tym mozna je uprawiaé w klauzurze. Ukulem so-
bie taki termin ,malarstwo klauzurowe”. Méglbym — jak pisal kiedy$ Tis-
chner — co§ robi¢ z kryjowki, powiedzieé — wiasnie tak jak Akademia
Francuska — to jest dobre malarstwo, to jest sztuka — a to nie. Moge wigc
niszczy¢ tych, ktdrzy nie spelniajg moich kryteriéw, moge im nie daé sty-
pendium, nie przyznac nagrody, nie dopuscié na salon... Ale nie muszg,
nie musz¢! Moge wejsé do klauzury.

Ponadto okreslone poglady na sztuke nie musza prowadzi¢ do egze-
kwowania wladzy. W koficu my tez jesteSmy Akademia, a nasza Akademia
nikogo nie wykancza. Mozna powiedziel, ze przekazujemy pewne stan-
dardowe poglady na malarstwo, ogélne, mniej wiccej miedzy nami przy-
jete, uczymy tego, co uwazamy za stosowne a reszta... — Chlopie, ucz si¢
sam 1 rob potem to, co chcesz.

K.N.: Akademia to okres przejsciowy, to raptem pigc lat, dla studentow to tyl-
ko fragment zycia.

P.T.: Chodzi mi o to, ze nasza Akademia, to jest inna Akademia, niz Aka-
demia Francuska wieku XIX| Ze to nie jest struktura opresyjna, a w kaz-
dym razie by¢ nie musi, cho¢ moze — i, nickiedy, byta, pewni ludzie wy-
kluczali innych. Na przyklad Kapisci tepili i wykluczali. Po nich przyszli
inni, ktérzy wykluczali Kapistow. Co jednak mamy robié, jesli chcemy na-
uczy¢ studenta czego§ okreSlonego. Omnis determinatio est negatio!

K.N.: No tak, w koricu Kapisci wprowadzali swoje rzqdy. Chociaz nie wiem,
czy mozliwe jest wprowadzanie rzgdow nieswoich. Ci, co prayszli po nich, tez
wprowadzali swoje rzqdy.

PT.: Pamictam, styszalem rozmowe, jeden z profesoréw moéwit do dru-
giego: nas nikt o to nie pytat. Kto§ tam co$ wystawil 1 nas nie pytat. Z jakiej
racji miat pyta¢? Ow profesor uwazal, ze 6w kto§ najpierw powinien jego
spytac o to, czy juz moze wystawic.
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K.N.: Cenzura?

PT.: W przypadku tej wystawy, tak, ale pytanie kolegi czy profesora o to, czy
juz moge wystawié niekoniecznie jest cenzurowaniem prac. Cybis w Paryzu
studzil kolegdw, méwiac: ,jeszcze nie jesteSmy gotowi”. Moze 1 mial racje.
Cybis méwil to za ogdlng zgoda, za ogblnym porozumieniem. Cenzura jest
wymuszona, nawet jesli jej sobie nie uswiadamiam, a taka jest najgorsza.

K.N.: To znaczy, ze rola Akademii si¢ ogromnie zmienila na przestrzeni
tych lat.

PT.: Oczywiscie, ze si¢ zmienila. Aczkolwiek powiedzialbym, ze u nas
wladanie bylo bardziej roszczeniem niz rzeczywistoscia, bo nawet Ma-
tejko, mimo, ze wladczy, nie terroryzowal uczniéw. Pamigtajmy o slyn-
nej rozmowie z Tetmajerem, ktéry przedstawit z kolegami jakie$ pejzaze
i ustyszatl od Matejki pochwale ale i prosbe, by mu pozostawic jego kré-
l6w. Matejko nie powiedzial precz. Sam zresztg namalowal pejzaz z Bo-
sforu, prawda, wiedzial o co chodzi, ale wiedzial, ze to nie jest jego dzial-
ka. Matejko mial pojecie malarstwa, tylko to pojecie nie bylo pojeciem
stuzacym do sprawowania wiadzy, w kazdym razie nie zawsze bylo. Po-
jecie pozwalalo mu otwieraé oczy studentom: Malczewskiemu, Wyspian-
skiemu, Mehofferowi...

Dzi§ mysle, ze hierarchia w malarstwie istnieje, bo istnieja wartoSci
wyzsze 1 nizsze. Sg w kazdym razie dane w do$wiadczeniu, dajg o sobie
znad, jesli si¢ je narusza, gwalci. Trudnosci niesie z sobg préba opisu, na
co wskazuje Wolfgang Welsch w swej Eszezyce poza esterykg. W kazdym ra-
zie poréwnania wewnatrz gatunkéw sg mozliwe, tym samym hierarchi-
zacja jest ograniczona. Nie wolno poréwnywaé malarstwa abstrakcyjnego
z obrazami Matejki odsadzajac te ostatnie od czci 1 wiary. Wolno 1 nalezy
poréwnywaé obrazy Matejki z obrazami Matejki i obrazy tegoz Matejki
z innymi obrazami historycznymi wieku XIX. Wolno poréwnywaé kwa-
draty z posadzki i kwadraty Mondriana i je hierarchizowaé — te ostatnie
lokujac daleko wyzej nad pierwszymi.

Wolno i nalezy zastanawiaé si¢ nad obraniem drogi malarskiej, ale
warto$ciowanie lezgce u podstaw wyboru jest subiektywne 1 zalezy od ar-
tystycznego powolania.

K.N.: A wolnosé w sztuce? Wolnosc jest trudna do zniesienia, bo wymaga
od czlowicka cigglej aktywnej postawy, od artysty tez. Jesli mamy do czynienia
g ideologig czy hierarchig, od ktorej wpisany w nig artysta probuje si¢ uwolnic,
to kiedy si¢ od niej uwalnia zazwyczaj wpada w jakgs inng siec, prawda?
Ale wracajge do wolnosci — czy jest ona cigzarem dla czlowicka i dla artysty?
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PT.: Erich Fromm napisal nawet ksiazke: Ucieczka od wolnosci. Oczywi-
Scie, wolno$¢ jest wolno$cig ku wartoSciom, do ktoérych daze i ktérych ni-
gdy w gruncie rzeczy nie osiggne. O tesknocie za wartoScig mowi psalm:
Sicut cervus desiderat ad fontes aquarum... jako tania — tak dumaczy Mi-
Yosz —dgzy, teskni do Zrodet wod, tak dusza moja teskni do Ciebie Panie. Pigk-
ny psalm, ktéry odstania tesknote ku wartosciom, w tym przypadku re-
ligijnym. Jednak nie musza to by¢ wartosci religijne. Istnieja zrédlia, do
ktérych mam nadziej¢ doj$¢ i mam nadzieje na to, ze bede mégt sie z nich
napié. Nie jestem nomada, ktéry porusza si¢ po klaczu, bez celu i bez wy-
tyczonego kierunku. Przy pewnym rozumieniu bycia nomadg.

K.N.: Czyli: wolnos¢ to dyscyplina?

PT.: Czytajac Deleuze’a, pomyslatlem sobie: dobrze, blgdzac tak od-do
(sam przeszedlem tego rodzaju przygode), nagle znajduje Sciezke, ktdra
prowadzi do celu, w plataninie klacza znajduje Sciezke, wchodze na nig
1z ta chwilg z nomady staje si¢ pielgrzymem. Pielgrzymowanie jest moz-
liwe, ale niekonieczne, sa wieczni studenci, wieczni tulacze, ktérzy nie
moga si¢ zdecydowac na nic, wlasnie nomadzi. Ale jezeli kto§ idac Sciezkg
powie sobie, ze osiggnal, Ze juz ma — to sam siebie zabija.

K.N.: No wiasnie, trzeba byc caty czas czujnym.

PT.: Caly czas trzeba zdawac sobie sprawe z tego, ze cel kryje si¢ w nie-
skoficzonosci, sztuka jest nieskoficzona, ciagle jest nowa. Pani Doro-
ta Nieznalska powiedziata kiedys, ze robi to co robi, poniewaz cale stu-
dia malowala martwe natury, ktére juz jej si¢ znudzily, proste malowanie
martwych natur. Oczywiscie jest to zrozumiate wtedy, kiedy malowanie
jest traktowane, powiedzmy, iloSciowo, kiedy jest powielaniem. Malu-
je jedna, druga, trzecia, czwarta martwg nature, coraz dokladniej rysu-
je garnki, kwiatki czy draperie, ktére mi pan profesor utozyt. W pewnym
momencie juz perfekcyjnie to wszystko opanowalem, no i co dalej? Nic.
Mogg jedynie powielaé. Przestaj¢ wigc malowaé martwe natury i przecho-
dz¢ do sztuki krytycznej. Ale moze tak si¢ staé, moze si¢ tak staé, ze su-
chy lis¢...

K.N.: Ze sig w nim zamknie caly swiat, jak u Moradiego.

PT.: No wlasnie, ze ten li§¢ przede mng nagle co§ nowego odstoni. Ze
zobacz¢ go z mojego punktu widzenia, tkwigc juz w 2006 roku, ze zoba-
cz¢ ten li$€ inaczej niz go zobaczyl Cézanne czy wcze$niej Chardin lub
jaki§ Holender... Chociaz wszyscy oni raczej nie malowali suchych lisci.
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Naturalnie mogg si¢ ich obrazami inspirowaé, nie moge ich nasladowaé,
nie moge robi¢ sztuki neoholenderskiej.

K.N.: Bo wowczas, nic z tego.

PT.: Nagle moze si¢ okazaé, ze ja si¢ otworze na li§¢, ze lis¢ si¢ przede
mng otworzy. Gdyby rozumowa¢ konsekwentnie, wraz z panig Nieznal-
ska, to trzeba by bylo przestac si¢ zenié i za maz wychodzié. Bo to juz byto,
nic nowego nie da si¢ tu wymyslic 1 teraz pora na co innego. I tak bywa.
Ale moze si¢ zdarzy¢ i tak, ze w tej oto kobiecie jaki§ nowy swiat zobacze
1vice versa — ona we mnie. Ze zyjemy razem lat 40 nie nudzac si¢ wzajem,
wrecz przeciwnie, mamy sobie coraz wiecej do powiedzenia...

Naturalnie pani Nieznalska mogla dokonaé wyboru, p6j$é za swym
powolaniem. W kazdym przypadku jednak potrzeba wysitku, tego mona-
stycznego wysitku, prawda? Wolnosé na tej drodze jest wolnoscig do do-
skonalosci. Wolnoscig do doskonatosci!

Adam Wsiotkowski lubi opowie$¢ o chifiskim malarzu, u ktérego cesarz
zaméwil obraz przedstawiajacy koguta. Malarz przyjmujgc zamoéwienie po-
wiedzial: tego koguta namaluj¢ Waszej Cesarskiej Mosci za rok. Po uplywie
roku Cesarz pojawia si¢ w pracowni malarza, widzi Sciany wytapetowane ko-
gutami, ale koguta dla niego jeszcze nie ma. Artysta uspokaja Cesarza, macza
pedzel w tuszu 1 jednym btyskawicznym ruchem maluje wspanialego koguta.
Zeby tego koguta namalowaé musial przejsc cata, dtuga droge. W petni wol-
ny, prawda. To nie jest tak, ze on — tak o! — trzasnal na jedwabiu koguta. Zeby
go jednym pociggnieciem pedzla namalowaé, musial byé gleboko dojrzalym
czlowiekiem i artystg a kogut musial si¢ z nim niejako utozsamic.

Miatem tutaj, na Akademii, dwuletni wyktad monograficzny o Rem-
brandcie. Ostatnie badania pokazaly, ze Rembrandt malowat tak, jakby
tanczyl — to byt rodzaj baletu. Nie bylo tak, ze bral pedzel i rysowat oko,
nos, usta, on raczej dotykal ptétno tak, jakby przed nim taficzyl, taficzac
dotykal 1 uderzal plétno pedzlem. Z tych uderzen tworzyla si¢ tkanka,
splot co raz to gestszy, gestszy... wreszcie powstawala postaé, twarz, oko,
Zydowska narzeczona... Ten sposéb malowania plynat z calego jego ciala,
z calego ducha, z jednosci osoby. To byta wolnos§é. Wolno§é Rembrandta.

K.N.: Tak jak wolnosé Zimmermanna, o ktorej Pan kiedys mowil.

PT.: Zimmermanna, Rubinsteina, Blechacza... Ingres’a, Picassa... Tak mi
si¢ w tej chwili wydaje.

K.N.: Czyli, im wigcej artysta umie, im wigcej wie, jest bardziej wolny — taki
g tego wniosek?
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PT.: Tak.
K.N.: Jest Pan teoretykiem sztuki, filozofem i malarzem...
PT.: Malarzem!

K.N.: Czy teoria Panu pomaga, czy Panu przeszkadza, jak to wyglgda w pro-

cesie tworczym?

PT.: Owszem pomaga. Pomaga dlatego, ze filozofia pozwolila mi... —
przepraszam, zaczn¢ od poczatku — bylem wrazliwy na to co méwiono
w domu, na to, co si¢ dzialo naokolo, na Akademii, wsréd kolegdw, ale
1 poza nig. Na to, co méwili koledzy, w moim pokoleniu: to byl Jacek Wal-
to$, Zbylut Grzywacz, Maciej Bieniasz (ten mniej méwil), z nimi si¢ sty-
katem co dzief, bo to byl méj rok. Stuchatem, co méwil Stanistaw Rodzin-
ski, ktéry inaczej troch¢ myslal, czy Allan Rzepka. Obserwowalem to, co
si¢ dzialo naokolo, wystuchiwalem niezrozumiate dla mnie wtedy ataki
na koloryzm i Kapistéw. Potem Andrzej Wréblewski, ktory sie w tle tych
rozméw przetaczal, to wszystko bylo dos¢ blisko. Wywodzilem si¢ z in-
nej tradycji i stawialem sobie nieustannie pytanie, czy mam racje, czy nie
jestem w moich pogladach na sztuke¢ anachroniczny, czy to co mysle jest
stuszne, czy to jest trafne, czy moze jednak to oni majg racj¢, moze trzeba
cale to moje mysSlenie, wszystko co kocham, wywalié na §mietnik 1 zaczaé
ludzi éwiartowaé na plétnie i pokazywaé rozstrzelania, czy kobiety upadle
czy... Innymi stowy wigczyé si¢ w nurt rodzacej si¢ wéwczas sztuki moral-
nego niepokoju. Bylem tez w pelni §wiadom, ze je$li mam si¢ w ten nurt
wlaczy¢, zaczaé inaczej mysled, to musze¢ podjaé decyzje w pelni dojrza-
t3. Podjaé nie dlatego, ze koledzy tak robia, tylko dlatego, ze dostrzeglem
w tym swoja droge artystyczna.

Zaczalem coraz wigcej czytal i to naprawde mi pomoglo, po prostu po-
zwolilo mi uporzadkowaé myslenie o malarstwie. Uporzadkowac dla sa-
mego siebie, bo moje przemys$lenia nie sg powszechnie obowigzujgce. To
co do Pani méwig, to co moge w tej chwili powiedzied, jest wynikiem prze-
myslen réoznych lektur, takich czy innych, gléwnie Romana Ingardena,
Rudolfa Arnheima, Jézefa Tischnera (mysle o filozofii dramatu) i Han-
sa Ursa von Balthasara a zwlaszcza Wladystawa Str6zewskiego... Bardzo
duzo im zawdzigczam. Ingardenowi, ktéry — wbrew pozorom — nie mé-
wil wprost o malarstwie, bo O budowie obrazu nie jest rozprawa o malar-
stwie, czy Arnheimowli, ktérego bardzo sobie cenie¢ i ciagle poczytuje, czy
Tischnerowi i Ursowi von Balthasarowi, ktérego teraz czytam. Dochodzg
jeszcze historycy sztuki typu Woélfflin i artysci! Czytam Paula Klee Das
bildnerische Denken...
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Ich przemysSlenia zawarte w tekstach odslonily horyzonty, do ktérych
problematyka artystyczna odsyla, uswiadomily, ze spér o malarstwo nie
dotyczy tego tylko, czy ma ono by¢ zaangazowane, ma by¢ malarstwem
moralnego niepokoju, czy tez nie ma by¢ malarstwem moralnego niepo-
koju. Zrozumialem, ze horyzont malarski jest szerszy, zestawy wartosci,
ktére tam si¢ mienig sa, powiedzialbym, bogatsze. Ze w krélestwie ma-
larstwa jest mieszkan wiele. Ich przemyslenia pomogly mi zrozumieé, ze
wprawdzie droga moich kolegéw jest catkowicie uprawniona, ze jednak
nie jest moja droga, ktéra jest takze uprawniona. Ze oni nie maja nade
mng wladzy, wladzy, kt6ra moze daé pojecie malarstwa, ktére odkryli. Po-
jecie, ktére tym pojeciem dysponujacym daje prawo, pozwala powiedzied,
ze to, co jest poza pojeciem, jest juz niedobre, nie jest malarstwem. Ob-
jawialo si¢ to zwlaszcza u Grzywacza 1 u Waltosia w ironizowaniu, wy-
kpiwaniu oponentéw itp., klasyczne samookreSlenie przez negacje. Ale
nie tylko przez negacj¢. Koledzy pewne przemyslane strategie stosowa-
li, szli obrang $wiadomie drogg, glosili pewne poglady, realizowali obrazy
jednoczednie §wiatopoglad ich byt manichejski. Zamkneli si¢ w kryjow-
ce, z wnetrza ktorej nie dopuszczali do siebie mysli, ze sg poglady inne,
sg inne drogi, ktdre sa réwnie uprawnione, ktére w danym czasie, w da-
nej sytuacji sg w tle ich walki z komung, a ktére mimo to takze biorg w tej
walce udzial. Moze wtedy malowanie pejzazow bylo dla nich podejrzane,
bo niby dlaczego? Bo artysta niezaangazowany moze nie§wiadomie stu-
zy¢ komunie, dlatego wlasnie, ze jest neutralny, bo — teza marksistowska —
wszystko jest polityczne.

Walczyli takze z kapistami powolujac si¢ na malarska forme, jednak
pojmowali jg wasko — jako ksztalt.

Nacisk stwarzal takze modernizm. Dla innych kolegbw wszystko
zmierzalo do abstrakcji, byta ona dziejowg koniecznoscig malarstwa, tak,
jak dla partyjnych profesoréw i kolegéw wszystko dazylo ku komunizmo-
wi; dojscie dofi bylo tylko kwestig czasu, bo bylo nieuchronne.

Oczywiscie ja takze — spierajac si¢ z kolegami — warto§ciowalem 1 oce-
niatem ich malarstwo. Nie wiem, czy udato mi si¢ uniknaé doktrynerstwa,
raczej nie.

Poszukiwania i wewngtrzne a i zewnetrzne spory z kolegami (nie mé-
wi¢ o sporach z Ojcem) sprawily, niemal tuz po studiach malarskich, pod
koniec lat sze§¢dziesigtych, ze w ogéle odszedlem od malarstwa, zaczg-
tem studia filozoficzne, najpierw prywatnie, u Stefana Swiezawskiego,
potem na UJ, gdzie spotkalem Wiadyslawa Str6zewskiego; Ingarden byt
juz na przymusowej emeryturze. Strézewski kompletnie z marksizmem
1z tym co tam przez innych byto wykladane (moze poza logika) nic nie
mial wspdlnego, a jego seminarium bylo wlasciwie dysydenckie — takze
wyklad monograficzny, wolno powiedzie¢ — z metafizyki. Po skoficzeniu
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studiéw — takze przez to, ze razem z Karolem Tarnowskim zwigzali-
$my si¢ ze Strézewskim — patrzono na nas krzywo, byliSmy Zle widziani.
Oczywiscie, nie powiem, ze prze§ladowani, bo to jest bzdura, ale jakie$
tam konsekwencje tego byly. W kazdym razie zupelnie odszediem od ma-
larstwa, wrécitem don wtedy, kiedy napi¢cie duchowe juz ustapilo, wat-
pliwosci posiane podczas studiéw na Akademii cze¢Sciowo si¢ wyjasnily,
w kazdym razie odkrylem metodg ich rozwigzywania.

K.N.: Czy mysli Pan, ze wybrat Pan droge tez pod wptlywem Pana Ojca?

PT.: Na poczatku tak, potem nie. Jako dziecko chcialem byé malarzem
tak, jak syn strazaka chce by¢ strazakiem. Potem interesowala mnie histo-
ria, niepokoily pytania filozoficzne i religijne. Majac kilkanascie lat po-
tkngtem ksigzeczke Ajdukiewicza, ktérg znalazlem w szafie, tytulu do-
ktadnie nie pami¢tam, rzeczowo byla to propedeutyka filozofii. Potem,
w dziesigtej klasie liceum, czytalem Ingardena O budowie obrazu. Osta-
tecznie poszedlem na Akademig nie tyle pociagnicty twdrczoscig Ojca, ile
dzielem Leonarda, Michala Aniota... i impresjonistéw. Ci zrobili na mnie
wstrzasajace wrazenie. Po ukoficzeniu studiéw filozoficznych powrét do
malarstwa byl §$wiadomym wyborem, péjSciem za glosem powolania.
Przytocz¢ analogi¢: siedzisz na Akademii sg thumy kolezanek 1 kole-
gbéw 1 nagle ten jeden czy ta jedna zwraca twojg uwage, wigze mySlenie...
Dlaczego, nie wiadomo, ten flet gdzie$ tam gra i czlowiek idzie jak za-
czarowany. Mnie flet malarstwa zagral, choé glos jego w pelni ustyszalem
pdzno, byt to flet pejzazu, za ta nutg poszedlem.
Ale styszalem tez jakie§ moralne, czy raczej religijne nuty. Jeszcze zanim
koledzy zaczgli w stanie wojennym interesowac si¢ zakonami, mnie inte-
resowalo zycie monastyczne, takze Karmel. Znalem zakonnice, karmeli-
tanke, ktéra byla artystka 1 ktéra zgodzita si¢ mi pozowaé, po prostu na-
malowalem kilka jej portretéw, nawet je wystawilem, tyle, ze wtedy nikt
tego nie zauwazyl, dopiero za rok, czy par¢ miesi¢cy potem stan wojenny
przyszed! i byla sztuka po koSciotach, habity staly si¢ modne, malowanie
wlasnie tego rodzaju tematéw.

K.N.: Otworzyta si¢ nowa hierarchia.

P.T.: Tak. Natomiast wéwczas, gdy pokazalem w ,Kramach Dominikan-
skich” zakonnice, wtedy przeszly niezauwazone. To dowodzi, ze kontekst
polityczny 1 spoleczny moze wykreowac jaki$ rodzaj sztuki. Dowodzi jed-
nak takze, ze ten rodzaj sztuki moze kogo$ pociagnaé niezaleznie od kon-
tekstu. Jak nastal stan wojenny, mnie zajely juz inne sprawy artystyczne
i w tej chwili interesuje mnie juz co$ innego.
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Niemniej mysle, ze wolno§¢ wyboru jest uwarunkowana muzyka ply-
nacy z duszy, a nie tym, co mu inni graja. Nie naciski zewngtrzne, tylko
ten najbardziej gleboki ton, plynacy réwniez z wyrobienia, z paidei, ktbra
pozwala mi melodi¢ fletu ustyszel i p6j$¢ za nig. Naturalnie jest to kwe-
stia, no wlasnie, wyrobienia. Ale uwaga, biada mi, jesli powiem: jestem go-
téw, dojrzaly, nie muszg si¢ rozwijal, uczyé.

Naturalnie groza tu niebezpieczenstwa, kto§ moze mysleé, ze podaza
za glosem wewngtrznej muzyki a tymczasem stucha wlasnych namigtno-
Sci czy podszeptow szatana. Znamy dewiantdéw artystycznych, znamy re-
ligijnych, r6zne nawiedzone panie i nawiedzonych panéw, ktoérzy rujnujg
zycie sobie i innym. Znamy pelnych wiary grafomanéw — w kazdej dzie-
dzinie sztuki. Sztuka, religia i filozofia sg niezwykle subtelne a brzytwa,
po ktorej si¢ 1dzie jest bardzo ostra.

K.N.: Dlaczego czyta Pan, dlaczego interesuje si¢ Pan zywotami roznych swig-
tych. Czy to sq dla Pana artysci? Czy tak to mozna okreslic?

PT.: Per analogiam sa, a poza tym odslaniajg mi si¢ pewne horyzonty. My-
Sle, ze zycie jest straszliwie powazng sprawa, ze wlasnie wymaga dojrze-
wania i — jak podziwiam pewnych malarzy, ktérzy jakie$ horyzonty prze-
de mna otwieraja, tak podziwiam niektdérych $wietych. Oni tez horyzonty
otwierajg. Na przyklad, bylem wczoraj w Tyficu, otworzylem komentarz
do Psalmow ojca Piotra Rostworowskiego, nie zyjacego juz benedyktyna
a p6zniej kameduly, ktéry méwi, ze w Psalmie stowa: Panie strzez mnie od
cztowicka przewrotnego nie wskazujg kolegi, czy zlosliwego przelozonego,
tylko wskazujg przewrotnego czlowieka we mnie, ktdry jest zawsze obec-
ny 1 fudzi si¢ ten, ktéremu si¢ wydaje, ze jesli méwi rano i wieczdér pacierz
i chodzi w niedziele do koSciola, to wszystko jest w porzadku. Dlatego
ten Kain, ten Salieri, ten jaki§ przewrotny, zawistny czlowiek czy nieprzy-
jaciele, ktérzy na mnie nastajg, to moje wady, moje grzechy, moje nie-
doskonatosci, méj mroczny cief, ktéry jest 1 ktéry za mna idzie 1 bedzie
szedt do kofica zycia. F.udzi si¢ ten — jak powiada Sw. Jan — kto méwi, ze
jest bez grzechu. Zeby nie ulegac zludzeniu, trzeba o tym wiedzieé, wie-
dzieé, ze zagrozenie tkwi wewngtrz mnie. Zagrozenie plynie ze §rodka,
od strony cienia. Najglebsze 1 najbardziej niebezpieczne jednak jest dzie-
fem szatana.

Przyjmijmy, ze mamy pole sztuki juz oczyszczone, bez granic, bez fal-
szywych hierarchii, bez falszywych linii podziatu, mozemy robié co chce-
my, pelna wolnos¢ ,,od”, wolno§é wyboru; pelna wolnosé ,,do”, wolnosé do
doskonalosci...

Jedna z roSlin, ktéra na tym polu uprawiamy, jest malarstwo, bo
zgodziliSmy si¢, ze ono jest réwniez dopuszczalne. Zreszta kto ma
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prawo — a uzurpowanie sobie prawa, to kolejna ideologia — kto ma prawo
decydowad, ze jest niedopuszczalne. Jerzy Bere§ powiedzial, ze teraz juz
wszystko jest dozwolone. Jak Bere§ tak méwi, to znaczy, ze dozwolone.
Naturalnie zartujg, za ,,niedopuszczaniem” czy ,dopuszczaniem” malar-
stwa kryja si¢ zawsze jakie§ racje, mniej lub bardziej sluszne.

Mamy w takim razie malarstwo, i trzeba je od nowa podjaé, bo na
nowo przed nami stajg stare zagadnienia: rysunku, kompozycji, koloru,
gruntowania, wizji, patrzenia i tak dalej. To wszystko co zawsze bylo, tyl-
ko, ze inaczej, bo rysunek to juz nie jest taki rysunek jak w Monachium
czy u Boznanskiej, nie jest to rysunek Cybisa, ani Grzywacza, ani Walto-
sia, ani Rzepki, ani Bonnarda, ani tez Wrdblewskiego — teraz rysowanie
trzeba podjaé na nowo.

Nieznalskg znudzily martwe natury i przeszia do sztuki krytyczne;.
Ja jednak nie przechodze do sztuki krytycznej, tylko po raz kolejny sta-
je przed suchym liSciem 1 na nowo zastanawiam si¢, jak go narysowad.
Przy czym to nie jest tak, ze mam teraz przed sobg calg game mozliwosci
1 méwig: teraz bede wybieral, raczej pytam siebie, co jest mi bliskie. Oka-
zuje si¢, ze jednak nie chee by¢ nikim juz znanym i zastanym. Sprawa ra-
czej rozgrywa si¢ sama. Wchodze¢ do klasztoru malarskiego 1 maluje. Je-
zeli bede prawdziwy, jezeli nie ulegne pokusom, jezeli nie dam si¢ uwiesé,
oglupié czy na nowo wméwic sobie falszywych hierarchii, to odbudujg to
wszystko, co si¢ we mnie zawalito. Ciemny czlowiek, ciefi, jest we mnie
1 on bardzo chg¢tnie by wszystko znowu rozbil. Wiec jezeli si¢ nie dam,
jezeli napotkam ten zakon ludzi zyczliwych, spowiednika w postaci mi-
strza, ktéry otworzy przede mng jakie§ horyzonty, to wtedy nagle si¢ oka-
ze, ze na nowo rozstrzygnatem zagadnienia rysunku, kompozycji, malar-
stwa, obrazu, pejzazu, drzewa, etc. Na nowo 1 inaczej.

K.N.: Ale dzisiejsza sytuacja sig rozni! Sytuacja malarza dzis rozni si¢ od sytu-
acji malarza wezoraj, powiedzmy — przed Cézannem?

PT.: Méwiac jezykiem Heideggera — dzi§ bycie istoczy si¢ inaczej, niz
wtedy. Nie wyskocze poza to, chyba ze bed¢ nieautentyczny; chyba ze
bede nieprawdziwy. Ale nawet woéwczas bedzie to ztudzenie. Neogo-
tyk pozostaje tworem wieku XIX, nie wieku XIII! Jezeli nie pozostang
w Swietle prawdy, to wtedy bed¢ udawal, a to predzej czy pdZniej zostanie
zauwazone.

Jedno musze¢ dodaé: istnieje co$ takiego jak perfekcja, sa ludzie, kt6-
rzy nie sg jako§ specjalnie autentyczni, ale na przyklad sg perfekcyjnymi
rysownikami komikséw, ktorych ja szanuje, to jest doskonale rysowanie.
Mozna poszukiwac jakiej§ wlasnej drogi w rysowaniu komiksow, Widzia-
tem wystawe francuskich rysownikéw komiksu w Centrum Japofiskim;
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chapeau bas, prosze bardzo, ale — to nie jest moja roslinka. Nie umiem opo-
wiadaé rysunkiem, nie mam tej sprawnosci, wole patrzeé w listek.

Musialem wigc rozwigzal problemy rysunku, tyle, ze moja sytuacja
hermeneutyczna jest inna, priorytet hermeneutyczny jest inny, méj hory-
zont jest inny, ja w innym horyzoncie pracuje, 1 dlatego te problemy mo-
dalizujg si¢ inaczej, czy — wlasnie — istoczg si¢ inaczej, 1 horyzont méj jest
inny, bo jest inny rok, inny czas, 1 inaczej te zagadnienia podejmuje¢. Tak
jak kameduli, benedyktyni inaczej podejmujg dzisiaj zagadnienia kon-
templacji 1 liturgii niz za moich lat mtodych, kiedy bywalem w Tyficu i na
Bielanach. Teraz mnich ma komérke, do mnie maila pisze — dawniej oj-
ciec Bernard Turowicz chodzit z Tyfica piechotg do Krakowa polng droga,
by wyklada¢ matematyke, prowadzi¢ seminarium, teraz opat siada w auto
1jedzie, nie moze inaczej. Banal, ale ta sytuacja inaczej go ustawia, on juz
inaczej my$li, ma inny horyzont, inne studia i inaczej wszystko widzi, na
pewno inaczej. Czy lepiej? To tez jest pytanie.

Zagadnienia artystyczne podejmujemy na nowo, jeszcze raz.

K.N.: Czy z catym bagazem tego, co bylo?

PT.: Ja si¢ boj¢ okreslenia ,bagaz”. Do$wiadczenie poprzednikéw moze
by¢ bagazem ale, znowu, nie musi. Moze, ale nie musi. Wszystko ma
dwie strony, jest zwigzane z cieniem, tym cieniem, o ktérym chetnie
zapominamy.

K.N.: Widzimy sprawy jednostronnie. Czy mozna przekroczyc siebie?

PT.: Pyta Pani o transgresje, tj. o przekraczanie. Co to jest przekraczanie;
kiedy mozemy przekraczal? Przekraczamy wtedy, kiedy jest granica, ktdrg
si¢ przekracza. Jezeli nie ma granicy, nie ma przekraczania. Jezeli granica
jest, trzeba spytaé, jakiego typu jest ta granica, czy jest to granica sztuczna,
stworzona przez porzadek polityczny, ideologiczny, jeszcze jaki§ inny. Gra-
nice sztuczng nie tyle trzeba przekroczyé, ile rozbi¢. Mamy granice sztucz-
ng zbudowang przez komung, teraz kto§ przychodzi 1 powiada, ja tu widz¢
uzurpacje¢ opartg na klamstwie i w imi¢ prawdy przekraczam t¢ granice, bo
jej nie uznaje, dla mnie ona nie istnieje. Czyli: komuna méwi: nie manife-
stuj, a Kuron przychodzi i méwi: a ja wihasnie bede manifestowat. Mam prawo
manifestowad i mam prawo glosié¢ swoje poglady. To jest moje immanentne
prawo wpisane w istote czlowieka. Wtedy naturalnie burze sztuczng grani-
cg, ktérg kto§ tam sobie wymyslil, zbudowal i mi narzucil. Niemniej mysle,
ze istnieje tez hierarchia warto$ci, ktérg zreszta zaktadajg prawa czlowieka.

Akademia Francuska, socrealizm, narzucily sztuczne granice nie ply-
nace z samej sztuki jako takiej. Jesli bior¢ mlotek i rozwalam Pieze Michala

| 189



190

Mwaé&%wy kultury (nr 5) rozmowa

Aniofa w imig jakiej$ transgresji, to jednak dokonuj¢ zniszczenia wartosci,
to podnosze rcke na warto$é, ktéra juz nie jest ustanowiona przez polity-
ka, Papieza czy historyka sztuki, tylko ona w tym posagu tkwi 1 ludzie jg
docenili, zauwazyli i ustawili w takim miejscu! Jego warto$¢ zostata od-
kryta! oczywiScie znowu stysze wszystkich tych, ktérzy méwig NIE! War-
to$¢ Piety jest wezuta, ustanowiona, narzucona, jej aprecjacja plynie z eu-
ropejskiego a prior: a dla Chinczyka rzezba ta nic nie znaczy... 1 tak dale;.
Ale to nie jest do kofica tak, bo dlaczego w takim razie Bach Collegium Ja-
pan w Kobe Spiewa Pasje wedtug sw. Jana lepiej niz Niemcy? To jest glupie
pytanie, ale wedle relatywistéw oni wlasciwie nie powinni w ogdle Bacha
rozumie¢. Nam jest trudniej zrozumie€ ich, niz im nas. Dlatego zdumial
mnie méj daleki kuzyn, ktéry rozmawia i pisze po japonisku, bo nauczyt
si¢ bedac w Japonii, ma zong Japonke, ktéra Spiewa w chérze koScielnym
w Niemczech. On prowadzi seminarium z japonistyki w Bonn. I tak da-
lej, mozna by w ten sposéb dyskutowaé, ale to jest przerzucanie pitecz-
ki. Wgryzajac si¢ glebiej, mysle, ze transgresja jest potrzebna i konieczna
wszedzie tam, gdzie sg sztuczne linie podzialu i sztuczne hierarchie war-
tosci, narzucone przez ideologie i polityke, salony, bo ja wiem, co jesz-
cze. I te salony nie muszg by¢ koniecznie polityczne, niekoniecznie musi
to by¢ partia komunistyczna, moze to by¢ koteria Piwnicy Pod Baranami
na przyklad, czy krag jakiego$ tygodnika... cokolwicek. Jesli jednak zbli-
zamy si¢ do wartoSci, ktére sg absolutne, to tutaj juz jest gorzej. Czy atak
na najwyzsze wartosci jest transgresja, czy prymitywnym bluZnierstwem?
Czy szarganie §wictoSci — doslownie — jest transgresja, a jesli tak, czy jest
dopuszczalne?

K.N.: Nic nie buduye.
PT.: I zatruwa swoja wlasng dusze. Ale wracajac do sztuki...

K.N.: No wlasnie, czy taka transgresja wewngtrzna artysty nie jest niezbedna?
1o znaczy przekraczanie swoich granic?

PT.: Jest niezbedna wtedy, kiedy mamy do czynienia z blokadg. Takze na
drodze wzrostu. Jezeli czlowiek 1dzie drogg, na ktérg juz wszedt, po wielu
wysitkach, juz przestat byé nomadg a stal si¢ pielgrzymem, wedrowcem,
ktdry przeczuwa jakis tam cel, jest Cézannem, jest Van Goghiem — bo oni
jako§ tam trafili na t¢ droge swoja, to wtedy transgresja jest porzucaniem
»starego czlowieka”, ale nie porzucaniem obranej drogi! Gdyby Cézanne
rzucil si¢ i zaczal robié co§ a la Bernard czy a la Gauguin... Bylem ostatnio
w Warszawie na wystawie Pankiewicza. To byl transgresor w tym ostatnim
sensie, no bo wydawalo mu sig, ze co§ uchwycil, ale z chwilg gdy dostrzegl,
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ze kto§ co§ innego, gdzie indziej robi, szybko si¢ przestawial, bo to ozna-
czalo — jak mylnie sgdzit — trangresje. Pankiewicz, niepewny drogi, inte-
ligentnie kupowatl maski, patuby, persony. To znaczy droga Pankiewicza
nie byta wzrostem drzewa, ktdre ro$nie swojg immanentng sita, ktére, ow-
szem, czerpie z podglebia, czerpie z powietrza, wyciaga galezie, ale ros-
nie samo.

K.N.: Czy to znaczy, ze byt artystycznym strategiem?

PT.: Troche jakby strategiem. Troche, bo to jednak jest dobra sztuka,
w pewnym momencie wszystko jakby porzucit, wrécit do tej swojej mlo-
dopolskiej wizji twdrczej i to jest dobre — jest to dobre! Jednak wyczuwam
jego niepokdj. I mysle, ze jak w zyciu duchowym, trzeba wszystko porzu-
cié, tak i w sztuce — w pewnym momencie zostawiamy wszystko i skacze-
my w przepas¢. Wszelkie decyzje ostateczne, a s3 w sztuce takie, to jednak
decyzje calej osobowosci, calego cztowieka. Kazda jest jakim§ skokiem
w mrok, przed czym czlowiek na ogdt si¢ wzdraga.

Trochg si¢ me¢cze, zeby powiedzied to, co mam na mysli. Idzie mi chy-
ba o to, ze nalezy obali¢ w sobie falszywe hierarchie wybudowane przez
grzech: pyche, skapstwo, rozwigzlosé, zazdro$¢, obzarstwo, gniew, le-
nistwo duchowe 1 cholera wie, co jeszcze... wtedy trzeba tej transgres;ji
dokonaé.

K.N.: Moze transgresjg jest wiasnie przekraczanie, odrzucanie jednego na
rzecz drugiego, a nie przejmowanie cudgych rozstrzygnigc?

PT.: Ale nie jest transgresja profanacja, wsadzenie Madonnie Czgsto-
chowskiej papierosa w usta lub zrobienie takiego montazu, jaki zamiesz-
czono ostatnio na okladce jakiego$ czasopisma, nie pamictam tytulu. Bo
przekraczam wprawdzie granicg, ale nie granic¢ narzucong czy wymys$lo-
ng przez kogos, tylko plynaca z istoty... Tym samym uderzam w warto$¢ —
w tym przypadku warto§é SwigtoSci. Akt taki jest profanacja nawet, jesli
nikt by go nie zauwazyl. Przekraczac czy rozbijac trzeba sztuczng wiel-
kosé. Oczywiscie bierze w tym udzial §wiadomosé profanujacego.

Istnieje wreszcie transgresja konieczna, czyli wejécie do nowicjatu
sztuki, gdzie czlowiek powinien zaprzel si¢ siebie, porzucit starego czlo-
wieka 1 pracowaé nad soba, nad wolnoscig ku doskonalosci. Azeby praco-
wac nad wolnoscig ku doskonatosci, musi porzucal fatsze, kolejne maski
czy paluby, ktére ma, czy ktére mu naktadajg badz przyprawiaja, te ,,geby”
i ,pupy” Gombrowiczowskie. Czy to jest ostatecznie mozliwe? Mysle, ze
tylko w obliczu Boga jest mozliwe, bo Pan Bég, zdejmie ze mnie wszyst-
kie maski i obnazy mojg prawdziwg twarz. Tu na ziemi szukal jej Levinas.
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Tak mysle, ale jak to bedzie, to juz trzeba bylo si¢ zapytaé tych Pan, kt6-
rych ksigzki Pani oglgdata (mowa o Faustynie Kowalskiej i Elzbiecie
z Dijon). To mogg tylko przeczuwac.

K.N.: Diaczego tylu ludzi daje si¢ oszukac? Czy dlatego, ze sq glupi?

PT.: Ostatecznie jest to kwestia grzechu pierworodnego. Tkwi we mnie
czlowiek przewrotny, ciefi opisany przez C.G. Junga i nie moge powie-
dzieé sobie: jestem wspanialy, czysty 1 doskonaly. Niestety, cz¢sto gesto,
ulegam swoim stabo$ciom i temu cieniowi, ktéry podpowiada, drazni py-
che méwiac: tu masz galerig modng, szybko tam idz, réb co ci kazg a bedziesz
stawny. Chcac nie cheac ciefi wystawia mnie na prébe.

K.N.: A nie mysli Pan, ze taka postawa przyjeta si¢ w Polsce. Specjalnie prowo-
kuje. Przeciez to, co Pan mowsi, to wlasnie takie myslenie: ,,bedg drgzyt mojg
droge, nie interesuje mnie to, co inni na ten temat myslg, nie interesuje mnie
kariera, nie interesuje mnie to, aby wystawiac”. Tymczasem to hipokryzja, bo
rownoczesnie ochota na to, by wystawiac i 2gdza stawy nie znika i w artyscie
jest wielka, bo czgsto artysci to egocentrycy, ludzie zakochani w sobie.

P.T.: Wcale nie twierdze, ze nie chcialbym by¢ stawny 1 wystawia¢ w zna-
nej nowojorskiej czy paryskiej galerii. Nawet warszawska by wystarczy-
ta. Ale nie za taka cen¢ — naturalnie zakladajac, ze kto§ zaproponowaltby
mi jej zaptacenie. Chwala Bogu nie jestem przedmiotem zainteresowania
znanych galerii 1 nie musz¢ opierac si¢ pokusie. Nie wiem, co bym zro-
bil, jakbym postgpil, gdyby znana galeria zaproponowata mi wystawe, ale
pod pewnymi warunkami. W kazdym razie pragnienie uznania we mnie
jest! Rzecz w tym, ze nie wolno uznania szukad, ono przychodzi — lub nie!
Najpierw obrazy, potem uznanie. To jak ze szcze¢Sciem, o ktorym pisal
Wiadystaw Tatarkiewicz. Chwytane — znika.

Odwrécenie si¢ od Swiata moze prowadzié do kryjéwki, moze plynaé
z egocentryzmu, z wybujalej mifosci wlasnej. Przypominam rozréznienie
kryjowki w sensie Tischnera i klauzury. Kryjéwke buduje resentyment,
klauzur¢ mito$¢ do malarstwa. Kazdy malarz ma jaka$ klauzure. Ukry-
cie si¢ w klauzurze nie musi prowadzié do hipokryzji, do resentymentu,
wzgardzenia przez lisa nieosiggalnymi winogronami. Poza tym klauzu-
ra ma furte, rozmdwnice, pozwala prowadzi¢ dialog z innymi. Jezeli cheé
wystawiania zrodzona w kryjowce jest atakiem na to, co inne, samookre-
§laniem przez negacje; to plynaca z klauzury moze by¢ catkowicie auten-
tyczng, nieukrywang checig powiedzenia: znalazlem perle i patrzcie jaka
jest wspaniala, prawda? Ide i krzycze na forum: patrzcie jaki mam skarb!
Ostatecznie wystawa to publikacja, czlowiek gdzie§ jaki§ skarb znalazt
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1 potem 1dzie do kolegéw, jak powiedzialem w Zwiazku — idzie do ko-
legdw, bo liczg si¢ koledzy, pamiecta Pani — co oczywiScie mialo ten sens,
ze koledzy tworzg ten zakon nasz, w ktérym uznanie wspélbraci si¢ li-
czy najbardziej. Liczy si¢ dlatego, ze wspdlbracia majg wyrobienie, wraz-
liwosé, ktéra pozwala powiedzied: ,stary, to jednak cos jest” albo ,,marne,
marne”.

Pojecie moze byé Zrédlem wladzy ale nie musi, tak samo tu, cheé po-
kazania si¢ moze by¢ poszukiwaniem préznej chwaly, ale moze nie by¢.
Badanie naukowe moze by¢ poszukiwaniem préznej chwaly, ale moze nie
byé. Moze nie by¢, to znaczy, che wystawiania si¢ i pokazywania nie musi
koniecznie by¢ wynikiem préznosci 1 checi pokazania kolegom, jaki to ja
jestem wspanialy. A niepokazywanie obrazéw, dazenie swoja droga, cho-
wanie si¢ w klauzurze, nie musi by¢ wynikiem egocentryzmu i sobkostwa,
moze plynaé z koniecznosci czasowego wycofania si¢ na pustynie.

K.N.: A jezeli jest wynikiem robienia kariery i1 szukania prozgnej chwaly,
a mimo wszystko rodzi rzeczy dobre? Czy jest taka mozliwosc?

PT.: Tak, a to dlatego, ze rzecz jest zmieszana, w §wiecie naszym wszyst-
ko jest zmieszane. W mojej klauzurze na pewno jest co$ z kryjéwki a w
czyjej$ kryjowce bywa co$ z klauzury. Méwiac: cheg is¢ swojg drogg nigdy
nie rezygnowalem z wystawiania. Jak w przypadku doktoratu — napisa-
tem pracg, za ktérg dano mi doktorat, nie pisalem pracy po to, by spodo-
baé si¢ profesorowi i dostaé doktorat. Tak i w malarstwie: chce wystawiad,
bo malujg; nie: maluje, bo chce wystawiaé. Na pewno jest w mojej wysta-
wie 1 element préznosci i element checi podzielenia si¢ z innymi tym, co
odkrylem. Przewaga préznosci moze przeslania¢ autentyczng perle, ktorg
by¢ moze odkrytem. Czasem przewaza cheé podzielenia si¢ odkryciem,
tyle, ze znaleziona perfa jest marna.

Temat jest zbyt szeroki, wspomne wigc tylko, sztuka jest czescig czy
momentem teodramatu.

K.N.: Czyli trzeba wiasciwie dgzyc do oczyszczenial To byloby sensowne, to
tez wytycza droge.

PT.: Mysle, ze w jakis sposob tak. Wedle reguly sw. Benedykta mnich musi
uwazac na to, aby nie stwarza¢ pozoru mnicha, ma nim by¢. W kazdym
czynie czlowieka miesza si¢ element dobra i element zta. Element zla
moze by¢ zminimalizowany na skutek pracy nad soba, ponadto z rzadka,
choé jednak, istniejg gesty, czyny absolutnie czyste, klarowne. Takze abso-
lutnie zle. Nieczesto!
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K.N.: I w sztuce si¢ to pojawia, to znaczy sztuka ma rzadkie takie przypadki,
ale majg one miejsce.

PT.: Tak. Wierze, méwi¢ opierajac si¢ na swoim wlasnym do$wiadcze-
niu, ze sa.

K.N.: No, ale to jest dar — ja mysle. Cos takiego nie zawsze sig zdarza.

PT.: Ale jest mozliwe. Wierze, ze jest mozliwe 1 to sg wielkie chwile w zy-
ciu czlowieka, jezeli nagle dotknie takiego czystego tonu.

K.N.: Tak. Ale to jest szczgscie, to jest taska.

PT.: Tak, to jest taska. Jednak kto§ zawsze moze powiedzieé: bzdury plecie,
wierzy w laske, bo jest katolikiem...

K.N.: Nie, to wynika z doswiadczenia.

PT.: ,.. Katolicyzm mnie w ogéle nie interesuje”. Moze kto$ tak powie-
dzieé, prawda? Tylko wtedy nie ma rozmowy. To co méwig, zaktada jakie§
poglady, przyjecie pewnej doktryny, teologii z waznych powodéw, nie ku-
pienie na targowisku idei. Do tych pogladéw doszedlem przez lata prze-
myslen, prob, doswiadczen, kosztowania tego, prébowania tamtego, ude-
rzania glowa w Sciang, zagladania w ziongcg przepasé rozpaczy. Bylem
nomadg — tu si¢ przymierzalem, tam prébowalem, troch¢ historia, tro-
che teozofia, filozofia, tu malarstwo, tam rzezba, gdzie indziej jakie$ spo-
teczne sprawy 1 ciagle nie to, nie to, nie to... wreszcie, p6zno bo p6zno,
moge powiedzieé: TO! Jako$ czuje, ze ide wlasciwg drogg. Maluje, wysta-
wa w Pryzmacie byla zdaje si¢ nienajgorsza. Na Akademii chca, zebym
gadal, no to gadam, widocznie co§ mam im do powiedzenia, pisz¢ — sg
tacy, ktdrzy to chcg drukowaé. Nie wiem czy dobrze taficze, wiem, ze tan-
cze do muzyki istotne;.

K.N.: A dokgd idzie Pan w malarstwie?

PT.: W strong ciszy. Tak jak wariacje Goldbergowskie w drugim, p6z-
niejszym wykonaniu Glenna Goulda, wie Pani o czym moéwi¢? Wolno,
powoli — i bardzo liczy sie cisza pomiedzy tonami. To co Swider (prof.
Jan Swiderski) kiedy$ méwit pokazujac studentowi dlofi z rozstawionymi
palcami: ,,pamictaj, rysuj nie tylko palce ale to, co jest miedzy nimi tez”.
Z obrazu nie tyle powinny jakie§ emocje emanowad, ekspresje, to znaczy
ekspresja tak, bo ekspresja Mondriana to tez jest ekspresja. Wicc ja Zle
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powiedzialem. Chcialem powiedzieé: ekspresja tak, ale nie hatas. Wyraz,
wyraz ciszy, to co slychaé w chorale gregorianiskim.

K.N.: U Balthusa, w jego obrazach, mamy takq cisz¢ — a jednoczesnie jest
w nich diabel.

PT.: Jest diabel tu i 6wdzie, nie wsz¢dzie, ale bywa, owszem — 1 to taki
pokusny, powiedzialbym. Ale na przyklad czysty dZwick, u Cézanne’a
jest czysty dzwigk, aczkolwiek tez nie bylbym zwolennikiem kochania
Cézanne’a w taki sposdb, w jaki go kochali kubisci, czy jak go kochali
kapiSci na przyklad, bo mysle, ze on co$ innego otworzyl. Nie strzele tak
w tej chwili z rekawa, ale na przyklad Zurbaran, namalowat taka jakas ci-
sz¢, spokoj, czy Morandi. Powiedzialbym — cisze, pokdj, pax — na medalu
$w. Benedykta jest napisane na gérze PAX, pokd;j.

K.N.: Fra Angelico.

PT.: O! Fra Angelico. Ale i Van der Weyden. I ciggle Leonardo. Tak!
Chwytaj pokdj 1 trzymaj si¢ go — jak méwi Reguta. Ciszy 1 pokoju, ktory
nie jest tak zwanym $wictym spokojem czy kwietyzmem, tylko pokojem
mistykéw 1 ciszg mistykéw, ktére sa najwickszym duchowym napigciem.
Szczytem zycia. Z Reguly mozna tez wyczytal, ze nie ma pokoju bez szabi-
litatis, staloSci. Stalo$§¢ duchowo oznacza trwanie caly czas, stale, przed
Bogiem. Jesli znalazlem droge, stalem si¢ pielgrzymem, mam trwaé na
miejscu, paradoksalnie — pielgrzymowaé w miejscu. W sztuce wieczny
pielgrzym, wieczny poszukiwacz Picasso nie byl tulaczem, trwat cale zy-
cie przed obliczem malarstwa.

K.N.: Tego Panu wiasnie zycze. Jakie wydarzenie artystyczne XX wiecku, uwa-
za Pan za najbardziej interesujgce? Mowit Pan o powstawaniu grup artystow
tworzggeych ,,quasi” zakony, czyli ludzi oddanych sztuce.

P.T.: Tak: Zloty okres Szkoty w Pont Aven, Atelier du Midi, mimo calej mi-
zerii — Mtoda Polska w Krakowie. Mam na mysli ludzi.

Poza tym w pewnym momencie mojego zycia ogromne wrazenie zro-
bil na mnie Cézanne, wielkim przezyciem bylo spotkanie z impresjoni-
stami. Impresjonizm na pewno byl szokiem. Pami¢tam doskonale, bylem
chory, w 10-tej klasie gimnazjum, jakie$ trzy miesigce lezalem w 16zku,
ksigzki lezaly w szafie milczac. Nagle matka, pami¢tam, otworzyla szafe
1 wyciagnela ksigzki z szafy, abym mial co§ do ogladania, abym mial si¢
czym zajal. I zaczalem ogladaé po kolei impresjonistéw 1 nie tylko. Pa-
mi¢tam, Manet zrobil na mnie ogromne wrazenie, Van Gogh w pewnym
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momencie rzucil mnie na kolana tak, jak Rembrandt swego czasu. Van
Gogh, ktéry jest p6Zznym wnukiem Rembrandta. Wreszcie Matisse, no
i Fowisci. Kubizm spe¢dzal mi sen z powiek, ale mnie nie fascynowal. Po-
dobnie sztuka abstrakcyjna. Podziwiam i na tym koniec.

K.N.: Pejeasysci?

PT.: Tak, pejzazysci. Nie tylko wieku XX! I nie tylko pejzazysci. Kompo-
zycje figuralne Leonarda, jego Madonna wsrdd skat.

Pamigtam, nie zapomng, dostalem od ojca na gwiazdke kasete z far-
bami Karmafiskiego, farbami olejnymi, i dwa pedzelki. Nie spalem calg
noc, tylko dotykalem te farby, pedzle, patrzylem w te farby, przestawiatem,
ukladalem tam 1 z powrotem, nie moglem zasnaé. Nigdy p6znej, zadne
najwspanialsze nawet pedzle czy farby, ktére mialem, nie wzbudzily we
mnie takiej czulosci, takiego drzenia. Rano namalowalem jaka$ martwg
nature, ktérag w szkole gdzies zniszczylem. Byla pod wplywem Matisse’a,
jakie$ jabtka 1 tak dalej. A potem — majac lat siedemnaScie — namalowalem
pejzaz i martwa nature, ktérg moge pokazaé bo mam, wlasnie pod wply-
wem zafascynowania Cézanne’m — impresjonistyczng wizje Swiata, wizje
pejzazu. Byt to jaki§ mlodzieficzy wstrzas. Tak, wstrzas.

K.N.: I 20 wlasciwie wytyczylo Panu droge malarskg?

PT.: Tak. Potem podziwialem prymitywéw flamandzkich... Ale wstrza-
sem mlodosci, pierwsza mifoScig byl impresjonizm, Van Gogh, przedtem
Leonardo i Rembrandt. Te¢ pierwszg mito$¢, ktéra czlowieka nieodwracal-
nie naznacza jednak si¢ pamicta. To byli ci artySci. Jak zamkng oczy, to wi-
dz¢ obraz pézZnego Van Gogh’a, jakies pola, jedzie pocigg w gbrze, ponizej
biegnie droga a na drodze taki francuski powozik na dwéch duzych ko-
tach, jednokonny chyba, i dwie kreski pod spodem, ktére po prostu zala-
twiajg sprawe odblasku w wodzie; widaé, ze jest po deszczu, ze jest mokro,
nawet powd6z si¢ jako$ tam odbija... godzinami si¢ wpatrywalem w te dwie
kreski pod powozem, wstrzasnicty tym Van Goghiem, jakim$ dotkni¢ciem
rzeczywistoSci i — dotkni¢ciem pedzla, obecnym tez u Rembrandta. Ostat-
nio pokazywalem studentom grafike Rembrandta, stany, odbitki, widaé
w nich rzeczywisto$¢, uchwycone, namacalne zycie.

K.N.: Czyli prawda; dotknigcie jakiejs prawady.
PT.: Dotknigcie jakiej$ prawdy o czlowieku. W tych grafikach to wycho-

dzi, w rysunkach, w obrazach tez. A r¢ka matki, tej czytajacej z Rijksmuse-
um, to jest niebywala historia, nie moge tego zapomnie¢, nie chcg z reszta.
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Mialem — pod wplywem Nowosielskiego — okres fascynacji ikona, ale
on nie zostawil §ladu, minal. Pani pytala o wiek XX. Impresjonizm to
jest koniec wieku XIX. Pociagaly mnie owe zakony artystyczne, grupy nie
uznawane przez falszywe hierarchie, jakie§ autentyczne stowarzyszenia
umozliwiajgce porozumienie mi¢dzy ludzmi. Potrzebowalem tego, choé
znalez¢ nie moglem. Szukalem wokdl, tam gdzie Igngtem — nie chciano
mnie. Czulem si¢ osamotniony. Fascynacj¢ przenositem na dawne dzieje.
Moéj ojciec to co innego.

K.N.: A byt dla Pana surowym nauczycielem?

PT.: O, bardzo... Bardzo. Mialem by¢ kims. Jednocze$nie byt niezwykle
tolerancyjny. Jedno$é przeciwiefistw. W pracowni nie mogliSmy si¢ poro-
zumieé, nie bez mojej winy. Z jednej strony bylem niewolniczo ulegly wo-
bec jego pogladdéw artystycznych, z drugiej Ojciec t¢pit mnie, koledzy mé-
wili mi o tym po latach. Widzieli z zewnatrz.

Wprawdzie dyplom zrobilem u Ojca, jednak uczylem si¢ malarstwa
dalej. Rok wspélpracowatem z Jerzym Nowosielskim, pomagalem mu na-
wet w pracach nad polichromig w kosciele na Jelonkach w Warszawie. Ale
wplyw Nowosielskiego byt destruktywny, on zamykal horyzont, wigzat
swoimi pogladami artystycznymi.

Duzo zawdzicczam rozmowom z Janem Swiderskim. Bywatem u nie-
go wielokrotnie w mieszkaniu przy ul. Kurniki 3. Przez lata. On byl en-
tuzjastg. Wierzyl w malarstwo, byl kaptanem malarstwa, glosit dobrg no-
win¢ malarstwa. Poza tym byl komunists, czego nie kryl 1 mial religijne
niepokoje, bardzo glebokie. Nie miejsce tu o tym opowiadaé.

Wiele zawdzi¢czam takze rozmowom z Janing Kraupe. Ona wspoél-
pracowala z Ojcem i dzi¢ki temu poznalem jg juz we wezesnej mtodosci.

I Janina Kraupe, i Jan Swiderski méwili wiele o duchowosci w sztuce
1 to zapamigtalem.

K.N.: Nauka u Ojca — to dobrze czy éle z perspektywy czasu?

PT.: I tak, i nie. Nie chcg o tym méwié. Nawet to opisalem, wydrukowali
tekst w ,,Dekadzie Literackiej”,; juz nie chcg do tego wracac.

W kazdym razie poszukiwalem wspélnoty wiréd réwiesnikow. Jakiegos
kontaktu, jakiego§ porozumienia i tego nie mialem. Musialem by¢ trudny
w kontaktach, dla niektérych nie do przyjecia, irytujacy. Dzi§ zdaje sobie
z tego sprawe¢. Mialem kontakt z Rzepka, ktéry czul podobnie jak ja. Jako
p6t Francuz, on czul te rzeczy. Koledzy od moralnego niepokoju byli ra-
czej pod wplywem niemieckim. Dzi§ widz¢ to do$¢ wyraznie. Rzepka po-
tem poszed! do pracowni Rzepifiskiego, potem na scenografie, jako$ zeSmy
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si¢ rozeszli, wtedy, bo po dzi§ dzief utrzymujemy stosunki, i rozumiemy si¢
artystycznie, mimo ze on robi zupelnie co$ innego, ale czuje to co i ja czuje.

K.N.: Cos Panow w pewnym momencie potgczylo i to zostalo.

PT.: Tak. Jeszcze przed Akademia. Ze Staszkiem Rodzinskim si¢ przyjaz-
nilem 1 nadal przyjaznie, a przyjazi jest jak wiadomo relacjg symetrycz-
ng! Wiec i on przyjazni si¢ ze mng. Staszka interesowala sztuka, ale nie
tylko, takze co$ innego, obok sztuki zajmowal si¢ sowietologia, o czym —
ze zrozumialych wzgled6w — nie méwil. Przejmowal si¢ bardzo polityka.
Potem zwigzal si¢ z ,, Tygodnikiem Powszechnym”. Dzi§ powinien zostaé
prezydentem RP! Ale malarstwo czul, takie jak i ja.

K.N.: Ale on tez byt jakby osobno.

PT.: Tez osobno. To znaczy, ja si¢ z nim $wietnie dogaduje, nie bez zna-
czenia jest to, ze chodziliSmy do szkoly razem, tam krystalizowaly si¢ roz-
ne poglady — takie czy inne, przyjaznimy si¢ po dzi§ dzief, bawig nas te
same CK galicyjskie dowcipy...

K.N.: Do liceumn?

P.T.: Tak, do pigtego liceum, oczywiscie, imienia Witkowskiego. Nawet za
komuny o tym nie zapominali§my. Do tej szkoly chodzit general Bieniek,
Rodzinski, Chwistek, wnuk Chwistka i inni. No 1 §wietnie si¢ rozumiemy,
doskonale, to samo poczucie CK humoru, ktdre zanika, bo kto dzi$ potra-
fi $miaé si¢ z dziatania austriackich urzedéw? Nad dzialaniem naszych
mozna tylko zaptakal. Jego droga malarska jest troszeczke inna. On za-
wsze cenil ekspresjonizm. Zawsze umial swoje troche ironiczne spojrze-
nie na rzeczywisto$¢ narysowad, karykatury rysowal — i rysuje — bardzo
trafne, umial i umie to robié, ja tego nigdy nie potrafitem i nie potrafie.
Nie narysowalbym karykatury za nic w $wiecie... Czy uznaje to Pani za
odpowiedz wyczerpujaca?

K.N.: Uznaye, tak.

P.T.: Wszystko to, co powiedzialem, to Dichtung und Wahrheit. Z dzisiej-
szej perspektywy wszystko widze juz inaczej, sytuacje na Akademii inter-
pretuje z dzisiejszego punktu widzenia. O tym trzeba pamigtal.

Czy jeszcze chcee Pani o co§ spytal?

K.N.: Juz nie. Dzigkuje.



sylwetki

Tomasz Tisonczyk
Stefan Kotaczkowski
(1887-1940)

Stefan Kotaczkowski urodzit si¢ 17 czerwca roku 1887 w Ujarzynicach' —
niewielkiej wsi przynalezacej wéwczas do ujezdu jampolskiego guberni
podolskiej Imperium Rosyjskiego?. Wie§ ta dzisiaj polozona na terenie
Ukrainy, mieSci si¢ niedaleko na potudniowy-wschéd od miejscowosci
Krasne. W literaturze pigknej tereny te zaistnialy dzigcki Maurycemu Go-
stawskiemu, ktéry w Dumie o Nyczaju przypomnial legende kozackie-
go watazki Danilo Neczaja — zajmujgcego Krasne w czasach powstania
Chmielnickiego. We wspomnianym poemacie Gostawski nie omieszkal
byt wspomnieé réwniez o Ujarzyficach:

Juz tez 1 wschéd w placzu bladawy,
Widnokregu odziat kofice,

Wstala para ponad stawy

Z Ujarzyniec wyszlo stofice?

Rodzinng wies§ Kotaczkowskiego dzierzawit jego ojciec, Tadeusz, kto-
ry zamieszkal tutaj wraz z zong, Stanistawg — pochodzgca z Warszawy
coérka mieszczanina Hipolita Moraczewskiego, siostrg profesora chemii
i rektora Uniwersytetu Lwowskiego, Waclawa Damiana Moraczewskiego.

Niezachowalo si¢ wiele materialéw dotyczacych dziecifistwa Kolaczkow-
skiego. Warto$¢é wspomnieniows ma artykul Czestawa Znamierowskiego —

1 Dane biograficzne podaj¢ za: Polski Stownik Biograficzny, t. XIII, Wroctaw 1967, s. 327-330.
Biogram autorstwa J6zefa Spytkowskiego.

2 Stownik geograficzny Krdlestwa Polskiego i innych krajow stowiariskich, t. 4, wyd. pod red. F. Su-
limierskiego, B. Chlebowskiego, J. Krzywickiego i W. Walewskiego, Kes, Kutno 1883, s. 625.

3 M. Gostawski, Poezje, Lipsk 1864, s. 217.
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uznanego filozofa i etyka, a zarazem szwagra Kotaczkowskiego, ktéry tak
pisal o jego dziecifistwie:

Urodzony na szerokich rozlogach pél podolskich, wszedl nawykiem w ich
wymiary i w ich rytm dynamiczny, porywczy, szeroki. Najszybszym kon-
skim cwalem nauczyt si¢ mierzy¢ odleglosci, nie odstraszata go wysokosé
zadnego drzewa*.

Zbyt skape s3 to informacje by z nich ulozyé sp6jny obraz wczesnej mlo-
dosci Kotaczkowskiego. W podobnym wspominkarskim tonie utrzymana
jest rowniez, ciekawa skadingd, anegdota Stanislawa Pigonia, ttumaczgca
pdzniejsze zamilowanie Kotaczkowskiego do humanistyki:

Ojciec Stefana prowadzil duze dworskie gospodarstwo rolne. Jakiego$
dnia przywolal syna, juz podrostka, i chcial si¢ nim postuzyé.

— Parobcy — powiada mu — pognali konie na pastwisko. Nie brak mi¢-
dzy nimi nicponiéw. Wez klaczke i pojedz do nich, moze si¢ prézniaki po-
spali, a konie poszty w szkodeg.

Chlopiec wyjechal, ale jako§ dlugo nie wracal. Kusilo to ojca, wsiadl
wiec z kolei sam na konia 1 skierowal go na odlegly dzial. I c6z zobaczyl?
Konie gl¢boko w koniczynie, parobcy leza skupieni na miedzy, a Ste-
fan w Srodku mi¢dzy nimi, w najlepszej komitywie, co§ im zapalczywie
tlumaczy.

Ojciec zamierzal byl zostawié syna przy dworze. Ale teraz zdecydo-
wal: z chlopca pomocy w gospodarstwie nie bedzie. Lgnie do ludzi. Trze-
ba go daé na studia humanistyczne®.

Przejawialo si¢ niewatpliwie u mlodego ziemianina szczere zatro-
skanie o sprawy chlopskie. Zainteresowanie losami wsi sprawilo w cza-
sach p6zniejszych, iz zywo reagowal na impulsy dostarczane przez licz-
ne wtedy ruchy ludowe®. Bylo to jednak zainteresowanie intelektualisty,

4 Cz.Znamierowski, Stefan Kotaczkowski, ,,Znak” 1962, nr 9, s. 1109.

5 S.Pigon, Poprzez stulecia. Studia z dziejow literatury i kultury, Warszawa 1985, s. 654-655.

6  Zainteresowanie to dzielit zreszta z Pigoniem, ktdry przy nadarzajacych si¢ okazjach nie
omieszkal byt o nich wspominaé. Zwracal na to uwage nawet w swoich Wspominkach = obo-
zu w Sachsenhausen: ,Zaznajomilem Kolaczkowskiego z tym gronem tegich pracownikéw.
Wszedt pomiedzy nich z wlasciwa sobie zapalczywoscia, z zywym zacickawieniem rozeznawat
si¢ w ludziach, wypytywal ich o tamtejsze stosunki. Ale nie konczyl na biernych wywiadach,
wyciagal wnioski i rzutowal pomysty. — Co za wspanialy kapitat narodowy — unosit si¢ — a tak
malo o nim wiemy! Nieszczgsna nasza rozsypliwos¢ spoleczna jest rezultatem takich wlasnie
zaniedbafi. My, inteligenci, nie kwapiliSmy si¢ do blizszego wiazania z takimi oto dzialaczami,
z takim twardym budulcem narodowej sily”, zob. S. Pigof, Wspominki z obozu w Sachsenhausen
(1939-1940), Warszawa 1966, s. 50-51.
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ktéry w swojej publicystyce podnosit walory zycia wiejskiego, bedac prze-
konanym, podobnie jak Kasprowicz, iz ,,zbawienie lezy pod siermicga”
(Excelstor).

Rodzice Kolaczkowskiego zapewnili swemu jedynemu synowi staran-
ne wyksztalcenie, zdobywane najpierw od prywatnych nauczycieli. Na-
stepnie od roku 1897 uczyl sic w jednej z warszawskich realnych szkét
rzadowych, przerywajac nauke w latach 1902-1904 (czwarta i piata klasa)
z powodu ogdblnego zakazenia krwi. Majatek rodzicéw umozliwit oplace-
nie kilkunastu operacji 1 hospitacj¢ syna w paryskim szpitalu. Dzi¢ki ope-
racjom wrocit on do tej samej szkoly z zamiarem ukoficzenia klasy szoste;.
Rok 1905 okazal si¢ — podobnie jak lata choroby — przelomowy w zyciu
Kotaczkowskiego. Pomimo trwalego kalectwa, ktére powaznie utrudniato
mu chodzenie’, aktywnie uczestniczyl w powszechnym strajku szkolnym
na ziemiach zaboru rosyjskiego®. Tak zwany wolczij biliet prawnie relego-
wal Kolaczkowskiego ze szkoly, zamykajac ponadto mozliwo$¢ kontynu-
owania nauki w jakiejkolwiek szkole rzadowej. Zmuszony byt wiec przy-
stapi¢ do egzaminu dojrzatosci w trybie eksternistycznym.

Ztozywszy matur¢ w roku 1907 w Kaliszu wybrat si¢ na studia filo-
zoficzne do Lipska. Od roku 1879 Uniwersytet Lipski stal si¢ niezwykle
interesujgcg placéwka dla Srodowiska naukowego. Das Institut fiir experi-
mentelle Psychologie zalozony przez Wilhelma Wundta — ,,0jca psychologii
klasycznej” — byt pierwszym tego typu miejscem, w ktérym prowadzono
laboratoryjne badania w dziedzinie psychologii. I to wlasnie stuchaczem
tego polihistora XIX wieku — jak go okre§lano — stat si¢c w Lipsku Ko-
taczkowski az do roku 1909, obierajac za przedmiot gléwny filozofi¢ $ci-
sta, ktorg Wundt taczyl z obserwacjami psychologicznymi. Nastepne
dwa lata studiéw odbywal w Bawarii. Wydzial Filozoficzny uniwersytetu

7 Znamierowski tak pisze o konsekwencjach choroby Kotaczkowskiego: ,,(...) grozna dla zycia
choroba trzymata go w swych szponach dwa lata. Uratowany mistrzostwem wielkiego chirur-
ga, po kilkunastu operacjach pod narkoza, wyszed! z choroby z ropiejaca stale, cho¢ z lekka,
nerka i ze sztywng w kolanie prawg noga”, Cz. Znamierowski, Stefan Kolaczkowski, dz. cyt.,
s. 1109.

8  Kotaczkowski nie wspominal o tych wydarzeniach ze szczegdlnag uwaga. Nie mial do nich oso-
bistego stosunku, jak go miata na przyklad Maria Dabrowska opisujaca w opowiadaniu Szrajk
szkolny (1928) podobny protest w Kaliszu: ,Nagle niezrozumialy huk przestrzelit caty gmach
niby piorun, ktéry zda si¢ roztupal mury od géry do dotu. Jednoczesnie zaczely dZzwigezeé
rozbijane szyby, a niewyrazna wrzawa przeobrazila si¢ w straszliwy zbiorowy krzyk. Bylo to
wdarcie si¢ mlodziezy z meskiego gimnazjum, do naszego szkolnego gmachu. (...) Mlodziez
z okrzykiem zadajacym polskiej szkoty wybiegla z gmachu. Na ulicy nie zdziwilo nas to by-
najmniej, ze cale miasto stang¢lo d¢ba. Zdawalo nam sig, ze nasze okrzyki zdolne sg poruszyé
niebo i ziemi¢. Nie mysleliSmy o tym, ze tysiac innych przyczyn wzdelo t¢ czarng fale ttumu,
ktéry mrowil si¢ juz na placach i ulicach”, zob. M. Dabrowska, Pisma wybrane, t. 1, Warszawa
1956, s. 155.
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w Monachium dysponowal wtedy wybitng kadra akademicka. Logike 1 te-
ori¢ poznania wykladal tu znakomity filozof-neokantysta Hans Corne-
lius. Cytowany juz Znamierowski — réwniez student Uniwersytetu Mona-
chijskiego — z wielkim uznaniem wypowiadal si¢ o Corneliusie, uwazajac
go za jednego

(...) z bardzo niewielu wéwczas Niemcéw, ktdrzy mogli nauczyé jasne-
go 1 odpowiedzialnego mysSlenia, a przy tym daé wiele sugestii do analizy
sztuki’.

W tym samym czasie Kotaczkowski rozpoczal réwniez studia z histo-
rii sztuki. Inspirowaly go niewgtpliwie wyklady szwajcarskiego estety-
ka Heinricha Wélfflina. Jego koncepcje — zwlaszcza za$ jezyk, ktérym
Wolftlin opisywal dziela plastyczne (np. forma otwarta, forma zamknigta
itp.) — stosowal czasami nie tylko w krytycznej analizie malarstwa polskie-
go'’, ale rdwniez w ocenie dziel literackich'. Rzecz to o tyle cieckawa, ze
wyznacza Kolaczkowskiemu wcale powazne miejsce w historii badan lite-
rackich, sytuujac go w roli prekursora préb estetycznego rozbioru dziet li-
terackich na kilka lat wcze$niej od glo$nej pracy Eugeniusza Kucharskie-
go O metodg estetycznego rogbioru dziet literackich (1923)"2.

Bedac studentem filozofii i historii sztuki w Monachium Kotaczkowski
odwiedzal réwniez Paryz. W semestrach letnich (1909-1910) stuchal tam
wykladéw Paula Janeta i Henri Bergsona. Spotecznosé europejska przezy-
wala wtedy ,,mode¢ na Bergsona”, zwlaszcza po opublikowaniu L'évolution
créatrice (1907). Kotaczkowskiego — stuchacza francuskiego filozofa — mo-
zemy sobie wigcc wyobrazil posrod paryskiej elity, profesoréw, studentéw
a nawet salonowych dam, w przepelnionej sali Collége de France przy
Rue des Ecoles. Ale juz w roku 1911 wyjezdza on do Fryburga Bryzgo-
wijskiego by kontynuowac studia filozoficzne u zdobywajacego sobie sta-

9 Cz.Znamierowski, Stefan Kotaczkowski, dz. cyt.,s. 1110.

10 Zob. S. Kolaczkowski, Wystawa impresjonistow i neoimpresjonistow w Klubie Artystycznym,
,Nowa Gazeta” 1917, nr 180; tenze, Wystawa obrazéw Wojciecha Kossaka, ,Nowa Gazeta” 1917,
nr 242; tenze, Z refleksji nad tworczoscig Noakowskiego, Wiadomosci Literackie” 1925, nr 26;
tenze, O Stanistawie Noakowskim, ,Droga” 1928, nr 11; tenze, Po zgonie Stanistawa Noakow-
skiego (1867-1928), ,,Zycic Wioctawka i Okolicy” 1928, nr 8-10.

11 Na przykiad pierwsze recenzje Kolaczkowskiego dotyczace tworczosci Jedlicza i Grubinskie-
go, zob. przypis 20.

12 Zob. E. Kucharski, O metode rozbioru dziet literackich, Lwéw 1923. Procz dziet Wélftlina Ku-
charski wykorzystal w tej pracy mysli Josefa Strzygowskiego. W badaniach literatury w Polsce
odwolywal si¢ do Wélftlina jeszcze Julian Krzyzanowski w glosnej pracy Barok na tle prgdow
romantycznych (1937).

13 Por. H. Konczewska, Wspomnienie z wyktaddw Bergsona, ,Forum Akademickie” 2008, nr 10.
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we Heinricha Rickerta. Sformutowane jeszcze w roku 1865 przez Otto
Liebmanna hasto Zuriick zu Kant! (Kant und die Epigonen), ktére ozywi-
lo wéwczas wielkie filozoficzne umysly i spowodowalo znaczacy ferment
w europejskiej filozofii*, przyciagnelo i autora Twdrczosci Jana Kasprowi-
cza. W roku 1911 Rickert przepracowywal ze studentami gléwnie podsta-
wy filozofii teoretycznej, za§ na seminariach omawiat filozofi¢ od Kan-
ta do Nietzschego . Bardzo prawdopodobne, ze wiele idei z jego waznej
pracy Kulturwissenschaft und Naturwissenschaft (1899) znalazlo si¢ i w tych
wykladach, ktérych stuchaczem byt Kotaczkowski.

Fryburg nie byt jednak ostatnim miastem, w ktérym zdobywat on swo-
je humanistyczne wyksztalcenie. Byé moze w §lad za Wélfflinem ', albo
za rada swego przyjaciela i szwagra Znamierowskiego!” przeniést sie do
Berlina na rok akademicki 1911/1912. Sktaniajac si¢ w swoich zaintereso-
waniach coraz cz¢Sciej ku literaturze trafil pod opieke zastuzonego Alek-
sandra Briicknera, ktéry te zainteresowania w nim ugruntowal. Jaki po-
nadto wplyw na Kotaczkowskiego miat autor Dziejow kultury polskiej? Nie
mozemy powiedzie¢ by zawdzi¢czal mu warsztat metodologiczny, do kto-
rego odnosilt si¢ z dystansem. W po$miertnym wspomnieniu pisal o me-
todach Briicknera, iz te cechowala ,,(...) pozytywistyczna sklonno$¢ prze-
ceniania tak zwanych faktéw na niekorzy$é filozoficznej konstrukeji”!®.
W obfitszej mierze dlug wdzigcznosci zaciggnal Kolaczkowski podczas
osobistych rozméw ze swym profesorem, o jakich nie moglo byé mowy na
zattoczonych wydziatach uniwersytetéw niemieckich®. Je$li za§ mozna
przez wplyw rozumieé réwniez te wszystkie psychologiczne impondera-
bilia, z ktérymi podczas rozmowy ze swym mistrzem uczeil ma do czy-
nienia, to nie ulega watpliwosci, iz Briickner inspirowat Kolaczkowskiego
w sposéb, w jaki tego nie robil zaden uprzedni uczony. I by¢ moze jedynie
powody rodzinne zdecydowaly, ze autor Twdrczosci Jana Kasprowicza nie
dokonczyt dyplomu pod kierunkiem Briicknera. W roku 1913 dla studiéw
malarskich swojej zony Marii z Madalifiskich przeniést si¢ do Krakowa,
za$§ edukacje kontynuowal u Ignacego Chrzanowskiego w Uniwersytecie
Jagiellofiskim.

14 Neokantyzm byl oczywiscie zjawiskiem zréznicowanym. Zob. klasyczne prace w tym zakresie,
np. Dziedzictwo Kanta, pod red. J. Garewicza, Warszawa 1976.

15 Por. ]. Musial, Wartos¢ i wartosciowanie w pracach Stefana Kotaczkowskiego o literaturze, Prze-
my$l 2006, s. 44.

16 Por. B. Faron, Stefan Kolaczkowski jako krytyk i historyk literatury, Krakéw 1976, s. 16.
17 Cz. Znamierowski, Stefan Kolaczkowski, dz. cyt.

18 S. Kolaczkowski, Pisma wybrane, t. 1, oprac. S. Pigon, s. 409. Prwdr: S. Kolaczkowski, O Alek-
sandrze Briicknerze, ,Polityka” 1939, nr 28.

19 Por. Cz. Znamierowski, Stefan Kotaczkowski, dz. cyt.,s. 1110.
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Na rok 1912 przypadt debiut literacki Kotaczkowskiego. W dodatku
pn. ,Literatura i Sztuka” do ,Nowej Gazety” oglosit recenzje ostatnich
utwordé6w Wactawa Grubifiskiego i Jézefa Jedlicza?, oraz przektad Dwo-
istego pokoju Charlesa Baudelaire’a?'. W latach 1913-1914 dat si¢ poznal
réwniez jako entuzjasta prozy Juliusza Kadena-Bandrowskiego? —jedne-
go z najpopularniejszych prozaikdéw pierwszej potowy dwudziestolecia,
ktérzy debiutowali jeszcze przed wojng. Procz publikowania na famach
prasy kulturalnej zblizatl si¢ rowniez do obrony wlasnej dysertacji doktor-
skiej poswigconej estetyce polskiego heglisty J6zefa Kremera. Rozpocze-
ta jeszcze pod kierunkiem Briicknera w Berlinie prace obronil 11 lipca
1914 roku w Uniwersytecie Jagiellonskim. W tym samym roku na famach
»Iygodnika Polskiego” opublikowal jeszcze tylko krétki szkic o tworczo-
Sci dwoch wtedy czolowych estetykach polskich — Dway przedstawiciele:
Mochnacki i Kremer®. Byt to jego ostatni artykut opublikowany przed wy-
buchem I wojny swiatowe;.

Kotaczkowski, nowo wypromowany dwudziestosiedmioletni doktor,
utrzymujacy si¢ dotychczas ze spadku uzyskanego po likwidacji majat-
ku ojca, w latach wojennych musial si¢ zmierzy¢ nie tylko z niepewnoscig
wlasnej naukowej przyszlosci, lecz réwniez z problemami finansowymi.
W wyniku wojennej inflacji i dewaluacji pieniadza ulegl pomniejszeniu
jego majatek. Przeniost si¢ zatem z Galicji do Warszawy, gdzie podjal pra-
c¢ nauczyciela jezyka polskiego w prywatnych gimnazjach. Prowadzit
tam takze wyklady z literatury polskiej, psychologii 1 historii wychowa-
nia na kursach pedagogicznych dla kobiet. Pierwsze lata wojny wyzna-
czyly wigc w zyciu Kolaczkowskiego etap goraczkowej pracy zarobkowe;.
W latach 1915-1928 (z przerwa w roku 1924) uczyl w trzynastu gimna-
zjach Warszawy, jednym we Wloctawku, Gorlicach, Krakowie 1 Wielicz-
ce’*. Owocem swojej ponad dziesiccioletniej pracy pedagogicznej bylo
dobre zorientowanie w polityce o§wiatowej II Rzeczypospolitej, w ktérej
dopatrywat si¢ niekonsekwencji 1 szkodliwych rozwigzan. Juz artykutem
W sprawie miodziezy szkolnej” wyrazil swoje zaangazowanie dotyczace
wychowania mlodego pokolenia. Nie zadowalal go zwlaszcza program

20 Zob. S. Kolaczkowski, Ostatnie utwory Wactawa Grubiiiskiego, ,Nowa Gazeta” 1912, nr 216;
tenze, Nieznanemu Bogu, ,Nowa Gazeta” 1912, nr 425.

21 Zob. S. Kotaczkowski, Dwoisty pokdj, ,Nowa Gazeta” 1912, nr 355.

22 Zob. S. Koltaczkowski, Juliusz Kaden w swym dziele ostatnim pn. Proch, ,Prawda” nr 48; tenze,
Ostatnie utwory Juliusza Kadena, ,,Tygodnik Polski” nr 25, s. 386.

23 Zob. S. Koltaczkowski, Dwaj przedstawiciele: Mochnacki i Kremer, ,/Tygodnik Polski” nr 29,
s. 456.

24 Odnosnie gimnazjéw, w ktérych pracowal Kolaczkowski zob. B. Faron, Stefan Kolaczkowski
Jako krytyk i historyk literatury, dz. cyt., s. 17.

25 Zob. S. Kolaczkowski, W sprawie miodziezy szkolnej, ,Kurier Polski” 1917, nr 10.
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nauczania literatury w szkolach $rednich. W artykule Literatura w szkole
Sredniej z roku 1926 tak oto pisal o nauczaniu literatury:

(...) metodzie obkuwania martwej wiedzy o literaturze wydano wojng¢ pod
hastem heurezy w pierwszych latach naszej przywréconej pafistwowo-
$ci. Zamiast wiedzy o dzielach — wnikliwe poznanie dziet samych — tak
brzmial program. Wiele jednak szkodliwych, ciasnych, naiwnych i ,,biur-
kowych” pogladéw i poczynaf wypacza to haslo w praktyce, zblizajac ide-
at do karykatury®.

Do problematyki o§wiatowej powracal jeszcze kilkakrotnie: w roku 1932
w liScie do redakeji warszawskiej ,Kultury” zatytutowanym Nawuczanie li-
teratury bez kaznodziejstwa®, oraz w zwiazku ze skutkami reformy Janu-
sza Jedrzejewicza (tzw. reforma jedrzejewiczowska z lipca 1932 r.) w glos-
nym artykule Organizacja kultury w Polsce opublikowanym w roku 1935 na
tamach ,Marchotta”?.

W trudnych czasach wojennych Kolaczkowski nie zaprzestal pub-
likowania. Jego praca doktorska Esteryka Jozefa Kremera (1916/1917)
ukazala si¢ drukiem w ,Przegladzie Filozoficznym”? jako efekt pra-
cy wezesniejszej. Swoj dorobek naukowy ubogacil wige publikacjg w re-
nomowanym czasopi$mie filozoficznym. W dalszym ciagu §ledzil takze
tworczosé Kadena-Bandrowskiego wyznaczajac autorowi Prochu (1913)
poczesne miejsce w literaturze wojennej®. Coraz czg¢iciej jednak praco-
wal nad twoérczoscig Kasprowicza i Wyspianskiego. Artykul Droga twor-
czosci Jana Kasprowicza® byl jednym z pierwszych, ktdéry analizowat naj-
nowsze utwory poety, na pierwszy plan wysuwajac ewolucje motywow
metafizycznych. Stal si¢ on, wraz z licznymi recenzjami, réwniez sui ge-
neris preludium do obszernej monografii (Twdrczos¢ Jana Kasprowicza)

26 S. Kotaczkowski, Literatura w szkole sredniej, ,,Glos Prawdy” 1926, nr 52.

27 Zob. S. Kolaczkowski, Nauczanie literatury bez kaznodziejstwa, ,Kultura” 1932, nr 17.

28 Zob. S. Kotaczkowski, Organizacja kultury w Polsce, ,Marcholt” 1935, nr 1.

29 Zob. S. Kotaczkowski, Estetyka Jozefa Kremera. Studia z zakresu historii estetyki, ,Przeglad Filo-
zoficzny” R. XIX z. 4, 5. 262-317; tenze, Estetyka, ,Przeglad Filozoficzny” R. XX z. 1, 5. 1-26.

30 Zob. S. Kotaczkowski, Stanowisko Juliusza Kadena-Bandrowskiego w literaturze wojenney, ,Ilu-
stracja Polska. Wie§ i Dwér” z. 4-5, s. 27-28. W pézniejszych latach entuzjazm dla Kadena
u Kotaczkowskiego stabnie; rozbudowana metaforyka autora Generata Barcza stanie si¢ powo-
dem krytyki Kotaczkowskiego.

31 Zob. S. Kotaczkowski, Droga tworczosci Jana Kasprowicza, ,\Widnokrag” 1916, nr 20; tenze,
O Ksigdze Ubogich Jana Kasprowicza, ,Ilustracja Polska. Wie§ i Dwér” 1917 z. 6; tenze, Jan Kas-
prowicz: Marcholt gruby a sprosny, ,Nar6d” 1920 nr 78; tenze, Dwa ostatnie utwory dramatyczne
Kasprowicza (Sita i Marchott), ,Gazeta Warszawska” 1921, nr 64; tenze, Z tworczosci Kasprowi-
cza, ,Nar6d” 1921, nr 110, 113, 115; tenze, Ballady Kasprowicza, ,Przeglad Wspélczesny” 1923,
t. 7, nr 20; tenze, Liryka refleksyina Kasprowicza, ,Droga” 1923 nr 8.
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opublikowanej w roku 192432, Nie ulega watpliwosci, ze pierwiastki meta-
fizyczne w literaturze byly kluczowym problematem, ktéry w tych latach
inspirowal Kotaczkowskiego. Wskazujg na to réwniez liczne artykuly po-
§wiecone tworczosci dramaturgicznej Wyspiafiskiego®. Pojecie tragizmu
rozpatrywane jest w tych pracach nie tylko jako wlasnos¢ literacka, lecz
wlasnie — metafizyczna. Ugruntowanie wlasnych pogladéw znalazt Ko-
taczkowski w filozofii Maxa Schelera, a w szczegdlnosci w jego znakomi-
tym dziele O zjawisku tragicznosci®*. My§li tam zawarte Kotaczkowski po-
glebil w monografii Stanistaw Wyspiariski. Rzecz o tragediach i tragizmie®,
dajgc réwnoczesnie ich eksplikacje i szeroko omawiajgc dramaty autora
Wesela. Warto$¢ pracy o Wyspiafskim potwierdzil p6zniej Ostap Ortwin:

W kazdym razie ktokolwiek na przyszlo§é znalaziby co§ innego jesz-
cze do powiedzenia o tragizmie i tragediach Wyspiafskiego, bedzie mu-
sial okresli¢ przede wszystkim swe stanowisko wzgledem wynikéw pana
Kotaczkowskiego*.

Zainteresowanie filozofig Schelera okaze si¢ u Kotaczkowskiego bardzo
silne 1 trwale. Jeszcze w roku 1920 fragmenty schelerowskiej pracy zaty-
tutowanej Rehabilitacja cnoty przelozyl on wspdlnie z Romanem Ingar-
denem i opublikowal w ,Narodzie”* (calo§¢ pézniej w ,,Marcholcie”).

32 Zob. S. Kolaczkowski, Twirczos¢ Jana Kasprowicza, Krakéw 1924. Praca ta byla drugim tak
obszernym studium (nie liczac krotkich wezesniejszych szkicow Wroblewskiego, Przybyszew-
skiego 1 Chmielowskiego) po$wigconym twérczosci Kasprowicza. Pierwsze studium wyszlo
spod pidra Zygmunta Wasilewskiego (Jan Kasprowicz. Zarys wizerunku, 1923). Kasprowicz byl
jedynym wtedy poeta, ktéry mogl za zycia przeczytaé o sobie dwie obszerne monografie. Jak
sugestywny dal tam wizerunek autora Hymnow §wiadczy¢ moze czgste powolywanie si¢ na au-
torytet Kotaczkowskiego jego ucznia, Kazimierza Wyki. Wykiady monograficzne Wyki o Kas-
prowiczu byly w p6Zniejszych czasach humorystycznie kwitowane przez studiujaca mlodziez
mianem ,tuku metafizycznego od krowy do Pana Boga”. Por. H. Markiewicz, Uczent krakowscy
w satyrze i anegdocie, ,Dekada Literacka” 1997, nr 17.

33 Zob. S. Kotaczkowski, Lelewel Wyspiariskiego jako tragedia, ,Nowa Gazeta” 1917, nr 609; ten-
ze, Pierwiastki tragiczne w Legendzie Wyspiariskiego, ,Pamigtnik Literacki” 1918, z. 1-2; tenze,
Postawy moralne bohaterow i los w utworach Wyspiasiskiego, ,Rok Polski” 1918, nr 2-3; tenze,
Powrdt Odysa Wyspiariskiego, ,Rydwan” 1919, z. 3; tenze, Tragizm a metafizyka, ,Nardd” 1920
nr 235, 242; tenze, Nasz stosunek do Wyspiasiskiego jako tragika, ,Kurier Lwowski” 1921, nr 155.

34 Zob. M. Scheler, O gjawisku tragicznosci, thum. R. Ingarden, ,,Przeglad Warszawski” 1922, nr 13.

35 Zob. S. Kolaczkowski, Stanistaw Wyspiaiski. Rzecz o tragediach i tragizmie, Poznan 1922.

36 O. Ortwin, Zagadnienie tragizmu w tworczosci Wyspiaiskiego, Przeglad Warszawski” 1923,
R.III, nr 25, 5. 41. Cyt. za: B. Faron, Stefan Kolaczkowski jako krytyk i historyk literatury, dz. cyt.,
s. 51

37 Zob. M. Scheler, Rehabilitacja cnoty, przel. R. Ingarden i S. Kolaczkowski, ,Nar6d” 1920,
nr221.
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Natomiast jego autorskie wystapienie O prostocie®®, inspirowane mysla
niemieckiego filozofa, zawazylo p6Zniej na calym jego dorobku. Kto by
chcial dazy¢ do zrozumienia aksjologii Kolaczkowskiego, znajdzie jej
podstawy wlasnie w tej pracy.

Artykul ten ukazal si¢ w pierwszym numerze ,Przegladu Warszaw-
skiego”, z ktérym to wydawnictwem Kolaczkowski zwigzat si¢ zawodo-
wo na dluzszy okres. Najpierw wspdlnie z Wactawem Borowym redago-
wal ,Przeglad” od pazdziernika do grudnia 1922 roku, a nast¢pnie przejat
calos¢ obowigzkdéw redaktora naczelnego (od stycznia do pazdziernika
1923 r.). Dziewi¢¢ numeréw, ktére przygotowal charakteryzuje bardzo
rozlegla perspektywa — nie tylko zagadnienia literackie dotychczas obec-
ne na pierwszym miejscu, lecz szereg aktualnych probleméw humanisty-
ki staral si¢ Kotaczkowski prezentowaé na famach ,Przegladu”; stworzyt
tym samym pismo o interdyscyplinarnym profilu. Mimo swych statych
obowigzkéw pedagogicznych byl mocno zaangazowany w tworzenie po-
szczegblnych numeréw. Sporg ilo§é czasu poSwiecal pozyskiwaniu no-
wych wspélpracownikéw. W jednym z listobw do Ortwina (11 wrze$nia
1922 r.) pisal:

Wyczuwajac intuicyjnie pokrewiefistwo postaw naszych zwracam si¢ do
Pana z prosba o wspdldzialanie i pomoc (...). (...) przyznaje sie, ze chce
zwali¢ na Pana duzo prac, mi¢dzy innymi zakladam juz od dzi§ w pan-
skim domu biuro wywiadowcze i posterunek werbunkowy, filie do rekla-
mowania moich postulatéw™®.

Zalezalo Kolaczkowskiemu réwniez wyraznie na ideowym charakterze
pisma, ktérego uzyskanie mozliwe bylo tylko 1 wylgcznie drogg wartoscio-
wania. W liScie do Ingardena (19 sierpiefi 1922) pisal na ten temat:

(...) a znéw wigkszo$¢ szanujacych si¢ naukowcéw ideologii jako rze-
czy ,nienaukowej” si¢ wstydzi. (...) Pozostaje wigc jedno: przez wybdr
utwordw artystycznych, przez wybdr odpowiednich zagadniefi na tematy,
przez charakterystyke dziatalnoSci myslicieli pewnego typu 1 kierunku ku
systemowi pewnych postulatéw zmierzaé®.

Stad tez w prowadzonym przez niego dziale poetyckim ,Przegladu”
niejednokrotnie ostro recenzowal wspdlczesng poezje. Dorobek kry-
tyczny Kolaczkowskiego wzbogacil si¢ w tym czasie o recenzje takich

38 Zob. S. Kolaczkowski, O prostocie, ,,Przeglad Warszawski” 1921, nr 1.
39 Cyt. za: B. Faron, Stefan Kotaczkowski jako krytyk i historyk literatury, dz. cyt., s. 29.
40 Tamze, s. 30.
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pisarzy jak: H. Le$niewski, P. Choynowski, J. N. Miller, J. Stycz, K. Ma-
kuszynski, J. Lemanski, H. Wroniski, J. Wirski, E. Boyé, Z. Wojnarowska,
F. Przysiecki, K. Wierzyfiski, J. Tuwim, E. Ligocki, L. Staff, J. Parandow-
ski, St. Wasylewski, M. G. Karski, J. Wittlin, J. A. Galuszka, J. Korczak,
E. Zegadlowicz, E. Kozikowski, K. Ilfakowicz, S. Strumph-Wojtkiewicz,
L. Szereszewski, J. Braun, I. Kozielewski, czy A. Stodor.

Zrezygnowanie ze stanowiska redaktora naczelnego ,,Przegladu War-
szawskiego” umozliwilo mu podréz do Paryza, gdzie uczestniczyt w kur-
sach jezyka duniskiego 1 norweskiego. Zainteresowanie literaturg skandy-
nawska wyznaczylo osobny rozdzial w jego zyciu. Jeszcze na poczatku lat
20. opublikowal recenzje powiesci Jensa P. Jacobsena Fru Maria Grubbe*.
Ogromng sympatig darzyl takze twérczo$¢ noblisty Knuta Hamsuna (Pe-
tersena), oglaszajac kilka recenzji jego ksigzek, oraz szersze prace kry-
tyczne*. Wakacje roku 1924 spedzil w Danii poglebiajac znajomosé je-
zyka. Pozwolilo mu to na opublikowanie przektadu z literatury dunskiej
Johsa Bredkjaera, obejmujacego literature konica XIX wieku i wspolczes-
na*. Swoje za$§ wrazenia z zycia spolecznego Duficzykéw zawart w cieka-
wym artykule Szes¢ tygodni w Danii*, oraz w cyklu reportazy z drugiego
pobytu w Dani, a p6zniej w Norwegii w roku 1933. Z Myrdal do Plaam.
Za muslinowq firankg. Samotnos¢ wsrdd ludzi (Wrazenia z Norwegii)® sa
Swiadectwem wielkiej wrazliwosci Kolaczkowskiego na pickno przyrody,
szczerego zainteresowania dla skandynawskiej ludnosci 1 jej kultury. Swo-
ja wybitng pozycje skandynawisty potwierdzit piszac rozdzial poswigco-
ny literaturze dufiskiej w III tomie Wielkiej literatury powszechnej*, a tak-
ze przeglad literatury skandynawskiej w kolejnych numerach ,Rocznika
Literackiego” .

Wspomniane juz w tym szkicu monografie o Wyspianiskim i Kaspro-
wiczu staly si¢ podstawg habilitacji Kotaczkowskiego, ktéra odbyla si¢ 15
czerwca 1928 roku na Uniwersytecie Jagiellonskim. Chrzanowski, Stani-
staw Windakiewicz 1 Witold Rubczyiniski — jako referenci przewodu habili-
tacyjnego — podkreslali znakomitg orientacj¢ habilitanta we wspdlczesnej

41 Zob. S. Kotaczkowski, Maria Grubbe, ,Naréd” 1920, nr 208.

42 Zob. S. Kolaczkowski, Knut Hamsun: Roza, ,,Ksiazka” 1922, nr 4; tenze, Knut Hamsun, ,Prze-
glad Warszawski” 1923, t. 7 nr 20; tenze, Ostatnie powiesci Hamsuna, ,Przeglad Warszawski”
1925, nr 51.

43 Zob. J. Bredkjaer, Z literatury duiiskiej, ,,Przeglad Warszawski” 1924, nr 36, 37.

44 Zob. S. Kolaczkowski, Szes¢ tygodni w Danii, ,,Przeglad Wspdlczesny” 1925, t. 15 nr 43.

45 Zob. S. Kolaczkowski, Z Myrdal do Plaam. Za muslinowq firankg. Samotnos¢ wsrod ludzi (Wra-
genia & Norwegii), , Tygodnik Ilustrowany” 1933, nr 45, 46, 47.

46 Zob. S. Kolaczkowski, Literatura duriska, w: Wielka literatura powszechna, t. 3, Warszawa 1932.

47 Zob. S. Kolaczkowski, Literatura skandynawska, ,Rocznik Literacki” 1933, 1934, 1935, 1936,
1937.
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problematyce estetycznej®. Za przedmiot wyktadu habilitacyjnego obrat
Kotaczkowski Fredre i jego tworczo$¢. Reagowal tym samym na aktual-
no$¢ zainteresowania dla twoérczosci autora Zemsty pod koniec lat 20.
minionego stulecia. Prelekcja Charakterystyka Fredry, zmieniona i uzu-
pelniona, drukowana jako Osobowosc i postawa poetycka Fredry w ,Prze-
gladzie Powszechnym” (1931), weszla péZniej w sklad wydanej w roku
1934 ksigzki Dwa studia: Fredro-Norwid®. W rok po habilitacji Kotacz-
kowski zostal zatrudniony w Uniwersytecie Jagielloiskim jako docent
prywatny, za§ w roku 1932 objal Katedr¢ Historii Literatury po Chrza-
nowskim, ktéry przeszedl na emeryture. Kolejny rok akademicki rozpo-
czal juz jako profesor nadzwyczajny. W czasie swojej pracy na uniwer-
sytecie poglebil znajomosé literatury polskiej XIX wieku. Juz wcze$niej
opublikowal wybitng rozprawe o Conradzie, kilka szkicow o Stowackim,
Zeromskim i Reymoncie™. Ze studiéw nad literatura zagraniczna, procz
skandynawskiej prozy, oglosit prace o Ryszardzie Wagnerze (Ryszard Wag-
ner jako twdrca i teoretyk dramatu’), przychylnie zrecenzowang chociazby
przez Zygmunta Lempickiego®’. Wykazat si¢ réwniez znakomits intuicja
psychologiczng w rozprawie poswicconej Norwidowi i Mickiewiczowi.
Praca Mickiewicz jako czlowiek stala si¢ waznym glosem w mi¢dzywojen-
nej recepcji osoby i1 tworczosci Mickiewicza, przeciwstawiajac si¢ kampa-
nii odbrazawiania zapoczatkowanej przez Boya-Zelefiskiego w Brgzow-
nikach (1930). Podjat si¢ takze Kotaczkowski kilka razy pracy edytorskiej
wydajac Fantazego i wybor pism Stowackiego (1927, 1930), poezje i pisma
Kasprowicza (1929, 1930), oraz prace Stanistawa Brzozowskiego (1937,
1938). W drugiej polowie lat 30. to wlasnie Brzozowski, zawsze przez
Kotaczkowskiego ceniony, przykuje jego najwyzszg uwage. Przed wojng
ukaze si¢ o nim kilka rozpraw, natomiast petnej monografii napisaé Ko-
taczkowski nie zdota™.

Jako profesor Uniwersytetu Jagiellofiskiego zaangazowal si¢ rowniez
energicznie w reforme studiéw polonistycznych. W swoich wystapieniach
domagal si¢ zniwelowania przerostu gramatyki na polonistyce, redukeji
ilosci wyktadéw na rzecz konwersatoriéw, oraz rzetelnej orientacji mlo-
dziezy w nowych pradach umystowych. Znalazl tutaj poparcie Pigonia
i samej mlodziezy studenckiej. Dwukrotnie polemizowal w tej sprawie

48 Zob. B. Faron, Stefan Kotaczkowski jako krytyk i historyk literatury, dz. cyt., s. 20.

49 Zob. S. Kotaczkowski, Dwa studia: Fredro-Norwid, Warszawa 1934.

50 Zob. S. Kotaczkowski, Pisma, t. 1, dz. cyt., s. 233-281, 476-497.

51 Zob. S. Kotaczkowski, Ryszard Wagner jako tworca i teoretyk dramatu, Warszawa 1931.

52 Zob. Z. Lempicki, Imperializm estetyczny (Polska ksigzka o Wagnerze), ,Kurier Polski” 1932,
nr 6.

53 Zob. S. Kotaczkowski, Pisma, t. 1, dz. cyt., s. 167-223.
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z Kazimierzem Nitschem; okazja ku temu byt referat Jana Hulewicza za-
tytutowany Przebudowa studium polonistycznego w szkole sredniej wyglo-
szony na zebraniu Towarzystwa Literackiego 7 i 15 grudnia 1932 oraz
24 stycznia 1933 roku®. W nastepnych latach oglosit réwniez kilka arty-
kuléw poswieconych tej problematyce®. Opublikowal nawet list otwarty
zaadresowany do ministra Wojciecha Swictostawskiego, w ktérym dekla-
rowal porzucenie kierownictwa katedry, jezeli reorganizacja studiéw po-
lonistycznych nie dojdzie do skutku™.

W latach 30. obowigzki dydaktyczne dzielif ponownie z redaktorskimi.
Zalozony przez niego ,Marchott. Kwartalnik po$wi¢cony sprawom lite-
ratury i kultury” powstal z przekonania redaktora naczelnego o fatalnym
stanie publicystyki w tym okresie. Pismo, podobnie jak wczesniej ,,Prze-
glad Warszawski” pod kierownictwem Kolaczkowskiego, nabrato wyraz-
nego charakteru ideowego. Kotaczkowski twierdzit wrecz, ze

(...) brak ideologii i tolerujaca wszystko ,bezstronno$é” jest takze ideo-
logia, ale ujemna. Przy ciaglym piorunowaniu na kaznodziejéw, w imie
~wolnosci” ugruntowaliSmy kazalnicg¢ dla takich ,nauczycieli narodu”,
ktérzy pojawiaja sie tylko w okresach dekadencji i anarchii”.

Wiestaw P Szymanski okreslajac charakter tego pisma, wskazywal na
personalistyczng 1 syntetyczng perspektywe omawiania podejmowa-
nych tam zagadniefi®. ,Marcholt” stal sie jednym z gtéwnych czasopism
w latach 30., w ktérych publikowali wybitni przedstawiciele humanisty-
ki, tacy jak: Artur Gérski, Lempicki, Ingarden, Stefan Szuman, Pigon
i inni. W roku 1938 jednak w wyniku umieszczenia artykulu Karola S.
Frycza protestujgcego przeciwko aneksji Zaolzia, autor monografii Kas-
prowicza musial zrzec sie prowadzenia pisma™.

Kotaczkowski zostal aresztowany przez hitlerowcéw w Sonderacktion
Krakau 6 listopada 1939 roku wraz z liczng grupa profesoréw, ktérych wy-
wieziono najpierw do wiezienia przy ul. Montelupich w Krakowie. Tam
Kotaczkowski odméwit przyjecia zwolnienia®. W nocy z 9 na 10 listopa-
da zostali oni przewieziony do wi¢zienia we Wroctawiu, a po 19 dniach

54 B. Faron, Stefan Kolaczkowski jako krytyk i historyk literatury, dz. cyt., s. 21.

55 Zob. S. Kolaczkowski, W sprawie reformy studiow polonistycznych, ,Marcholt” 1934, nr 1; tenze,
Reorganizacja studiow literackich na uniwersytecie, ,Kurier Poranny” 1935, nr 11-14; tenze, Czas
na nadzwyczaj cos gorzkiego w sobie, ,Prosto z mostu” 1937, nr 35.

56 Zob. S. Kotaczkowski, Sygnaf czasu, ,,Gazeta Polska” 1937, nr 360.

57 S. Kotaczkowski, Literatura polska w 1933 r., ,Rocznik Literacki 1932”, Warszawa 1933, s. 57.
58 W. P Szymanski, ,,Marchott” i Profesor, ,Znak” 1964, nr 125, s. 1366-1369.

59 Za: B. Faron, Stefan Kotaczkowski jako krytyk i historyk literatury, dz. cyt., s. 30.

60 Cz. Znamierowski, Stefan Kotaczkowski, dz. cyt., s. 1127.
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do Oranienburga koto Berlina, gdzie otrzymali numery i status wi¢zZniéw
prewencyjnych (tzw. Schuszhiftling). W obozie Kotaczkowski, jak wie-
lu innych profesoréw, wyglosit kilka pogadanek. Pigofi wspomina, ze re-
daktor ,,Marchotta” jakby na przekér warunkom obozowym ,kipial ener-
gia”, ze z powodzeniem mozna bylo zastosowaé do niego stowa Frejenda
z 11 cz¢sci Dziadow: ,Dzis, gdy wino zatknigto, proch przybito klakiem/
W kozie mam calg warto§¢ butli i fadunku”®. 9 lutego 1940 roku Kotacz-
kowskiego zwolniono z obozu i przewieziono wyczerpanego do szpitala
$w. Lazarza w Krakowie, w ktérym zmarl siedem dni p6ézniej — 16 lutego.

2.

Kotaczkowski swobodnie czut si¢ w problematyce filozoficznej, w zagad-
nieniach estetyki historycznej i historii sztuki, w koficu na terenie litera-
turoznawstwa. Charakterystyczng cecha, ktérg mozna wyodrebnic¢ wsrdéd
tylu odmiennych perspektyw jego twérczosci, jest niewatpliwie uprzywi-
lejowana pozycja tematyki aksjologicznej®. Wynikajace z tego faktu pre-
dylekeje interesujaco zakwalifikowal Stanistaw Dabrowski, okreslajac au-
tora Tworczosci Jana Kasprowicza jako czolowego przedstawiciela etyzmu
kulturalnego®. WartoSciowe tablice, ktérymi Kotaczkowski si¢ niejedno-
krotnie postugiwal oceniajgc dziela interesujacych go autoréw, mozna by
klasyfikowad wedtug tradycyjnego podziatu istniejagcego w aksjologii. Wy-
daje si¢ jednak, ze wartoSci estetyczne i etyczne wedlug Kotaczkowskiego,
chod istniejace niezaleznie, relatywizujg si¢ w konkretnej osobie a obiek-
tywizujg w tworczosci, jako w wytworze — uzywajac tradycyjnej termino-
logii Twardowskiego® — osobowosciowego potencjatu jednostki. Jeszcze
w roku 1921 na tamach ,,Przegladu Warszawskiego” w artykule otwiera-
jacym dzial poswiecony poezji, w bardzo efektownej wolcie, implicite wy-

razal t¢ problematyke:

Gdy widz¢ mlodych poetdéw, wzruszajacych ramionami na liryke-spo-
wiedzZ (...). Mysle po prostu: ,Intymnosci wasze widocznie s3 niecieka-
we, nie przezyliScie nic wielkiego, jestescie duszami waskimi 1 czczymi,

61 S.Pigof, Wspominki, dz. cyt., s. 47.
62 W takiej perspektywie tworczosé Kotaczkowskiego rozwaza Jan Musial. Zob. J. Musial, Wartos¢
1 wartosciowanie w pracach Stefana Kolaczkowskiego o literaturze, dz. cyt.

63 S. Dabrowski, Logos i etos teoretyka literatury, w: Problematyka aksjologiczna w nauce o literatu-
rze, pod. red. S. Sawickiego, Lublin 1992, s. 525.

64 Por. K. Twardowski, O czynnosciach i wytworach. Kilka uwag z pogranicza psychologii, gramatyki
1 logiki, w: tegoz, Wybrane pisma filozoficzne, Warszawa 1965, s. 217-240.
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a pragniecie by¢ poetami! Gdybyscie mieli choé jedno takie przezycie,
o ktérym moglibyScie sami sobie powiedzieé: «co czuj¢ — inni uczué chcie-
liby daremnie», albo gdybyscie mieli cho¢ jedng zyciem zdobytg prawde,
to byScie wbrew stu poetykom, gloszacym potrzebe¢ obiektywizmu, chcie-
li dowies§é, ze wasza prawda jest ogélnoludzka; gdyby za$ kto przeczyt
1twierdzil, ze ta prawda na nic si¢ ogbtowi nie przyda lub ze jest watpliwa,
to byécie tym bardziej byli dumni — ze odkryliicie nowa warto$é®.

PoruszyliSmy tym samym o§rodkowg my$l w dorobku Kofaczkowskie-
go: w jaki sposdb konkretna osoba, relatywizujaca idealne wartosci i rea-
lizujaca je poprzez swojg twdrczosé, staje w centrum historii i teorii nauk
humanistycznych? Jesli za$ wierzyé Bergsonowi, iz kazdy mysliciel sta-
ra si¢ wypowiedzie¢ jedng zasadnicza mysl w swojej tworczosci, to idion
dzieta Kotaczkowskiego znajdowalby si¢ wlasnie w tak rozumianej prob-
lematyce personalistycznej 1 osobowoSciowej. Nie od rzeczy bedzie tutaj
przypomnieé stowa Wyki, kedry w szkicu O potrzebie historii literatury taka
oto rozmowg z Kolaczkowskim przywoluje:

W zamierzchlych latach asystenckich zwierzatl mi si¢ kiedy$ Stefan Ko-
taczkowski, ze idealem historii literatury bylaby ksigzka ztozona z samych
pradéw, tendencji, izméw oraz ich samorédztwa metodologicznego, wlas-
ciwie bez nazwisk. Zapytalem: — Czemu Pan Profesor nie sprébuje napi-
sal? — Bo ci przekleci pisarze przeszkadzaja — uslyszatem w odpowiedzi®.

»Historia bez nazwisk” jest jak wiadomo propozycja, ktéra wyszla bez-
posrednio od Wélfflina. Kotaczkowski ustosunkowywat si¢ do tej propo-
zycji opozycyjnie. Tworczo$¢ traktowal jako materiat ,organicznie” ze-
spolony z autorem. Staral si¢ ponadto rozumie¢ zwigzek mi¢dzy twoércg
a wytworem nie tylko na poziomie fizycznym, sprawczym 1 genetycz-
nym — lecz tym, ktére obecne bylo w historii literatury co najmniej od pra-
¢y La vita di Dante Boccaccia. Przeciwstawial si¢ wiec humanistyce bez
nazwisk, a méwiac inaczej: jej dehumanizacji. Odwracat tym samym kie-
runek warto$ciowania: to nie tyle normatywna poetyka decyduje o warto-
Sci dziefa, lecz nadto umiejetno$é uczynienia z wlasnego zycia... warto-
§ci?. Czlowiek — a z pewnoscia artysta — ma by¢ pasterzem wartoéci; by
nim byé, musi jednak na rzeczywisto$¢ spogladac przez pryzmat swojej
dojrzalej osobowosci: ,,widzi si¢ tylko soba” jesli wprzdd posiada si¢ ,,zy-
cie duchowe”®. Intuicje te zawart Kolaczkowski w opublikowanym na

65 S. Kotaczkowski, Pisma, t. 1, dz. cyt., s. 556.
66 K. Wyka, O potrzebie historii literatury, Warszawa 1969, s. 330.
67 Por. S. Kotaczkowski, Pisma, dz. cyt., s. 558.
68 S. Kotaczkowski, Nie ma ludzi, ,Marcholt” 1935, nr 2, s. 204.



Tomasz Tisonczyk — Stefan Kotaczkowski (1887-1940)

tamach ,Marcholta” stowie Od Redakcji oraz w recenzji z Personalistische
Aesthetik (1935) niemieckiego estetyka Friedricha Kainza®. Sprzeciwit sie
tam réwniez utozsamianiu indywidualizmu (polemizowal w tym miejscu
z Janem N. Millerem”) z indywidualno$cig osobowosci cztowieka: ,,Indy-
widualizm — twierdzil — poprzestaje na sobie, osobowos$¢ zyskuje znacze-
nie poprzez udzial w §wiecie wartoici””!. Poprzestaé na sobie znaczy tu
dla Kotaczkowskiego tyle, co dostrzegac obraz siebie wsz¢dzie tam, gdzie
si¢ powinno dostrzec warto$¢. Idealny Swiat wartoSci uniemozliwia bo-
wiem infantylny mechanizm inkorporacji, ktory polega na tym, iz w miej-
sce nie dajgcej si¢ zinstumentalizowaé wartoSci pojawia si¢ skonstruowa-
ny przez czlowieka obraz samego siebie. Taki mechanizm Kotaczkowski
odnajdywal przede wszystkim w przypadkach, w ktérych wszelkie objawy
artyzmu 1 ,talentyzmu” (termin Irzykowskiego) gérowaly nad wartosScia-
mi moralnymi. Przeciwstawial za§ mu postawe prostoty, ktéra obowigzy-
wala nie tylko w dziedzinie dzialalnoSci artystycznej, ale przede wszyst-
kim w wymiarze spolecznym. Polega ta postawa na cofnigciu si¢ wiasnych
potencjalnych zdolnosci w celu odstonigcia wartosci kultywowanej. War-
to$¢ realizuje si¢ tu poprzez dezaktualizacje podmiotowych mozliwosci.
Ukazaé 1 zaktualizowac warto$¢ — innymi stowy — znaczy: samemu ukryé
si¢ w jej cieniu, stawial swoje ja nizej anizeli warto§¢, ktorg sie czci.

Nie ulega watpliwosci, ze doSwiadczenia wyniesione ze studiéw na
uniwersytetach niemieckich sprofilowaly zainteresowania Kolaczkow-
skiego. Najbardziej znana i bliska mu byla bodajze filozofia niemie-
cka — w szczegblnosci zwigzana z bardzo szerokim nurtem neoideali-
zmu (termin R. Euckena’™). Inspirowal go niewatpliwie Wilhelm Dilthey
(czym si¢ tlumaczy jego niecheé wobec nomotetycznych metod pozy-
tywizmu, np. Taine’a), bliscy mu byli Eduard Spranger, czy Johannes
I. Volkelt i Theodor Lipps (przedstawiciele tzw. Einfiihlungstheorie)™.
Danuta Ulicka wprost umieszcza Kolaczkowskiego posréd historykéw li-
teratury, ktérzy neoidealizm niemiecki w Polsce zaszczepiali (mowa prze-
de wszystkim o Kleinerze i Eempickim)™. Istotne sg tutaj jednak pewne
réznice. Metodologiczna blisko$é Kotaczkowskiego i Lempickiego wyni-
kata z podobnego spojrzenia na idee historyczne, ktére realizowane przez
konkretne jednostki, dynamizujg dzieje, stajac si¢ ,,(...) oddZwickiem mas

69 Zob. S. Kolaczkowski, Od redakeji, ,Marcholt” 1934, nr 1; tenze, Estetyka a dzisiejsza filozofia
osobowosci, tamze.

70 Por. W. P. Szymanski, ,Marcholt”, dz. cyt., s. 1368.

71 S. Kotaczkowski, Od redakcji, dz. cyt., s. 8.

72 Zob.R. Eucken, Die Einheit des Gesiteslebens in Bewusstsein und That der Menscheit, Lipsk 1888.
73 J. Spytkowski, O Stefanie Kotaczkowskim, ,Pamictnik Literacki” 1946, nr 1-2.

74 D. Ulicka, Granice literatury i pogranicza literaturoznawstwa, Warszawa 1999, s. 329.
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na hasta i czyny jednostek””. Natomiast ewolucja ich pogladéw nie zmie-
rzata w jednakowym kierunku. Fempicki zblizat si¢ coraz czesciej ku fe-
nomenologii (W sprawie uzasadnienia poetyki czystej, 1921), Kolaczkowski
ku filozofii personalistycznej. Z Kleinerem za$§ polemizujac wok6l mono-
grafii Mickiewicza, wytykal mu beznadziejng pogofi za caloscig rzeczy-
wisto$ci dotyczacej poety, apelujac natomiast o $wiadoma selekcje faktow
w budowie opracowania monograficznego”. Te prace Kotaczkowskiego,
ktore urastaly do rozmiaréw monografii (o Wyspiafiskim, Kasprowiczu,
czy Wagnerze), byly rezultatem takiego wla$nie wartoSciowania: oparte-
go na koniecznosci wyboru istotnych cech indywidualnych z twérczosci
pisarza (np. tragizm u Wyspianskiego, ironia u Norwida), intuicyjnej ich
hierarchizacji zgodnie z zasadg hermeneutycznego kola, oraz ich kore-
lacji z osobg autora i jego twércza osobowoscig”’. Postulaty te najpick-
niej zrealizowal Kolaczkowski we wspomnianych juz glosach Mickie-
wicz jako czlowick i w rozprawie Osobowost i postawa poetycka Fredry™.
W szkicu o Fredrze opart si¢ na propozycjach metodologicznych Bene-
detto Croce’go, przewartoSciowujac charakterystyke osobowosci autora
komedii, poprzez ukazanie jej poetyckiej strony”. Praca o Mickiewiczu
natomiast by¢ moze powstawata pod wplywem niemieckiej biografisty-
ki monumentalizujgcej, ktérej najwyzszy poziom wyznaczyla rozprawa
Friedricha Gundolfa zatytulowana Goezhe. Ale nie ulega watpliwosci, ze
piszac ja szukat Kotaczkowski inspiracji i na gruncie ojczystym, u Julia-
na Klaczki (Korespondencje Mickiewicza, 1861) 1 Lucjana Siemiehskiego
(Portrety literackie, 1865-1875). Jest on za$ nie tylko dlatego kontynuato-
rem tradycji Siemiefskiego (a poSrednio réwniez Ch. A. Saint-Beuve’a),
ze portrety literackie 1 rekonstrukcje struktur psychicznych stanowig
w jego dorobku miejsce wyrbznione, lecz przede wszystkim z powodu

75 Z. Yempicki, Idea a osobowos¢ w historii literatury, w: tegoz, Wybor pism, t. 2, s. 117.

76 S. Kolaczkowski, Do luminarzy mojej parafii, w: tegoz, Pisma, dz. cyt., s. 369. Kleiner oponowal,
ze ,,(...) monografia winna da¢ réwnowaznik zycia — to znaczy odczucie, ze nie wyeliminowata
tego, czego nie zamknely w swych ramach schematy. I monografia powinna budzié¢ przeswiad-
czenie, ze uwydatniajac rysy potrzebne dla stworzonej przez badacza konstrukeji, nie przemil-
czala tego, co konstrukcje — psuje”. Zob. J. Kleiner, Z zagadnienie poznania humanistycznego
1 monografistyki, ,Pion” 1935, nr 11, s. 12.

77 Por. H. Markiewicz, S/wiadomo:'f’litemtmy, Krakéw 1985, s. 27.

78 S. Kolaczkowski, Pisma, dz. cyt., s. 37-74.

79 Chodzi tutaj o stynng pracg Croce’go Ariosto, Shakespeare e Corneille (1920), w ktérej autor
wprowadza pojecie ,,osobowosci tworczej”. Croce w czesci poswigconej Szekspirowi pisal:
,Potra sembrare superfluo, ma in effetto giova a procedere spediti, porre subito qui in prin-
cipio 'avvertenza, che quella che forma oggetto di studio pel critico ¢ lo storico dell’arte, non
¢ la persona pratica dello Shakespeare, ma la persona poetica; non il carattere e lo svolgimento
della sua vita, ma il carattere e lo svolgimento dell’arte sua”. Zob. B. Croce, Ariosto, Shakespeare
e Corneille, Secunda eduzione, Bari 1920, s. 73.
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podobnego przekonania o konsolidacyjnej roli wybitnych indywidualno-
$ci w historii 1 tozsamosci narodu.

Lektura ksigzek autoréw niemieckich zaznaczyla si¢ réwniez w stylu pi-
sarskim Kotaczkowskiego. Znamierowski uwaza, ze wywarla ,,(...) zdecy-
dowanie ujemny wplyw na jego pisma, odbila si¢ w ci¢gzkim, czasem wrecz
zagmatwanym toku mygli (...)”%. Wplyw jezyka niemieckiego mozna z fa-
twoscig zaobserwowal w czesto stosowanej przez Kolaczkowskiego skiadni
zdania, w ktérym czasowniki umieszczane sg na jego koncu. Nalezy row-
niez przyznal Znamierowskiemu racje¢, iz tok wypowiedzi 1 argumentacji
Kotaczkowskiego nie zawsze jest przejrzysty. Nie lubit on przede wszystkim
skrupulatnego kwerendowania przywolywanych cytatéw, co wymaga od
odbiorcy duzej erudycji. Stosowal czg¢sto i chetnie aluzje, postugiwat si¢ me-
taforami; nie wahat si¢ réwniez uzywac — moze nawet nadmiernie — rozma-
itych ,,izméw”: | (...) futurystyczny hedonizm polgczony z orgiazmem wi-
talizmu zakl6ca u Tuwima jakie§ daimonion niepokoju metafizycznego”®.
Czytelnik przyzwyczajony do reistycznego jezyka z pewno$ciag moze mieé
trudno$ci w rozumieniu niektérych wypowiedzi Koltaczkowskiego. Inna
sprawa, ze staral si¢ on czesto ttumaczyé uzyte metafory odpowiednim
1 przystepnym kazusem. O wiele czgsciej spotykal si¢ jednak z problemem,
z ktérym ongi$ spotkal sic Bergson®. A mianowicie z niemozliwoscia usu-
ni¢cia barier jezykowych przy probie przekazania innym czego$, czego je-
zyk w praktycznej, czy znormalizowanej mowie nie jest wstanie przeka-
zal (np. w Tworczosci Jana Kasprowicza). Kotaczkowski probowal rozbudzié
w odbiorcy zdolno$é tropicznego myslenia. Wypowiadal si¢ réwniez Ko-
taczkowski — a robit to po mistrzowsku — w niezwykle atrakcyjnych i efek-
townych zdaniach-sentencjach, ktére naukowym rozprawom nadawaly
estetyczny charakter: ,Lepiej zapewne jest kochaé nizli... ttumaczy¢ milos¢.
Lepiej tworzyé nizli pilnowaé, aby nie ginely warto§ci”®. Narracje czesto
przerywal mowa zalezng, wprowadzal upozorowane monologi 1 dialogi —
retoryke taka stosowal w szczegdlnos$ci w swojej tworczosci publicystyczne;.
Lubit takze niektére tezy udowadniaé anegdotami, ktére implicite zawieraly
whnikliwg — a bardzo czesto ironiczng — tresc.

Tak nacechowany warsztat lingwistyczny sprawial, ze byl niezwykle
interesujgcym 1 zacieklym polemista. Sam o sobie pisal wrecz: ,Lubie

80 Cz. Znamierowski, Stefan Kotaczkowski, dz. cyt.,s. 1112.

81 Przywolane zdanie podaje Markiewicz: ,(...) choéby$my si¢ zgodzili, ze zdanie to (...) jest sen-
sowne i ze trudne uzyte tu obce wyrazy zastapi¢ mozna bardziej zrozumiatymi, mimo to takie
zageszezenie «izméw» jest nieznoéne i niedopuszczalne”. Zob. H. Markiewicz, Prace wybrane,
t. 5, Krakéw 1997, s. 31.

82 Por. L Kotakowski, Bergson, Krakéw 2008, s. 46-47.
83 S. Kotaczkowski, Pisma, dz. cyt., s. 38.
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natomiast nami¢tnie walke z przeciwnikami silnymi i o jasno, mocno
sprecyzowane umilowania, wtedy tylko starcie i iskry roz§wietlajgce sg
mozliwe*”. Oprécz wspomnianych juz polemik o ksztalt studiéw polo-
nistycznych i o polityke wychowania i o§wiaty w Polsce, prowadzit takze
liczne polemiki okazjonalne. W roku 1937 artykulem Bilans ,esteryzmu”
starl si¢ z Kridlem o metody interpretacji dziela literackiego, przeciwsta-
wiajac si¢ formalistycznym badaniom w literaturze (ktére Kridl propo-
nowal w stynnym Wizgpie do badari nad dzietem literackim, 1936). Zywo
polemizowal réwniez z Kleinerem, Zygmuntem Wasilewskim, Leonem
Pomirowskim, Stefaniom Skwarczyfiska i Henrykiem Elzenbergiem®.

Te oraz inne wystapienia sprawily, iz posréd krytykéw 1 historykow lite-
ratury stal si¢ jednym z najbardziej niezaleznych i oryginalnych w sagdach
o beletrystyce 1 kulturze dwudziestolecia mi¢dzywojennego. Potwierdzil
to publikujac uzupelnienie do VIII wydania Wipdtczesnej literatury polskiej
Wilhelma Feldmana, dotyczace literatury lat 1919-1930, oraz w innych
przegladach literackich®. Nie sposéb szczegétowo przedstawi¢ w tym
krétkim szkicu charakterystyki tego okresu, ktorg dal Kotaczkowski®. Za-
miast tego wyznaczmy mu zwi¢zle, jako krytykowi, miejsce na mapie in-
telektualnej migdzywojnia, wskazujac zaréwno na antagonistéw, jak 1 lu-
minarzy jego dzialalnosci krytyczne;.

Skrajnie negatywna opini¢ o Kolaczkowskim wyrazat Stanistaw Lam,
ks. Stanistaw Bednarski i Kazimierz Czachowski. Pierwszy z nich pod-
kreslat negatywny wrecz propagandowy styl autora monografii Wagnera,
kt6ry chee odbiorcy ,,(...) narzucaé poznanie uczuciowe dzieta (...)*; drugi
uznal go za reakcjoniste i przeciwnika metod genetycznych®; Czachow-
ski z kolei przypisywal mu nienawistny stosunek do wszelakiej literatu-
ry wsp6lczesnej”. Podobnie wypowiedzial si¢ Julian Przybo§ dodajac do
poprzednich zarzutdéw ,,(...) zbytnie zapatrzenie si¢ w warto$ci moralne”,

ktore czynig Kotaczkowskiego ,,(...) Slepego na sztuke”!. Kridl, Rafal M.

84 S. Kotaczkowski, Poezja, ,,Przeglad Warszawski” 1922, nr 6, s. 386.

85 Zob. S. Kolaczkowski, Odpowiedé Redaktorowi Wasilewskiemu, ,Marcholt” 1937, nr 1; tenze,
Odpowieds pani S. Skwarczyiiskiej, ,Ruch Literacki” 1935, z. 1; tenze, Ciggle aktualny problem.
Krytyka a historia literatury, Wiadomosci Literackie” 1926, nr 32.

86 Zob. W. Feldman, Wspdlczesna literatura polska, Krakéw *1930, s. 615-686; tenze, Literatura pol-
ska, ,Rocznik Literacki” 1933, 1934.

87 Zob. B. Faron, Stefan Kolaczkowski jako krytyk i historyk literatury, dz. cyt., s. 135-154.

88 S. Lam, Tragedie i tragizm Wyspiasiskiego, ,,Tygodnik Ilustrowany” 1923, nr 23.

89 Ks. S. Bednarski, Przeglgd pismiennictwa, ,Przeglad Powszechny 1923, t. 160, s. 161-162.

90 K. Czachowski, Nowe wydanie ,Feldmana”, ,Gazeta Polska” 1930, nr 342.

91 . Przybos, Stefan Kolaczkowski o wspdtczesnej literaturze polskiej (w uzupetnieniu literatury Feld-
mana), ,Linia” 1931, nr 1,s. 3.
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Bliith i Ludwik Fryde widzieli w nim natomiast epigona modernizmu®*.
Najbardziej bezwzgledny wydaje sig, iz byl w tej kwestii Fryde, ktdry kry-
tykowal go ze stanowiska nominalistycznego twierdzac, iz przypisanym
Kasprowiczowi poprzez ,nazwy pozorne”, takie jak ,petnia” i ,prostota”
cechom indywidualnym (resp. osobowoSciowym) ,nic w rzeczywisto$ci
nie odpowiada”®. Intencjonalnie argumentacja Frydego, ktéry ponadto
odmawial Kolaczkowskiemu ,,zdolnosci do stworzenia wlasnego systemu
warto$ci” a przez to, omawianie samych warto$ci dziela ,,w czystej préozni
metafizycznej””*, miala zresztag obowigzywaé calo§é dotychczasowego do-
robku redaktora ,Marcholta”.

Przychylnych sobie krytykéw znalazt Kolaczkowski najpierw
w Chrzanowskim, ktéry z uznaniem wypowiedzial si¢ o jego monogra-
fii Wyspianskiego i syntetycznych przegladach literatury wspéiczesnej”.
Réwniez cytowany juz Ortwin monografic Wyspianiskiego uznal za dzie-
to znaczace w dotychczasowej literaturze o autorze Skatki*®. W charakte-
rze jeszcze bardziej pochwalnym wypowiadat si¢ Pigon, ktéry w szkicu
Kotaczkowskiego Mickiewicz jako czlowiek widzial dzielo przynalezace do

(...) najglebszych, na jakie si¢ zdobyta literatura o Mickiewiczu, o$wietleny
tego fenomenu [Mickiewicza-czlowieka, T.T.],

dodajac zarazem, iz

(...) Dla pozytku wspélczesnosci nalezaloby zapobiec, by ten bogaty i su-
gestywny wizerunek osobowosci Mickiewicza nie utonal w cigzkim i nie-
do$¢ moze czesto otwieranym tomie?’.

Lempicki Kolaczkowskiego poparl w kampanii przeciwko formalizmowi
Kridla” a Borowy wypowiadal si¢ z uznaniem na temat pracy po§wigconej

Conradowi®”. Michal Asanka-Japott Kotaczkowskiego krytyke literatury

92 Por. M. Kridl, Legenda najmtodszej Polski, ,Wiadomosci Literackie” 1934, nr 14; R. M. Bliith,
Stefan Kotaczkowski a Stanistaw Brzozowski, ,Pamigtnik Warszawski” 1931, z. 6; L. Fryde, Sze-
fan Kotaczkowski jako krytyk kultury, , Tygodnik Ilustrowany” 1936, nr 1.

93 L. Fryde, Stefan Kotaczkowski, dz. cyt., s. 8.

94 Tamze,s. 7.

95 1. Chrzanowski, Ksiggka o tragizmie i tragediach Wyspiaiiskiego, ,Rzeczpospolita” 1923, nr 66;
tenze, Sgd krytyczny o wspdtczesnej literaturze polskiey, ,Gazeta Warszawska” 1931, nr 3/5; tenze,
Charakterystyka Mickiewicza, Warszawski Dziennik Narodowy” 1936, nr 353.

96 O. Ortwin, Zagadnienie tragizmu w tworczosci Wyspiariskiego, dz. cyt.

97 S. Pigof, Wznowienia literackie, ,Rocznik Literacki” za rok 1936, pod red. Z. Szmydtowej,
Warszawa 1937, s. 97-98.

98 Z. Lempicki, Walka krytykow, ,,Kurier Warszawski” 1937.

99 Za:J. Musial, Wartos¢ 1 wartosciowanie w pracach Stefana Kolaczkowskiego o literaturze, dz. cyt., s. 19.
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miedzywojennej uznat za obowigzujacy twierdzac, ze ,grafomania zosta-
ta moze i trafnie przypieczetowana!'™”. Z mlodego pokolenia krytykéw
najrzetelniej Wyka i Wactaw Kubacki bronili swojego nauczyciela'”'.

Jak widal z tego krétkiego przegladu Kotaczkowski nie tylko biolo-
gicznie, lecz duchowo 1 intelektualnie przynalezat raczej do generacji hu-
manistdw urodzonych przed rokiem 1890. Lecz i w niej — jezeli wziaé
pod uwagg tylko 1 wylgcznie samych krytykéw literackich — wydaje sie, iz
zajmowal dosyé osobliwe miejsce. Do Boya i Irzykowskiego mial raczej
stosunek negatywny, chociaz praca tego drugiego (Z zagadnieri charakte-
rologii) znalazla si¢ w jednym z numeréw ,Marchotta”!®?; Kotaczkow-
ski 1 Irzykowski mieli réwniez zblizony poglad na ,plagiatowy charak-
ter przetoméw” literackich w Polsce. W niektérych przynajmniej ideatach
mozna by wykaza¢ pokrewienistwo Kotaczkowskiego z dzialalno$cia Ada-
ma Grzymaly-Siedleckiego, chociaz Siedlecki stosunek do niego miat
ambiwalentny'®. Wasilewski byl dla Kotaczkowskiego nadto zdeklaro-
wanym nacjonalista; o Ortwinie byla juz mowa. Od Jana Lorentowicza
natomiast oddzielala Kolaczkowskiego pasja polemiczna, zadowolenie ze
Scierania si¢ z przeciwnikami, ktorej autor Spojrzenia wstecz (1935) nie
posiadal. Lorentowicz widzial w nim natomiast jednego z przedstawicieli
literaturoznawstwa, ktérzy zblizali w interesujacy sposéb nauke do kryty-
ki: ,,.Sg wiréd wspdlczesnych badaczy literatury tacy krytycy literaccy, jak
prof. Kleiner, Stanistaw Adamczewski, Borowy, prof. Stefan Kotaczkow-
ski, kt6rzy nie tong w doktrynerstwie sztucznej naukowosci'™” — twierdzit
Lorentowicz.

Nie tylko jednak z powodu tych sygnalizowanych tu zdawkowo réz-
nic i podobiefistw dziatalno$¢ Kotaczkowskiego pozwala, by wyznaczono
jej szczegblne miejsce. Istotna wlasnoS¢ jego tworczosci miesci si¢ 1 w tym,
iz wykracza ta twérczo§é poza problematyke szricze literaturoznawcza,
dazy za$ do syntetycznego ujmowania zagadnief — jesli tak mozna rzec —
kulturocentrycznych. Dopiero akcentujgc t¢ ceche jego pisarstwa moz-
na zbliza¢ do siebie pewne sylwetki. I jesli nawet ryzykowna wydaje si¢
teza — ktérg mozna by bez probleméw udowodnié i potraktowac jako obo-
wigzujacg — o istnieniu wewnetrznie spdjnej formacji humanistéw lat 80.

100 M. Asanka-Japolt, Kontynuatorzy literatury W, Feldmana. Na marginesie edycji dr. Kotaczkowskie-
go, ,Dziennik Poznanski” 1930, nr 269.

101 K. Wyka, Imaginacyjny portret Stefana Kotaczkowskiego, ., Tygodnik Ilustrowany” 1936, nr 111;
W. Kubacki, Fredro na wokandzie, ,,Gazeta Polska” 1935, nr 316.

102 K. Irzykowski, Z zagadnieri charakterologii, ,Marchott” 1937, nr 1.
103 Por. B. Faron, Stefan Kolaczkowski jako krytyk i historyk literatury, dz. cyt., 46.

104 J. Lorentowicz: Granice krytyki literackiej, w: Polska krytyka literacka (1919-1939). Materiaty,
red. J.Z. Jakubowski, Warszawa 1966, s. 392.
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XIX wieku, nie ulega watpliwosci, ze pewne podobienstwa dotyczace uro-
dzonych wiasnie w tej dekadzie badaczy sg realne. Kotaczkowski, Klei-
ner, Lempicki, Elzenberg, moze jeszcze paru innych, posiadali szerokie
horyzonty intelektualne i pewien instynkt cechujgcy ludzi nauki, a keéry
niegdy$ Jan Fukasiewicz prébowal zdefiniowad, jako tworczy pierwiastek
w dzialalno$ci naukowej, wywotujacy 1 zaspokajajacy ogélnoludzka po-
trzebe intelektualna, prowadzacy za§ do rozumowania, jesli tylko impulsy,

ktére te potrzebe wywolaly nie sa oczywiste per se'®.

Jedng z recenzji jakie napisal Kotaczkowski w roku wybuchu II woj-
ny Swiatowej, byla recenzja ksigzek Stanistawa Rembeka (Nagan, 1928;
W polu, 1937). Zatytulowal ja Wojna jako mistrzyni. Napisal w niej takie
slowa:

Za szybkie jest tempo zycial Weiaz i weigz w myslach bohateréw Rembe-
ka spotykamy te same refleksje: Jak to, wigc mam umrzeé zanim przenik-
n¢ cel zycia?! Jaki wobec tego jest ten obiektywny sens zycia, jaka jest mysl
Boga, jezeli cztowiek nie moze zdazy¢ zrozumiel swego przeznaczenia,

pojal $wiadomie swej roli?

Jaka role powzialby Stefan Kolaczkowski po wojnie? Nalezy wierzy¢,
ze dokonczylby swoje opus vitae, w taki sposéb, w jaki wymagal tego od in-

nych: bedac sobg.

105 J. Lukasiewicz, O twirczosci w nauce, w: Ksigga pamigtkowa ku uczczenia 250-tej rocznicy zato-
zenia Uniwersytetu Lwowskiego przez krdla Jana Kazimierza r. 1661, Lwow 1912, s. 7-8.

106 S. Kotaczkowski, Wojna jako mistrzyni. (O Stanistawie Rembeku), ,,Prosto z mostu” 1939, nr 26,
s. 2.
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Pierre Legendre, Zbrodnia kaprala Lortiego. Traktat o Ojcu, wstep Waw-
rzyfca Rymkiewicza, Biblioteka Kwartalnika ,,Kronos”, Warszawa 2011.

Pierwsze wydanie ksigzki Pierre’a
Legendre’a ukazalo si¢ we Francji
w 1989 roku. Autor (historyk pra-
wa starozytnego i kanonicznego,
prawnik 1 mediewista — znawca
historii administracji Frangji), jest
obecnie uznawany takze za jedne-
go z najwybitniejszych antropolo-
gbébw (twdrca antropologii dogma-
tycznej) i psychoanalitykéw. Sam
uwaza si¢ za ucznia kontrower-
syjnego rewelatora psychoanali-
zy — Jacques’a Lacana. Wawrzy-
niec Rymkiewicz — wydaweca serii
wydawniczej kwartalnika ,Kro-
nos”, autor wstepu do omawianej
pracy Legendre’a, podkresla przy-
jazhi Legendre’a z Lacanem: obaj
spotykali si¢ regularnie w latach
70. w sobotnie przedpotudnia,
rozmawiali o prawie i psychoana-
lizie, co p6Zniej zaowocowalo sze-
regiem inspiracji 1 prac-wykladéw
Legendre’a.

Po ponad dwdch dekadach
czytelnik polski moze si¢ zapo-
zna¢ z jednym z najwazniejszych
tekstow Legendre’a. Rymkiewicz
podjal si¢ przedstawienia powo-
doéw zajecia si¢ przez Legendre’a
tematem  pewnej  szczegdlnej
zbrodni, ktéra wstrzgsnela spo-
teczenstwem Kanady, a zwlasz-
cza prowincja Quebecu. 8 maja
1984 roku 25-letni Denis Lortie,
zolnierz jednostki intendentury
z bazy wojskowej Carp wkroczyl
w pelnym rynsztunku bojowym
do budynku parlamentu pro-
wincjonalnego w Quebecu i za-
czal bezladng strzelaning, zabija-
jac troje pracownikéw rzadowych
1 ranigc dalszych kilkanaScie oséb.
Jego celem byl premier prowingji,
rzad 1 Zgromadzenie Narodowe.
Szczgsciem w nieszczeSciu Lor-
tie pomylil si¢ co do czasu rozpo-
czecia obrad parlamentu i w sali

| 221



222

/mrymé&%wy kultury (nr 5)

recenzje

Zgromadzenia nie zastal postow.
Usiadl w fotelu przewodniczgce-
go zgromadzenia 1 wyglosit do pu-
stej sali krotkie przemoéwienie (na-
grane przez kamery 1 dost¢pne na
portalu YouTube). Po kilku godzi-
nach pertraktacji zostal obezwtad-
niony przez policj¢. Wiadomo, ze
do wojska wstapit w wieku 17 lat,
stuzbe petnit bez incydentéw, byt
uwazany za spokojnego 1 dobrego,
choé milkliwego kolege. Poprzed-
niego dnia poprosil przelozonego
o trzydniowg przepustke w celu
zalatwienia spraw rozwodowych.
Dostat tylko na jeden dzieq, ale
jego cel byl odlegly od spraw ro-
dzinnych. Zawiedziony sprawo-
waniem rzadu Prowingji przy-
gotowal si¢ starannie do swojego
zamachu na politykéw. Nagral
trzy taSmy: dla swojej zony, kape-
lana i dla stacji radiowej, majac na-
dzieje, ze radio zgodnie z jego z3-
daniem wyemituje jego postulaty.
Lortie liczyl si¢ z tym, ze sam zgi-
nie w tym zamachu. Sprawca byl
za swoj czyn dwukrotnie sagdzony
w 1984 1 1987, zostal skazany na
dtugoletnie wi¢zienie. W 1995 zo-
stal warunkowo zwolniony i pra-
cuje (wedtug Wikipedii) jako pra-
cownik budowlany.

Wstep  Wawrzyfica Rymkie-
zatytulowany ,,Sofokles
w  Quebecu”; nie zajmuje si¢
szczegOlami  przypadku krymi-
nalnego, raczej prébuje wyjas-
ni¢ dlaczego Lacanowska ana-
liza jest niezwykle przydatnym
1 sprawnym narzedziem wyjas-
nienia niektérych motywéw tego

wicza,

czynu zbrodniczego 1 odstonigcia
ciemnych pokladéw duszy ludz-
kiej, szczegodlnie tego, co dzieje
sic w otchtani pod$wiadomosci.
Psycholog rozwojowy czy beha-
wiorysta opisaliby ten przypadek
w kategoriach dysfunkcjonalnego
spoleczefistwa, zaburzonej rodzi-
ny czy w innych terminach ,za-
rzadzania patologiami”. Legendre
krytykuje takie podejicie (czesto
stosuje ironiczny termin — ,,mene-
dzerskie”) — jego zdaniem sedzio-
wie staneli tu przed wazniejszg (z
punktu widzenia psychoanalizy)
kwestig: sprowadzenia tej zbrodni
na ziemie¢, w wymiar czysto ludz-
ki, podmiotowy, i w tym sensie
zab6jstwo mozna $mialo porow-
na¢ do wielkich tragedii greckich
Sofoklesa.

Nie mozna zrozumie inter-
pretacji Legendre’a bez przywo-
tania Lacanowskiej psychoanalizy.
,Lacan twierdzil, ze nieSwiado-
moSC jest tekstem. Nalezy ja trak-
towac jak sekwencje znakéw. Le-
gendre to przekonanie przesuwa
1 odwraca — zgodnie zreszta z naj-
glebsza dynamikg teorii Lacanow-
skiej. NieSwiadomoscig jest dla
niego tekst kultury, na ktory skia-
dajg si¢ przede wszystkim zasady
Prawa, Obrazy zaltozycielskie i re-
guly dyskursu” (s. IX). W ,Stu-
dium lustra” Lacan twierdzil, ze
czlowiek rodzi si¢ zbyt wczes-
nie. ,Niemowl¢ nie méwi, robi
pod siebie 1 jest catkowicie zalez-
ne od matki. Na poczatku nasze
istnienie jest ,cialem pokawal-
kowanym”. I to do§wiadczenie,
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moéwi Lacan, pozostanie w nas
na zawsze, uSpione w naszym
wnetrzu  — wracajac w o snach,
w fantasmagorycznych obrazach
Hieronima Boscha, w schizofre-
nicznej dezintegracji. Niedosko-
nalo§¢ czlowieka staje si¢ oczy-
wista, kiedy poréwnamy dziecko
z malym szympansem; ten ostat-
ni jest wyraznie lepiej biologicz-
nie zorganizowany. Przelom na-
stepuje dopiero w osiemnastym
miesigcu zycia 1 zwigzany jest —
co pokazal tzw. ,eksperyment
Kohlera” — z obrazem wtlasnego
ciala odbitym w lustrze. Szym-
pans nie wykazuje nim szczeg6l-
nego zainteresowania, dziecko jest
wlasnym odbiciem zafascynowa-
ne. Od tego momentu linie roz-
wojowe szympansa 1 dziecka wy-
raznie si¢ rozchodza: szympans
pozostaje zwierzeciem; dziecko
staje si¢ czlowiekiem. Obraz ciala,
ttumaczy Lacan, pojawia si¢ przed
nim jako ja-idealne, pozwalajace
zaprowadzi¢ porzadek w pierwot-
nym chaosie” (ibidem, s. IX).
Konsekwencja (regula orga-
nizacyjna) dla zasady Lustra jest
Prawo: ,to ono ustanawia ojca,
a takze zaklada podstawy samo-
wiedzy 1 panowania nad sobg”.
Lustro stwarza takze dystans do
siebie 1 do innych ludzi, wyodreb-
nia jednostkowe istnienia. Dystans
ustanawia Zakaz: zakaz kazirodz-
twa i zakaz zabijania — ,;separujg-
cy nas od matek 1 od innych ludzi”
(s. XII). Istnienie czlowieka to by-
cie zawsze ,podmiotem prawa” —
okreslajgcego ,granice naszych

mozliwych dzialan” (XII). ,,Z ko-
lei kazde Prawo posiada swoje-
go Ojca zalozyciela — mitycznego
tworce pafistwa albo metafizycz-
nego Ojca w niebie. Ten podzial
(zasada) jest widoczny w kaz-
dej strukturze spolecznej — ro-
dzinie, instytucji czy przedsie-
biorstwie. ,,Ojciec zalozyciel jest
jednak w ostatecznym rachunku
nieobecny. Wycofuje si¢ — jak Bog
mistykéw albo kabalistyczny Jah-
we Izaaka Lurii; jest przedmiotem
bajecznej opowiesci — jak pierwsi
krélowie. Kazdy ojciec, thumaczy
Legendre, sprawuje swoj urzad
w imieniu tamtej nieobecnosci,
Trzeciego oddzielajacego, Tiers
separateur. Obraz ojca ma zatem
szczegblng konsystencje, moze byé
Lustrem — mozna si¢ w nim odna-
lezé — ale zarazem gestnieje 1 sta-
je si¢ nieprzejrzysty. Istnieje tylko
Podobizna Ojca, a on sam gdzie$
si¢ odsuwa — robiac w ten sposéb
miejsce dla podmiotu; Syna, ktdry
staje si¢ Ojcem” (s. XIII).
Analizujac zrédla Lacanow-
skiej teorii Lustra, Rymkiewicz
sigga do rbéznych pojeé niemiec-
kiej teozofii (Boehme, Schel-
ling) zblizonej do teorii Lacana.
Sam proponuje dla koncepcji an-
tropologicznej Legendre’a wilas-
ny termin: metafizyka spo-
teczna, i tak tez nalezy (wbrew
lewicowo-liberalnej uzurpacji in-
terpretacyjnej) rozumieé, jego
zdaniem, psychoanaliz¢ Lacana —
wyznanie wiary w czlowieka jako
zwierze metafizyczne. Legendre
z wieloma hipotezami Lacana si¢
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nie zgadza, np. z matematycz-
nym jezykiem pojeé, przy pomocy
ktérych Lacan zamienia psycho-
analize w ,nauke”. Rymkiewicz
zauwaza, ze Legendre nie uzna-
je ani nauki, ani Czlowieka, ani
matematycznych modeli psycho-
analizy, ale sam nazywa swoja re-
fleksjc nad rozwojem czlowieka
»nowa mitologia”. Freud naslado-
wal jakby histori¢ Kosciota — ,,0j-
cowie zalozyciele, Swicte Teksty,
herezje 1 sekty, kaplanskie hierar-
chie wtajemniczonych” (s. XVII).
Lacan idzie podobng droga (litur-
gia, Swicci 1 heretycy, kaplanskie
wtajemniczenie  psychoterapeu-
ty. Jego semantyczne zabiegi majg
jednak inny cel — maja przywrécié
najwazniejszym terminom trans-
cendentng moc. Nasza kultura
(europejska nowoczesnos§é ,,syna
bez ojca”) wyleciala ze swojej or-
bity, popadia w obled. Powrotem
do zrodel jest konieczno§é
symboliczna — ciag obrazdw,
figur, ruchomych cieni, kt6re ukta-
dajg si¢c w porzadek podmiotowej
postaci. Jesli kto§ zlamie Prawo,
popadnie w szalefistwo. I tak na-
lezy rozumie¢ krwawg psychodra-
me, ktéra zainscenizowal w ka-
nadyjskim parlamencie Quebecu
Denis Lortie.

Podstawowa kwestia w wy-
ja$nianiu zbrodni Lortiego jest
kwestia rozumienia szeregu po-
jeé: Zakazu, Prawa, Odniesienia,
Ojcostwa, Fatum (Przeznacze-
nia) — ich wzajemnych powig-
zaf, implikacji, interpretacji. Jest
to tez najtrudniejsza, zeby nie

powiedzie¢ karkolomna, czg$é
analizy Legendre’a. Poczucie winy
1 odpowiedzialno$¢ Lortiego to do-
maganie si¢ od sgdu (,W imic...”)
uznania wlasnej podmiotowosci.
Czynu Lortiego nie mozna os3-
dzié bez odwolania si¢ do katego-
rii Racji. To dzigki zasadzie Racji
mozemy probowaé zrozumieé to
co nieSwiadome i skryte: elimina-
cja podmiotowej winy to — para-
frazujac Legendre’a — degradacja
dyskursu Rozumu (s. 65). ,Po-
jecie winy stanowi most miedzy
spolecznym porzadkiem norma-
tywnoSci a normatywnym porzgd-
kiem podmiotu”. Za defragmen-
taryzacjc podmiotu odpowiada
takze psychiatria
powiazana z kulturg wyroslg z fa-
cifiskiego chrzecijahstwa, ale po-
wigzania te s3 zamazywane lub
ukrywane” — stwierdza Legendre
(s. 72). Chrzescijaniska ,,0soba”,
kierujaca si¢ Dekalogiem 1 zinter-
nalizowanym systemem wartoSci,
nie istnieje w jego dyskursie pod-
miotu. Dlaczego? Tego mozemy
si¢ tylko domyslac.

Sekretem triangulacji antro-
pologicznej (filiacji) jest kwestia
tozsamosci. Ojciec, zeby zostaé
Ojcem — powiada Legendre —
musi u$mierci¢ w sobie syna. Je-
§li nie zrezygnuje z obrazu swoje-
go jako syna ,gra zalozycielskiego
obrazu okazuje si¢ sfalszowana”.
Gdyby uzyé jezyka, ktérego nie
akceptuje Legendre, wystarczy-
toby przypomnie¢ obrze¢d ini-
cjacji (postrzyzyn w czasach po-
ganskich) — sakrament Pierwszej

,2howoczesna
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Komunii, Bierzmowanie czy zy-
dowskg bar micwe: do 7 roku zy-
cia syn jest krolem, pod skrzydta-
mi matki, miedzy 7 a 13 rokiem
zycia jest stuga ojca, a po 13 roku
zycia przyjacielem ojca. Podobnie
byto w dawnych wiekach z paso-
waniem na czeladnika czy ryce-
rza. Ten obyczaj ma jeszcze inng
sekularng postaé: wiatrowki (wre-
czanej na 10 urodziny) albo klu-
czykéw do samochodu (16 lat).
Innym warunkiem uksztaltowa-
nia dialogu miedzy synem a oj-
cem jest nakaz odrebnosci — ojciec
1 syn nie powinni byé sobowtéra-
mi (dziedziczno$¢ jest pomija-
na). Wazniejsze s3 dla Legendre’a
kwestie fundamentalne dla kultu-
ry (ten zwrot pojawia si¢ w tekscie
»Iraktatu o Ojcu” wiele razy): za-
bdjstwo ojca i syna (Ukrzyzowa-
nie, ofiara Izaaka) to ,,dwie strony
tego samego problemu, ludzkiego
zréznicowania” 1 autor wyjasnia
dalej: ,,musimy zrozumiel nowo-
czesng chorobe¢ tozsamo-
§ci, piekielny krag masowego od-
podmiotowienia 1 wlasciwe mu
nowe sposoby u$miercania synow,
raz b¢dace morderstwami bez tru-
péw (podmiotowe unicestwienie,
np. przez narkotyki), innym ra-
zem sytuacjami, gdy rozwigza-
niem dla syna okazuje si¢ zaciag
do terroryzmu — kazda z tych drég
ucieczki jest konsekwencjg tego
samego bledu w ustanowieniu
podmiotu” (s. 86).

Denis Lortie, morderca z Que-
becu, w swoim szaleficzym
czynie rozliczyl si¢ ze swoim

Perspektywy Kultury...15

ojcem-tyranem (,,rzagd mial twarz
jego ojca”) 1 ze swoim nieuda-
nym malzenstwem (,nie czul si¢
ojcem swoich dzieci”). Na roz-
prawie sagdowej uzywal okreslen,
$wiadczgcych o catkowitej utracie
kontaktu z wlasng rodzing (,za-
trza$nicte drzwi”). Epizod psy-
chotyczny (schizofrenia parano-
idalna) moégl zostaé wywolany
bezposrednio odmowg przepustki,
gdy przelozony powtdrzyl sche-
mat ojca Denisa Lortiego: ,,przed
oczyma stancla mi twarz ojca’.
W wigzieniu Lortie stal si¢ bar-
dzo pobozny, mial widzenia, kt6-
re upewnialy go, ze jest na dobrej
drodze do zrozumienia wlasnego
czynu. W swoim drugim procesie,
ktéry zmienil kwalifikacje czynu,
Lortie dzigki taSmom z nagrania-
mi jego zachowania, odbyl proces
spotkania swojego ,obrazu”, czym
zamknat koto rytuatu nie majace-
go szans na spelnienie si¢ w odpo-
wiednim momencie rozwoju. Le-
gendre interpretuje ten czyn jako
zrozumienie mechanizmu ,prze-
niesienia” — Lortie ,wychodzi ze
skéry msciciela uci$nionych, sta-
je si¢ morderca”. U Freudystow
bylby to moment katharsis: ,\W tej
scenie moze on zobaczyl inne-
go w sobie samym; innego, kt6-
ry — na tym etapie jego przeprawy
przez obrazy — jest mu obcy, lecz
o ktérym wie, ze — choé faktycz-
nie obigkany — byl jak najbardziej
nim samym. Potworno$¢, ktorej
si¢ boi, to znienawidzona potwor-
nos¢ ojca, lecz nie balby sie, gdyby

nie nosil jej w sobie; mechanizmy
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identyfikacji musialyby dzialad
u Lortiego tak samo jak u innych
ludzi” (s. 136). Czy w wypadku
zbrodni Ryszarda C., ktéry wtar-
gnal do siedziby PiS-u w Fodzi
z tyradg pelng nienawisci przeciw-
ko Jarostawowi Kaczyhskiemu,
zabil jednego pracownika a dru-
giego powaznie ranil — nie zna-
lezlibySmy podobnych ,,motywéw
przeniesienia”? Przeniesienie
1 projekcja wydajg si¢ byé w Pol-
sce dominujacymi mechanizmami
urabiania opinii publicznej, media
uzywaja tego mechanizmu z pre-
medytacja, kierujac podstawowg
wrogo$C 1 agresje w stosunkach oj-
ciec — syn na przywodce opozycji.
Szkoda, ze nikt jeszcze nie podjal
szerzej tej tematyki.

Sytuacja ojca 1 dziecka po ta-
kiej interpretacji Legendre’a nie
jest ani na chwile tatwiejsza czy
bardziej »Kazdy
z nas przeczuwa zdolno$¢ do po-
pelnienia zbrodni”. Zrozumienie
tego ,kicbowiska wezy”, naszej
podswiadomosci, prowadzi do
dramatu: ,pokolenie dzieci Lor-
tiech znalazlo si¢ wicc w takiej
oto pozycji: sa falszywymi dziec-
mi, muszg bowiem zaakceptowaé
brak granic u tego, ktéry de iure,
z mocy prawa, odpowiada za usta-
nowienie granicy kazdemu dzie-
cku” (s. 143). W IV Rozdziale
wykladu Legendre dokonuje ko-
lejnych przyblized tematu ojco-
béjstwa: przywoluje Ksigge Ro-
dzaju (historia Abla i Kaina, kt6ra
tez staje si¢ nie tyle bratobdjstwem
co synobdjstwem i ojcobdjstwem

zrozumiala:

w  antropologicznym  sensie),
gdzie proces identyfikacji utrud-
niaja ambiwalencje (bycie ofiarg
i zabdjcg). Warto dodaé, ze ojciec
Lortiego byt skazany za kazirodz-
two, kiedy Denis mial 10 lat, oj-
ciec zostal aresztowany 1 skazany
na 3 lata, zniknal z domu i nikt
go wiccej nie widzial (az do dnia
pogrzebu).

Denis Lortie wyrastal w wy-
jatkowo patologicznym $rodowi-
sku (jakby powiedzieli adwersa-
rze Legendre’a) i to juz ttumaczy
wiele z jego pézniejszych pora-
zek z wlasng rodzing. Psycholog
o orlentacji rozwojowej podkre-
§litby problemy z tozsamoscig
1 niedojrzatos¢ intelektualno-emo-
cjonalng (oraz wychowanie przez
samotng, Opuszczong przez me¢za
permisywna matke). Kazda z tych
interpretacji, tacznie z Freudow-
skim kompleksem kastracji (faza
edypalna, wrogo$s¢ wobec ojca
i cheé pozbycia si¢ go jako konku-
renta w dostepie do matki), zawie-
rajg w sobie interpretacjec dewa-
stacji urzedu Ojca, instytucji Ojca
jako tego, ktéry ustanawia Prawo.
Dewastuja go niedojrzali ojcowie
iwychowani przez nich niedojrza-
li synowie. Tym mozna ttumaczyé
ogdblng infantylizacje spoleczeni-
stwa ponowoczesnego, dla ktérego
niszczenie tradycyjnych wzorcow
rodziny jest podstawg szerokiej
modernizacji kulturowej (mene-
dzerskiej w jezyku Legendre’a).
Permisywna i liberalna obyczajo-
wosC, obsesyjny ekshibicjonizm —
psychiczny i fizyczny, znoszenie
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kolejnych zakaz6w, nakazéw, plyt-
kos§¢ wigzi emocjonalnych i tym-
czasowos¢ relacji migdzy ludZzmi
maja konsekwencje, ktére obej-
mujg calos¢ stosunkdéw interperso-
nalnych. Zniszczenie ojcostwa jest
tylko jednym z przejawéw tego
nurtu, ktéry wielu obserwatoréw
1 analitykéw chrzescyjanskich po-
strzega jako zanik instynktu sa-
mozachowawczego u czlowieka
Zachodu. Na dodatek kazdy, kto
prébuje przywrécié urzad Ojca
(fundament catej dotgd wypraco-
wanej kultury) staje si¢ wrogiem
nowoczesno$ci, obroficg starego
porzadku, wstecznikiem 1 me¢skim
szowinistg. Tak tez czg¢sto euroe-
ntuzjadci oceniajg politykéw, kto-
rzy prébujg bronié prawa narodéw
do wlasnej tozsamosci i identyfi-
kacji z kanonem wypracowanych
przez tradycje hierarchii wartosci.
Walka z religig, szczegélnie ka-
tolicka, takze jako walka z meta-
fizykg ojcostwa, jest rozlozonym
na raty procesem erozji (fragmen-
tacji) podmiotowo$ci w rozumie-
niu Legendre’a. Jego , Traktat”
to chybotliwa kladka miedzy se-
kularng a teologiczng wyklad-
nig szeregu fundamentalnych po-
je€ ,ojcostwa”; ale umozliwia ona
jeszcze dialog badaczom, stosujg-
cym jezyki, ktérymi nie mozna si¢
juz cz¢sto porozumieé w zadnej
innej waznej kwestil.

Jerzy Gizella
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Pseudonauka. Choroba,

magia czy biznes’

Pseudonauka — choroba, magia czy bignes?; prac. zbior. pod red. Kazimie-

rza Koraba, Wydawnictwo Naukowe Scholar, Warszawa 2011, s. 148+4.

Trudno wyobrazié sobie banal-
niejszy wstep do recenzji (omo6-
wienia, rekomendacji) jakiejkol-
wiek ksigzki jak ten, ze ,dobrze
iz ksigzka si¢ ukazala”. Zapisu-
j¢ jednak takie sformutowanie nie
tylko z rozmyslem, lecz i stanow-
czo$cia; nigdy zbyt wiele, gdy idzie
o sygnalizowanie, pokazywanie,
ostrzeganie przed zagrozeniami
plynacymi z rezydowania w prze-
strzeni epistemologii rozmaitych
zjawisk pseudonauki.

Rozwdj wiedzy naukowej jest
nadzwyczaj zlozonym  proce-
sem spolecznym, a uczestniczacy
w nim (kreujacy go) badacze stale
przygladajg si¢ sceptycznie wyni-
kom pracy wlasnej — a zwlaszcza
innych badaczy, akceptujac je lub
odrzucajac w oparciu o obiektyw-
ne kryteria. Progresja jest wobec
tego zarazem wspélbiezna z nie-
ustajacym, twdrczym zmaganiem
o ustalenie paradygmatu, zwlasz-
cza paradygmatu metodologii, co

stalo si¢ juz samo domeng meta-
nauki; jej fundamentalnym za-
daniem jest bowiem nat¢zona,
aktywna czujnos$¢ (jakkolwiek nie-
zr¢cznie brzmi to sformutowanie)
nad mozliwie najbardziej precy-
zyjnym wytyczaniem demarkacji
pomic¢dzy naukg a pseudonaukg.
Istotnym (choé jak wiemy
przeciez nie jedynym) kryte-
rium naukowosci jest falsyfiko-
walnos$¢. Probujac rzecz ujal naj-
prosciej — pseudonauka okre§lamy
zbidr twierdzefi aspirujacych do
miana nauki i wyartykulowa-
nych zwykle jezykiem naukowym
(nawet nadzwyczaj
ten jezyk rozwijajacych), ktdre-
mu brak jednak powszechnej ak-
ceptacji  Srodowiska naukowe-
go, a 6w brak akceptacji winien
by¢ przede wszystkim wynikiem
krytycznej analizy instrumenta-
rium pseudonaukowej propozy-
¢ji; braku jasnego oparcia w regu-
fach metody naukowej, zwlaszcza

., tworczo”
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intersubiektywnej weryfikowalno-
Sci 1 powtarzalno$ci kluczowego
do$§wiadczenia (doS§wiadczen).

W istocie mozliwa — i wcale
nierzadka — jest sytuacja, w kto-
rej zaproponowany obszar twier-
dzen 1 hipotez wyprzedza prze-
prowadzenie rzetelnych badah
1 dowodéw. Eksperymentalne pro-
cedury, choé konstruowane sp6j-
nymi wektorami naukowej me-
todyki, bywaja dlugo,
latami, czastkowe 1 niewystar-
czajace; pozwalajg nam wowczas
moéwié o protonauce. Protonauka
w odréznieniu od pseudonauki
jest wobec tego zbiorem w rozma-
itym stopniu uzasadnionych hi-
potez, niedowiedzionych, nawet
sprzecznych z dotychczas przyje-
tymi teoriami naukowymi — zde-
terminowana jednak w usilnym
poszukiwaniu dowodéw 1 $§wiado-
mie akceptujgca okreslajacy jej ak-
tualng kondycje faktor naukowego
sceptycyzmu.

Falsyfikowalno$¢ jako podsta-
wowy parametr nauki pozornie
implikuje pewien brak precyzji ka-
tegoryzacyjnej; strukturalnie win-
ni$my bowiem sformulowad kazda
teori¢ naukowa w taki sposéb, by
mozna bylo zaproponowaé ekspe-
ryment zaprzeczajacy, dopuszcza-
jacy mozliwo$¢ obalenia. Z punk-
tu widzenia logicznego w istocie
kazda teoria czy twierdzenie po-
zostaje wigc prawdopodobng (lecz
otwartg) hipoteza. Nie jest to by-
najmniej stabo$cig nauki — prze-
ciwnie — prawdziwa nauka jest,
1 zawsze bedzie, nieskoficzonym

czasem

obszarem dyskursu, zadawania
pytan. Kazda nauka byla kiedy$
protonauka, obrzeza kazdej uzna-
nej, akademickiej dyscypliny bez-
ustannie przenikajg si¢ z hory-
zontem protonaukowych pytah
1 wyzwan.

Pseudonauka 1 kreujacy ja
pseudonaukowcy domagaja si¢
natomiast apriorycznego 1 na-
tychmiastowego uznania
ich teorii, odrzucajac zarazem
jakiekolwiek proby ich weryfi-
kacji, badZ odmawiajac podania
ewentualnych wlasnych dowo-
déw weryfikacji eksperymental-
nej (zwlaszcza gdy gloszone teorie
stojag w jawnej sprzecznosci z te-
oriami dobrze eksperymentalnie
udokumentowanymi),  postulu-
jac czasami niewykonalne warun-
ki proponowanych zewnetrznych
procedur weryfikacyjnych, wresz-
cie kontestujac lub wrecz ignoru-
jac przeprowadzone przez innych
weryfikacje negatywne (tu popu-
larne jest poslugiwanie si¢ reto-
ryka ,spisku korporacyjnego” czy
»konserwatyzmu”).

Wspdlczesni metodolodzy na-
uki, filozofowie nauki, czy, last but
not least, wszyscy naukowcy szcze-
rze zainteresowani rzetelnoscig
1uczciwoscig prowadzonych przez
siebie badan, klasyczne koncepcje
popperowskie (racjonalizmu kry-
tycznego) traktuja jako propozy-
cje ogromnie wazne, aczkolwiek
dalece niewyczerpujace. Karl Pop-
per dostarczyl filozofii nauki pojeé
1 narzedzi nadzwyczaj uzytecz-
nych, ktére z pewno$cig nalezg

SWO-
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do kanonu; obecnie jednak pop-
peryzm w najbardziej ortodoksyj-
nej wersji jest pogladem wylacz-
nie juz historycznym, podobnie
jak pozytywizm z jego instru-
mentem ,weryfikowalno$ci”, kt6-
ry Popper zakwestionowal w swej
fundamentalnej Logice odkrycia
naukowego. Skadinad nalezy przy-
pomnieé, ze krytycy Poppera za-
rzucali mu, wcale nie bezzasadnie
z logicznego punktu widzenia...
niefalsyfikowalno$é jego metody,
co czyni spér klasycznym, pod-
recznikowym wrecz paradoksem.

Jedna z  najwazniejszych
ulomnosci systemu popperowskie-
go jest jednak problem kolejny —
jego nieadekwatno$¢ do obsza-
ru zajmowanego przez badania,
umownie zwane ,naukami hu-
manistycznymi”. Je§li bowiem za-
tozymy, ze nauki humanistyczne
pozostajg w swego rodzaju opozy-
¢ji wzgledem nauk empirycznych,
czy instrumentarium Poppera nie
sprowadzi si¢ wobec tego do pré-
by odebrania tym pierwszym sta-
tusu ,,naukowosc1” w ogdle? Wiele
obszaréw badah humanistycznych
nie poddaje si¢ popperowskiej fal-
syfikacji nie dlatego, ze sklada si¢
z wadliwie skonstruowanych te-
orii, lecz dlatego, ze z zalozenia
zajmuje si¢ zjawiskami silnie su-
biektywnymi (chocby teoria sztu-
ki). Nikt wszak nie zaprzecza,
ze liczne, ,nienaukowe” wedlug
Poppera terytoria badan sg we-
hikutem nadzwyczaj istotnych
1 bezwzglednie wartoSciowych po-
znawczo tresci.

Zazwyczaj nauki przyrodnicze
i formalne taczone sg w kategorie
tak zwanych nauk Scislych, na-
uki przyrodnicze i (niektére) spo-
teczne bywaja z kolei zestawiane
w kategori¢ nauk empirycznych;
posréd  tych  kategoryzacji ,,hu-
manistyka” prébuje z trudem, jak
twierdza niektérzy — bez szans na
sukces — odnalez¢ swoje miejsce.
Posrednie rozwigzanie zapropo-
nowala juz dawno nauka anglosa-
ska, r6znicujac obszary wiedzy na
poziomie fundamentalnym: tam,
gdzie stosuje si¢ metodologie do-
$wiadczalng 1 procedury empi-
ryczne (ergo — falsyfikowalne),
uzywane jest okreSlenie sciences,
ynaukom humanistycznym” po-
zostawiono natomiast sformuto-
wanie studies, zazwyczaj W roz-
wini¢ciu do postaci studies on...
(studia nad...).

Od metanauki, by tak rzec,
oczekujemy wickszej nawet, ani-
zeli od poszczegdlnych dyscy-
plin, dynamiki, gdyz najmocniej
winna stawaé wobec wyzwaf no-
wych czaséw. Nieuchronng kon-
sekwencjg rozwoju obszar6w na-
ukowych badaf jest narastanie,
wrecz gwaltowna eskalacja, wa-
sko specjalistycznej wiedzy. Na-
turalnie poteguje to elementarny
konflikt z odwiecznym poszuki-
waniem wielkiej syntezy; posred-
nim tego wyrazem s3a badania in-
terdyscyplinarne z dramatycznym
niemal wysilkiem poszukiwania
instrumentéw dialogu pomiedzy
niezliczonymi gale¢ziami i dendry-
tami wiedzy naukowej. Rozwdj
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specjalizacji implikuje hermety-
zacj¢ jezyka 1 zarazem trudny do
przezwyci¢czenia (czy przezwy-
ci¢zania) problemat pozasrodo-
wiskowej komunikacji uczonych,
co zazwyczaj nazywamy, bardzo
upraszczajac, popularyzacja wie-
dzy. Dzialania takie wymaga-
ja juz obecnie nie tylko wielkiej
kompetencji naukowcéw polg-
czonej z umiejetnoscig (darem?)
przetozenia swoich ekstremalnie
zaawansowanych badaf na nie-
ezoteryczny jezyk. Niestychany
rozwéj Srodkéw masowego ko-
munikowania; tradycyjnych i no-
wych, jak Internet, otwiera pole
dziatan spektakularnych, zarazem
bezwzglednych w dazeniu ,na
skréty” — rozmaitym szarlatanom,
hochsztaplerom, naukowym ,,ma-
gikom” czy celebrytom — by tak
rzec — sciencetainment.

Dalej, powiedzmy za autorami
omawianej tu ksigzki; dzi§ pseu-
donauka wtargneta na sceng glow-
ng. Jest dla nauki zagrozeniem
zarbwno ,zewnetrznym”, jak
~wewnetrznym”. Uwage skupia-
ja na sobie bohaterowie pseudo-
nauki, ktérzy grajg coraz agresyw-
niej, sa coraz liczniejsi i zarabiajg
coraz wigcej. Pseudonauka zdaje
si¢ zagraza¢ nauce dzi§ bardziej
niz kiedykolwiek, poniewaz ofen-
sywnie przenika Srodowiska aka-
demickie, tresci wykladéw 1 badah
naukowych; nawet student staje
si¢ znacznie bardziej doslownie
anizeli kiedykolwiek — ,klientem”
a wobec tego praktyka akademi-
cka coraz dosadniej opisywana jest

jezykiem marketingu, argumen-
tacja pro publico bono budzi coraz
bardziej ironiczne u$miechy. Ko-
mercjalizacja 1 mediatyzacja na-
uki staje si¢ ewidentnym kataliza-
torem zjawisk pseudonaukowych.
Ujawnianie 1 demaskowanie po-
dobnych zjawisk jest jednym
z mocnych akcentow Pseudonauki.
Choroby, magii czy biznesu?
Kwestie symbiozy pseudona-
uki z polityka, mediami czy bi-
znesem, szkodliwe, a coraz bar-
dziej akceptowane inklinacje do
umniejszania znaczenia nega-
tywnych konsekwencji funkcjono-
wania pseudonauk w przestrzeni
spolecznej, staly si¢ juz tematem
kilku ksigzek. Wskazalbym tu na
starg juz, choé¢ klasyczng Pseudo-
nauke 1 pseudouczonych Martina
Gardnera (PWN, Warszawa 1966;
zwréémy tu uwagg, iz ksigzka ta,
w polskim przekladzie, sama na-
znaczonajest—ozgrozo!—pictnem
jednej z cech pseudonaukowo-
Sci, gdyz ze wzgledéw polityczno
-cenzuralnych pomini¢to rozdziat
o Lysence!). Z nowszych i w su-
biektywnym wyborze — Andrze-
ja Kajetana Wréblewskiego Praw-
da i mity w fizyce (PWN, Wroctaw
1982), zbiorowy tom Z powrotem
na ziemig. Spor o pochodzgenie cy-
wilizacyi ludzkich (pod redakcja
AK. Wréblewskiego, Prészyfiski
1 s-ka, Warszawa 2000) czy Shel-
dona Krimsky’ego Nauka skorum-
powana (PIW, Warszawa 2006).
Pseudonauka 1 pseudona-
ukowcy nie potrafig zwykle (na

szczeSciel)  zamaskowaé  kilku
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podstawowych, by tak rzec, ele-
mentéw  dystynktywnych;  fa-
two wiec profesjonaliScie pobiez-
nym nawet ogladem krytycznym
wickszo$¢  podobnych  zjawisk
rozpoznal. Po pierwsze, pseu-
donaukowiec produkujacy swoje
twierdzenia czyni ,nauce oficjal-
nej” zarzut — nieslychanie para-
doksalny — ze ,nie zna odpowie-
dz1” na zadawane pytania. Ba, ze
nie zna petnych i wyczerpujacych
odpowiedzi. On zna. Secundo —
w parze z tym idzie nachalna ig-
norancja, objawiajaca si¢ zarébwno
w nieznajomos$ci dobrze ustalo-
nych faktéw, jak réwniez w bez-
podstawnym zaprzeczaniu a prio-
ri wszystkiemu, co nie zgadza si¢
z pogladami autora. Ignorancje
maskowaé ma ,uczony” belkot,
polegajacy na zonglowaniu na-
ukowa terminologia z przymiesz-
kg absurdalnych neologizmdw.
Przychodzg tu na mysl groteskowo
demaskatorskie w zalozeniu ,,ge-
neratory prac naukowych”, two-
rzgce automatycznie (komputero-
wo) gotowe teksty z dobieranych
losowo (!) fraz, z pozoru bliskie
formie wielu publikowanych roz-
praw z rozmaitych dziedzin, czy
stawny eksperyment Alana Soka-
la, najbardziej zapewne spektaku-
larna kompromitacja pseudonauki
ostatnich dekad.

Jest jednak zagrozenie trud-
niejsze do wychwycenia: tzw. na-
uka popularna — w istocie try-
wialna, obecna czesto w mediach
(Internecie!), promuje swoisty
skoktajl”  wiedzy = naukowej

z pseudonauka czy chocby para-
nauka, zacierajgc laikowi rézni-
ce mi¢dzy nimi. Do tego nawet
krytycy pseudonauki bagatelizu-
ja niejednokrotnie ten problem,
sprowadzajgc  pseudonauke do
formy nieszkodliwej rozrywki, ta-
niej atrakcji, tabloidowej sensa-
¢ji. Dziwi, ze nieliczni; w Polsce
moze najkonsekwentniej Tomasz
Witkowski (tekst Witkowskiego
zamieszcza rekomendowany tu
tom) czy Maciej Zatonski (doktor
medycyny, nauczyciel akademicki)
wskazuja, ze wszelkie, powtbrz-
my — wszelkie odmiany pseudo-
nauki (nazywanej czg¢sto eufemi-
stycznie ,nauka kontrowersyjng”)
sg szkodliwe.

Naniespelna stupieédziesiecio-
stronicowy tom sktfada si¢ dziesi¢é
tekstéw dziesigciorga autoréw-na-
ukowcéw, poprzedzonych krét-
kim wprowadzeniem redaktora,
dr. hab. Kazimierza Koraba (tak-
ze autora jednego z artykulow).
Wsréd piszacych odnajdujemy na-
zwiska zar6wno do$wiadczonych
profesoréw, od lat samodzielnych
uczonych, jak mlodszych; termi-
nujacych akademicko doktoréw
1 magistrow. Reprezentujg rozmai-
te specjalnosci badawceze 1 osrodki,
nie tylko uczelniane, na przykiad
Tomasz Witkowski Klub Scepty-
kéow Polskich czy Maciej Wiady-
staw Grabski Fundacj¢ na Rzecz
Nauki Polskie;.

Otwierajacy tom  eseistycz-
ny tekst profesora Macieja W.
Grabskiego, wykladowcy Poli-
techniki Warszawskiej, ktéry jest
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nickwestionowanym, mi¢dzyna-
rodowym autorytetem w dziedzi-
nie inzynierii materialowej 1 me-
taloznawstwa, ma takze walor
szczegblny; autor przez wiele lat
piastowal stanowisko przewodni-
czacego Zespolu Etyki w Nauce
przy Ministrze Nauki i Informa-
tyzacji. Jest naprawde doskona-
lym wprowadzeniem w tytulowe
zagadnienie, rozwazajac funk-
cjonowanie w publicznej prze-
strzeni takich zjawisk jak para-
nauka, antynauka, niby-nauka,
manipulacja nauka, oszustwo na-
ukowe, nauka ,S$mieciowa”; ich
plynnos¢, wzajemne relacje, za-
grozenia wynikajace z nieprawid-
towego rozpoznania 1 nieprecy-
zyjnego zdefiniowania. Profesor
Ryszard Stachowski przypomina
natomiast i syntetycznie referuje
koncepcje rozpoznawania pseu-
donauki w dociekaniach Karla Po-
ppera i Franka Cioffiego, wska-
zujac na ich dylematy, cz¢Sciowo
nierozstrzygnicte do dzisiaj. Inte-
resujagce sg takze uwagi, dotyczg-
ce psychologicznych aspektéw od-
dzialywania pseudonauki. Zmarty
niedawno profesor Janusz Goc-
kowski zwrécit sie w swoim tek-
Scie ku problemowi ideologizacji
nauki, zwlaszcza dyscyplin szcze-
gblnie narazonych na takie naci-
ski: historii, socjologii, politologii.
Prowadzenie badan w nadzwyczaj
wrazliwym obszarze humanistyki
moze bowiem w niesprzyjajacym
otoczeniu ,,ideologii” tylez dosko-
nalié ludzi, co deprawowac i dege-
nerowac samg wiedze. Interesujace

rozwazania Gockowskiego pro-
wadzg ku pytaniom fundamen-
talnym: o wolno$¢ uprawiania na-
uki, o podmiotowo$¢ humanistyki.
Konkluzja jest zarazem zestawie-
niem propozycji rozwigzahn. Ka-
zimierz Korab wskazuje na samo
sedno problemu, tak proste, ze
czasem wymykajace si¢ spod na-
szego krytycznego ogladu: pseu-
donauke¢ tworza wszak konkretni
pseudonaukowcy, oni wypelniajg
przestrzen antyaksjologii, usilnie
naznaczajjc ja pozorami ,,pozna-
nia”. Pseudonauka jest przeciez,
nie zapominajmy, przestrzenig
spersonalizowang.  Nadzwyczaj
interesujgce sg tu réwniez uwagi
o klasyfikacji wiedzy w aspekcie
zalozen warto$ciujgcych.

Tekst Pawla Polaka z Uniwer-
sytetu Papieskiego Jana Pawla II
wprowadza z kolei czytelnika
w  perspektywe nauko-metrycz-
nych uwarunkowan pseudonauki,
pozytecznego instrumentu, ktory
pozwala wprowadzi¢ aspekt ma-
tematycznego porzadku w filozo-
ficzne, psychologiczne i socjolo-
giczne dylematy rozpoznawania
pseudonaukowosci. Porusza tak-
ze temat konsekwencji ekstremal-
nej specjalizacji watkow badan
podejmowanych przez poszcze-
gblnych uczonych, co w widocz-
ny sposéb juz dzisiaj zakldca
tradycyjny obieg informacji na-
ukowej, a niepozadana, choé za-
pewne niecunikniong konsekwen-
Cja staje si¢ narastajgce zjawisko
kto-
ry, zupelnie jak w realiach rynku

. ”»
»marketingu naukowego”,
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towarowo-uslugowego, miatby daé
poszczegblnym badaczom szanse
»zaistnienia”, ,przebicia si¢”.

Tomasz Witkowski proponu-
je praktyczne studium przypadku:
trafnie 1 zarazem ironicznie iden-
tyfikuje zjawiska infiltracji Srodo-
wisk akademickich pseudonauka,
czy, co najmniej, pokusami upra-
wiania pseudonauki. Ilustruje to
wlasnymi obserwacjami o$rod-
kéw proponujacych studia psy-
chologiczne, analizujac programy
edukacyjne pod katem umiesz-
czenia w nich watkéw pseudo-
naukowych: ,kinezjologii eduka-
cyjnej”,  ,neurolingwistycznego
programowania [NLP]” 1 ,usta-
wien hellingerowskich”.

Tomasz P Terlikowski podej-
muje odwaznie budzacy nieustan-
ne emocje, zwlaszcza medialne,
problem dylematéw bioetycznych,
»medialny dyskurs bioetyczny”,
zauwazajac, ze¢ wlasnie emocje
wypieraja argumenty i racjonalng
analiz¢; charakterystyczne, jego
zdaniem, wprowadzanie zdah
opisowych 1 ich konsekwentng
»hormatywizacj¢”. Jest tez glosem
w nieustajacej dyskusji o etyczno-
$ci badZ nieetycznosci rozmaitych
badawczych przedsigwzigé.

Dwa teksty o ciagle zywot-
nej ,metodzie” psychoanalitycz-
nej proponujg dr Barbara Gujska
z Polskiego Towarzystwa Higie-
ny Psychicznej oraz mgr Andrzej
Sliwerski z Instytutu Psychologii
Uniwersytetu Lodzkiego; Gujska
wskazuje potencjalnie pseudona-
ukowe watki psychologicznego

opiniowania przypadkéw  sek-
sualnego dzieci,
zwlaszcza dowolnosci interpreto-
wania niefalsyfikowanych badan
metodami projekcyjnymi, Sliwer-
ski pisze o tak zwanej psychody-
namicznej teorii samobdjstw.

Tom zamyka zestaw gorzkich
refleksji Tomasza Witkowskiego;
wprost wskazuje absurdy a zara-
zem realna sil¢ pseudonauki na
przykladzie sporu wokél rzado-
wej (sicl) ,Klasyfikacji zawoddéw
1 specjalnosci”, w ktéra wilaczo-
no wrozbitéw, astrologéw, reflek-
sologdéw itp., pseudonaukowym —
wlasnie — belkotem wskazujac
»zasadno$¢” ich profesjonalizacji,
wi¢c w konsekwencji dowartoscio-
wania a nawet nobilitacji.

Moje podsumowanie 1 kon-
kluzja beda krotkie i stanow-
cze — rekomendacja. Zapewne
niektére teksty a nawet poszcze-
gblne, zawarte w nich detaliczne
tezy 1 uwagi pobudza do sporéw
1 dyskusji. I bardzo dobrze. Jed-
nak w obszarze okre§lonym tytu-
fem tomu nigdy zbyt wiele gloséw.
Zwlaszcza teraz, zwlaszcza tutaj.
Bo Francis Bacon powiedzial —
w co wierze — nie tylko o akademi-
ckiej nauce, ale chyba i o kondycji
naszej cywilizacji: scientia nihil est
aliud quam veritatis imago. (,Wie-
dza nie jest niczym innym, jak
obrazem prawdy”).

molestowania

Leszek Zinkow
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Sacre rappresentaziont —

teatr religijny we Florencji

XV wieku

Sophie Stallini, Le théitre sacré a Florence au XV siecle. Une historie sociale

des formes, ed. Presses Sorbonne Nouvelle, Paris 2011, s. 323.

Badania nad zyciem codziennym
w przeszloSci nalezg obecnie do
najciekawszych i najmodniejszych
tematéw podejmowanych przez
historykéw kultury. W dziedzi-
nie tej przodujg przede wszystkim
Francuzi oraz Wlosi, wéréd kté-
rych mozna wymieni¢ tak slynne
nazwiska jak: Georges Duby, Jac-
ques Le Goff, Eugenio Garin czy
Jacques Heers. W ten nurt badan
wpisuje si¢ takze ksigzka Sophie
Stallini Le théitre sacré a Floren-
ce au XV* siecle. Une historie socia-
le des formes (czyli Teatr sakralny
we Florencyi w XV wicku. Spolecz-
na historia form). Publikacja ta jest
rozprawg doktorskg obroniong na
Université Sorbonne Nouvelle —
Paris III w 2009 roku, ktéra zosta-
ta wyrézniona takze coroczng na-
groda uniwersytetu przyznawang
za najlepszy tekst naukowy.

Z tresci tej pracy dowiadujemy
si¢, ze renesansowa Florencja byta
miejscem niekoficzacych si¢ ob-
chodéw $wiat religijnych i uroczy-
stosci. Stallini skupia si¢ na ukaza-
niu ich przebiegu w latach od 1400
do 1500. Udalo jej sie to dzigki do-
tarciu 1 przebadaniu: listéw, ksigg
rachunkowych, kronik
nych i relacji zachowanych we flo-
renckich bibliotekach i archiwach.
Uroczysto$ciom poSwigca osobny
rozdzial, w ktérym pokrétce opisu-
je turnieje oraz parady, a nast¢pnie
przechodzi do wazniejszych §wiat
religijnych — Swicta Trzech Kré-
li, karnawatu oraz Dnia Swictego
Jana Chrzciciela — patrona Floren-
¢ji. Te barwne i pelne pompy uro-
czysto$ci w czasach stawaly si¢ Me-
dyceuszy okazjg do pokazania ich
pozycji w miescie 1 roli politycznej
w Italii.

rodzin-
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Zasadniczym watkiem pracy
sg relacje pomigdzy sztuka (w tym
gléwnie teatrem) a ideologia we
Wioszech w schytkowym okresie
Sredniowiecza. Na tym tle autorka
omawia tematyke wloskiej odmia-
ny misteribw (Sredniowiecznych
dramatéw religijnych) powstatych
we Florencji w XV wieku zwanych
sacre rappresentazioni. Pomimo licz-
nych, wczesniejszych publikacji
naukowych poswigconych temu
zagadnieniu (najstarsze pochodza
z XIX wieku) pozostalo jeszcze
wiele niejasnosci dotyczacych m.in.
rodzajow teatru sakralnego we Flo-
rencji, identyfikacji autoréw dra-
matéw i wystepujgcych w nim ak-
torow czy dlugosci spektakli.

Omawiana ksigzka sklada si¢
z trzech rozdzialéw. Pierwszy La
sacra rappresentazione ou le mélange
des genres: essai d'interpretation géné-
tique (Sacra rappresentazione czy
mieszanina stylow: proba interpre-
tacji pochodzenia) poSwigcony jest
zrodlom sacre rappresentazioni oraz
ich réznorodnej tematyce. W tym
miejscu autorka analizuje réwniez
teksty pod wzgledem ich budowy,
role muzyki i $piewu podczas spek-
taklu oraz znaczenie intermediéw
( wstawek pomiedzy poszczegdlny-
mi partiami przedstawienia).

W drugim rozdziale pt. Représen-
tation, autoprésentation, propagande?
(Prezentacja, autoprezentacja, propa-
ganda?) Stallini przedstawia gléwne
$wicta 1 zabawy we Florencji m.in.
karnawal czy Swicto Trzech Kroli,
ktére w swojej bogatej 1 pomyslowej
formie gloryfikowaly rzadzacy we

Florencji réd Medyceuszy. Nastep-
nie dokonuje analizy wystawionego
w 1439 roku Zwiastowania, opierajac
si¢ na relacjach Abrahama z Suzda-
lu, ruskiego duchownego, ktory byt
$wiadkiem tego misterium. Pozwa-
la jej to na poréwnanie z innym sac-
ra rappresentazione poSwigconym
Whiebowstgpieniu autorstwa flo-
renckiego poety Feo Belcari.

Trzeci rozdzial Autoreprésenta-
tion et propagande: le pouvoir poli-
tique et la représentation sacrée.
Lexemple de Judith (Autoprezentacja
1 propaganda: sita polityczna 1 swigte
przedstawienie. Przyklad Judyty) to
analiza przykladu propagandy po-
litycznej w przedstawieniu sakral-
nym poprzez przywolanie posta-
ci starotestamentowej Judyty. Byta
ona jedng z wazniejszych bohate-
rek utworéw literackich za czaséow
Medyceuszy. Co cickawe, poswig-
cony jej poemat La Ystoria di lu-
dith zostal napisany przez Lucre-
zi¢ Tornabuoni, matke Lorenza
de Medici. W tekscie Sacra rappre-
sentazione nieznanego autora, kt6-
ry analizuje Stallini, znamienne
jest, ze Zydzi przedstawieni byli
jako bohaterowie a tytulowa Judyta
opuszcza miasto, co stanowi aluzje
do ekskomuniki wladcy Florencji —
Lorenza de Medici.

Sacre  rappresentazioni
dzily si¢ z inicjatywy dominika-
néw skupionych wokél koscio-
fa $w. Marka. W ich zamierzeniu
przedstawienia mialy stuzyé prze-
de wszystkim celom wychowaw-
czym, gdyz Florentyficzykom tego
okresu zalezato na przygotowaniu

naro-
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oddanych obywateli, a takze do-
brych chrzescijan. Przedstawienia
mialy wzbudzi¢ w mlodym wi-
dzu refleksje nad samym sobg, do-
starczyé przyjemnosci estetycznej,
a takze skutecznie ksztalcic. Teks-
ty sacre rappresentazioni pisane byly
oSmiowierszem. Mialo to podkre-
§laé  harmonijnosé wypowiada-
nych sentencji oraz ulatwial ich
zapamictanie. Co istotne, autorka
okresla je jako hybrydy. Choé¢ do-
tyczyly gléwnie tematyki pobozne;j
(w formie spektaklu) réwnoczes-
nie staly si¢ jedna z wielu rozrywek
6wczesnych Florentyficzykéw.

Wystawianiem sztuk we Floren-
¢ji zajmowaly si¢ bractwa dziecigce
lub miodziezowe. Wigzalo si¢ to ze
szczegdlng rolg dziecka w tamtym
okresie. Jego niewinno$¢ trakto-
wano jako istotng cech¢ ulatwiaja-
cg posrednictwo pomi¢dzy Bogiem
a ludZmi. Bractwa tworzylto zazwy-
czaj kilkunastu chlopcéw (fanciul-
). Ich dzialalno$é byla kontrolo-
wana przez miejskich urzednikéw,
co mialo zapobiegal powstawaniu
konspiracyjnych dzialan przeciw-
ko trzymajacym wladz¢ we Floren-
¢ji Medyceuszom. Zgromadzenia
mlodych aktoréw skupione byty
wokol parafii.

Z czasem autorami sacre rap-
presentazioni stawali si¢ rzemie§l-
nicy lub urzednicy panstwowi, kt6-
rzy niejednokrotnie powigzani byli
z dworem Medyceuszy. Wplywa-
fo to na nasycenie tekstéw, ktore
pierwotnie mialy charakter sakral-
ny elementami politycznymi. Miej-
scem wystawiania przedstawief

byty wnetrza koscioléw lub liczne
place miejskie. Scenografi¢ tworzyt
zazwyczaj wystrdj Swiatyni.

Ogromng popularnoscig cieszy-
fa si¢ posta¢ aniola wystgpujacego
w scenie Zwiastowania. Floren-
tyficzycy szczegblng role przypi-
sywali bowiem Maryi, ktdrej imi¢
nosita najwazniejsza katedra mia-
sta — Santa Maria del Fiore. Rad-
ni pictnastowiecznej Florencji wy-
znaczyli w kalendarzu specjalne
Swigto — 25 marca, podczas ktérego
odgrywano misterium pos$wigcone
Zwiastowaniu. Rola aniola przy-
padata chlopcu odzianemu w biale
szaty, trzymajacego w dloni lili¢ —
symbol tej uroczystosci.

Autorka przeanalizowala dwa
motywy wystepujace w sacre rap-
presentazioni — plerwszy to sce-
na Zwiastowania. Stallini szcze-
gblowo opisuje tres¢ spektaklu,
przestanie, jakie kierowatl aktor do
publicznodci oraz m.in. wymiary
wngetrza koSciola, w ktérym wysta-
wiano misterium czy zabiegi tech-
niczne wykorzystywane w czasie
jego trwania. Drugim watkiem jest
Przypowiesc o synu marnotrawnym,
gdzie autorka przybliza dokladny
przebieg przedstawienia, okresla
styl wypowiedzi postaci oraz miej-
sca gdzie rozgrywa si¢ akcja.

Ostatnie strony ksiazki zajmu-
ja aneksy. Pierwszy dotyczy zesta-
wienia tytulow tekstow sacre rap-
presentazioni wydanych w latach
1872 do 2009 wraz z dokladny-
mi wskazéwkami w jakich pub-
likacjach mozna je znalez¢. Sg to
m.in. dzieje Abrahama i Izaaka,

| 239



/mrymé&%wy kultury (nr 5)

recenzje

Mojzesza, Piotra 1 Pawla, zwia-
stowanie, zdjecie z krzyza, stwo-
rzenie $wiata czy zyciorysy Swi¢-
tych. Drugi aneks po$wigcony
jest schematowi trzech adapta-
¢ji teatralnych Przypowiesci o synu
marnotrawnym, natomiast ostat-
ni zawiera rysunek sceny pod-
czas wystawienia przedstawienia
z 1439 na temat Zwriastowania,
ktéry ma ulatwi¢ jej wyobrazenie
oraz usytuowanie poszczegdlnych
uczestnikéw misterium (widzow,
technikéw, aktor6w). Dolaczo-
na jest takze obszerna bibliografia
prac wykorzystanych w ksiazce.
Ksigzka Sophie Stallini jest
niezwykle cennym Zrédlem in-
formacji  dotyczacym  kultury,
a w szczegdlnoSci mato znanym
w Polsce opisom uroczystosci oraz
funkcjonowania teatru w renesan-
sowej Florencji. Wybér tak inte-
resujgcego tematu rozprawy dok-
torskiej jakiego podjela si¢ Stallini
juz teraz pozwala uznad ja za ory-
ginalng badaczke¢. Choc¢ do tej
pory w jezyku francuskim ukaza-
to si¢ kilka publikacji, poswigco-
nych $wictowaniu i spektaklom
za czasow Wawrzynca Wspaniale-
go, wirdd ktérych mozna wymie-
ni¢ m.in Paole Ventrone ( Le tem-
ps revient, I’ tempo si rinuova. Feste
e spettacoli nella Firenze di Loren-
zo di Magnifico, Firenze 1992), Ce-
sare Molinari (Speztacoli fiorentini
del Quattrocento. Contributo allo
studio delle Sacre Rappresentazio-
ni, Pisa 1961) czy Nicole Carew-
Reid (Les fétes florentines au tem-
ps de Lorenzo il Magnifico, Firenze

1995) to Sophie Stallini wniosta
wiele nowych i niezbadanych do-
tad elementéw do studiéw nad
florenckimi przedstawieniami. Jej
praca z pewnoscig dotaczy do gru-
py najlepszych publikacji na temat
uroczystoSci we Florencji doby
Medyceuszy.

Ksigzka jest godna polece-
nia kulturoznawcom, historykom
zainteresowanym  wloskim  re-
nesansem, teatrologom oraz an-
tropologom kultury, interesujg-
cym si¢ problematyka widowisk.
Sophie Stallini z pewnoscig odpo-
wiedziala na problem postawio-
ny na poczatku swojej pracy. Sac-
re rappresentazioni mialy na celu
ksztaltowanie postawy mlodych
Florentyficzykéow, stwarzajac row-
nocze$nie mozliwo$¢ milego spe-
dzania wolnego od pracy czasu
oraz rozrywki (polacznie sacrum
z profanum). Z kolei uroczystosci
w epoce Medyceuszy oprécz natu-
ralnego w kazdej kulturze przej-
Scia z czasu $wieckiego do czasu
Swictego, dodatkowo obfitowa-
ly w treSci propagandowe, majace
przekonywal pietnastowiecznych
Florentyficzykéw o znaczacej po-
zycji panujgcego rodu. Ta nie-
zwykla podréz do renesansowych
Wioch pozwala lepiej zrozumied
ogromna wyobrazni¢ ludzi tam-
tego okresu oraz jeden z aspektéw
ich codziennego zycia jaki stano-
wity rozrywki.

Joanna Kotat
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Pamie¢c¢ spoteczna

a wiedza historyczna

Krzysztof Malicki Polacy i ich pamigcé przesztosci. Zaklad Wydawniczy

~NOMOS”, Krakéw 2012, ss. 284.

Czy ksigzka zawierajgca kil-
kaset wskaznikéw procentowych,
wiele wykresow 1 tabel, przedsta-
wiajaca w ten sposéb Polakéw pa-
miec o przeszlosci moze by¢ intere-
sujaca? Czy opracowanie naukowe
tego typu moze byé cickawe dla
przecigtnego ,zjadacza chleba”?
Czy moze by¢ pozyteczne dla os6b
1 instytucji odpowiedzialnych za
polskg pami¢é spoleczng? A moze
bedzie kolejna publikacjg badaw-
czg, po ktorg od czasu do czasu
siegng z obowigzku tylko studenci
socjologii? Odpowiedzi na te pyta-
nia postaramy si¢ znalezZ¢ w odnie-
sieniu do Studium socjologicznego
pamiger zbiorowej regionu podkar-
packiego, jak brzmi podtytul ksigz-
ki Krzysztofa Malickiego, adiunkta
w Zakladzie Socjologii Uniwersy-
tetu Rzeszowskiego zatytutowanej
Polacy i ich pamigc przesztosci.

Gdyby zaczal nietypowo —
od ostatnich stron tomu — to
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znajdziemy tam, rzadko spotyka-
ne w naukowych opracowaniach
Whioski dla prakeyki. W ten sposéb
nauka wprzega sie w realne ,,tu i te-
raz”, czyli wychodzi z konkretnymi
propozycjami do réznych instytucji
1 0s6b odpowiedzialnych za kreo-
wanie pamieci historycznej. Autor
zwraca si¢ do wladz lokalnych Pod-
karpacia odpowiedzialnych za re-
gionalng polityke historyczna, kt6-
rajakze czgsto ogranicza si¢ jedynie
do udzialu w okoliczno$ciowych
patriotycznych ~ uroczysto$ciach.
Kieruje takze cenne wskazéwki
dla szkol, w ktérych powinien od-
bywac si¢ gléwny przekaz historii,
takze tej dotyczacej najnowszych
dziejéw Polski oraz przesziosci
zwigzanej w sposéb bezpoSredni
z regionem zamieszkania. W tym
miejscu pozwo6lmy sobie na malg
dygresj¢c. Zapewne opracowanie
Malickiego i zawarte w nim wyni-
ki badah oraz wskazania nie byly
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przedmiotem analizy w Minister-
stwie Edukacji Narodowej, skoro
zrodzil si¢ tam projekt zmniejsze-
nia liczby godzin historii w szko-
fach ponadgimnazjalnych ze 150
do (az trudno to napisaé) 60 i to
tylko prowadzonych w pierwszym
roku nauki. W ten sposéb inzynie-
rowie, ekonomisci 1 inni specjali-
$ci od przedmiotéw Scistych swo-
ja edukacje historyczng zakoncza
w wieku 16 lat, a o niektérych wy-
darzeniach z przesztosci Polski np.
o powstaniach styczniowym czy li-
stopadowym po raz ostatni usly-
szg majac zaledwie 13 lat. Wedtug
planéw MEN uczniowie liceum
juz w pierwszej klasie beda koni-
czyli nauke¢ przedmiotéw, ktora
rozpoczeli w gimnazjum. Potem
uczen bedzie mial bloki progra-
mowe. Bedzie mogl wige wybraé
np. blok przedmiotowy pt. ,,Placz
1 Smiech”... Az chce si¢ powtorzyé
za klasykiem ,,1 §mieszno 1 strasz-
no”. Biorac pod uwagg, ze ksigz-
ka Malickiego jeszcze pachnie
farbg drukarsks, nalezy mie¢ na-
dzieje, ze moze dotrze jeszcze do
Ministerstwa 1 zweryfikuje jego
poglady na role i obowiazki szko-
ty w kontekscie ksztaltowania i roz-
wijania u miodych ludzi wiedzy
o przeszlosci.

Wracajac do cennych wskazé-
wek autora, to kieruje on je takze
do regionalnych mediéw oraz in-
nych instytucji zwigzanych z pro-
pagowaniem 1 promowaniem lo-
kalnej historii, zwracajac uwage
na ich znaczenie w tej dziedzinie
oraz na potrzebe szukania nowych,

bardziej atrakcyjnych form prze-
kazu nakierowanych na mlodego
odbiorcg. Ostatnie stronice ksigzki
daja nam wiec wiele cennych odpo-
wiedzi na jedno z pytan postawio-
nych na wstepie. Chocby dlatego
po ksiazke warto siggnad.

Aby poznaé¢ odpowiedZ na
inne pytania wré¢my do poczatku
opracowania, ktére w swej pierw-
szej cze¢sScl przedstawia teoretyczne
podstawy koncepcji badah pamig-
ci zbiorowej oraz metod 1 technik
badawczych. Autor przybliza tak-
ze histori¢ Podkarpacia, czyli re-
gionu, wirdéd mieszkancow ktorego
postanowil przeprowadzi¢ badania
dotyczace pamigci zbiorowej. Uza-
sadniajac wybér tematu badan oraz
obszaru (zawegzonego niestety tyl-
ko do wojewddztwa podkarpackie-
go) autor we wprowadzeniu pisze:
Warto podjaé watek regionalnych
i lokalnych uwarunkowan ksztal-
towania takiej pamieci — odniesie-
nia jej do ,,malej ojczyzny” i umiej-
scowienia na continuum pomicdzy
pamicgcig rodzinng a pamiecig na-
rodowa. [..] Chwila obecna wy-
jatkowo sprzyja podobnym przed-
siewzigciom. Wspolczesny Swiat
produkuje bowiem pamigci zbio-
rowe w coraz wickszych ilosciach,
historia za$ jest pisana pod ich
wplywem w wigkszym stopniu niz
kiedys”!.

Malicki w czgSci  pierwszej
swojej ksigzki przytacza przykla-
dy badah nad pamigcia zbiorowa

1 K. Malicki, Polacy i ich pamiec przesztosci,
NOMOS, Krakéw 2012, s. 13.
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prowadzone w Polsce, ktére za-
poczatkowala w 1963 roku Nina
Assorodobraj. Inni znani badacze
tej tematyki to: Barbara Szacka,
Andrzej Szpocifski, Piotr Kwiat-
kowski. Autor wskazuje, ale bez
omoéwienia, ze po roku 1989 bada-
nia szczegblnie z zakresu wiedzy
Polakéw o wydarzeniach z prze-
szloSci prowadzg gléwnie oSrodki
tj. CBOS 1 OBOP, dlatego wszyst-
kich zainteresowanych tematem
pamieci  zbiorowej oraz badan
z tego zakresu zacheca si¢ do spoj-
rzenia na siebie jako ,pamigtajg-
cego” Polaka przez pryzmat wyni-
kéw badan i analiz prowadzonych
przez te dwa gtéwne oSrodki ba-
dawcze. Wpisujac w wyszukiwar-
ke Google hasto ,Pami¢é przeszto-
§ci — badania” mozemy znalezé
szereg pozycji zwigzanych z tym
tematem. Dla przykladu na stro-
nie OBOP-u wskazane zostaly az
83 pozycje badan przeprowadzo-
nych w ostatnich latach przez ten
Osrodek. Dotyczyly one m.in. ta-
kich tematéw zwigzanych z prze-
szloScig jak: Auschwitz, kolek-
tywna pami¢é 1 niezalatwione
sprawy z Il wojny $wiatowej, dzie-
to ,Solidarnosci” po latach, zmia-
na 1989 w naszym jezyku 1 oce-
nie, sukcesy i porazki 20-lecia,
2009 — rok rocznic, PZPR w pa-
migci spolecznej. Swoje badania
prowadzi takze CBOS. Na przy-
klad w zwigzku z 30. rocznicg
powstania NSZZ ,Solidarno$¢”
byl to projekt badawczy ,,Solidar-
no$¢ — doswiadczenie 1 pamigé”.
Mial on na celu m.in. okre§lenie,

czy we wspélczesnej pamigcei trwa
i jak si¢ przejawia doS$wiadcze-
nie zwigzkowej 1 wolnoSciowej
dziatalnosci z okresu PRL. Bada-
no takze watek stosunku do ,S”
tych Polakéw, ktérzy w latach 80.
ze wzgledu na swdj bardzo mlo-
dy wiek nie mogli w pelni $wia-
domie uczestniczy¢ w tamtych
wydarzeniach. Za§ na dwudzie-
sta rocznicg pierwszych cz¢sciowo
demokratycznych i wolnych wy-
boréw oraz obalenia komunizmu
CBOS prowadzil badania po$wie-
cone spolecznemu postrzeganiu
polskich przemian, jakie zaszly
od roku 1989. Zaletg tych badan
jest przede wszystkim to, ze doty-
czg reprezentatywnych grup Po-
lakéw, za$ badania Malickiego sa,
mozna to nazwaé wybibrcze, co
nie oznacza, ze mniej interesujace
czy mniej wazne. Wprost przeciw-
nie, gdyz zbyt rzadko zdarzajg si¢
szczegblowe badania ukierunko-
wane na analiz¢ pamigci przeszlo-
Sci w kontekscie dnia dzisiejszego
badanych oséb, a juz praktycznie
wecale nie ma takich badan w od-
niesieniu do spolecznosci lokal-
nych czy regionalnych. Stad trud
badawczy podjety przez auto-
ra zdaje si¢ mieé jeszcze wicksze
znaczenie.

Na potrzeby swojej pracy Ma-
licki zdecydowal si¢ i8¢ tropem
Barbary Szackiej 1 jej pojmowania
pamiceci spolecznej oraz odniesie-
nia do wiedzy historycznej. Wybér
definicji nakreSlajacej zasadniczy
kierunek pracy jest prawem bada-
cza. Szacka mogaca poszczycié si¢
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w ostatnim dwudziestoleciu wie-
loma publikacjami dotyczacymi
historii 1 pamigci zbiorowej, za-
réwno w ksigzkach jak i czasopis-
mach socjologicznych daje zapew-
ne dobry wzorzec dla socjologa
specjalizujacego si¢ w socjologii
pamicci zbiorowej oraz w spo-
s6b szczegblny zainteresowane-
go problematyka miejsc pamigci
zwigzanych z martyrologia naro-
dowg oraz Holokaustem 1 historig
Nnajnowsza.

Pierwsza cze$¢ pracy z ra-
cji swojego ,teoretyzowania” za-
pewne bedzie interesujgca przede
wszystkim dla studentéw socjo-
logii, ktérzy znajdg tam wazne
rozréznienie migdzy wiedza hi-
storyczng a pamiecig przeszlosci.
Autor podkresla, ze w odniesie-
niu do przeszlosci socjologia nie
weryfikuje historycznej wiedzy
grup spolecznych, lecz ocenia, czy
przeszlo$¢ jest obecna w aktual-
nym zyciu spolecznym, jak daleko
w nie wkracza 1 czy je w jaki§ spo-
s6b modyfikuje. Pamie¢ spoleczna
(zbiorowa) korzysta z wiedzy hi-
storycznej, ale czyni to w spos6b
selektywny, traktujac ja jako pe-
wien material do budowania wlas-
nych obrazéw przeszlosci oraz
réznych sposobéw i form jej upa-
mic¢tnienia. Co istotne, zdaniem
Autora pamie¢l zbiorowa zawiera
w sobie trzy podstawowe wymia-
ry: jednostkowy (pamie¢ jednostek
o wlasnych przezyciach), spolecz-
ny (pami¢l zbiorowo$ci wynika-
jaca ze wspoélnych doswiadczen)
oraz urz¢dowy (oficjalny przekaz

1 upamig¢tnienie przeszlodci). Te
stwierdzenia pozwolily zalozy¢, ze
wizja przeszlosci z punktu widze-
nia poszczegdlnych zbiorowosci
moze by r6zna 1 niejednokrotnie
calkowicie sprzeczna z oficjalng.
Szczegblng cechg omawianej pra-
cy jest przedmiot badania, czyli
spoleczna pamieé, ale ulokowa-
na w konkretnym regionie Polski
z silnie zarysowanymi przestrze-
niami symbolicznymi wlasciwymi
dla Podkarpacia. Réwnie istotna
w badaniach okazala si¢ przestrzen
symboliki zwigzana z przeszloscig
zbiorowosci oraz miejsca pamigci
zwigzane z historiag regionu, be-
dace zarazem przedmiotem spo-
row, antagonizméw a nawet kon-
flikedow powodujgcych ,pekniccia”
pamieci zbiorowe;.

Dla lepszego zrozumienia pa-
mic¢ci historycznej mieszkancow
Podkarpacia Malicki przedstawia
krotki rys historyczny tego regio-
nu, ktéry w obecnym ksztalcie
administracyjnym 1 pod obecng
nazwa funkcjonuje dopiero od
1999 roku. Wezesniej wielokrotnie
zmienial swoje granice i nazwy,
co zapewne Zzle wplywa na utoz-
samianie si¢ mieszkaficow z tym
terenem, o czym moze Swiadczyé
nawet pewna trudno$¢ w prawid-
fowym nazewnictwie mieszkan-
c6w Podkarpacia.

Najistotniejsza czeScig pracy
sg oczywiScie wyniki badania spo-
tecznej pamigci przesziosci. Same
badania przebiegaly dwutoro-
wo. Po pierwsze dotyczyly anali-
zy postaw wobec przeszlosci, a po
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drugie — upami¢tnien przeszio-
Sci, czyli spornych miejsc pamie-
ci. Badaniami obj¢to dwie kate-
gorie mieszkaficow Podkarpacia.
Najszerszy zakres mialy bada-
nia 1200 studentéw Uniwersytetu
Rzeszowskiego wywodzacych si¢
z tego regionu. Badania przepro-
wadzono réwniez na 30. osobowej
grupie regionalnych elit zobowig-
zanych do przekazu pamigci, czyli
zajmujacych si¢ edukacja, polity-
ka, prowadzacych lokalne media,
organizacje kombatanckie oraz
nauczajacych poprzez wspdélno-
ty koScielne (m.in.: nauczycie-
le, pracownicy kuratorium, szkot
wyzszych, IPN-u, politycy dzien-
nikarze, ksi¢za, pracownicy ad-
ministracji, przedstawiciele orga-
nizacji kombatanckich). Tak wigc
sg to grupy wyselekcjonowane
przez badacza, a nie — co nalezy
z zalem stwierdzi¢ — reprezenta-
tywna proba mieszkaficow woje-
wodztwa podkarpackiego. Zreszty
przyznaje to sam autor podkresla-
jac, ze ze wzgledéw logistyczno-
finansowych musial wybraé takie
nie do kofica satysfakcjonujacego
rozwigzanie. W badaniach zasto-
sowano trzy metody: analiz¢ do-
kumentéw, danych urzedowych,
prasy, badania ankietowe studen-
téw, wywiad swobodny poglebio-
ny wérdd przedstawicieli regional-
nych elit.

Najbardziej istotne i cieka-
we wydaja si¢ wyniki badan pro-
wadzonych wsréd studentéw UR
urodzonych w latach 1981-1989,
a wigc jak

zauwaza autor

Perspektywy Kultury...17

»rowiesnikow demokraciji”, ktorzy,
za wyjatkiem studentéw historii,
zakonczyli juz edukacje historycz-
ng. W tym miejscu, jako ze ksigzka
jest reasumpcjg badan socjologicz-
nych, przedstawmy kilka najistot-
niejszych, danych statystycznych.
Wyniki badan wskazuja, ze po-
znawanie przeszloSci wérdd stu-
dentéw odbywa si¢ gléwnie po-
przez rozmowy z rodzing (27,9%
robi to czg¢sto, a 64,4% robi to
wprawdzie rzadko, ale jednak ta-
kie rozmowy o przeszlo$ci prowa-
dzi). Znacznie mniej jako zrédlo
pogladéw na przeszto$¢ wskazuje
na rozmowy z przyjaciétmi (16,8%
czesto, 61,1% rzadko, 22,1% ni-
gdy) i nauczycielami (9,3% czgsto,
50% rzadko, 40,7% nigdy). Nato-
miast w odniesieniu do tematyki
rozméw zwigzanych z przesztos-
cig, najcz¢sciej (51,5%) dotycza
one historii rodziny. W dodat-
ku ponad polowa respondentéw
stwierdzila, ze sama inicjuje roz-
mowy na temat przeszloSci rodzi-
ny, a ponad 33% rozmawia na ten
temat z inicjatywy rodzicow lub
dziadkéw. W tej grupie badanych
prawie 31% zbiera 1 kolekcjonu-
je rodzinne pamigtki, 28% odtwa-
rza drzewa genealogiczne swoich
rodzin. Jak zauwaza Malicki to
wlasnie rodzina stanowi szczegdl-
ne miejsce zetkniecia si¢ mlodego
czlowieka z przeszloscia 1 to wlas-
nie poprzez rodzinny kontekst hi-
storyczny mlodziez poznaje histo-
rie, te najblizszg jak i catego kraju.
Ponad polowa studentow (26,2%)
rozmawia na temat historii Polski,
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a 14,4% wskazalo, ze czesto poru-
sza temat dziejéw miejscowosci,
w ktorej mieszka. Najstabiej w tym
kontekscie wypadto zainteresowa-
nie historig swojego regionu, czyli
Podkarpacia. Prawie polowa bada-
nych stwierdzita, ze nigdy nie roz-
mawia na ten temat. Wsréd nich
sg studenci socjologii, co moze bu-
dzié zaskoczenie a nawet zaniepo-
kojenie. Najwicksza czg¢stotliwosé
rozméw o przeszlo$ci wyrazajg
studenci archeologii, historii oraz
kierunkéw humanistycznych.
Réwnie interesujgco przedsta-
wiaja si¢ wyniki badah na temat
postawy studentéw wobec prze-
szloSci w kontekscie ich zaanga-
zowania 1 uczestnictwa w sporach
i dyskusjach na temat wydarzef
z przeszlosci. Pokazuja co bu-
dzi najwicksze emocje, w jakich
kwestiach 1 z kim mlodziez po-
dejmuje spory historyczne, i kt6-
re wydarzenia czy postacie moga
byé¢ powodem do dumy dla mlo-
dych Polakéw oraz mieszkancow
Podkarpacia. Co ciekawe studen-
tom latwiej jest wskazal postacie
1 wydarzenia z historii Polski lub
swojej miejscowoscl, a najtrudniej
z wlasnego regionu. Autor opraco-
wania dokonal bowiem swoistego
testu wiedzy studentéw na temat
picciu wybranych postaci zwigza-
nych z Podkarpaciem w réznych
okresach historii. Zadna z postaci
nie zostala poprawnie rozpozna-
na przez wszystkich badanych, co
powinno dal do mysSlenia prze-
de wszystkim instytucjom edu-
kacyjnym i odpowiedzialnym za

propagowanie pami¢ci. Po raz ko-
lejny wiec pojawia si¢ praktyczny
wymiar naukowych badan.

Na szczegdlng uwage zastugu-
je ta cz¢S¢ ksigzki, w ktérej autor
prezentuje swobodne formy wypo-
wiedzi studentéw na temat wply-
wu ostatnich stu lat na aktualne
losy mlodych ludzi. Znajdujemy
tam szereg, czesto bardzo oso-
bistych, ciekawych  wypowie-
dzi studentéw, ktdérym pozwolo-
no na swobode¢ w komentowaniu
1 uzasadnianiu swoich wyboréw
1 swojego zdania. W wielu wypo-
wiedziach pojawia si¢ watek, ze
generalnie historia 1 przeszlosc
tych mlodych ludzi tak napraw-
de to do tej pory nie interesowala,
ale wiasnie te badania, szczegdto-
woSC pytah sprawila, ze postano-
wili blizej poznad histori¢ swojego
regionu. Ankieta stala si¢ bardzo
waznym czynnikiem w pozna-
waniu samych siebie przez stu-
dentéw w kontekscie znajomosci
przeszlosci 1 mozliwosci wykorzy-
stania tej wiedzy w zyciu codzien-
nym, we wzajemnych kontaktach,
w budowaniu wlasnej tozsamosci,
w $wiadomym okresleniu swoje-
go $wiatopogladu. Ta cze¢$é opra-
cowania, jak réwniez swobodne
wypowiedzi elit to zapewne szcze-
gblnie atrakcyjne rozdzialy dla
»zwyktych” czytelnikow.

Cenna wskazéwka sg tez wy-
niki badan w zakresie oceny przez
studentéw polityki pamieci reali-
zowanej przez panstwo, ktdre po-
kazuja, ze az 82,8% responden-
tow uwaza, ze panstwo powinno
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o wiele bardziej angazowal si¢
w dzialania zmierzajgce do pod-
trzymywania pamicci o przeszlo-
Sci Polski i jej historii, niz czyni to
obecnie. Co ciekawe, takze bada-
ne elity zglaszaly potrzebe inicjo-
wania dzialan na rzecz budowa-
nia pamie¢ci zaréwno na szczeblu
centralnym jak 1 tej regionalnej
i lokalnej. Znamienna jest tu jed-
na z wypowiedzi zamieszczonych
w ksigzce: ,Dylemat czy polityke
historyczng nalezy prowadzi¢ na
szczeblu centralnym czy regional-
nym, przypomina mi dylemat, czy
my¢ rece, czy my¢ nogi. To musi
by¢ wszystko. Na szczeblu ma-
kroregionalnym, matej wiosecz-
ki, powiatu, wojewddztwa. Zaden
szczebel nie moze by¢ traktowany
gorzej. Kazdy jest potrzebny”?.
Badani przedstawiciele elit
podkreslali ponadto potrzebe mé-
wienia o przeszloSci a przede
wszystkim konieczno$ci zmiany
dotychczasowych form obchodze-
nia waznych rocznic pahstwo-
wych, poprzez nadanie im form
atrakcyjnych dla mlodziezy, aby
przez swdj aktywny udzial nie
tylko poznawala przeszios¢, ale
wreez jej doSwiadczala, rozwijajac
w sobie poczucie dumy narodowej
1 patriotyzmu. Troche zaskakuja
krytyczne wypowiedzi politykéw
na temat organizowania uroczy-
stoci panstwowych np. ta samo-
rzadowca i dziennikarza zarazem:
~Przed wojna bylo tak, ze kazda
szkota organizowala uroczysto-

Sci. A teraz taki dziwny zwyczaj
si¢ wytworzyl, ze idg do koSciola,
z koSciofa pod ten pomnik i tyle.
Sprawa odfajkowana...”?. Wyda-
je si¢ wige, ze ksigzke te powinni
uwaznie przeczytaé takze przed-
stawiciele elit, szczegélnie tych lo-
kalnych i regionalnych i zamiast
wyrazac zdziwienie 1 niezadowo-
lenie z form przywracania pamie-
ci, sprobowal wyciggnaé wnio-
ski z badan i samemu zaoferowaé
nowg jako$¢. Malicki 1 w tym przy-
padku nie tylko prezentuje ,su-
che” relacje 1 wyniki badan, ale
pokazuje takze przyklady pozy-
tywne, warte nasladowania — jak
nalezy pami¢l zbiorowg angazo-
waé w codzienne zycie lokalnej
spolecznosci.

Odr¢bny dzial w ksigzce sta-
nowig badania dotyczace pamigci
jako zZrédlia konfliktéw i antagoni-
zméw w przestrzeni symbolicznej
regionu podkarpackiego, prowa-
dzone gltéwnie w oparciu o doku-
mentacje Wojewddzkiego Komite-
tu Ochrony Pamieci i Meczefistwa
w Rzeszowie. Autor wyrdznia tu-
taj upamictnienia pozostale po
PRL-u oraz konflikty na pogra-
niczu polsko-ukraifiskim. Osob-
ny rozdzial poSwigca sporom
o ,casus ulicy Wiladystawa Krucz-
ka”. Wladystaw Kruczek, pocho-
dzacy z podrzeszowskiej wio-
ski, nalezal do grona najbardziej
wplywowych postaci PRL-u. Po
latach cz¢$€ radnych Rady Miasta
zaproponowala, aby nazwac jego

2 Tamze,s. 192.

3 Tamze,s. 195.

| 2u7



/mrymé&%wy kultury (nr 5)

recenzje

imieniem jedna z uliczek w przy-
taczonej do Rzeszowa jego rodzin-
nej Zwienczycy.

Jak rozstrzygnela si¢ ta histo-
ria oraz jak podkarpackie elity
i mlodzi ludzie radzg sobie z cze-
sto bardzo skomplikowang 1 trud-
ng przeszloscig o tym mozna takze
przeczytal w ksigzce Krzysztofa
Malickiego. Nie powinien odstra-
szaé 1 zniechecal fakt, ze opraco-
wanie méwi o jednym tylko regio-
nie Polski. Zapewne wiele danych
a zwlaszcza wskazafi mozna prze-
nie$¢ na inne rejony kraju i to tak-
ze jest niewatpliwa zaleta tej pozy-
¢ji wydawniczej.

Wiele teraz slyszymy o glo-
balizacji, o potrzebie integracji,
o tym, ze nie mozna si¢ zamy-
ka¢, zaweza¢ do wiasnego kra-
ju, a tym bardziej ograniczaé do
wlasnego regionu czy miejsco-
wosci. Tymczasem ,Dane staty-
styczne przecza przesadzonym
wyobrazeniom o obecnym stanie
integracji ponad granicami”. Oto
tylko 3% populacji mieszka poza
krajem urodzenia, tylko 2% stu-
dentéw studiuje na zagranicznych
uniwersytetach. Tylko 2% rozméw
telefonicznych to rozmowy mie-
dzynarodowe. W Internecie tylko
17-18% wymiany informacji prze-
kracza narodowe granice. 95% lu-
dzi czerpie informacje z mediéw
swojego kraju. W Europie 38%
wiadomosci dotyczy wprawdzie
spraw mic¢dzynarodowych, ale sa
w wickszo$ci wiadomoSciami do-
tyczacymi krajéw sgsiednich oraz
paru tylko najwickszych krajow,

jak USA 1 Chiny. Reszta to wia-
domosci sportowe...”*. Skoro tak,
skoro mimo globalizacji tak na-
prawde ludzie zyjg bardzo lokal-
nie, to tym bardziej warto 1 nale-
zy dbaé o pamig¢é przeszlosci, o jej
prawdziwy 1 warto$ciowy przekaz,
o nalezyte wykorzystanie istniejg-
cych w tym wzgledzie mozliwosci
instytucjonalnych.

Monika Zarnowska

4 Mythos und Reality der Globalisierung,
,Frankfurter Allgemeine Zeitung” 18. 7.
2011.
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Sztuka 1 artySci w systemie

totalitarnym

»Polowanie na awangarde. Za-
kazana sztuka w Trzeciej Rze-
szy” to tytul wystawy w Miegdzy-
narodowym Centrum Kultury
w Krakowie. Prezentuje ona dzie-
ta 1 przybliza losy artystéw, ktérzy
z réznych przyczyn byli przesla-
dowani w Niemczech przez na-
zistbw. Motyw napi¢cia mi¢dzy
tym, co aprobowane i propagowa-
ne przez system spoleczny, a tym
co osobliwe i indywidualne, poja-
wial si¢ juz we weze$niejszych wy-
stawach w MCK. W drugim kwar-
tale 2011 roku mogliSmy zobaczyé
ekspozycje ,,My i Oni. Zawila hi-
storia odmienno$ci”. Opowiada-
ta ona o uprzedzeniach i lcku wo-
bec zjawisk, ktore wymykaly si¢
racjonalnemu ogladowi, a wigc
ktére naruszaly porzadek i tad pa-
nujgcego Swiatopogladu. Wysta-
wa o Pomaranczowej Alternatywie
kontestujacej system komuni-
styczny, poprzedzala ,Polowanie
na awangardg...”.

Omawiana tutaj ckspozycja
podzielona zostata na pi¢é dzialow
zatytulowanych kolejno: ,Zwier-
ciadlo czaséw 1914-1933”,  Na-
dejScie awangardy”, ,,UchodzZctwo
i prze§ladowanie”, ,,Opdér” oraz
»Anecks polski”. Obejmuje rézne
dziedziny twdrczosci: malarstwo,
rzezbg, muzyke, literaturg, a po-
nadto dokumentacj¢ z przebiegu
przesladowan artystow.

Celem inzynierii spolecznej
narodowych socjalistow byla li-
kwidacja wszystkiego, co nie szlo
po prostej linii ideologii czystosci.
Sprzeniewierzenia aryjskim ide-
alom doszukiwano si¢ w ré6znych
aspektach. Prze§ladowano arty-
stow za zydowskie pochodzenie,
stylistyke, tematyke dziet i przeko-
nania polityczne. Ich losy byly r6z-
ne. Aloys Ludwig Wach, austria-
cki ekspresjonista, otrzymal zakaz
malowania. Podobnie Emil Nolde,
mimo sympatyzowania z nazista-
mi, nie ustrzegt si¢ utraty swobody
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artystycznej. Kolorystyczna eks-
presja jego obrazdw, nieregular-
ne ksztalty nie pasowaly do optyki
ideologii nazistowskiej. Sprzenie-
wierzeniem zresztg byly niemal
wszystkie kierunki awangardo-
we, co nie dziwi, jesli pomysled, ze
w istocie probowaly przekroczyé
dotychczasowe sposoby ujmowa-
nia rzeczywistoSci, a ponadto eks-
plorowaly tak niejednoznaczne
obszary jak pod$wiadomos¢.

Na wystawie przykuwaja uwa-
ge linoryty Carla Rabusa, ktdre
uwypuklaja napigcie psychiczne
wigzionego czlowieka. Jego dziela
moga by¢ dobra ilustracja pigtna,
jakie czuli na sobie prze§ladowa-
ni twoércy, przycinani do prokru-
stowego loza wymierzonego przez
ciasng ideologic. Wielu nie wy-
trzymywalo takiego napigcia. Flo-
renz Robert Schabbon, ttamszony
przez nazistéw popelnit samobdéj-
stwo. Podobnie pisarze na emigra-
¢ji Ernst Toller i Kurt Tucholski,
nie widzieli sensu zycia wobec na-
rastajgcego terroru.

W 1933 roku, kiedy Hitler do-
szedl do wladzy, przeSladowania
urosly do rangi publicznych spek-
takli w postaci palenia ,zwyrod-
nialych” dziel. Ta oszalata cenzura
pochloneta cze§é tworczosei m.in.
takich artystéw jak Erich Mithsam,
Kurt Weill, Walter Mehring, Hein-
rich 1 Klaus Mannéw.

Napictnowane dzieta précz
tego, ze palono, takze sprzedawa-
no za granice, wycofywano z gale-
rii i konfiskowano. W 1937 roku
nazi$ci zrobili uzytek z dorobku

artystdéw, ktéry wczeSniej wyco-
fano z galerii. W Monachium ot-
worzyli propagandowa wystawe
»Sztuki zdegenerowanej” (Entar-
tet Kunst), ktéra zwierala tysiace
dziel przez nich uznanych za zde-
generowane. W MCK poswiecono
temu przedsigwzieciu wigcej miej-
scaislusznie,bowiem z tego dzialu
najlepiej dowiemy si¢ o co chodzi-
fo nazistom pictnujacym sztuke.
Pomoze nam w tym stoisko z do-
tykowym ekranem umieszczonym
w boksie, gdzie mozemy przeglad-
naé zdigitalizowany autentyczny
przewodnik po wystawie zdemo-
ralizowanej sztuki.

Z przewodnika dowiemy si¢
na przykliad, ze dzieta, w ktorych
artySci dawali swdj indywidualny
komentarz do zjawisk takich jak
wojna, czy bezrobocie, pictnowa-
ni byli jako wrogi element marksi-
stowskiej propagandy. Pod tg ka-
tegori¢ podpadali tacy artySci jak
George Grosz, Leo Breuer czy
Heinrich Davringhausen. Dysto-
pijne wizje zbombardowanych
miast Anglii 1 ludzi bezrobotnych
nie sprzyjaly optymizmowi, ktdre-
mu trzeba bylo si¢ bezwzglednie
podporzadkowal. Przettumaczo-
ne fragmenty z propagandowe-
go przewodnika dajag nam pojecie
o innych jeszcze aspektach zdege-
nerowania. Dzielo E. Hoftman-
na pt. ,Dziewczyna o niebieskich
oczach” uznano za objaw choro-
by psychicznej, w innych z kolei
pracach doszukiwano si¢ propa-
gowania wizji §wiata jako ,jedne-
go wielkiego burdelu, w ktérym
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ludzkos¢ sklada si¢ samych dzi-
wek i alfonséw”. Z przewodnika
dowiemy si¢ takze w jakim stosun-
ku do narodowo-socjalistycznego
fadu pozostawaly kierunki awan-
gardowe: ,kategorycznie podje-
to uchwale, ze gaduly spod znaku
dadaizmu, kubizmu i futuryzmu
absolutnie nie be¢da uczestniczyé
w naszym odrodzeniu kultury”.

Realizm 1 naturalizm — z do-
pisang do nich czystoScig — byty
obsesja nazistbw. W  wymia-
rze pafstwowym obsesja ta mia-
ta gwarantowa¢ stabilno$¢ w ros-
nacej utopii Tysigcletniej Rzeszy.
Stad wynikala koniecznos$é pict-
nowania twdrczo$ci artystycznej
ujctej w niejednoznaczng forme.
Awangarda z definicji przelamy-
wala formy ujmowania rzeczywi-
stoSci, ktére byly podzielane przez
wickszo$¢ 1 na strazy ktérych stal
system  spoleczny  zarzadzany
przez okreslong wladze. Stowem:
awangarda niosta zawsze ze sobg
pierwiastek destabilizacji, potrze-
be redefinicji form, podlug kt6-
rych konstytuowat si¢ system spo-
teczny. W pewnym sensie wiec,
sztuka awangardowa byla dla na-
zistow konkurencja, ktérg probo-
wali bezwzglednie zwalczad.

Obsesja realizmu, to takze ob-
sesja czystosci rasowej. Do rzeczy-
wisto$ci widzianej oczami nazi-
stow pasowala tylko rasa aryjska,
pozostale pelnily role elementéow
destabilizujacych tad zaprowadza-
ny przez i dla rasy panéw.

W 1939 roku, kiedy hitlerow-
skie Niemcy zaatakowaly i podbity

Polske, eksterminacja  polskich
tworcow 1 sztuki byla bardziej
gwaltowna. Tutaj nie tylko niere-
alistyczna forma sztuki podpada-
fa pod miano zdegenerowanej, ale
takze sama narodowo$¢ tworcow.
O tym, jak wzi¢ci w kleszcze zo-
stali tworey kultury w Polsce, opo-
wiada ,Aneks polski” — ostatni
dzial na wystawie w MCK. Tutaj
przyblizone zostaly zorganizowa-
ne akgje, jak eliminacja t6dzkiej
inteligencji, aresztowanie profe-
sorow Uniwersytetu Jagiellofi-
skiego z listopada 1939 r., areszto-
wanie artystow 1 intelektualistow
z Domu Plastykow w kwietniu
1942 r., czy likwidacja getta war-
szawskiego w kwietniu 1943 r.
Ta cz¢§¢ wystawy jest najbardziej
przygnebiajaca, gdyz tutaj rezul-
tatem prze§ladowan, najczeSciej
byto bezpardonowe mordowanie,
jak w przypadku Brunona Schul-
za, ktéry zostal zastrzelony na uli-
cy. Wstrzgsaja takze losy innych,
w tym wybitnego pedagoga Janu-
sza Korczaka, zagazowanego ra-
zem z jego wychowankami. Tak-
ze tych, ktérzy cudem przezyli, jak
Wiadystaw Szpilman, czy Jonasz
Stern, ktéry znalazl si¢ w gru-
pie ludzi przeznaczonych do eg-
zekucji, a przezyt lezac razem
z trupami.

Po wyjsciu z galerii w MCK,
mozna si¢ zastanawia¢ nad dal-
szg historig przesladowan. W Pol-
sce nie skonczyly si¢ one wraz
z koficem nazistowskiej okupacji.
Sowiecka cenzura tlamsifa naszg

kulture az do 1989 roku.
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XX-wieczne ideologie naro-
dowe, to juz przeszlo§é. Obec-
nie zyjemy w globalnej wiosce,
ktérg zarzadza kapitalizm i kt6-
rag uniformizujg marki ponad-
narodowych korporacji. 1 dzis,
w Swiecle postepujacego utowaro-
wienia, warto sobie zadawac pyta-
nie o pozycj¢ sztuki, ktorej cel nie
jest rownolegly z celem panujgce-
go systemu, w ktérym na aproba-
te moze liczy¢ to, co ma szansg si¢
sprzedac.

Pawet Najduch
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VI Festiwal

Filmu Filozoticznego

Tematem tegorocznego krakow-
skiego Festiwalu Filmu Filozo-
ficznego (9-11 grudnia 2011) byta
metafizyka, ktérej obecno$é we
wspdlczesnej filozofii i kulturze
wydaje si¢ byé marginalizowana.
Wydarzenia towarzyszgce tej edy-
¢ji mialy ambicj¢ odrobing zmie-
nic 1 poszerzy¢ spojrzenie na moz-
liwe przestrzenie transcendencji.
Rol¢ swoistego preludium ode-
grala wystawa malarstwa Meta-
obraz — proby przekraczania, ktorej
pomyslodawczynia byla Agniesz-
ka Tes. Obrazy czterech artystow
odmiennych pokolen: Wiadysla-
wa Podrazika (m.in. cykl Epifa-
nie), Magdaleny Daniec (m.in.
Czesciowa anhedonia, Koniec wiel-
kiej mitosci, Znowu Zle), Agniesz-
ki Tes (Prawda, Psalm, Gora) 1 Ja-
kuba Jakubowskiego (Zdziwieni
tajemnicq, Pitatowa miska moja,
Kazdy ma cos’ do ukrycia), w r6z-
norodny sposéb przyblizaly si¢
do sfery metafizycznych prze-
czué. Obrazy ciekawie zaaranzo-
wane w atelier Synagogi Wolffa

Poppera, wzajemnie si¢ dopelnia-
ty, ,dialogowaly”, tworzac wspol-
nie wiclowymiarowe przestanie.
Réznorodno$¢ byla réwniez do-
minantg Interdyscyplinarnej Kon-
ferencji pt. Mozliwos¢ metafizyki
we wspdlczesnym swiecie, ktora od-
byla sic w Akademii Ignatianum
9 grudnia 2011. Pierwsze trzy re-
feraty wygloszone przez dra Sta-
nistawa Bude¢ Obecnosé metafizyki,
czyli sztuka odnoszenia sig do hory-
zontu horyzontow, dra Krzysztofa
Korzyka O imaginatywnych aspek-
tach dyskursu metafizycznego 1 dra
Andrzeja Gielarowskiego Metafi-
zyka bez metafizyki — myslenie re-
ligiime w  kulturze wspolczesney,
mialy ambicj¢ ukazaé rézne spoj-
rzenia na rozumienie metafizy-
ki dzi$. Kolejne referaty porusza-
ty metafizyczne watki w obszarze
kultury: w warstwie jezyka Meza-
fizyka w Urzgdzie Przesylek Niedo-
reczalnych dr Anety Kliszcz; sztuki
aktorskiej: Krystiana Lupy poszuki-
wania ,,aktora transcendentalnego”

dr Liliany Dorak-Wojakowskiej;

| 253



254

/mrymé&%wy kultury (nr 5)

recenzje

symboliki: Bdg i car. Prawostawne
misteria w Jwanie Grognym” Sier-
gieja Eisensteina dr Joanny Wojni-
ckiej; malarstwa Wedrdwka przez
las jako parabola ludzkiego zmaga-
nia si¢ g losem na praykiadzie filmu
wLas” Piotra Dumaly i malarstwa
Jacoba van Ruisdaela dra Krzyszto-
fa Walczyka; religii,, Ludzie Boga”.
Metafizyka sytuacyi granicznych dra
hab. Krzysztofa Pawlowskiego;
podrbzy Mezafizyka filmowych po-
drézy Ulrike Ottinger dr hab. Mal-
gorzaty Radkiewicz; §mierci Zato-
ba i melancholia w japoriskim filmie
wspdtczesnym prof. U] Krzyszto-
fa Loski. Przedstawiciele réznych
dziedzin: filozofowie, kulturo-
znawcy, filmoznawcy prezentujgc
perspektywe poszczegdlnych dzie-
dzin humanistyki, potwierdzili, ze
badanie watkéw metafizycznych,
jest weiaz niezwykle inspirujace.
Waznym wydarzeniem pod-
czas  konferencji byl  panel
dyskusyjny z udzialem filozofa
Prof. Tadeusza Gadacza, fizyka
Prof. Jerzego Janika, filmoznaw-
cy Prof. Krzysztofa Loski i Gos-
cia Honorowego Festiwalu Fil-
mu Filozoficznego — artysty Lecha
Majewskiego. Spotkanie mode-
rowala dr Urszula Tes. Za punkt
wyjScia do dyskusji postuzyl film
Stalker (ktoérego fragmenty zosta-
ly pokazane) Andrieja Tarkow-
skiego. Roéznorodne perspekty-
Wy w spojrzeniu na problematyke
dziela okazaly si¢ trudne do pogo-
dzenia. Stalker — bedgcy swoistym
traktatem na temat podstawowych
filozoficznych pytafi o nature

czlowieka, jego dazen, odpowie-
dzialnosci wobec siebie, drugiego
czlowieka 1 w koncu calej planety,
a takze pytan o dobro i zlo, wia-
r¢ 1 milos¢; okazal si¢ zbyt wyma-
gajacym dla naukowcéw — wiele
pytan pozostalo bez odpowiedzi.
Najglebsze spojrzenie wobec me-
tafizycznych treSci zaprezentowal
Prof. Krzysztof Loska, ktéry od-
nio6st si¢ zaré6wno do tematyki mo-
ralnej dziela (komnata spetniajgca
najskrytsze marzenia, mifos¢ jako
jedyna zbawcza sila), jak 1 sym-
boliki chrzescijanskiej (figura ju-
rodiwego, odwolania do Otltarza
Gandawskiego Jana van Eycka,
symboliki wody). Motywem ktdry
stale powracal w wypowiedziach
panelistow, byl pies ktéry na pla-
nie Stalkera pojawil si¢ przypad-
kowo, a jednak nidst ze sobg sym-
boliczne tredci, do ktorych odnidst
si¢ w swojej wypowiedzi Lech Ma-
jewski. Konferencja zorganizowa-
na przez Urszule Tes we wspol-
pracy z Anng Plazowska, Lilianng
Dorak-Wojakowska 1 uczestnika-
mi Artystycznego Kola Nauko-
wego Stacja Twoércza okazala sig
frekwencyjnym sukcesem, co za-
skoczylo wszystkich uczestnikéw
1 zgromadzonych w Akademii
Ignatianum stuchaczy.

W tym samym dniu projekcja
Niezwyklej podrozy Baltazara Kobe-
ra Wojciecha Jerzego Hasa zainau-
gurowanawkinie Agrafka, Festiwal
Filmu Filozoficznego. Uroczyste-
go otwarcia dokonaly organiza-
torki Festiwalu Filmu Filozoficz-
nego Marzena Dudziuk-Koluch
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1 Sylwia Szczepanska-Horoszko.
Prelekeje za$ przed filmem wyglo-
sil znawca kina polskiego Prof. Ta-
deusz Lubelski.

9 grudnia w Centrum Sztu-
ki i Techniki Japoniskiej Manggha
miata miejsce Lekcja Mistrzowska
z Lechem Majewskim, ktéra po-
prowadzili Urszula Tes i krytyk fil-
mowy Michal Oleszczyk. Podczas
Lekeji  zaprezentowane  zostaly
fragmenty filméw artysty i wiersze
(recytowal Jan Korwin Kocha-
nowski), ktdre staly si¢ pretekstem
do ciekawej rozmowy. Lech Ma-
jewski wiele uwagi poswiecil roli
tajemnicy w zyciu, a takze tgskno-
tom czlowieka do innego, lepsze-
go Swiata ktore okazuja si¢ czynié
go nieszczeSliwym. Artysta pod-
kreslal wage ,odczytywania li-
stow”, ktore rzeczywisto$¢ do nas
~wysyla”; a ktérych my najczesciej
nie rozumiemy. Rezyser moéwil
tez o wlasnych inspiracjach czgsto
malarskich, czy czysto intuicyj-
nych. Unikal natomiast interpre-
tacji wlasnych dziel, stronigc od
jednoznacznych wyktadni. Pub-
liczno§é w niezwyktym skupieniu
1 entuzjazmie stuchala stéw autora
Wojaczka.

Dzief p6zniej odbylo si¢ spot-
kanie z mistrzem animacji arty-
stycznej Piotrem Dumalg, kt6-
re poprowadzil krytyki filmowy
1 teatralny FLukasz Maciejew-
ski. Weze$niej publiczno$é mo-
gla obejrzel krétkie formy au-
torstwa Dumaly (m.in. £agodng,
Nerwowe zycie kosmosu, Dr Cha-
rakter przedstawia) oraz fabularny

Las. Podczas sobotniego spotkania
w Bunkrze Sztuki artysta pokazal
premier¢ na nowo zmontowanej
animacji Zbrodnia 1 kara. Rozmo-
wa gléwnie toczyla si¢ wokoél sa-
mego procesu tworczego, inspira-
¢ji literackich rezysera, w koncu
filozoficznych 1 metafizycznych
watkéw w twdrezosci autora Lasu.

Festiwal zakoficzyl sic w nie-
dziele performansem Ama — za-
topiona pamiecd, ktérego inicjato-
rami byli Jan Burnat i Andrzej
Stembarth Sawicki. Muzyke do
performensu  stworzyl Mariusz
Koluch. Artysci dedykowali spek-
takl japonskim potawiaczkom
perel.

Urszula Tes
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Wachlarz artystyczny
Kilka uwag o krakowskim MOCAKu

(Museum of Contemporary

Art in Krakow)

Stworzenie i zainicjowanie dzia-
falno$ci Muzeum Sztuki Wspol-
czesnej w Krakowie (Museum of
Contemporary Art in Krakow),
ktére zostalo otwarte 19 maja
2011 r., jest waznym wydarzeniem
dla polskiej sztuki wspdlczesne;.
Juz sama lokalizacja i projekt bu-
dynku zastugujg na uwage. Mu-
zeum znajduje si¢ na Zablociu,
dzielnicy Krakowa, ktéra wyda-
waloby si¢, nie sprzyja promocji
tego typu instytucji. Jednak oka-
zuje si¢, ze wyb6r miejsca to czgs§é
planéw  edukacyjno-programo-
wych MOCAKu, majgcych za je-
den z celéow ,przeciwdzialal gen-
tryfikacji Zablocia, przyczyniajac
sic do zintegrowania przeszto-
Sci obszaru z naznaczong sztuka
wspdlczesng  teraZniejszoscig”!.
Wyglad budynku jest zastugg wlo-
skiego architekta — Claudio Nardi,
ktéry w 2007 roku wygrat konkurs

1 E. Sala, Srrategia edukacyjna MOCAKu,
<www.mocak.com.pl/edukacja/>.

na najlepszy projekt. Bryle two-
rzg proste formy, pionowe i pozio-
me linie, betonowe plaszczyzny,
lekkoSci dodaje szklo. Potacze-
nie betonu ze szklem jest popu-
larne w nowej architekturze, co
wykorzystuje Nardi w projek-
cie. MOCAKu, ktéry nie odbie-
ga w tym wzgledzie od standar-
déw  europejskich.  Ciekawym
rozwigzaniem jest pozostawienie
w strukturze architektonicznej
Sciany z czerwonej cegly, bedacej
pozostaloscig po Fabryce Schin-
dlera. Cytowanie innych dziel
w zamknietej strukturze, nie za-
wsze sprawdza sig, ale w tym wy-
padku jest to ciekawe rozwigzanie.
Warto podkreslic takze, ze sam bu-
dynek powstawal od podstaw, nie
bedac przerébkyg gotowych juz
weczeSniej bryl.

Dyrektorem muzeum zostala
Maria Anna Potocka, ktéra wezes-
niej pelnita t¢ funkcje w Bunkrze
Sztuki a takze pracowala na sta-
nowisku wicedyrektora Zamku
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Ujazdowskiego. Jest ona réw-
niez tworcg galerii prezentujg-
cych sztuke najnowsza: Galerii
PI, Galerii Pawilon, Galerii Foto
-Wideo, czy Galerii Potocka oraz
autorky ksigzek z zakresu histo-
rii sztuki. Nie ujmujac Potockiej
wszystkich zaslug, do ktérych bez
watpienia nalezy zaliczy¢ otwarcie
muzeum w tak krétkim czasie (w
przeciggu roku od powolania jej
na stanowisko), nie mozna przy
tym pominaé kontrowersji, jakie
wzbudzil sposéb jej wyboru: po-
faczony z brakiem brakiem kon-
kursu na dyrektora MOCAKu.
Potocks jako ,dyrektora w orga-
nizacji” obsadzil Prezydent Mia-
sta Jacek Majchrowski, co nie zo-
stalo dobrze przyjete w kregach
artystycznych.

MOCAK w swoim programie
kiadzie duzy nacisk na edukacje:
wspdlprace ze szkolami, organi-
zowanie warsztatdw, konferen-
¢ji oraz publikacje. Muzeum roz-
pocz¢lo juz wydawanie swojego
czasopisma ,MOCAK Forum”,
pojawily sie takze pierwsze wigk-
sze publikacje ksiazkowe np. Hi-
storta w sztuce, bedaca zarazem
katalogiem z wystawy i zbiorem
esej6w na temat sztuki wspolczes-
nej. Promocja zaklada réwniez
sprzedaz publikacji i gadzetow we
wlasnej ksiggarni oraz pozosta-
wienie sporej przestrzeni dla ka-
wiarni. Sama cz¢$¢ ekspozycyjna
to cztery tysigce kilometréw kwa-
dratowych. W programie muzeum
podkreslana jest bardzo mocno
réznorodno$é, jakg ma cechowaé

sie MOCAK. Czesto méwi o tym
sama dyrektor: ,,Nasze hasto to —
zresztg taki jest tytul tekstu w ka-
talogu kolekcji — pochwala réz-
norodnosci. Chodzi o pokazanie,
jak szerokim narzedziem inter-
pretacyjnym 1 medialnym jest
sztuka. Chcemy ukazaé, ze jest to
cze$¢ kultury, ktora jest potwor-
nie wscibska, ktéra wchodzi we
wszystkie aspekty zycia, niezwykle
wnikliwie przyglada si¢ czlowie-
kowi i temu, w co jest uwiklany”2.
Po takich deklaracjach zaskakuje
jednak kolekcja stala MOCAKu,
w ktorej zabraklo wielu nazwisk
istotnych we wspblczesnej sztu-
ce polskiej. Kolekcja liczy obec-
nie okolo 80 prac 30 artystéw. Jest
to jednak dopiero zalgzek, dlate-
go miejmy nadzieje, ze nicbawem
doczekamy si¢ owej réznorodno-
Sci, kt6ra obiecuje dyrektor.

Do tej pory w budynku mu-
zeum mogliSmy ogladac¢ kilka
wystaw o roznej tematyce. Spo-
ra cz¢$¢ z nich dotyczyla artystéw
zagranicznych. Z cyklu ,Histo-
ria w sztuce”, ktéry inaugurowa-
ty dziatalnos¢ MOCAKu, pojawity
si¢ prace: Omer’a Fast’a, Yael Bar-
tane, Boaz Arad’a, Dore Garcie,
Colliera Schorra, Jochena Gerza.
»Exit projekt Dachau” tego ostat-
niego, zastluguje na szczegélng
uwage, bowiem nie powtarza do-
brze nam juz znanych sposobéw

2 M.A. Potocka w rozmowie z Joanng Tar-
gon, Pochwata rdznorodnosci, dodatek do
,Gazety Wyborczej”, sobota 14.05.2011
Krakéw, s. 8.
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moéwienia o Holokauscie, II Woj-
nie Swiatowej 1 Swiecie po Aus-
chwitz. Projekt byt zrealizowany
w oddzielnej przestrzeni, gdzie
znajdowaly si¢ rzedy tawek imi-
tujace sale lekcyjna, ktdrej tema-
tyka bylo zycie w obozie. Czgscig
projektu byly takze dostepne al-
bumy, zawierajace zdjecia z Mu-
zeum Ofiar Obozu Koncentracyj-
nego w Dachau — Miejsce Pamigci
Ofiar Hitleryzmu, komentujace
w sposdb ciekawy istote powsta-
wania tego typu muzebéw. Obok
zagranicznych, pojawily si¢ tak-
ze polskie nazwiska. Swoje prace
w tym cyklu prezentowali mi¢dzy
innymi: Zbigniew Libera, Artur
Zmijewski, Katarzyna Kozyra,
Mirostaw Batka, Edward Krasif-
ski. ,,Historia w sztuce” jest pierw-
szym projektem cyklu. Kolejne
planowane to: ,Polityka w sztu-
ce”, ,Religia w sztuce” i ,Sztu-
ka w sztuce”. Przyjecie tej wysta-
wy w Srodowiskach krytycznych
byto bardzo rézne, od pochwa-
ty Doroty Jareckiej, po krytyczny
punkt widzenia Karola Sienkie-
wicza. Warto jednak zaznaczyd,
ze sam temat, podobnie jak kolej-
ne zaplanowane, jest niezwykle
trudny dla odbiorcy znajacego si¢
choé troch¢ na sztuce wspotczes-
nej, niec méwiac juz o grupie od-
biorczej, ktéra z takg sztuka nie
miata nic wspélnego.

Szansg mlodych artystéw na
zaistnienie stala si¢ wystawa lau-
reatbw konkursu organizowane-
go przez Fundacj¢ Vordemberge-
-Gildewart. Ideg konkursu jest
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promowanie artystow, ktérzy nie
ukoniczyli 35 roku zycia. Polska
edycj¢ konkursu wygrala Anna
Okrasko, a dwie nastgpne nagro-
dy przyznano Janowi Dziaczkow-
skiemu 1 Rézy Litwie. MOCAK
zapowiada wiele takich projektéw,
podkreslajac cheé pomocy mio-
dym utalentowanym.

Spore zainteresowanie wzbu-
dzita tez wystawa ,Akcjonizm
wiedeniski.  Przeciwny  biegun
spoleczenistwa”, ktéra przedsta-
wia prace z kolekeji austriackie-
go Essl Museum, ktorej towarzy-
szy obszerna publikacja na temat
akcjonizmu wiedenskiego, zlozo-
na z esejow, tekstow manifestow
1 reprodukcji prac artystdéw. Jest to
bodaj pierwsza w Polsce, tak duza
wystawa na ten temat.

Warto takze wspomnieé o wig-
czeniu w przestrzeh muzealng
zrekonstruowanej biblioteki pro-
fesora Mieczystawa Porebskiego
wraz z dzietami sztuki tj. obraza-
mi artystéw, z ktérymi si¢ przy-
jaznil, m.in. Tadeusza Kantora,
Jerzego Nowosielskiego, Marii Ja-
remy, Andrzeja Wrdblewskiego,
Tadeusza Brzozowskiego, Adama
Hofmanna. Jest to projekt cieka-
wy, bowiem obrazy 1 ksiazki, kt6-
re niejako komentuja same pra-
ce, tworzg pewna calo§é, ktéra
ostatecznie jest przeciez niezwy-
kle nowatorskim 1 odwaznym po-
myslem. Wprowadzenie w prze-
strzen muzealng postaci krytyka
i historyka sztuki i nadania mu
w pewien sposdb miana artysty,
jest niecodziennym zabiegiem,
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ktéry pokazuje, ze muzeum nie
boi si¢ wyzwaf.

Najwigcej obaw budzi jednak
nakreSlenie przez muzeum pro-
filu odbiorcy, ktéry w tradycji no-
woczesnego muzealnictwa jest
najwazniejszy. Nalezy zapytad,
czy osoby zajmujace si¢ tworze-
niem takiego profilu, dysponuja
nim obecnie. Strategia MOCAK-u
moéwi, ze ,adresatami projektéw
edukacyjnych beda osoby nale-
zace do réznych grup wiekowych
(przedszkolaki, dzieci w wieku
wczesnoszkolnym, gimnazjaliici,
uczniowie szkél Srednich, studen-
ci, mlodzi dorosli, osoby w §rednim
wieku, seniorzy) oraz spotecznych
(osoby niepetnosprawne, eduka-
torzy, nauczyciele szkolni i aka-
demiccy, mieszkaficy mniejszych
miejscowosci, osoby obcigzone
roznymi formami ekskluzji)”?.
Czy mozliwe jest stworzenie na
tyle elastycznego a zarazem inte-
resujgcego 1 obszernego progra-
mu, aby przyciagnac tak szeroka
publicznos§é? Co wigcej, czy znaj-
duje si¢ tutaj miejsce dla odbior-
cy zagranicznego, ktéry odwiedza
czesto Krakéw w poszukiwaniu
miejsc ciekawych? Sam skrét —
MOCAK - ktéry funkcjonuje jako
nazwa muzeum, utworzony zo-
stal przeciez od angielskiej nazwy
Museum of Contemporary Art in
Krakow. Moze wigc warto bylo-
by okresli¢ réwniez odbiorcg za-
granicznego 1 ulatwi¢ mu przede

3 E. Sala, Swrategia edukacyjna MOCAKu,
<www.mocak.com.pl/edukacja/>

wszystkich odnalezienie samego
budynku, ktéry znajduje si¢ dosé
daleko od centrum, ale réwniez
zwickszy¢ nacisk na dumaczenie
na kilka jezykow obcych tabliczek
z tytulami i opisami dziel. Dalej
méwi si¢ o tym, ze ,MOCAK be-
dzie dostosowywal dzialania do
potrzeb 1 oczekiwan konkretnych
grup, lecz takze realizowal projek-
ty przeznaczone dla oséb w réz-
nym wieku i o zréznicowanym
zapleczu spolecznym”. Jaki jest
wigc profil muzeum? I czy moze-
my si¢ spodziewaé jego krystaliza-
¢ji w najblizszej przyszlosci?

Miejmy nadziej¢, ze podej-
mowane dzialania, realizowane
projekty 1 tematyka wystaw po-
kazg, w jakim kierunku rozwinie
si¢c MOCAK. I ze bedzie to kieru-
nek, ktéry pomoze polskiej sztuce
wspblczesnej zaja¢ wazne miejsce
obok sztuki europejskiej.

Sylwia Géra

4 Tamze.
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