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od redakgji

Od redakeji

Wszystko moze sta si¢ mitem, poniewaz Swiat jest nieskoficzenie wy-
zywajacy” — pisal Roland Barthes. Autor Mitologii twierdzi i udowadnia,
ze mit jest przede wszystkim osobliwym, szczegélnym systemem poro-
zumiewania si¢, sposobem wypowiadania; sama tre$§¢ mitycznej narracji
pozostaje w istocie drugorze¢dna, czy raczej — calkowicie otwarta. Wobec
tego mitem, przynajmniej formg mitopodobng, moze byé — wspélczes-
nie — opowiesé, ktorej wehikulem sg nasze media; fotografia, film, czy te-
lewizyjna reklama, opowie$é ,,produkowana” nieustannie. Wszystko takze
moze stac si¢ mitem, a chocby ,,mitem”: dysponentami boskich mocy czy-
nione sg samochody i komputery, celebryci i gwiazdy popkultury staja si¢
herosami, wierzymy w magiczng wszechmoc naszych smartfonéw (kt6-
rych skadinagd zasady dzialania my, zwykli Smiertelnicy, wszak nie poj-
mujemy). Wspdlczesne mity, ba, otaczajace (by nie rzec osaczajace) nas
mitologiczne konstrukgje, determinuja nasze codzienne decyzje, buduja
postawy, wskazujg wartoSci.

Biezacy, dziewigty numer ,Perspektyw Kultury” otwierajg cztery,
nadzwyczaj interesujace 1 inspirujace odpowiedzi na redakeyjna ankie-
te, ktérych udzielili wybitni uczeni, profesorowie; Eva Thompson, Jan
Prokop, Stanistaw Stabryta i Dorota Heck; zaproponowano im do rozwa-
zenia pytania o ,starych” 1 ;nowych” mitach oraz o samej ,,wspdlczesno-
$ci”. Tytulowa problematyka numeru dopelniona jest podj¢ta przez Ce-
line Kisiel-Dorohinicka préba przyjrzenia si¢ dwom pojeciom-fetyszom
(mitom?) wspolczesnosci — tak zwanemu ,postepowi” 1 ,kryzysowi” —
z perspektywy filozoficznej oraz poetyckiej, a panoram¢ — nomen omen —
perspektyw ogladu zagadnienia zamyka rozmowa z profesorem Wlodzi-
mierzem Boleckim, przeprowadzona przez Andrzeja Waske.
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W dalszej cz¢Sci numeru, jak zwykle, proponujemy interesujace arty-
kuty dokumentujgce rozmaite biezace poszukiwania naukowo-badaw-
cze; takze, co cieszy szczegdlnie, naszych doktorantéw, oraz, tradycyjnie,
zestaw recenzji ksigzek i wydarzen kulturalno-artystycznych. Polecamy
réwniez sprawozdania z dwdoch waznych konferencji, ktére odbyly si¢
w 2013 roku na Naszej Uczelni: Oblicza wody w kulturze i dwudniowej,
dzicki wielu goSciom z kilkunastu krajowych 1 zagranicznych osrodkéw
naukowych bardzo owocnej naukowo; Irinera clericorum. Kulturotwdrcze
aspekty podrozy duchownych.

Dziewigty numer ,Perspektyw Kultury” ma takze charakter szcze-
gblny: jest owocem pracy Redakeji pod kierunkiem profesora Andrzeja
Waski, ktéry wraz z biezagcym numerem przekazal redagowanie Pisma
nowemu zespolowi. Zamyst tematyczny, uklad tresci 1 wszystkie materia-
ly, zostaly przyjete przez nowy sklad redakcyjny, ktérego rola ograniczy-
ta si¢ do drobnych uzupetnien 1 uporzadkowania, nie wplywajacych na
ksztalt nadany mu jeszcze przez ustepujaca Redakeje. Bardzo serdecznie
dzi¢ckujac, pozwalamy sobie jednoczes$nie wyrazi¢ nadzieje, ze Profesor
bedzie goscil nadal na famach Pisma jako autor.

Redakcja
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Mit wspolczesny —

mit wspolczesnosci?
Ankieta ,,Perspektyw Kultury”

Swiadomo#¢, ze epoka nowoczesna i whasciwa jej forma kultury, jaka jest
kultura masowa, wytwarza nowe, sobie wlasciwe mity jest obecna w na-
ukach o kulturze co najmniej od czasu, gdy Roland Barthes pisat swoje Mi-
tologie. Swiadomoéé tego, co Leszek Kolakowski nazwal ,,obecno$cig mitu”
(w Swiecie nowoczesnym) zdazyla si¢ od tego czasu zadomowié w humani-
styce 1 naukach spolecznych. Ostatnie zmiany kulturowe, zwigzane z m.in.
z pojawieniem si¢ nowych medidw, zdaja si¢ jeszcze bardziej potwierdzaé
stusznos¢ tej diagnozy. Czlowiek XXI wieku nie wydaje si¢ istotg bardziej
odporng na myslenie mityczne niz cztowiek masowy XX stulecia, a w swo-
ich reakcjach wydaje si¢ mniej racjonalny niz jego klasycznie wyksztalce-
ni przodkowie z epoki o§wiecenia czy pozytywizmu. By¢ moze nowozytny
Swiat zachodni ,odczarowany” przez rozum, wyzwolony z dziedzictwa re-
ligii i tradycji, wehodzi w epoke nowego zaczarowania przez konkurencyjne
zarbwno wobec tradycyjnych religii jak 1 wobec sceptycznego rozumu §wia-
topoglady, ktére w przebraniu ideologii, teorii naukowej, sztuki popularne;j,
reklamy — ukrywajg swojg mityczng istote.

Temu staremu-nowemu uzaleznieniu czlowieka wspodlczesnego od
mitologii, paradoksalnie wydaje si¢ sprzyjaé powszechne przeswiadcze-
nie, ze epoka w ktdrej zyjemy jest catkowicie uodporniona na archaiczne
formy $wiadomosci, gdyz jest epoks ,,nowoczesng”, odmienng pod kaz-
dym wzgledem od calej przesziosci. Taka hipoteze, dyskutowang w zespo-
le redakcyjnym ,,Perspektyw Kultury”, pisma Instytutu Kulturoznawstwa
Akademii Ignatianum w Krakowie chcieliby$§my zweryfikowaé, zadajac
Panu Profesorowi (Pani Profesor) dwa pytania:

1. Jakie nowe mity powstajg na naszych oczach w wieku XXI — i jakie
stare ,wielkie narracje” powracajg w roli idei aktualnie kierujgcych
zachowaniami jednostek i narodéw?
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2. Czy samo pojecie wspolczesnosei, jako epoki odmiennej i pod kaz-
dym wzgledem doskonalszej od poprzednich nie jest mitem, kluczo-
wym dla naszych czaséw a b¢dacym przejawem utajonego trwania
o$wieceniowej idei postepu?

dr hab. Andrzej Wasko, prof. Ignatianum

Ewa Thompson

Pytanie drugie jest retoryczne — nie ma chyba powaznego intelektualisty,
ktéry by zaprzeczyl, ze wspdlczesnos¢ jest nie mniej zapelniona mitami,
co przeszlo§é; zmienily si¢ tylko kryteria waznosci i nazwy. Odrzucenie
Oswiecenia jako falszywego tropu jest do$¢ powszechne we wspolczes-
nej filozofii, poczawszy od szkoly neomarksistowskiej a skoficzywszy na
tomizmie. Inna rzecz, ze przyczyny tego odrzucenia réznig si¢ w zalez-
nosci od pogladu na §wiat danego intelektualisty. Podczas gdy neomarksi-
$ci odrzucajg O§wiecenie poniewaz nie wierzag w mozliwo$¢ obiektywnej
oceny rzeczywistosci (ocena ta jest uzalezniona od miejsca oceniajgcego
w Historii i spoleczenstwie), tomiSci odrzucajg O$wiecenie ze wzgledu
na jego nominalizm. Jak to juz wiele razy pisalam, racjonalizm O$wiece-
nia i racjonalizm Arystotelesa to dwie rézne rzeczy. Ten drugi oparty jest
na uznaniu rzeczywistosci jako fundamentalnego warunku myslenia i po-
strzegania, ten pierwszy opiera si¢ na subicktywizmie ludzkiego rozumu.

Tyle o intelektualistach. Ale w§réd ludzi mniej oddanych mysleniu (tu
zaliczam migdzy innymi wielu magistrow 1 nawet doktoréw wszystkich
zawoddw), sprawa ma si¢ nickoniecznie tak. O ile wiem, polskie szko-
ly w dalszym ciggu ucza, ze OSwiecenie byto wielkim krokiem naprzod,
ze eliminacja tomizmu z Uniwersytetu Jagiellofiskiego byta osiggnicciem
progresywnych (a wigc godnych pochwaly) Polakéw kofica XVIII wieku,
ze Komisja Edukacji Narodowej byla jakze chwalebnym pierwszym mi-
nisterstwem edukacji w Europie — czyli ze wprowadzita Swieckie rzady
odgérne w dziedzinie edukacji. Gdyby urzednik z Waszyngtonu powie-
dzial Teksafczykom (mieszkam w Teksasie), ze majg prawo decydowa-
nia, jakie podreczniki bedg uzywane w teksaskich szkotach, uznaliby to
za zart. Wpajanie uczniom szké! Srednich 1 wyzszych ideologicznie na-
dzianych i odgérnie uznanych za wilasciwe informacji, owocuje na diuga
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mete¢ odrzuceniem tego, co bylo przeciwne OS$wieceniu, a wigc arystotele-
sowskiej logiki i spotecznych tradycji. Tak wige wsrdd ludzi podatnych na
idées re¢ues, przekonanie o obaleniu réznych falszywych mitologii przez
Oswiecenie jest w dalszym ciggu silne. Stad pozytywne nastawienie duzej
czescl polskiego spoleczefistwa do slow takich jak progres, progresywny,
postepowy, postep, nowoczesnos¢ — takie stowa, jakkolwiek niestusznie,
przylutowane zostaly do Oswiecenia. Malo zwraca si¢ uwagi na to, ze po-
step w niszczeniu funkcjonalnosci spoteczefistwa nie jest tym postgpem,
ktoéry warto popierac.

Potrzeba §wiadomej pracy paru tuzinéw polskich polonistéw i histo-
rykéw, aby pojawily si¢ podreczniki, w ktérych legenda O$wiecenia zo-
stalaby zdekonstruowana (ze postuze si¢ terminem, stworzonym w celu
dekonstrukeji tradycji) 1 aby plytkos¢ tej legendy zostala zastapiona przez
arystotelesowska logike. Aby to nastgpilo, nalezatoby podnies¢ epistemo-
logiczng $wiadomos¢ tychze polonistéw 1 historykéw. Sami oni muszg si¢
zastanowi¢ nad tym, na czym polega znaczenie, jakie konsekwencje wy-
plywaja z kartezjuszowskiego odejscia od rzeczywistosci jako fundamentu
myslenia i skupienie si¢ na indywidualnym widzimisi¢ czlowieka (“my-
Sle, wigc jestem™). Moge tu poleci¢ takich filozofé6w jak Alasdair MacIntyre
czy Mortimer Adler, jak réwniez malo znang ksiagzke Jacques’a Maritain’a
TroisReformateurs, ktéra zawiera rewelacyjny wglad w Rousseau, Lutra
i Kartezjusza. Wprowadzeniem moze by¢ méj wlasny artykulik, Czy po-
trafimy si¢ porozumiewac? przettumaczony z angielskiego i opublikowany
w ,,Rzeczach Wspdlnych” w 2012 roku'.

Pytanie pierwsze postuguje si¢ terminem, stworzonym przez postmo-
dernist¢ Jean-Frangois Lyotarda (,wielkie narracje”), co juz samo przez
si¢ zacheca do pomieszania pojec 1 do postmodernistycznego odchylenia.
A przeciez Redakeji chyba chodzi o to, aby obronié trwale wartosci, nie za$§
propagowal postmodernistyczne formy samooszukiwania si¢. To prawda,
ze ta chwytliwa fraza zacze¢la juz zy¢ wlasnym zyciem, ale w dyskusji filo-
zoficznej jej lyotardowskie (a wige relatywistyczne) echa trudno pominaé.

Ale to tak na marginesie. Aby na zadane przez Redakcje pytanie odpo-
wiedzie¢ w sposdb kompetentny, potrzebne bylyby badania socjologicz-
ne dotyczace tego, w co spolecznosci ludzkie naprawde wierzg, co uwa-
zaja za rzeczy oczywiste 1 nie wymagajace zadnych wyjasnien. Mysle, ze
nie byloby fatwo znalez¢ tu wsp6lny mianownik, bo niewielkie zmiany
w sformufowaniu pytan moga przynie$¢ duze réznice wynikéw. Wydaje
sie, ze demokracja, réwno$¢, rowna placa za réwna prace, brak dzielenia
obywateli na lepszych i gorszych — to sa te dogmaty (jak réwniez idealy),
ktére zdaniem wickszosci nalezaloby w zycie wcielaé (cho¢ prawie kazdy

1 <http://rzeczywspolne.pl/czy-potrafimy-sie-porozumiewac/>.
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powie, ze do ideatu jest daleko). Tak jak wladza krélewska byla stulecia
temu uwazana za rzecz naturalng i nie podlegajacg dyskusji, tak réwnos¢
1 demokracja dzisiaj sg powszechnie uznawane za pozadana oczywistosc.
Do tego dochodzi mit globalizacji, ktéry jest wpajany masom (gléwnie
przez szkoly 1 telewizje), podczas gdy w rzeczywisto$ci §wiatem rzadzi
wzglednie niewielka grupa decydentéw, do ktdrej trudno (ale nie niemoz-
liwe) jest si¢ dostac ot tak z zewnatrz (polecam tu ksigzke Janine J. Wedel
pt. Shadow Elite: How the World’s New Power BrokersUndermine Democra-
¢y, Government, and the Free Market). Globalizacja ma miejsce w techno-
logii, nie za$§ w dystrybucji osrodkéw wiladzy.

Nie sagdzg, aby kazda spolecznos$¢ domagala si¢ wolnosci — cokolwiek
bySmy rozumieli pod tym stowem. Do wolnosci si¢ dorasta, a wiele spo-
teczefistw po prostu nie sta¢ na walke o wolno$é. Chyba ze chodzi o wol-
no$¢ konsumpcji. Dla duzej ilosci obywateli §wiata konsumpcjonizm, kt6-
ry umozliwila technologia i odkrywczosé czlowieka, jest czyms$ bardziej
atrakcyjnym od wolnosci. Ale duza mniejszo$¢ jednak tej wolnosci prag-
nie, 1 dlatego catkowite zwasalizowanie spoleczenstw (a zwlaszcza spole-
czefistwa polskiego) nie jest mozliwe.

Podczas gdy ludzie wyksztalceni i niewyksztalceni powtarzajg mantre
o réownosci, demokracji i globalizacji, poszczegélne wspdlnoty ludzkie
zamykajg si¢ coraz bardziej w swoim wlasnym kregu. Wiek dwudziesty
pierwszy jest/bedzie wiekiem nacjonalizmu, o czym juz pisalam w Truba-
durach imperium. Tak jak wiek XX byt wiekiem ideologii, wieck XXI bedzie
areng rozszczepiania si¢ duzych paistw na mniejsze, i zobaczymy zwig-
zane z tym wojny. Klasycznym przykladem jest rozpad ZSRS, bynajmniej
nie zakoficzony. Ruchy separatystyczne w Szkocji, Katalonii, czy w kra-
jach azjatyckich bedg Zrédlem niepokojéw mi¢dzynarodowych w bieza-
cym stuleciu. Mozliwy jest rozpad Wloch na pdtnocne i poludniowe. Nie
wszystkie takie nacjonalistyczne konflikty doprowadzg do wojen — zresztg
watpie, aby np. Szkoci zdecydowali si¢ na rozbicie Zjednoczonego Kro-
lestwa, z przyczyn konsumpceyjnych (szkockie emerytury sg wyplacane
przez Londyn). Nie sadz¢ réwniez, aby polski Slask zechcial si¢ odlaczyé
od macierzy, bo mi¢dzynarodowe kota ludzi wptywowych bardzo nie cheg
powrotu niemieckiego militaryzmu. Zreszta nacjonalizm, ktéry tu prze-
powiadam, nie bedzie nacjonalizmem typu pruskiego, lecz raczej mickka
dyktatura. Bedzie gospodarczy raczej niz militarny. Bedzie niezauwazal-
ny — dla tych, kt6érzy bedg woleli go nie zauwazac.

Tak wigc sadze, ze gléwnym mitem sprawczym obecnego stulecia be-
dzie nacjonalizm. Weale tego nie pochwalam, po prostu konstatuj¢ praw-
dopodobny rozwéj wydarzen. W tej sytuacji nawolywania niektérych
polskich politykéw do zapomnienia o polskiej tozsamosci i stania si¢ oby-
watelem Europy nalezy uznaé albo za dziecinne, albo za samobdjcze.

10 |
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Drugim mitem wspélczesnosci (kontynuowanym zresztg tez mniej
wiccej od czaséw OSwiecenia) jest uwielbienie sztuki. Sztuka zastgpi-
ta metafizyke w Swiecie wspdlczesnym. Sktadamy jej holdy takie, jakie
czlowiek $redniowiecza czy nawet renesansu skladal Bogu. Zauwazmy,
z jakim pietyzmem wiodace periodyki piszg np. o najr6znorodniejszych
wystawach, koncertach, czy przedstawieniach teatralnych. Z takim sza-
cunkiem ludzie epok wczesniejszych pisali o religii. Korzysci z tego ply-
ng m.in. dla wykltadowcéw wyzszych uczelni, zajmujacych si¢ literaturg
1 sztuka. Sg oni oplacani za podtrzymywanie mitu waznoSci sztuki, raczej
niz za wktad w akulturacj¢ nowych pokolefi (co bylo ich niekwestionowa-
nym zadaniem kilkaset lat temu). Ta mitologia sztuki utrzyma si¢ praw-
dopodobnie przez caly dwudziesty pierwszy wiek.

Jan Prokop

1. Czy gender stawalby si¢ dominujgcym mitem wspdlczesnego Zachodu?
Gender, tj. wiara, ze mozemy ze soba/z siebie zrobié, co nam si¢ podoba.
U Grekéw, Prometeusz nauczyl ludzi rozpalaé ogief, niejako usamodziel-
niajac ich, mit prometejski o naszej wszechmocy rozwija racjonalistyczne
Oswiecenie, a potem, dzieci¢ O$wiecenia, Nowoczesno$¢. Usitujgc zastg-
pi¢ Logos (Boska Madros§¢) Rozumem instrumentalnym, a wigc tylko na-
rz¢dziem, na ustugach wszelkich naszych zachcianek.

Tak oto zachgca si¢ do podboju $wiata, ktéry zdobywamy rozwijajac
technike. Ale dzi§ gender glosi, ze mozemy do woli zmieniaé nie tylko
Swiat materialny, takze nasza osobowg tozsamosé.

Wypedziwszy sacrum (sekularyzacja/odczarowanie §wiata!) chceieliby-
$Smy poddac swojej wszechmocy wszystko, co istnicje. Bo jest tylko bez-
wladng — bierng — materig, a nad nig (kartezjanska res extensa!) mozna za-
panowac: mozna jg zwazy¢ 1 zmierzyc.

Jesli Logos czynigc sobie ziemie poddana, uczyt szanowac Prawa Bo-
skie, dzi§ masy, uwiedzione przez media, uznane za najwyzszy autory-
tet, wolajg: w prawdzie Boga nie ma, za to sg bogowie, roje, nieprzeli-
czona mnogo$¢, rozmaitych Swiatet... Wsréd nich wybieraj dowoli, co
zechcesz.

Oto czego uczylaby hybris, postmodernistyczna pycha rozumu?

2. Wielu sadzi, ze definitywny przelom juz za nami, ze oto dzisiaj Czlo-
wiek osiggnal apogeum potegi. Po wiekach ciemnogrodu wreszcie weszli-
$my na prosta, idac za $wiatlem ubdstwionego Rozumu Instrumentalne-
go, ktory jest skutecznym narzedziem rozwigzywania zagadek dreczacych

11
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naszych przodkow... ZakonczyliSmy etap konkwisty — zdobywania: zie-
mia legla u naszych stop...

Nietzsche méwil o Smierci Boga, ale dodawal, ze teraz spadamy we
wszystkich kierunkach, gdyz nie ma juz biegunéw: ani Dobra, ani Zta...
Ta wolno$é, to dla zwyklych prostaczkéw ciezar nad sily. Sprosta jej Uber-
mensch: bedziecie jako bogowie?

Ot6z dzisiaj wszechpotege oferowalaby nauka? Otwierataby global-
ny Swiat dla kazdego? Uniwersalng kulture facebooka? Dodajmy jeszcze
ekologig, global warming etc.

Ale czy w wiosce globalnej ocalejg osobne narody? Jak poskleja¢ uni-
wersalnos¢ 1 osobno$é? A moze, co trudniejsze, jak pogodzié bogata mniej-
sz0$¢ 1 nedzng wickszo$¢? Bialy $wiat i kolorowy — postkolonialny?

Gigantyczne imperia na Wschodzie i Zachodzie... Wszechobecne
media, kreujace nasz obraz $wiata w czyich interesach? Co oferujg jako
duchowy pokarm? Konsumpcje, permisywizm, ekscytacje ciemnej sfe-
ry pozadan? Gospodarka $§wiatowa jako chaos sterowany? Ludzkosé
w kleszczach bankéw czy dyktatur?

Te kwestie, niejako caloSciowe, podwazaja tradycyjne myslenie typu
moja chata skraja. One be¢da coraz bardziej niepokoi¢ naszych wnukow.

Czy poczuja si¢ odpowiedzialni za t¢ calo$§é? Za Rodzing Ludzka?
Czy tylko za swoj ogrédek, grzadke z marchewks pod oknem, szable po
pradziadku z powstania? Jak z tg szablg — kazdy sobie — wywalczy¢ po-
mySslny rozw6j? A nieswoi, glodujgca reszta?

Co na to Kosciét Powszechny? Straznik narodowych dziejow? Moze

Pielgrzym idacy Droga Krzyzowa: §ladami Panskimi...

Stanistaw Stabryta

1. Nowe 1 stare mity

Obecno$¢ mitu we wspolczesnej kulturze jest faktem, ktérego swiadomosé
utrwalila si¢ w badaniach kulturoznawczych co najmniej od kilkudziesie-
ciu lat. Zasadne ze wszech miar wydaje si¢ jednak pytanie, czy w naszej
epoce mamy réwniez do czynienia ze zjawiskiem powstawania nowych
mitéw, a jesli tak, to czy mozna przykladowo wskazac i nazwac przynaj-
muniej kilka z nich. Ot6z wydaje sig, ze jesteSmy obecnie Swiadkami wy-
raznej mitologizacji w wielu dziedzinach wspolczesnej kultury. Przede
wszystkim w obiegu spolecznym funkcjonuje mit nowoczesnego
czlowieka,uwolnionego od religii i tradycji, wyzwolonego z przesadow
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i uprzedzen, kierujacego si¢ jedynie pragmatycznym rozumem. Mit ten,
propagowany przez wspdlczesne media uzaleznione w wigkszosci od
osrodkéw wladzy, stuzy bardzo czgsto jako narzedzie do zwalczania prze-
ciwnikéw ideologicznych czy nawet politycznych, ktérym zawsze mozna
zarzucié, ze nie sg ludZmi nowoczesnymi. Tymczasem blizszy oglad wir-
tualnej sylwetki owego ,nowoczesnego czlowicka”, analiza jego zacho-
wan, przekonan, dzialania zazwyczaj rozczarowuje 1 sklania do wniosku,
ze cala ta ,nowoczesnoS¢” jest w istocie iluzja.

Jednym z szeroko funkcjonujgcych we wspélczesnej kulturze mitéw
jest solidarnosé spoleczna. Mit solidarno§ci spolecznej, gorli-
wie rozpowszechniany przez podlegle wladzom media, stanowi bez wat-
pienia probe maskowania czy ukrywania coraz wickszych ré6znic majat-
kowych miedzy poszczegdlnymi grupami czy warstwami spolecznymi,
a w efekcie réznic w dostepie do débr materialnych i kulturalnych. Zbli-
zong funkcje pelni w wielu krajach, w tym takze w Polsce, stary, antyczny
mit demokracji, ktéry we wspdlczesnej praktyce jest czesto instru-
mentem sfuzgcym manipulowaniu spoleczefistwami w interesie grup czy
elit zwigzanych z wladza. O ile w starozytnej Grecji, a dokladnie méwiac
w Atenach, demokracja bezposrednia wytworzyla mechanizmy, ktére za-
pobiegaly do pewnego stopnia réznego typu wypaczeniom czy naduzy-
ciom, o tyle w wielu demokracjach wspélczesnych brak tego rodzaju sku-
tecznych mechanizmoéw.

W ciggu ostatnich lat kilkunastu rozwinat si¢ 1 umocnif w skali mie-
dzynarodowej mit integracji europejskiej, ktory jest nowa for-
mg dawnej, uksztaltowanej po I wojnie Swiatowej idei Paneuropy czy tez
Stanéw Zjednoczonych Europy. Konkretne dzialania polityczne, a réw-
niez gospodarcze, podejmowane przez poszczegdlne panistwa europejskie,
wydajg si¢ potwierdzaé przekonanie, ze idea integracji jest mitem, a raczej
utopia, ktérej nikt nie realizuje. Ujawnia si¢ to szczegélnie w okresach
ostrych kryzys6w ekonomicznych i napieé politycznych. Do tej samej ka-
tegorii wspo6lczesnych mitéw mozna zaliczy¢ nienaruszalno$¢ uméw mig-
dzynarodowych, przestrzeganie praw czlowicka, walke z dyskryminacja
rasowg, narodowa, religijng itp.

Sposréd nowych mitéw, ktére narodzily si¢ w ostatnich dziesigciole-
ciach, warto wspomnie¢ o wszechobecnym, pot¢znym micie Inter-
netu, a takze o zwigzanym z nim serwisie spoleczno$ciowym zwanym
sfacebook”. W miar¢ zwickszania si¢ roli Internetu we zyciu spolecznym
1 prywatnym nast¢puje coraz intensywniejsza jego mitologizacja, szcze-
gblnie wéréd mlodej i najmtodszej generacji jego uzytkownikdéw. Z jedne;j
strony dost¢p do Internetu przynosi wiele istotnych korzysci intelektual-
nych, m.in. sprzyja rozwojowi zainteresowanl, umozliwia dostep do wie-
dzy 1 nawiazywanie kontaktéw, z drugiej strony stopniowo Internet staje

13



14

/»w%&éﬁ/w?/ kultury (nr 9) Mit wspotczesnosci

si¢ dla wielu ludzi pewnego rodzaju modus vivendi zastgpujacym zycie
rodzinne, towarzyskie, kulturalne itp. Uzaleznienie od komputera i In-
ternetu w wielu przypadkach przybiera formy patologiczne, wymagajgce
dlugotrwalego leczenia.

Znaczna rol¢ od kilkudziesi¢ciu lat odgrywa w zyciu spolecznym mit
terapeuty — uzdrowiciela. Wielu ludzi rezygnuje obecnie z po-
mocy profesjonalnych lekarzy stosujacych naukowe metody leczenia i od-
daje si¢ w opieke terapeutéw-uzdrowicieli w przekonaniu, ze w krotkim
czasie odzyskaja zdrowie. W rzeczywistosci w wielu przypadkach apliko-
wana przez tego rodzaju terapeutdw kuracja, zazwyczaj kosztowna, nie
przynosi oczekiwanych rezultatéw, a przeciwnie — szkodzi osobie chorej
przede wszystkim z powodu zaprzestania przez nig normalnego leczenia
§rodkami konwencjonalnymi w specjalistycznych przychodniach.

W zwiagzku z problemem metod terapeutycznych warto wspomnieé
omicie leczenia nieplodnos§ci metodg mnvitro, finansowang
w Polsce ze Srodkéw publicznych. Powazne zastrzezenia budzi zaréwno
etyczna strona stosowania metody zaplodnienia i vizro, jak 1 jej rezulta-
ty. Wielu wybitnych uczonych twierdzi na podstawie obserwacji i szcze-
gblowych badan, ze procedura ta procz niszczenia ogromnej liczby emb-
rionéw bardzo czesto powoduje powazne wady rozwojowe 1 genetyczne
u ,dzieci z probowki”.

Wsréd mitdw, ktére obecnie powracaja w nowych przebraniach i w no-
wej oprawie ideologicznej, mozna wymienié mit postepu tech-
nicznego i mit ekologiczny. Pierwszy z nich, wywodzacy si¢
z filozofii pozytywistycznej, zaklada wprowadzanie na skale masowg no-
wych, coraz doskonalszych $rodkéw produkeji i lepsze wykorzystanie
istniejgcych; zdaniem jego glosicieli post¢p techniczny jest warunkiem
skutecznego rozwigzywania wszelkich probleméw ekonomicznych i spo-
tecznych. Mit ekologiczny jest z kolei zmodernizowang formg dawne-
go, o§wieceniowego mitu powrotu do natury. Wystepuje obecnie w wielu
dziedzinach zycia, takich jak produkcja zywnosci, tzw. medycyna natural-
na, ochrona Srodowiska naturalnego, produkcja energii, organizacja wy-
poczynku itp.

2. Pojecie wspolczesnosci jako mit

Wydaje si¢, ze pojecie wspdlczesnosci jest obecnie uzywane zazwyczaj
jako synonim nowoczesnosci, o ktérej byla juz mowa powyzej w zwigzku
z mitem nowoczesnego czlowieka. Przez okresSlenie ,wspolczesnos¢” w ta-
kim znaczeniu rozumie si¢ obecng epoke, w ktorej postep we wszystkich
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dziedzinach zycia — intelektualny, naukowy, spoleczny, ckonomiczny,
techniczny itp. osiggnal poziom nieporéwnanie wyzszy niz w poprzed-
nich epokach. Jest to oczywiscie — zgodnie z sugestia zawartg w samym
pytaniu ankietowym — kontynuacja o§wieceniowej idei postepu podnie-
sionej w naszych czasach do rangi mitu. O ile jesteSmy Swiadkami zdecy-
dowanego postepu w wymienionych tu przyktadowo dziedzinach, o tyle
nie mozna w ogble méwié o uksztaltowaniu si¢ jakiego§ nowego mode-
lu cztowieka, ktérego nalezaloby okresli¢ jako ,,cztowieka wspélczesnego”
czy ,czlowiecka nowoczesnego”.

Dorota Heck

Glowny wspolczesny mit to przekonanie o nieistnieniu
mitu wsrdd elit podejmujacych kluczowe decyzje

Pod szyldem racjonalnosci pospiesznie likwiduje si¢ cywilizacje facinska,
ktéra dawala najwigcej swobody jednostce. Wytworzyla ona system row-
nowazgcych si¢, autonomicznych instytucji: Koscidl, panstwo (z tréjpo-
dzialem wiadzy), uniwersytet, dzigki czemu obywatele mogli si¢ rozwijaé
zgodnie z indywidualnymi preferencjami, w réznym stopniu identyfiku-
jac si¢ z etosem poszczegolnych Srodowisk.

Wzglednie nowymi mitami sg transhumanizm i posthumanizm.
Ludzkos¢ przedstawia si¢ jako zakale globu ziemskiego. Zrywa si¢ z hu-
manizmem jako przestarzalg teoria, w ktdrej przemycano wspomnie-
nie o umarlym Bogu, bo czlowiek byl obrazem Boga. ClaireColebrook,
zajmujaca si¢ micdzy innymi feminizmem i teorig queer,koniczy ksigzke
o wyginicciu gatunku ludzkiego, ExtinctTheory. Przyklaskuje si¢ zrowny-
waniu czlowieka ze zwierz¢tami, przedmiotami, programami kompute-
rowymi, by w koficu triumfalnie oglosi¢ jego unicestwienie w samospel-
niajacej si¢ przepowiedni.

Marksizujgcym, powracajacym na zasadzie upartej recydywy, mitem
jest wiara w decydujacg role wplywu zmian technologicznych na kulture.
Baza rozstrzyga o nadbudowie to teza, ktérej uczyli si¢ na pamicgé dziad-
kowie dzisiejszej ,mlodziezy socjalistycznej”, czyli trzeciego juz pokole-
nia polskiej apostazji. Zamiast okres§la¢ swojg tozsamos$¢ jako zobowig-
zanie wobec idealéw naszych przodkéw, traktuja ja jako wynik gry sit
zewnetrznych: popytu na kontrkulture lub na fad korporacyjny. Tozsa-
mo§¢ wspoltczesnego konformisty zmienia si¢ w zaleznosci od koniunktu-
ry. Rzadko bywa rezultatem kaprysu. Najpierw ,mlodziez socjalistyczna”
dowiaduje sie, co nalezy mysled, a p6Zniej grzecznie mysli.
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Groznym mitem jest przekonanie o wyzszo$ci nowego nad starym,
czyli bezustannie ponawiany imperatyw zmiany. W ten sposdb powsta-
ja nawet publikacje ze $wiadomie wprowadzanymi bl¢dami, byleby tylko
nie powtdrzyé wezesniej wypracowanych trafnie sformulowanych tresci.
Na wiele sposobéw utrudnia si¢ przekaz mi¢dzypokoleniowy. Dyskredy-
tuje si¢ osoby starsze. Niszczy si¢ ksicgozbiory z publikacjami z lat, kiedy
bywalo wigcej wolnosci stowa. Marginalizuje si¢ lub przemilcza dorobek
drugiego obiegu wydawniczego. Rzekomo nieaktualne jest to, co byloby
niewygodne dla dyktatoréw (mody, lecz nie tylko). Ulatwia si¢ bezplatny
dostep do prasy gloryfikujacej modernizacje, utrudniajac dystrybucje kon-
serwatywnych czasopism. Kultura, ktéra nie moze by¢ kultywowana, pre-
feruje zmiang, a nie kontynuacje, ginie.

Wspblczesnosc raczej nie jest mitem, lecz tautologig.
Zawsze mamy jakie$ teraz blyskawicznie zamieniajgce
sic w przesztosé. Nowosc, aktualnosé, wspolczesnosc —
to tylko preteksty, by zajac miejsce starszych,
legitymizujac swoja wladz¢ nad mlodszymi

Zamiast pasjonowac si¢ prawda, snobi ukierunkowuja swoje ambicje na
imitacj¢ obcych wzorcow. Paradoksalnie, autor6w zmarlych nawet w la-
tach osiemdziesigtych czy tez urodzonych w dwudziestych, bezmyslnie
uznaje si¢ za wspolczesnych, byleby mieli uznane na Zachodzie nazwi-
ska. Humorystycznie brzmi odmowa studentki, dlaczego nie obejrzy wy-
stawy polskiego artysty urodzonego w 1940 roku: ,,1940? To nieaktualne”.
Nasladowa¢ trzeba karnie, w ordynku. Bezpieczniej poczekaé az selek-
¢ji wzorcoéw dokonajg stoleczne (scil. warszawsko-krakowskie) autorytety.
Rozdzierajace jest lekcewazenie powaznych myslicieli, od ktérych odwré-
cif si¢ Salon (,To si¢ nie przyda” — replikuje towczyni grantéw na wi-
dok niemodnych nazwisk, choéby francuskich). Absolutyzowane ,teraz”
oznacza w istocie imitacyjno$¢ i posluszenstwo. Kataklizmem jest zalew
ttumaczonych podrecznikéw nauk spotecznych i humanistycznych, pod-
czas gdy polskich badaczy otacza (samo)wzgarda. Nie mamy szans nicze-
go wnie$¢ do nauki $wiatowej w zakresie humanistyki, jesli nie bedziemy
cickawi siebie i nie bedziemy siebie szanowac. Kto ma doktadnie, wiernie,
kompetentnie opisaé kulture polska, wypracowaé adekwatne do tego celu
metody, jesli nie Polacy?

Przepisywalabym cytaty, gromadzac zdania o nieuchronnosci mito-
logizacji: z Andrzeja Kijowskiego, z Arnolda Gehlena, Hansa Blumen-
berga, Terry’ego Eagletona (cenne, podwazajace postmodernistyczne
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uroszczenia lluzje postmodernizmul). Zawsze jednak wyobrazam sobie
czytelniczki, ktére powiedza: ,, To nieaktualne. To si¢ nie przyda”. Wedlug
Odona Marquarda ,historia procesu demitologizacji [...] jest mitem; to
za$, ze Smier¢ mitu sama staje si¢ mitem, troch¢ dowodzi wzglednej nie-
$miertelnosci mitu. Jest to co najmnicej poszlaka wskazujaca na to, ze nie
mozemy oby¢ si¢ bez mitéw” (Rozstanie z filozofig pierwszych zasad, przel.
K. Krzemieniowa, Warszawa 1994, s. 95).

Dobry mit organicznie, naturalnie, przez wiele stuleci scala wspdl-
not¢. Sztuczny mit wyrezyserowany przez specoOw od komunikacji spo-
tecznej stwarza system opresji. Nie bez konsekwencji przeprowadzano
cksperymenty, ktére wykazaly podatnosé czlowieka na sugesti¢ 1 zdol-
no$¢ do zadawania bélu drugiemu pod warunkiem bezkarnosci, ba,
wiccej: powinnosci. Systemy totalitarne XX wicku nie byly skompute-
ryzowane. Postep technologiczny grozi ruing moralng, bo wszelki opér
wobec klamstwa, odwracania znaczen, dewastacji organicznych wi¢zi
spolecznych wydaje si¢ daremny. Nieporozumienia powoduja ci, kt6-
rzy nie maja poj¢cia o katolicyzmie i polskosci, z zewnatrz, na podsta-
wie uprzedzen, uczg nas, co mamy o sobie mysleé. Jesli si¢ sprzeciwia-
my, podlegamy wykluczaniu, bo nie stucha si¢ nas po to, aby si¢ od nas
czego§ dowiedzied, lecz aby si¢ dowiedzie o nas. Tego mianowicie, czy
zastugujemy na wykluczenie.

Kiedy mass media, edukacja, nauki humanistyczne i spoleczne za-
miast poznawaé 1 opisywac dyktujg ideologie 1 egzekwujg postuszenstwo,
zmienia si¢ rola zachowan normalnych w klasycznym spoteczenstwie li-
beralnym. Podpisy pod niewlasciwg z punktu widzenia wladzy petycjg za-
mieniajg si¢ w liste proskrypcyjng. Pytanie o opinie nie jest juz pytaniem,
lecz prowokacja. Zaufanie to przejaw naiwnosci. W ten sposéb brakuje
niezaleznej opinii. Wiedza o spoleczenstwie staje si¢ problematyczna, bo
respondenci zbyt cz¢sto widzg w ankieterach prowokatoréw, a moze sta-
la si¢ juz zbedna. Manipulacjg w systemie edukacji, mass mediach, w in-
stytucjach kultury, przekupywaniem lideréw i zastraszaniem ogdlu daje
si¢ uzyskaé zgod¢ na dowolny absurd. Jesli Boga nie ma... — przestrzegal
Dostojewski i byl rozumiany. Liczy si¢ czlowiek. Ma on prawo do swo-
ich tajemnic. Ma tez godnos$¢, ktéra nie zalezy od zadnej z jego cech ani
sprawowanych przez niego funkeji. Jesli mitem bylyby zaréwno chrzes-
cijafskic wartoSci uniwersalne, jak 1 wspdlczesne hasta postgpu, wia-
domo, co (Kogo) wybralby pisarz. Z mojego obserwatorium natomiast
widaé, ze obecnie wybiera si¢ juz nie migdzy rzekomo Sredniowieczng
wiarg a o§wieceniowym, progresywnym humanizmem. Zarzut anachro-
nizmu likwiduje zaréwno ,mity” religijne, teocentryczne, jak 1 oSwiece-
niowej proweniencji antropocentryzm. EgzystowalibySmy tylko jak plesi
na powierzchni Ziemi (jak si¢ prezentujg posthumanisci), gdybySmy
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aprobowali bezkrytycznie coraz to nowe mity. Bo mit jest jak wino. Im
starszy, tym lepszy.

Post scriptum

Piszgc odpowiedZ na ankietg, zastanawiam si¢ nad jej kontekstem. Czy
warto dzisiaj mieé poglady? Czy warto argumentowad, kiedy aspirujacych
do sukcesu ludzi si¢ kupuje, a nie przekonuje? By¢ moze dla wielu ka-
rierowiczow nie jest juz problemem, jak zachowad godno$é, tylko jak sie
sprzedaé. Rozumiem, ze catkowita stagnacja lub podréz wehikulem cza-
su do IV w. przed Chrystusem — to utopijno-groteskowe mrzonki. A jed-
nak w sferze kultury trzeba réwnowazy¢ odpowiedzi na pytanie: Kultywo-
wac czy zmieniaé? W dziedzinie nauki za$, bez wzgledu na popularnosé
konstruktywizmu, neopragmatyzmu lub innych nurtéw kwestionujacych
filozofi¢ klasyczng kazdy we wlasnym sumieniu odpowiada na pytania
Odkrywac czy dyktowaé? Poznawaé czy nakazywal? Po czyjej stronie si¢
opowiedzieé — filozofa czy biurokraty?

Destrukeyjnie dziata przyjmowanie takich kryteriéw fachowosci, ktd-
re koliduja z wolnoscig Swiatopogladu. Tautologicznie wmawia si¢, ze
kariera w systemie likwidujacym tradycyjne idealy jest sukcesem, a nie
degradacja cztowieka — likwidatora wlasnej kultury. W toku zdepersonali-
zowanej edukacji nastepuje proces narzucania jezyka — eliminacja trady-
cyjnych, zastanych, odziedziczonych poj¢é 1 konstrukeja nowych. W ten
spos6b tworzy si¢ nowego czlowieka, czyli stary, rewolucyjny mit, ktéry
doprowadzit do ludobéjstwa na bezprecedensowg skale, upodlenia milio-
néw ludzi, wyniszczenia $rodowiska naturalnego. Czarna ksigga komuni-
zmu — to nie jest ,manipulacja”, jak wolaja zwolennicy marksizmu kultu-
rowego (por. 2 Tm 4,3-4), lecz to sg fakty.
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Celina Kisiel-Dorohinicka
Wspolczesnos¢ miedzy
postepem a kryzysem

STRESZCZENIE

Punktem wyjScia niniejszych rozwazan jest istota oSwieceniowej
idei postgpu. Whbrew zalozeniom swoich twércow stala si¢ ona jednag
z przyczyn XX-wiecznego do$§wiadczenia kryzysu, gdy przekonanie
o Scistym zwigzku mi¢dzy rozwojem nauki i moralnosci okazato si¢
fikcja. Cho¢ wiedza postgpowala naprzéd a czlowiek stawal si¢ coraz
bardziej racjonalny i wolny, nie byl ani lepszy moralnie, ani szczgsliw-
szy, a wyzwalajac si¢ z tradycyjnych wartosci, utracil wszelka miare
1 sens. Jak podkreslono w artykule, pograzona w kryzysie wspdlczes-
na kultura nie zostala jednak bezpowrotnie pozbawiona fundamental-
nych wartosci, a czlowick nie utracil niezmiennych ram swojej egzy-
stencji. Obecne w odradzajacym si¢ mysleniu mitycznym glebokie
pragnienic przezywania §wiata jako sensownego 1 celowego stanowi
horyzont nadziei i wyznacza kierunek ocalania tego, co w kulturze

niezmiennie najcenniejsze.

SELOWA KLUCZOWE: o$wieceniowa idea postepu, kryzys
kultury wspoélczesnej, fundamentalne
wartosci w kulturze

SUMMARY
Celina Kisiel-Dorohinicka, Contemporaneity between progress
and crisis

The starting point for this discussion is the essence of the Enlighten-
ment idea of progress. Contrary to the assumptions of their creators,
it became one of the causes of the twentieth-century experience of the
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crisis, when the conviction about the close relation between the devel-
opment of science and morality turned out to be fiction. Although the
knowledge was progressing and the man became more rational and
free, he was neither morally better, nor happier, and also liberating
from the traditional values, he lost all reason and sense. As empha-
sized in the article, although contemporary culture was mired in the
crisis, it was not irretrievably deprived of the fundamental values, and
a man has not lost permanent frames of his existence. A deep desire to
experience the world as a meaningful and purposeful, which is present
in the reviving mythical thinking, constitutes the horizon of hope and
sets the direction of saving that, which is invariably the most precious
in the culture.

KEYWORDS:  Enlightenment idea of progress, crisis
of contemporary culture, fundamental values
in the culture

Kiedy méwimy o czasach nam wspoéiczesnych, winni§my miec swiado-
mo§¢ nieuniknionego subiektywizmu naszych analiz i ocen. Zadna epo-
ka czy cywilizacja nie jest w stanie sama siebie pojgciowo zidentyfikowaé'.
Identyfikacje taka umozliwia dopiero odejScie epoki w przesziosé. Jednak
odwieczny konflikt migdzy tym, co stare, a tym, co nowoczesne prowoku-
je do analiz i ocen. W sytuacji zas, kiedy poczucie dyskomfortu zwigza-
nego z nowoczesnoscig staje si¢ niemal powszechne, analizy idace w po-
szukiwaniu Zrédel i szans odwrécenia takiego stanu rzeczy wydaja si¢
niezbedne.

Wiek XIX, zwany niekiedy ,wickiem postepu”, uwiédt kulture euro-
pejska niezwyklym optymizmem. Wiara w rozum, w nieograniczony po-
tencjat czlowieka, w nauke, technike, produkeje, wzrost ekonomiczny,
ekspansje terytorialng 1 rozmach cywilizacyjny zdawala si¢ otwieral na
osciez wszelkie dotychczasowe drzwi niemozliwosci. Wizja postepu prze-
nikata nie tylko teorie spoleczne, ale stala si¢ udzialem myslenia potocz-
nego. Ale juz wiek XX przynidst radykalng zmiane¢ nastrojow. Pod ich
wplywem w 1919 roku Paul Valéry pisal:

Nie wszystko zginglo. Ale wszystko poczulo si¢ zagrozone. Niezwy-
kty dreszcz przebiegl po rdzeniu Europy, wszystkimi swymi mys$lacymi

1 Zob. L. Kotakowski, Cywilizacja na tawie oskarzonych, w: tegoz, Moje stuszne poglgdy na wszyst-
ko, Krakéw 2011, s. 163.
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oSrodkami poj¢la ona, ze nie poznaje siebie, ze przestaje byé sobie podob-
na, ze straci wkrétce swiadomos¢ (z eseju ,,Kryzys ducha”).

W §rodowiskach naukowych zacz¢lo dominowaé pesymistyczne prze-
Swiadczenie o kryzysowym stanie kultury zachodniej. W codziennosé
wkradly si¢ zwatpienie, rozczarowanie, zagubienie, bezsilnos¢.

Czym zyjemy u poczatku XXI wieku? Co odziedziczyliSmy po ostat-
nich stuleciach? Wspoétczesnosé to niewatpliwie czas trudny. Nie tylko nie
udalo nam si¢ przekroczyé kulturowego kryzysu minionego wieku, ale
zdajemy si¢ juz do niego niebezpiecznie przyzwyczajal. Z drugiej stro-
ny dokonujgcy si¢ w wielu dziedzinach (technicznej, politycznej, spo-
tecznej, kulturowej) postep pozwala nieSmiato marzy¢ o lepszym jutrze.
Jednak kategoria kryzysu i post¢pu ani z osobna, ani razem wzicte nie od-
daja w pelni ducha wspoélczesnosci. Pomigdzy nimi wydaje si¢ rodzi¢ co§

wig¢cej. Jak pisal Leszek Kotakowski,

wiadomo z do$wiadczen historycznych, ze to, co nowe, w procesach kul-
turalnych czg¢sto wystgpuje w przebraniu starego 1 odwrotnie — to, co stare,
tatwo przywdziewa modne ubiory?.

Przyjrzyjmy si¢ zatem pokrdtce temu, co w naszej wspdlczesnej kulturze
stare 1 znane, by przez pryzmat tego sprobowaé odstonic 1 zrozumieé to,
co nowe.

Urok postepu

Wybitni znawcy interesujacej nas materii twierdza, ze w cywilizacji Za-
chodu od prawie trzech stuleci zadna inna idea nie byla tak istotna, jak
idea postepu’ Mdowisi¢ wrecz o powstaniu swoistej , religii postgpu”*.

Wedtug Roberta Nisbeta

2 Tamze,s. 171.

3 Zdzistaw Krasnodgbski, autor najbardziej wnikliwej pozycji w tym temacie na rynku polskim,
wymienia tutaj poglady Roberta Nisbeta i Karla Lowitha. Zob. Z. Krasnodg¢bski, Upadek idei
postgpu, Warszawa 1991, s. 29-30.

4 Zob. J.A. Kloczowski, Czy istnicje postgp w kulturze?, ,Teofil” 2(31) 2012; Tekst udost¢pnio-
ny réwniez na stronie internetowej: <http://www.tischner.org.pl/jan-andrzej-kloczowski-op/
czy_istnieje_postep_w_kulturze>.
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co najmniej od poczatku wicku dziewigtnastego (...) wiara w postep ludz-
kosci, z cywilizacjg zachodnig jako awangarda, byla ukryta uniwersalng
religia po obu stronach Atlantyku’.

Z kolei Karl Lowith podkresla, iz idea postgpu w ostatnich trzech stule-
ciach decydowala o biegu europejskiej historii: ,,Ani angielska, ani francu-
ska, ani rosyjska rewolucja nie zdarzytyby si¢ bez wiary w postep”®.

Nalezy podkreslic, ze przez owe trzy wieki nie chodzito jedynie ani
przede wszystkim o postep nauki i techniki’. Rozwéj w tych dziedzinach
mial bowiem prowadzié do fundamentalnej zmiany sytuacji czlowieka
w $wiecie: do likwidacji lub przynajmniej radykalnego zmniejszenia cier-
pienia powodowanego przez przyrode, nasza wlasng nature biologiczna,
ale tez cierpienia bedgcego skutkiem zycia spolecznego. Wiara w postep
utozsamiala rozwéj poznania z ujarzmieniem wszelkiej zywiotowosci.
Zakltadata zwickszenie si¢ wolnosci 1 autonomii czlowieka oraz idacy za
tym jego rozwoj etyczny —w wymiarze zaréwno jednostkowym jak
1 zbiorowym. Myslenie w kategoriach post¢pu oznaczalo 1 oznacza specy-
ficzne rozumienie dziejéw. Historie traktuje si¢ tutaj nie jako zwykle na-
stepstwo zdarzen czy powr6t tego samego, ale

jako calo$ciowy, linearny, ciagly proces, skierowany ku pewnemu, chocby
nawet ostatecznie nieosiagalnemu celowi — proces, w ktdrym zachodzi ja-
kas zasadnicza, dodatnio oceniana przemiana®.

Przemiana ta zachodzi oczywiscie dzi¢ki czlowiekowi — istocie historycz-
nej, rozumnej, wolnej, autonomiczne;j.

Wielu badaczy zaznacza, ze powyzsze, mocno zakorzenione w naszej
kulturze myslenie historyczne obejmujgce myslenie w kategoriach po-
stepu, narodzilo si¢ za sprawg chrzescijafistwa’. Nauka grecka nie mia-
ta aspiracji do opanowywania przyrody i wplywania na procesy dziejowe.
Mysl grecka nie znata historii w naszym sensie. Wyobraznia Grekéw kar-
mila si¢ wieloma historiami, skladajgcymi sie z rozmaitych wydarzen. Jed-
nak wydarzenia te nie ukladaly si¢ w zadng sensowng, jedna, zamknictg
calo$¢. Wraz z chrzeScijanistwem rodzi si¢ zasadniczo odmienny stosunek

5 R. Nisbet, History of the Idea of Progress, London 1980, s. 7. Cytuje¢ za: Z. Krasnodg¢bski, Upadek
idei postgpu, dz. cyt., s. 30.

6 K. Lowith, Weltgeschichte und Heilgeschehen: Zur Kritik der Geschichtsphilosophie, t. 2, Stuttgart
1983, 5. 299. Cytuje za: Z. Krasnodebski, Upadek idei postepu, dz. cyt., s. 29-30.

7 Zob.Z. Krasnodgbski, dz. cyt., s. 7-9.

8 Tamze,s. 17.

9 Z. Krasnodebski powoluje si¢ tutaj na stanowisko takich autoréw, jak K. Lowith, J. Bury czy
R. Koselleck. Zob. Z. Krasnodebski, dz. cyt., s. 18-25.
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do historii. Prawda o wcieleniu oraz oczekiwanie na powtérne przyjscie
Zbawiciela dowartoSciowuja czas. W czasie tym, rozumianym od teraz
linearnie, odbywa si¢ wedréwka czlowicka do Boga. Chrzescijaniska wi-
zja historii zawiera ide¢ kroczenia naprzéd ku celowi. Cel ten, co wazne,
lezy poza historig. Narodzona w OSwieceniu idea post¢pu inspiruje si¢
co prawda chrzeScijafistwem, ale jednoczeénie stanowi od tejze inspira-
¢ji radykalne odejscie czy wreez jej odwrécenie. W chrzedcijanstwie dzieje
czerpaly sens ze zrodla transcendentnego. W nowym rozumieniu dziejow
ten ponadhistoryczny sens 1 cel historii zostaje sprowadzony do wngtrza
samej historii. Bég przestaje by¢ postrzegany jako czynnik jednosci roz-
woju historycznego. Rolg tegoz czynnika przejmuje gatunek ludzki. Jedy-
nym autorem dziejow i postepu staje si¢ sam czlowiek.
Nie bez przypadku wiara w postep rodzi si¢ w epoce O$wiecenia. Jak
pami¢tamy, Kant okreslit O$wiecenie jako

wyjscie czlowieka z niepelnoletnosci, w ktéra popadt z wlasnej winy. Nie-
pelnoletnos$é to niezdolno$é czlowieka do postugiwania si¢ swym wlas-
nym rozumem, bez obcego kierownictwa'’.

Wejscie na droge Os$wiecenia wymaga ,wolnosci czynienia wszechstron-
nego, publicznego uzytku ze swego rozumu”!!. Tak wigc O$wiecenie to
przede wszystkim racjonalno$é¢. Kierujac si¢ rozumem, czlowiek dokonu-
je postepu. Encyklopedysci uwazali, ze postep wiedzy i rozwdj cywiliza-
cji w sposob nieuchronny przyniesie ze sobg rozwdj etyczny. W ten spo-
sob zycie spoleczne zostanie oparte na trwatym fundamencie moralnosci.

Kant, choé nie do kofca podziclal optymizm OS$wiecenia, ide¢ po-
stepu traktowat jako naturalng hipoteze rozumu'. Jesli bowiem stoimy
na gruncie rozumu, niec mozemy przystaé na taki obraz historii, w kt6-
rym dobro i zlo same si¢ rownowazg i neutralizujg, a rodzaj ludzki nie
ma wigkszej wartosci niz kazdy inny gatunck zwierzat. Racjonalny po-
rzadek w przyrodzie i prawo moralne w czlowieku sg fundamentem hi-
storii jako sfery poznawczego i moralnego tadu. I choé czlowiek sam
z siebie daleki jest od moralnej doskonatosci, biegiem dziejow kieruje ro-
zumna natura. Natura ta nie moze zmusi¢ czlowieka, zeby byl moralnie
dobry — bo to sprawa jednostkowego sumienia — ale moze go zmusié¢ do
tego, by byl dobrym obywatelem. Uzywa do tego celu tkwigcych w czlo-
wicku antagonizméw . Ludzkie pragnienia i zamiary sa bowiem zawsze

—

0 I.Kant, Co to jest Oswiecenie?, ttum. A. Landmann, w: T. Kronski, Kant, Warszawa 1966, s. 164.
11 Tamze.

2 Zob. Z. Krasnodebski, dz. cyt., s. 47-49.

13 Zob. tamze, s. 51-53.

—
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egoistyczne, jednak naturalng kolejg rzeczy zderzajg si¢ z przeciwnymi
pragnieniami i zamiarami innych ludzi. Wéwczas odzywa si¢ rozum,
ktory te przeciwstawne sklonno$ci ujarzmia i1 ustanawia panowanie do-
bra. Nast¢puje proces etycznej racjonalizacji, ktérej Zrédlem jest konflikt
amoralnych 1 egoistycznych ludzkich dazen. W ten sposéb powstaje spole-
czefnistwo obywatelskie z rzagdami prawami niedopuszczajacymi do kolizji
jednostkowych wolnosci.

Czlowiek jest istotg aspoleczna, jednak sklania si¢ do zycia w spole-
czefistwie, gdyz tylko w ten spos6b moze rozwinal swoje naturalne pre-
dyspozycje istoty rozumnej. Aby zobrazowaé t¢ teori¢, Kant uzyl porow-
nania ludzi do drzew, ktére rosngc pojedynczo sg niskie 1 krzywe, za$
rosngc w lesie i rywalizujac o Swiatlo, stajg si¢ wysokie i strzeliste. Jesli za-
tem Kant méwi o postepie, nie ma na mysli powigkszenia si¢ moralnosci
(ta dotyczy stery czlowieka indywidualnego), lecz mozliwy w sferze spo-
tecznej wzrost legalnosci, czyli zgodnosci ludzkich dziataf z prawem'.
Doskonalenie si¢ rodzaju ludzkiego nie dotyczy wewnetrznych motywow
czlowieka, ale jego zewnetrznych zachowan. Wedtug filozofa dzieje skia-
dajg si¢ niejako z dwéch warstw. Wewnetrzna warstwa historii to sprawa
jednostki 1 jej sumienia. Zewngetrzna warstwa jest natomiast domeng pra-
wa natury, ktére wymusza na ludziach postep polegajgcy na ustanawianiu
rzadoéw prawa.

Spoleczenistwo obywatelskie nie jest oczywisScie dla Kanta najwyzsza
czy najlepsza forma organizacji spolecznej. Ze wzgledu jednak na utom-
ng natur¢ czlowieka, jest formg realnie osiggalng. Historia powszechna
ludzkosci ma zmierzaé do stanu, w ktérym zalgzek oSwiecenia osiagnie
w ludzkim gatunku stopient rozwoju zgodny z zamystem przyrody. Za-
miarem przyrody jest pelne rozwiniecie si¢ naturalnych predyspozycji
czlowieka odnoszacych si¢ do uzytku czynionego z rozumu. Do stanu ta-
kiego potrzeba jednak ,niezmierzonego ciagu pokolef, z ktérych kazde
kolejno przekazuje nastgpnemu swe o§wiecenie” .

Po Kancie pojawiali si¢ kolejni mysliciele rozwijajacy ideg postgpu —
Hegel, Marks, Saint-Simone, Comte czy Spencer. Jak podkresla Zdzistaw
Krasnodgbski'®, koncepcje te nie wykraczaly poza problematyke nakreslo-
ng w filozofii historii Kanta. Jednoczes$nie znaczaca cz¢$¢ owych histo-
riozofii odrzucita nie§mialosé, z jaka filozof z Krélewca méwil o postepie
i poszta w kierunku radykalizacji my$lenia o historii. Chodzi tu zwlaszcza
o mysl Hegla 1 Marksa.

14 Zob. tamze, s. 58-59.

15 1. Kant, Idea powszechnej historii w aspekcie kosmopolitycznym, thum. M. Zelazny, w: tegoz, Roz-
prawy z filozofii historii, Kety 2005, s. 32-33.
16 Zob. Z. Krasnod¢bski, dz. cyt., s. 92-93.
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Hegel gleboko wierzyt w postep 1 w spelnienie historii. On sam lub
jego interpretatorzy zaszczepili w nas przekonanie, ze zyjemy w histo-
ril 1 ja wspoltworzymy, za$ historia to wydarzenia, ktére przebiegaja tu
i teraz. Jak komentuje Leszek Kotakowski', niegdy$ historie traktowano
jako kronik¢ minionych wydarzen lub, idac za interpretacja Augustynska,
jako seri¢ boskich interwencji w ludzkie sprawy. Po Heglu historia nie jest
juz ani jednym, ani drugim. ,,Czlowiek historyczny” — wyrosly na grun-
cie Heglowskiej filozofii — traktuje histori¢ jako najwyzszg prawodawczy-
ni¢. W dziejach bowiem urzeczywistnia si¢ Duch boski czy tez koniecz-
no$¢ dziejowa, ktéra celowo zmierza do urzeczywistnienia swojego kresu.
Rzeczywisty proces historyczny jest jedyna instancja, rodzaca rozumnos¢
i prawdziwo$¢. Historia nas ogarnia i wyznacza cel oraz sens naszemu zy-
ciu. Ten, kto pojmuje wyroki historii 1 $wiadomie wiacza si¢ w proces hi-
storyczny, uczestniczy w ,Wyzszym Rozumie”.

Wedlug Kotakowskiego cz¢s¢ heglistow wyciagnela z tego relatywi-
styczny 1 nihilistyczny wniosek, zgodnie z ktérym wydarzajacg si¢ na na-
szych oczach 1 za nasza sprawg histori¢ nalezy w calosci, 1acznie z wszel-
kimi jej okrucienstwami, przyja¢ jako rozumny i tym samym godny
pochwaly proces. Tak pojmowana historia ,,niczym tyran, wymaga, by ja
czcié taka, jaka jest” ™. Co wiecej,

sama sobie wystarcza 1 sama siebie wspiera; historia nie ma innego tla
ontologicznego poza samg soba; wszystko jest w niej immanentnie za-
warte, wiacznie z wszelkg prawda, wszelka prawomocnoscia, wszelkim
rozumem ".

W ten wiasnie sposéb zostalo zniesione pytanie o prawde i wszelkie warto-
Sci. Odtad ,maszerujaca historia” ocenia wszelkie wydarzenia i przyzna-
je im stuszno$¢. Wszystko zaczyna byé prawdziwe i wazne tylko w odnie-
sieniu do danej epoki, do ducha czasu, do kultury. Przesz1os¢ i przyszlosé
jako nieistotne przestajg by¢ wrecz kategoriami myslenia.

17 Zob. L. Kotakowski, Czy ,,czlowiek historyczny” umart i czy powinnisimy jego zgon oplakiwac?,
w: tegoz, Moje stuszne poglady na wszystko, dz. cyt., s. 86-99.

18 Tamze, s. 92. W kontekscie takiej interpretacji mysli Heglowskiej, Jan Andrzej Kloczowski OP
sformutowat wyrazisty komentarz: ,,Ci, ktorzy rozumieja historig, ktdrzy posiedli wiedz¢ o jej
drogach, ci maja moralne i — by tak rzec — metafizyczne prawo, aby wzigé w swoje rece odpo-
wiedzialno$¢ za prawidlowy i «stuszny» przebieg proceséw historycznych. Innymi stowy, maja
moralne prawo do sprawowania wladzy, albowiem ich wiedza pozwala ujawnié sens historii,
co sprawia, ze ich czyny sg postgpowe, czyli oni zawsze maja racj¢” (tenze, dz. cyt.).

19 Zob. L. Kotakowski, Czy ,,czlowick historyczny” umart i czy powinnisiny jego zgon optakiwac?,
dz. cyt., s. 93.
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W takie rozumienie dziejow wpisal si¢ rowniez marksizm, cho¢ nada-
wal im nieco inne, utopijne znaczenie. Z kolei na fundamencie marksi-
stowskiej wizji zrodzita si¢ komunistyczna préba zbudowania nowego,
czyli postepowego?’, wspanialego $wiata...

Jak komentuje Leszek Kotakowski, O$wiecenie skazalo na Smier¢ za-
réwno boskg Opatrznos$¢ i samego Boga (b¢dacego dotad Zrédlem sensu
$wiata i trybunalem, ktéremu mozna bylo zaufaé w sprawach dobra i zta),
jak 1 bozy substytut, czyli przyrode (dostarczajaca regut moralnych i re-
gul racjonalnosci). Wéwczas wymyslono ,histori¢”. Byl to nowy substytut
substytutu —

ostatnia ostoja, dzigki ktérej OSwiecenie bronilo si¢ przed zrodzonym
przez nie samo nihilizmem, 1 dzi¢ki ktérej ludzie mieli nadziej¢ ponow-
nie odkry¢ zrédlo sensu (...). Wynalazek ten okazal si¢ jednak stabszy od
sit kulturalnych, przed kt6rymi mial nas broni¢. Historyzm przeobrazit
si¢ w relatywistyczng obojetnos$é i pozostawil nas w tej samej pustce du-
chowej, ktérg obiecywat zapetnié?'.

Tak wigc po nieudanych prébach uczynienia cztowieka jedynym autorem
dziejéw 1 postepu, europejskg kulture ogarnia gleboki pesymizm.

Widmo kryzysu

Od poczatku XX wieku az po czasy nam wspolczesne pojawiajg si¢ mniej
lub bardziej zlowieszcze w swej wymowie analizy, wskazujace na kry-
zys, tudziez upadek kultury Zachodu®. Postcp w wiedzy, nauce i cywi-
lizacji niosacy za sobg wyzwolenie czlowieka, jego rozwdj etyczny i po-
wigkszanie si¢ szczeScia, przestal by¢ oczywisty. Dzi§ méwi sie, ze tylko
niepoprawni optymisci traktujg jeszcze na serio zwiazek pomiedzy nauka

20 Jan Andrzej Kloczowski OP zwraca uwagg, iz w owych czasach termin ,,post¢powy” stawiany
w opozycji do stowa ,reakeyjny” byl terminem nie tylko opisujacym, ale i warto$ciujacym, za$
kategoria ,,postgpowosci” stala si¢ ,ctycznym kryterium oceny ludzkich dokonan, kryterium
najwyzszym 1 decydujacym”. Od tego, czy §ledczy ocenil poglady politycznego wi¢znia jako
spostepowe” lub ,reakeyjne” zalezalo wszystko — zycie albo $mieré. Zob. J.A. Kloczowski OP,
dz. cyt.

21 L. Kolakowski, Czy ,,czlowick historyczny” umart i czy powinnismy jego ggon oplakiwac?, dz. cyt.,
5. 98.

22 O upadku Zachodu i ,kryzysie europejskiego czlowieczenistwa” méwili i w przejmujacy spo-
sob pisali wéwcezas czolowi mySliciele europejscy: Paul Valéry, Oswald Spengler, Benedetto
Croce, Edmund Husserl, Martin Heidegger, Hans Georg Gadamer, Lew Szestow, Stanistaw
Ignacy Witkiewicz.
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a moralnoscig, czy migdzy rozumem a dobrem etycznym. Chociaz, jak
ocenia Max Weber?, wiedza postepuje naprzdd, a czlowiek staje sie co-
raz bardziej racjonalny 1 wolny, nie jest on jednak ani lepszy moralnie, ani
szezeSliwszy. ,Odczarowujac” przyrode i tradycje i wyzwalajgc si¢ z ich
ucisku, odwrdcil si¢ bowiem réwniez od etyki. W ten sposéb utracit wszel-
kg miarg i sens. Ceng, jaka teraz placi za sukcesy rozumu, jest gteboka no-
stalgia za przeszloScia 1 bezsilne oczekiwanie na inna, lepsza od terazniej-
szos$ci przyszlosé; oczekiwanie, by¢é moze, ponownego ,,zaczarowania”.

Najmocniej dostrzeganym symptomem kryzysu europejskiej kul-
tury jest wyparcie lub relatywizacja tradycyjnych wartosci. Odchodzacy
w przeszlo§é historyzm 1 upadajaca idea post¢pu sprawiaja, ze miejsce
~czlowieka historycznego” zajmuje czlowiek nihilistyczny, reprezentu-
jacy uogdlniony relatywizm?!. Czlowick ten ma przekonanie, ze moze
wszystko zakwestionowad, przekroczy¢ wszelkie granice, odrzucié uzna-
ne wartoSci, a na ich miejsce powola¢ nowe. Jednoczesnie jednak, jak ni-
gdy dotad, do§wiadcza samotnosci 1 niemozliwosci odwolania si¢ do cze-
go§, co mogloby mu wskazaé kierunek dzialan 1 wyboréw. Mimo to nie
decyduje si¢ na przekroczenie takiego ,tu i teraz”. Ten stan zagubienia
Marek Szulakiewicz nazywa ,chorobg na przetrwanie”?. Choroba ta be-
dzie trawié czlowieka tak dlugo, poki kultura, w ktérej zyje, nie odzyska
utraconego za namowg historyzmu przeszlego i przyszlego czasu.

Historyzm nauczyl nas przezywaé i ocenial wszystko w odniesieniu
do danej epoki, do ducha czasu, do ,tu i teraz”. Konsekwencje tego dla
ludzkiej kondygji i dla calej kultury sg niebagatelne.

Filozof podkresla, ze jesli kultura koncentruje si¢ na terazniejszo-
$ci, dochodzi do przemiany przeszlo$ci w niebyt, a przyszlosci w nico$¢.
Tym samym przestajg istnie¢ dwa istotne dla ludzkiej orientacji w §wiecie
punkty odniesienia: ,jak byto niegdys” i ,jak byé¢ powinno”*. Szulakie-
wicz dodaje:

Panowanie czasu teraZniejszego oznacza, ze kultura (i my sami) sklania

si¢ czgSciej ku temu, co, zmienne, niedoskonale, nie za$ ku temu, co sta-

te, skoficzone i doskonale: gubig si¢ uniwersalizmy i dokonuje siec waz-
L. . o a R

ne przewarto$ciowanie w obrazie Swiata. Chwila i teraZniejszo$¢, ktérych

czlowiek potrzebuje do okreslania wszystkich kategorii czasu, zaczyna

w kulturze dominowad, burzac przy okazji tad, hierarchig, pojecia ogdlne

23 Zob. Z. Krasnodebski, dz. cyt., s. 121-122, 266.

24 L. Kotakowski, Czy , cztowiek historyczny” umart i czy powinnismy jego zgon optakiwac?, dz. cyt.,
.91, 98.

25 Zob. M. Szulakiewicz, O czlowicku w czasach trudnych, Toruf 2012, s. 33.

26 Zob. M. Szulakiewicz, Czas i to, co ludzkie. Szkice z chronozofii i kultury, Toruf 2011, s. 36.
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i gloryfikujac zmienno$é, nietrwalo$é i ulotno$é. Pospiech i szybkos¢, jako
skutek koncentracji na teraZniejszosci, paradoksalnie prowadza do bezru-
chu kultury, stagnacji i ograbienia cztowieka ze szcze$cia?

W kulturze, w ktorej wszystko jest ptynne, niezmiennos¢ i trwalosé
czegokolwiek jest jedynie fikcjg. Przy tym wszystkim trudno rozpoznad,
czy bardziej przeraza nas tre$§¢ zmian, czy ich zawrotne tempo... Zyjq—
cy w ,,plynnej nowoczesnosci”?® czlowiek nie jest w stanie zaangazowat
sie w poszukiwanie tego, co absolutne. Zadowala si¢ namiastkami $wiet-
nie udajacymi — symulujgcymi® glebokie wartoci. F.atwosé ich osiagania
rozbudza coraz wigksze pragnienia i umacnia przekonanie o oczywistosci
otrzymywania wszystkiego w trybie natychmiastowym. Towarzyszy temu
zniecierpliwienie i organizowanie zycia w kluczu wszelkich ,,nowosci”.
~Nowo§¢” urasta do rangi warto$ci najwyzszej*’. Wspélczesny cztowiek
z lekkim sercem pozbywa si¢ tego, co niemodne, stare i przebrzmiale.
Najbardziej tragiczne jest to, ze coraz cz¢Sciej zasade t¢ przenosi w sfere
relacji migdzyludzkich...

Stan wspdlczesnego czlowieka, trawionego ,,chorobg na przetrwanie”
pogarsza dolaczajgca dofi ,,choroba zdziecinnienia”?!. Wbrew zapowia-
danej przez O$wiecenie dojrzalosci, doswiadczamy swego rodzaju infan-
tylizacji kultury. I nie jest to naturalna infantylizacja geriatryczna, lecz
niedojrzalto$¢ przychodzgca po czasie mlodosci. Ten regres w rozwoju po-
krywaja jedynie pozory dojrzatosci. Cudze poglady uznajemy za wiasne,
a ulegajac namig¢tno$ciom, ztudzeniom i presji codziennego zycia, udaje-
my wolnych i odpowiedzialnych. Z niezwyklg lekkoScig bawimy si¢ praw-
da i innym warto$ciami. Ludyczna Swiadomo$¢ ogarnia caly nasz sposdb
bycia, a kultura, w ktérej przyszto nam zyé, zdecydowanie bardziej niz do
rozwoju, zache¢ca do pozostania na zawsze dzieckiem.

W zdziecinnialej kulturze trudno zaréwno o dojrzalosé, jak 1 o ma-
dro§é. Madrosé mylona jest z wiedza, koncentrujgcg si¢ wokdt pewno-
Sci 1 uzytecznoSci poznania. Starozytny medrzec Heraklit podobno ma-
wiatl: ,Nie wystarczy duzo wiedzieé, zeby byé medrcem”*2. Rozumna
ludzka natura, ktérg podkreslamy méwiac Homo sapiens, nie jest tozsama

27 Tamze, s. 38.

28 ,Plynna nowoczesno$¢” to kategoria, jakiej do opisu wspéiczesnosci uzyl Zygmunt Bauman.
Zob. tenze, Plynna nowoczesnosc, thum z j. ang. T. Kunz, Krakéw 2006.

29 O symulacji bedacej fatalnym w skutkach wspélczesnym zjawiskiem pozbawiania rzeczywi-
stosci znaczen zob. J. Baudrillard, Symulakry i symulacja, ttum. S. Krolak, Warszawa 2005.

30 Zob. M. Szulakiewicz, Czas i to, co ludzkie. Szkice z chronozofii i kultury, dz. cyt., s. 44-45.
31 Zob. M. Szulakiewicz, O czlowicku w czasach trudnych, dz. cyt., s. 29-34.

32 Stowa te przypisuje Heraklitowi Diogenes Laertios. Zob. tenze, Zywoty i poglady slynnych filo-
zofow, ttum. 1. Krofiska, Warszawa 1982, s. 517.
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z madro$cig. Gatunkowa cechg czlowieka jest rozumno$é, ale o madrosci
mozemy orzekal tylko w sensie jednostkowym. Czyniac powyzsze uwa-
gi Mareck Szulakiewicz* przypomina, ze wiedza opiera si¢ jedynie na in-
telekcie, a warunkiem pewnosci poznania jest aksjologiczna neutralnosé.
Madros$¢ za§ wynika z zaangazowania calego ludzkiego ducha 1 jest po-
znaniem aksjologicznym. W madroSci zyje naturalny zwigzek pozna-
nia 1 wartoSci. Me¢drcem jest ten, kto posiadl zdolnos¢ do aksjologicznego
ogladu $wiata. M¢drzec nie ustanawia wartosci, lecz je odczytuje w Swie-
cie, w sobie 1 w drugim czlowieku.

We wspoélczesnej kulturze i na jej zyczenie nie ma miejsca na medrcow:

uniwersytety staja si¢ przedsicbiorstwami, uczeni ekspertami i technokra-
tami, zamiast jakoSci zaczyna panowac ilo$¢, zycie zas$ intelektualne musi
ulec degradacji wyparte przez czastkowo$¢ i banalno§é*.

Gorzkie to i pelne smutku stowa... Nie dbajgc o madrosé, niepostrzezenie
wyrzekamy si¢ mozliwoSci zorientowania si¢ w sposobach naprawy §wia-
ta, w ktérym przyszlo nam zyé. Kryzys naszej kultury nie po-
lega na tym, ze §wiat zostal pozbawiony wartoS§ci, ale
na tym, zc utraciliSmy narzg¢dzia do ich odkrywania®.
Co zrobimy z tg wiedzg?

Horyzont nadziei

Kryzys mozna oceniaé réznorako™. Jedni traktuja go jako normalny prze-
jaw dynamiki i1 przeobrazen kultury, jej naturalny mechanizm rozwojo-
wy. Inni diagnozuja kryzys jako element kulturowej destrukeji i katastrofy,
w jakiej uczestniczy Swiat Zachodu. Jeszcze inni widzg w nim stan za-
grozenia, ktéry moze i powinien by¢ przezwyci¢zony. Niewatpliwie zyje-
my w czasach trudnych, ale prawo do wszelkich trudnosci zycia jest jed-
nocze$nie prawem do czlowieczenistwa®. Trud bytowania moze pomdc
w zrozumieniu sicbie 1 w dojrzewaniu. Moze zrodzié pragnienie pdjScia
dalej. Zdzistaw Krasnodebski koficzac swoja wnikliwg prace o powstaniu

33 Zob. M. Szulakiewicz, O czlowicku w czasach trudnych, dz. cyt., s. 34-43.
34 Tamze,s. 31.
35 Zob. Tamze, s. 86.

36 O wielosci ocen i stanowisk wobec kryzysu: Zob. L. Kopciuch, Idea kryzysu w filozofii dziejow,
,Kultura — Historia — Globalizacja” 2010, nr 8, s. 91-99.

37 Zob. M. Szulakiewicz, O czlowicku w czasach trudnych, dz. cyt., s. 14-15.
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i upadku idei postgpu, formutuje zaskakujacg puente™: Swiadomo$é tego,
ze wspolczesny kryzys wyniknal ze zderzenia si¢ nadmiernie ambit-
nych idealéw z realnoScia, moze nam poméc w odzyskaniu optymizmu.
W gruncie rzeczy bowiem zawi6dt cztowiek. Zrodzona z tego niewiara we
wlasne sily 1 nieco pokory moga przywroéci¢ ludziom wiar¢ w sens Swiata
i zycia. Tym bardziej, ze wspdlczesna kultura, choé¢ pograzona w kryzy-
sie, nie zostala pozbawiona warto$ci, a ramy naszej egzystencji niezalez-
nie od naszych $wiadomych, nie§wiadomych czy wrecz bezrefleksyjnych
czynéw — pozostaja niezmienne.

Czlowiekowi XXI wieku, ktory jeszcze ciagle bladzi jak dziecko, po-
woli przestaje wystarcza¢ bezduszny 1 odczarowany $wiat. ,,Chytros¢ ro-
zumu” historycznego™® nie byta w stanie pozbawié go potrzeby przezywa-
nia $wiata jako sensownego 1 celowego. Swiadectwem tego jest wyraznie
obserwowalny wzrost religijno$ci i my$lenia mitycznego. Im bowiem bar-
dziej zmagamy si¢ z niepewnoscig, tym bardziej pragniemy mityczne-
go ,przylegania”* do okre§lonych zjawisk czy wartosci. Jak pisal Mircea
Eliade,

w najbardziej beznadziejnych, ,sytuacjach historycznych” (w okopach
Stalingradu, w hitlerowskich obozach koncentracyjnych i w sowieckich
tagrach) kobiety i mezczyZzni Spiewali piesni, stuchali opowiesci (gotowi
oddaé za nie cz¢§¢ swych glodowych racji zywnoSciowych); opowiesci te
po prostu zastepowaly im mity, pie§ni za$ nasycone byly , tesknotami”*!.
Najpotworniejszy kryzys historyczny Swiata wspodlczesnego, jakim
byta druga wojna §wiatowa wraz ze wszystkim, co ze sobg przyniosta i co
po niej nastapilo, pozwolil nam zrozumieé cos, czego OSwiecenie nawet
nie przeczuwalo: ,ze symbol, mit, obraz naleza do substancji zycia du-
chowego, ze mozna je ukry¢, okaleczyé, zdegradowaé, ale ze nigdy ich
si¢ nie wykorzeni”*. Mit* bedgcy swego rodzaju narracjg nicustannie

38 Zob. Z. Krasnodebski, dz. cyt., s. 294.

39 Jest to sformutowanie Leszka Kotakowskiego. Zob. tenze, Cywilizacja na tawie oskarzonych, dz.
cyt., s. 172.

40 Okreslenia tego uzyl Wojciech J. Burszta. Zob. Zastuchani w te same opowiesci. Z Wojciechem
J. Bursztg rozmawiajg Dominika Pyciriska i Marcin Zyla, ,Znak” 2010 (658), s. 23.

41 M. Eliade, Obrazy i symbole. Szkice o symbolizmic magiczno-religijnym, ttum. M. i P. Rodakowie,
Warszawa 1998, s. 22.

42 Tamze,s. 13.

43 Na temat mitu istnieje bogata — klasyczna juz, jak i ciagle powstajaca — litaratura. Zob. R. Bart-
hes, Mitologie, thum. A. Dziadek, Warszawa 2000; M. Eliade, Sacrum, mit, historia, ttam. A. Ta-
tarkiewicz, Warszawa 1993; Tenze, Obrazy i symbole. Szkice o symbolizmie magiczno-religijnym,
tlum. M. i P Rodakowie, Warszawal998; R. May, Blaganie o mit, ttum. B. Moderska i T. Zysk,
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odnawiajaca 1 przechowujaca ludzkie wartosci 1 podstawowe motywy kul-
tury, pozwala czlowiekowi porzadkowaé §wiat, nadawal mu sens i spo-
glada¢ na niego jako na spdjng calosé. Wedtug Eliadego myslenie sym-
boliczne czy bedgce w Scistym zwigzku z nim myslenie mityczne nie jest
domeng pelnej zabobonéw przesziosci, z ktorg szczesliwie rozprawil si¢
wiek XIX. Zdolnos§¢ do mySlenia mitycznego rozumiana jako odnoszenie
si¢ do rzeczywistoSci ponadempirycznej jest naturalnym wyposazeniem
kazdego czlowieka — réwniez wspdlczesnego. Najbardziej istotna, nie-
zwykla 1 ponadczasowa cz¢S¢ istoty ludzkiej, zwana wyobraznia, skapana
jest w symbolizmie. Wciaz karmi si¢ mitami i archaicznymi teologiami*.
W ozywionych symbolach, mitach 1 obrazach rumunski mysliciel widzial
zrodto duchowej odnowy wspodtczesnego cztowieka®.

Zapomniane mity, upadle hierofanie i znieksztalcone historie powra-
caja dzisiaj do wszystkich sfer naszego zycia w gtéwnej mierze za sprawg
kultury popularnej*. Fakt ten wywoluje w nas mieszane uczucia. Z jed-
nej strony rodzi nadziej¢ na przezwyci¢zenie wszechogarniajgcego wspot-
czesno$§¢ kryzysu, z drugiej za$ budzi refleksje na ksztalt tej, ktdra sto-
sunkowo niedawno zostata sformutowana na famach ,Wiezi”*": czy taka
kultura jest w stanie unie$¢ prawdg o Swiecie 1 czlowieku. A jesli nie pop-
kultura, to co?” Wiele wskazuje na to, ze mimo tylu r6znorodnych badan,
kt6rymi zostala objeta kultura popularna, jej fenomen ciagle nas przera-
sta. W jednym z wywiadéw™ Wojciech J. Burszta z delikatng nuta ironii
stwierdzil, ze zastanowiwszy si¢ nieco, mozemy dostrzec obraz popkultu-
ry zupelnie odmienny od tego, na ktory przyzwyczailiSmy si¢ narzekac...
Kultura popularna — wbrew temu, jak ja niegdy$ jednoznacznie ocenio-
no — nie jest ,.kulturg idiotdw”*. Wrecz przeciwnie. W konfrontacji z nig

Poznan 1997; K. Armrstrong, Krdtka historia mitu, thum. 1. Kania, Krakéw 2005; J. Camp-
bell, Potgga mitu, tum. 1. Kania, Krakéw 2007; L. Kotakowski, Obecnosé mitu, Warszawa 2005;
Mity — historia i struktura mistyfikacji, red. D. Czaja, Krakow 1994; Historia — mity — interpreta-
¢je, red. A. Barszczewska-Krupa, £.6dz 1996.

44 Zob. M. Eliade, dz. cyt., s. 11-24.

45 Zob. tamze,s. 21.

46 Jednym z pierwszych ,tropicieli” mitéw w kulturze popularnej byl francuski semiolog Roland
Barthes. Jego eseje zebrane w 1957 roku w zbiorze Mirologie do dzisiaj inspiruja naukowcow,
publicystow i zwyklych czytelnikow. Zob. R. Barthes, Mitologie, dz. cyt.

47 Z.Nosowski, Od redakeyi, Wicz” 1 (651) 2013,s. 1.

48 Zob. Zastuchani w te same opowiesci. Z Wojciechem J. Bursztq rozmawiajg Dominika Pyciiska
i Marcin Zyla, ,Znak” 2010 (658), s. 17-32.

49 Slowa te w 1992 roku wyszly spod piéra amerykanskiego reportera Carla Bernsteina. Wigcej na
ten temat, zob. J. Majewski, Ponowne zaczarowanie swiata. Mitologiczna funkcja mediow tabloi-
dowych, ,,Znak” 2010 (658), s. 48-59.
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przegrywa nasza racjonalno§é*. Kultura popularna majaca swoja semio-
sfere®', bedaca jednym wielkim rezerwuarem mitéw, kryje w sobie poten-
cjal odradzania tego, co za sprawg europejskiego rozumu bylo niszczone.
Nie jest to oczywiScie argument, by rzeczong, skadingd nie pozbawiong
wad, popkulturg czci¢ bezkrytycznie. Nie jesteSmy zobowiazani, by ja ko-
chaé. PowinniSmy jg jednakze dobrze rozumieé. Nie rozumiejac kultury,
nie rozumiemy zanurzonego w niej czlowicka.

Zdajemy sobie sprawe, ze pytanie o mozno$¢ udzwigni¢cia prawdy
o $wiecie 1 czlowieku przez popkulture jest skrotem mySlowym. Wska-
zujac na zrédlo duchowej odnowy wspélczesnego cztowieka, Eliade mé-
wil nie o samej kulturze popularnej, ale o budzacych si¢ w niej na nowo
symbolach, mitach i obrazach. Mity, obrazy, symbole odradzaja si¢ dzie-
ki temu, ze wspdlczesny czlowiek, tak jak 1 jego przodkowie, nosi w so-
bie gleboka potrzebg przezywania $wiata jako sensownego i celowego.
Czlowiek ten w kazdej chwili moze ,odwrécié bieg zdarzet” bezduszne-
go $wiata’’. To wla$nie przybliza nas do horyzontu nadziei. Nie zmienia
to faktu, ze silniejsze od tej nadziei widmo kryzysu kultury rodzi w nas
pelne niepokoju pytanie, co dalej? Za pytaniem idzie niecierpliwa pokusa
otrzymania jasnej, pelnej odpowiedzi. O odpowiedz taka jednak niczwy-
kle trudno. Rozum bowiem zaczyna szukaé drég wyjscia z trudnosci, jesli
jest prowadzony nadzicja. ,,Gdzie nadzicja Slepnie na wartosci, tam takze
rozum popada w bezruch i milczenie” . Je§li dzisiaj nie mozemy dostrzec
perspektywy duchowego odrodzenia czlowieka, jesli ciggle ulegamy pesy-
mizmowi, jesli poglebia si¢ nasza bezradno$é, a z glebi raz po raz wyziera
rozpacz, to oznacza, ze nasza nadzieja jest w kryzysie. A kryzys nadziei
jest kryzysem tego, co najbardziej fundamentalne™. Jest to sytuacja bted-
nego kota. By go przerwag, trzeba odzyskac nadzieje.

Europa juz raz — w sytuacji nieporéwnywalnej do dzisiejszej, bo w ob-
liczu wojen 1 nieludzkich totalitaryzméw — byla swiadkiem gle¢bokiej roz-
paczy 1 niemocy. Wowczas, méwigc stowami ks. Tischnera, ,czlowiek
wkroczyl w okres gl¢bokiego kryzysu swej nadziei””. Ale réwniez wtedy

50 Watek ten w oparciu o poglady Rolanda Bartha w interesujacy sposob rozwija Pawet Euczecz-
ko. Zob. tenze, Weigz jestesiny dzicy, ,Znak” 2010 (658), s. 10-16.

51 Zagadnienie semiosfery kultury popularnej w ciekawy sposéb sygnalizuje Wojciech J. Burszta.
Zob. tenze, Semiosfery popkultury, w: Dawno temu w Galaktyce Popularnej, red. A. Jawlowski,
Warszawa 2010, s. 230-234. Zob. takze: Zastuchani w te same opowiesci. Z Wojciechem J. Bursztg
rozmawiajg Dominika Pyciiiska i Marcin Zyla, dz. cyt., s. 19.

52 Zob. M. Eliade, dz. cyt.. s. 21.

53 J. Tischner, Wigzania nadziei, w: tenze, Swiat ludzkiej nadziei, Krakow 2000, s. 274. Esej Wigza-
nia nadziei powstal w 1973 roku i wéwczas po raz pierwszy ukazat si¢ na famach ,Znaku”.

54 Zob.]. Tischner, Myslenie wedtug wartosci, Krakow 2002, s. 6.

55 Tamze.



Celina Kisiel-Dorohinicka — Wspdfczesnos¢ miedzy postepem a kryzysem

wiclu myslicieli podjcto ogromny wysitek budzenia nadziei na nowo™.
Wéwezas sytuacja beznadziei zrodzila heroizm walki o nadziej¢. Migdzy
nadzieja czlowieka a jego heroizmem zachodzi §cisty zwiazek®”: z nadziei
glodnych rodzi si¢ heroizm walki z glodem. Nadzieja niewolnikéw wie-
dzie do heroizmu walki o wolnosé. Nadzieja docickliwych budzi heroizm
walki z niewiedzg. Nadzieja zatem umozliwia heroizm. Jesli wiec kto§
stracit wszelka nadziejg, ten zagubil takze podstawe dla heroizmu. Aby
odbudowaé w takim czlowieku jego heroizm, trzeba zaczac od odbudo-
wania w nim nadziel.

Dojrzala nadzieja nie uwalnia czlowieka od watpliwosci 1 lekéw. Po-
trafi jednak zrelatywizowal tragiczno$¢ sytuacji. Pozwala do$wiadczyé
kruchosci zta:

Im zywsza nadzieja, im bardziej spontanicznie rozwija si¢ jej skok ku
jutru, tym stabsze jest w niej doSwiadczenie zla aktualnie gnebiacego
czlowieka. W nadziei istnienie zla jest pozorem istnienia; zlo jest prze-
mijajace, przypadkowe, catkiem kruche. Wystarczy troche poczekal, by
przeminglo™,

Oswieceniowy postulat dojrzatosci czlowieka opieral si¢ na wierze
w postep rozumu. Dzisiaj widzimy, ze dumny europejski rozum nie tylko
nie zagwarantowal zalozonej wowczas dojrzalosci, ale doprowadzit czlo-
wieka do wtbérnego zdziecinnienia. Zdziecinnienie to utrwala ,choroba na
przetrwanie”. W niej chyba najmocniej widaé europejski kryzys nadziei.
Aby i8¢ w strong dojrzalosci potrzeba nadziei. ,Dojrzatosé¢ czlowieka to
owocowanie nadziei w strone heroizmu”*. Gdzie zatem mozna szukaé
nadziei? Czy w ogole jest ona czyms§, co mozna znalezé? Tischner pisal
o wyborze nadziei®. Nadziej¢ si¢ wybiera. Wyb6r ten jest podejmowany
na przekér doswiadczanym bélom, na przekér tragicznosci. Nadzieja pro-
wadzi do wyrazonej w mysli, stfowie i dzialaniu odpowiedzi na ludzka tra-
giczno$¢. Powolujac si¢ na Gabriela Marcela polski filozof podkreslal, ze

nadzieja wyrasta z ,sytuacji proby” i stanowi odpowiedZ, za pomocy
ktorej czlowiek przezwycicza t¢ sytuacje. Mozemy nawet powiedzied,
ze w ostatecznym rozrachunku taka jest w swej glebi nadzieja czlowie-
ka, jaka jest odczuwana w niej ,sytuacja proby”. Proba moze dotyczyé

56 Problematyke nadziei rozwijali zwlaszcza: Ernest Bloch, Gabriel Marcel i Paul Ricoeur. Na
gruncie polskim najbardziej znanym | filozofem nadziei” byt ks. Jézef Tischner.

57 Zob.]. Tischner, Wigzania nadziei, dz. cyt., s. 272-273.
58 Tamze,s. 278.

59 Tamze,s. 285.

60 Zob. Tamze, s. 279-280.
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zdrowia, charakteru, moze dotykaé samej istoty czlowieka. (...) Gdy sam
rdzef mojej istoty jest zagrozony, moja nadzieja szuka podstaw ufnosci
w samym Zr6dle mojego bytu. Nadzieja niesie Swiatlo, ale $wiatlo nadziei
jest rozpraszaniem jakich§ uprzednio panujgcych ciemnosci. Nadzieja
niesie uspokojenie, ale uspokojenie to jest odpowiedzig na jaki$ uprzedni
niepokdj. Nadzieja przynosi rado$é, ale rado$é nadziei jest jak kolorowa-
nic uprzedniego smutku®’.

Filozoficzna mysl o nadziei, zrodzona na przekdr czasom, w ktérych
czlowiek czlowiekowi zgotowal niewyobrazalnie tragiczny los, mocno
akcentuje motyw wolno$ci. Wybér nadziei zaklada wolnosé. Nic, co po-
chodzi ze §wiata wartoci, nie narzuca si¢ nam przemoca®. Doswiadczy¢
nadziei moze jedynie czlowiek wolny. Dzieje Europy znaja az nadto ludz-
kich tragedii, ktére zrodzito narzucanie wartoSci wezeSniej zawlaszczo-
nych i okaleczonych. Kiedy myslimy o wspolczesnym czlowieku, o od-
budowaniu w nim nadziei na sensownos$¢ i celowo$¢ $wiata (za ktdrymi
przeciez bezwiednie t¢skni), powinniSmy o tym pamigtal. Trudzgc si¢
w imi¢ warto$ci, bardzo latwo staé si¢ ich inkwizytorem...

Doskonale musial to rozumieé¢ Stanistaw Baranczak, ktéry w epoce
PRL-u w imieniu 6wczesnego pokolenia ludzi piéra formutowal w swoich
esejach program odbudowy etyki®. W czasach tych, z réznych wzgledéw,
niektdre tradycyjne zadania humanistyki naukowej (zwlaszcza przekazy-
wanie tresci spolecznie waznych), zaczela przejmowac poezja. Czestaw
Milosz pisal:

Czym jest poezja, ktéra nie ocala

Narodéw ani ludzi?

Wspdlnictwem urz¢gdowych ktamstw,

Piosenka pijakéw, ktérym za chwile kto$ poderznie gardla,
Czytanka z paniefiskiego pokoju®.

Przekonanie o tym, ze zadanie odbudowy warto$ci nalezy wlasnie do poe-
zji (szeroko rozumianej) stawalo si¢ powszechne. Wedlug Baranczaka

61 J. Tischner, Wigzania nadziei, dz. cyt., s. 275.

62 Zob.]. Tischner, Myslenie wedtug wartosci, dz. cyt., s. 482.

63 Wickszo$¢ esejow, o ktérych mowa, ukazala si¢ w ksigzce Etyka i poetyka, wydanej po raz
pierwszy w 1979 r. w Instytucie Literackim w Paryzu, w Bibliotece Kultury. Dwa lata pézniej
czytelnicy mieli szans¢ dotrze¢ do jej podziemnego wydania. Ta ,najwazniejsza ksigzka swej
epoki” ,ksiazka legenda” zostala wznowiona w 2009 r. przez Wydawnictwo Znak w przekona-
niu zaréwno o jej doniostosci juz historycznej, jak i o aktualnosci przestania. Zob. K. Biedrzy-
cki, Przedmowa, w: S. Baranczak, Etyka i poetyka, Krakoéw 2009.

64 Powyzszy fragment ,Przedmowy” z tomiku Ocalenie (1945) Barafczak uczynil mottem Ezyk:

1 poetyki.
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poezja powinna sprzeciwiaé si¢ latwym, a zarazem zgubnym rozwigza-
niom myS$lowym. Sprzeciwianie to rozumial przede wszystkim jako za-
chete cztowicka do samodzielnego myslenia. Ono

predzej czy pézniej musi doprowadzi¢ do wniosku, ze kazdy z nas jest
indywidualnie odpowiedzialny za swoje czyny i w kazdej minucie zycia
musi dokonywaé indywidualnego wyboru®.

Autor ,Etyki i poetyki” podkreslal, ze zacheta do samodzielnego mysle-
nia ma by¢ wolna od jakichkolwiek ,,-izméw”, od powolywania si¢ na ja-
kichkolwiek ,,bogdw”. NieSmialo méwit o zbudowaniu w ten sposéb cze-
go$ na ksztalt ,,Etyki bez Autorytetéw”*. Uwazna analiza jego tworczosci
pokazuje, ze nie o odrzucenie Autorytetow chodzilo. Baraficzak miat ra-
czej na mysli osadzenie etyki na najbardziej podstawowym fundamencie,
jakim jest drugi cztowiek. Bo w oddzielaniu dobra od zla w jedynie pew-
ny sposdb moze poméc doglebne przemyslenie relacyi ,ja” do ,nie-ja”,
czyli do kogos, kto nie jest mng, ale kto tak samo jak ja jest cztowiekiem.
Takie przemyslenie chroni przed budowaniem etyki przeciwko drugiemu
czlowiekowi. Podobny motyw myslowy rozwingla zrodzona po totalitary-
zmach XX wieku filozofia o nadziei...

Mysl Baranczaka rodzita si¢, kiedy ,,czasem préby” byl bezsens ko-
munizmu. Nasz ,,czas proby” jest zupelnie inny, ale stoimy przed podob-
ng potrzeba odbudowania warto$ci. Aby méc podjaé decyzje o swojej na-
dziei; by zaczac oddzielac to, co wazne od tego, co nieistotne, wspoélczesny
czlowiek, zawieszony miedzy postepem a kryzysem, rowniez musi posia$é
umiejetnos¢ samodzielnego myslenia. Zanurzony w pedzacej w zwario-
wanym tempie popkulturze, potrzebuje ,,poezji”, ktora ocala. Inaczej bu-
dzgce si¢ w nim pragnienie przezywania $wiata jako sensownego 1 celo-
wego (wyrazane bezwiednie 1 moze prymitywnie w r6znorakich tworach
kultury popularnej) obumrze. Nie jest najwazniejszym, co dzisiaj bedzie
pelnié funkcje ocalajacej poezji. Niezmiernie jednak istotne jest to, by po-
dejmujgcy heroizm jej tworzenia nie stracili z horyzontu wartosci, jakg
jest sam czlowiek.

65 S. Baranczak, Zmieniony gtos Settembriniego, w: tegoz, Etyka i poetyka, dz. cyt., s. 35.
66 Zob. tamze.






Mit wspotczesnosci

Z. profesorem Wlodzimierzem

Boleckim rozmawia Andrzej Wasko

ANDRZE] WaSKO: Jest Pan historykiem i teoretykiem literatury, badaczem
uwrazliwionym na histori¢ XX wieku, autorem monografii o Mackiewi-
czu co jest bardzo szczegblnym polgczeniem specjalnosci. Cheialem wige
na poczgtku zapyta¢ o Panskie credo polonistyczne. Historia literatury
znalazla si¢ niegdy$ pod krytycznym ostrzalem ze strony teorii literatury.
Pytano, jak jest mozliwa historia literatury wspdtczesnie. Teraz wydaje sig,
ze literaturoznawstwo dostalo si¢ pod ostrzal nowych dyscyplin takich jak
np. medioznawstwo. Jaka jest rola literaturoznawcy we wspdlczesnej hu-
manistyce 1 w tym zmieniajgcym si¢ wcigz spoleczenstwie?

WrobzIMIERZ BOLECKI: To caly szereg pytaf, ktérym moglibySmy poswig-
ci¢ co najmniej kilka osobnych rozméw. Ale na niektére sprobuje odpo-
wiedzieC. Z jednej strony pozycja literaturoznawstwa we wspolczesnej
humanistyce jest, wydaje mi si¢, niezwykle silna. Z bardzo prostego po-
wodu, bowiem wigkszo$¢ dyscyplin humanistycznych przejmuje katego-
rie literaturoznawcze do wyrazenia czy opisania zjawisk, ktérymi si¢ zaj-
muje. Jezeli zwréci si¢ uwage na obecnos¢ 1 popularno$¢ poza granicami
literaturoznawstwa takich termindw, jak kategorie narracji, opowiesci, fa-
buly, fikeji itd., to sg przeciez terminy wypracowane przez literaturoznaw-
stwo a przejmowane przez dyscypliny, ktére nie majg swojego jezyka. To
jest pierwsza sprawa. Druga rzecz, moze jeszcze wazniejsza, polega na
tym, ze w centrum literaturoznawstwa znajduje si¢ kategoria tekstu. Kaz-
dy literaturoznaweca, oboj¢tnie czy jest teoretykiem, historykiem, kryty-
kiem czy publicystg, pisze o tekstach. Od kilkudziesi¢ciu lat rozszerza si¢
Swiadomos¢, ze Swiat, w ktérym zyjemy jest wypelniony tekstami. Kiedys
rosyjscy semiotycy wprowadzili pojecie tekstu kultury i mimo, ze ten ter-
min si¢ zbanalizowal, to nadal funkcjonuje. Mnie bardziej chodzi o tekst
inny — jezykowy, ktéry pierwotnie jest przedmiotem zainteresowania lite-
raturoznawstwa. Ow tekst nazywamy wcigz réznie: utworem literackim,

37



/»w%&éﬁ/w?/ kultury (nr 9) Mit wspotczesnosci

dzielem. Dzisiaj zmienilo si¢ raczej to, ze pojecie literatury juz nie jest
precyzyjne i ostre. Jeszcze mniej wiccej sto lat temu odrézniano precyzyj-
nie co jest literatura, a co nig nie jest. Dzisiaj z r6znych wzgledéw (cywi-
lizacyjnych, rodzajowych i gatunkowych) istnieje tendencja, by literaturg
nazywac ogdl tekstow jezykowych. Oczywiscie z zaznaczeniem, ze jed-
ne majg charakter wysoko artystyczny inne nie itd. Jesli tak jest to posréd
wszystkich dyscyplin humanistycznych literaturoznawstwo jest tg, kto-
ra ma najwicksze doS§wiadczenie a takze najbogatszy repertuar badania
1 rozumienia tekstow. Chee podkreslié, ze to wyraznie dotyczy absolut-
nie wszystkich dyscyplin humanistycznych, jak réwniez dotyczy zdecydo-
wanej wickszosci nauk spolecznych. W centrum dzisiejszej humanistyki,
w centrum nauk spotecznych widze¢ wiec literaturoznawstwo, oczywiscie
rozumiane szerzej niz sama historia literatury. Widz¢ w tym centrum bo-
wiem dwie rzeczy : tekst 1 postugiwanie si¢ jezykiem literaturoznawczym.

AW: Wychodzi na to, ze historycy 1 filozofowie majg si¢ czego uczy¢ od
literaturoznawcow?

WB: Powiedzialbym nawet jeszcze mocniej: cala filozofia wspolczesna
(a siggajac glebiej nalezaloby powiedzied, ze chodzi o filozofie po Nie-
ztschem) mam tu na mysli chociazby Derride, Vattimo 1 szereg innych
mielonych bez opamigtania nazwisk, to sa filozofowie, ktérzy albo pra-
cuja na tekstach 1 je interpretuja, albo zajmuja si¢ jezykiem, albo wreez
uzywajg tego jezyka w sposob daleki od podstawowej funkeji informa-
cyjno-poznawczej. Uzywaja go na sposob bardziej literacki niz to robi-
li filozofowie wczesniejsi. W tym sensie catkowicie si¢ zgadzam z tym,
ze filozofowie wspélczesni mogliby si¢ od literaturoznawcéw wielu rze-
czy nauczyé. Jakkolwiek tendencja jest raczej taka, ze to literaturoznaw-
cy przejmujg od filozoféw ich sposéb postugiwania si¢ jezykiem, czy tez
spos6b rozumienia tekstu. I tu musze¢ powiedziel, ze nie koficzy si¢ to
dobrymi efektami. Mozna by jeszcze dodaé, ze literaturoznawstwo eks-
panduje poza swoje granice nie tylko w kierunku filozofii ale takze w kie-
runku historiografii. Wspétcze$ni metodolodzy nauk historycznych, np.
White, czy Ankersmith, tak na dobra sprawe uprawiaja historiograficzne
literaturoznawstwo.

AW: Co zdaje sig, ze bardzo irytuje historykow?

WB: Tak, rzeczywiscie. Mnie raczej to §mieszy niz irytuje, a Smieszy
w tym sensie, ze w tej historiografii widze¢ takie zagadnienia, ktérych
uczy si¢ studentéw literaturoznawstwa na ¢wiczeniach z poetyki. Jestem
zdumiony, kiedy znajduj¢ w pracach historykéw czy literaturoznawcow
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powolania si¢ na tamte ustalenia, jako rodzaj pewnego autorytetu na-
ukowego. Ale istota rzeczy sprowadza si¢ do tego, ze problemy literaturo-
znawstwa, czyli problemy zwiazane z j¢zykowym 1 narracyjnym statusem
tekstu sg dzisiaj w centrum zainteresowania bardzo r6znych dyscyplin na-
ukowych wspélczesnej humanistyki.

AW: Przechodzac teraz do Panskiej ksiazki Modalnosei modernizmu, ktéra
wyszla niedawno — jest ona bardzo szerokg i wielostronng syntezg litera-
tury ale poprzez literaturg takze synteza kultury 1 historii XX wicku. Za-
myka Pan t¢ syntez¢ w swoiScie rozumianym pojeciu modernizmu, kt6-
re mnie osobiScie kojarzy si¢ ze znana, socjologiczng teorig modernizacji.
Chciatbym wi¢c zapytaé o znaczenie modernizmu jako tej formuly zamy-
kajacej wspblczesna, czy dwudziestowieczng kulturg na tle tradycji postu-
giwania si¢ tym terminem, oraz na tle tej socjologicznej teorii traktujace;j
modernizacjg, jako pewien pozytywny proces.

WB: Kiedy byliSmy studentami to uczono nas, ze modernizm to jest Mio-
da Polska, albo precyzyjniej nawet jej najwczeSniejsza faza — jak to opi-
sywal modernizm Kazimierz Wyka. Do dzisiaj zresztg jest to powiedzmy
wersja kanoniczna w Polsce. Ona niestety spowodowala, ze mimo swo-
jej mistrzowskiej realizacji materii historii literatury polskiej to rozumie-
nie odstaje bardzo daleko od rozumienia modernizmu w literaturoznaw-
stwie, czy historii literatury (nie tylko zreszta literatury) przede wszystkich
w krajach anglosaskich, ale w ogéle na Zachodzie i w Stanach Zjednoczo-
nych. Ot6z pierwszym moim problemem kiedy zaczalem nad ta kwestig
mysle¢ byto dosy¢ proste pytanie: w jaki sposéb zakomunikowaé kolegom
literaturoznawcom z innych krajéw czym my si¢ zajmujemy i na czym
polega swoisto$¢ naszej literatury. I sg oczywiscie rézne wyjScia. Mozna
mowié o tym, ze literatura polska jest swoista, nieprzekladalna, catkowi-
cie osobna i wyraza to w naszych wlasnych kategoriach historycznoli-
terackich. Albo mozna si¢ zastanowié, czy przypadkiem nie jest tak, ze
przy pelnych zachowaniu specyfiki i odrebnosci literatury polskiej jednak
mozemy wyrazié te problemy w jezyku 1 w terminach, ktére beda zro-
zumiale dla badaczy i czytelnikéw zagranicznych. Wydaje mi sig, ze ta
druga droga jest jedynym wyjsciem, zeby wyj$é z pewnego zamknigcia
w jakim, z r6znych wzgledéw, chociazby ustrojowych, znalazla si¢ lite-
ratura polska po roku 1945. Ot6z termin modernizm w tradycji polskich
badan historycznoliterackich byl zwiazany z takimi rozumieniami, ktére
si¢ uksztaltowaly we wezesnej fazie Mlodej Polski i one w gruncie rzeczy
pozniej si¢ oderwaly od swojego znaczenia (rzeczy nowych) mlodej lite-
ratury na przetomie lat 90. XIX wicku. Wtasciwie modernizm w poko-
leniu Wyki zaczal funkcjonowaé jako taki termin negatywny. Milosz na
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przyklad zawsze podkreslal, ze dla niego modernizm to jest Przybyszew-
ski i cala literatura jako sztuka dla sztuki. Tymczasem w ogromnej trady-
¢ji zachodniej po pierwsze modernizm to nie jest tradycja tylko literatury
1 historii literatury. To jest bardzo szeroka kwestia zmiany cywilizacyjnej
w jakiej znalazla si¢ Europa. Istniejg réznice zdan co do wyznaczenia daty
tej zmiany. Przyjmowane sg rozne poczatki. Najbardziej odlegly od nas,
filozoficznie rozumiany, to jest okres renesansu czy tez reformacji, zwia-
zany z uksztaltowaniem si¢ nowej antropologii.

AW: Jaka jest geneza tego dwudziestowiecznego modernizmu i na czym
polega charakter mocnej granicy 1890 roku. Bo przeciez mozna powie-
dzieé, ze te wyznaczniki modernizmu, na ktore si¢ wskazuje w tradycji
anglosaskiej, byly obecne przed koficem wieku XIX. Na przyklad ekspre-
sjonizm byl u Colerigde’a , symbolizm byl u Schellinga, mityzacja rzeczy-
wisto$ci byta obecna w Mowie o mitologii Fryderyka Schlegla. Ujawnia si¢
tu wielki dylemat historyka literatury: musi on periodyzowac i systematy-
zowad, ale okazuje sig, ze nie tak fatwo ustala¢ absolutne poczatki pew-
nych zjawisk.

WB: Absolutnego poczatku zjawisk nie mozemy ustalié, poniewaz jest on
ustalony w PiSmie éwiqtym 1 nie bedziemy go przesuwac 1 reinterpreto-
wac... (Smiech) Natomiast chodzi tu o takg rzecz, ze w badaniach na-
ukowych musimy przyjac jakie§ aksjomaty, jakie§ zalozenia graniczne po
to by nam si¢ te nasze konstrukeje nie rozplynely. Oczywiscie mozna po-
wiedzied, ze historia ludzkosci — a zwlaszcza historia kultury — jest jedng
wielkg caloscig, 1 wtedy bedziemy si¢ cofali do jej poczatkow, tj. czasow
starozytnej Grecji, czy tez starozytnego Egiptu.

AW: Tak zdaje si¢ mowili wlasnie poeci XX wieku, na przykiad Zbigniew
Herbert.

WB: Tak, owszem, réwniez romantycy podejrzewam, ze podobnie my-
Sleli. No i takg tez Swiadomo$¢ mieli moderni$ci. Krétko méwigc historia
kultury jest bardzo gleboka i w zwigzku z tym, zeby by¢ tworcg, artysta
trzeba si¢ zaglebia¢ w te bardzo gl¢bokie i odlegle ztoza dorobku kultu-
ralnego ludzkosci. Oczywiscie w mySleniu chociazby takich pisarzy, jak
Tadeusz Micinski, czy Waclaw Berent to byl pewien manifest skierowany
przeciwko wasko pojmowanej kulturze na przetomie XIX i XX wieku.
Ja proponuj¢ pewne granice i one nie majg charakteru absolutnego tylko
sg granicami czysto poznawczymi. Dla jakiego§ wywodu przyjmuj¢ mo-
ment, na przyklad koniec wieku XIX — nie wskazuje¢ konkretnej daty. Na-
tomiast wskazuj¢ na zjawiska, ktére w tym przypadku sg bardzo istotne.
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Tymi zjawiskami, ktére dla dzisiejszego modernizmu, w tym szerokim
spoleczno-cywilizacyjno-kulturowym znaczeniu, byly istotne sg tzw. re-
wolucja przemystowa 1 industrializacja, ktore o tyle dla nas sa wazne, ze te
zjawiska rozwijaly si¢ bardzo silnie w panstwach zachodnich wtedy, kiedy
nie bylo panstwa polskiego. W zwigzku z tym, industrializacja co prawda
doplywata takimi bocznymi strumyczkami, czy to do Austro-Wegier, czy
do Krélestwa Kongresowego 1 zaboru pruskiego, niemniej z racji tego, ze
nie mieliSmy wlasnego pafstwa ta industrializacja nie mogla si¢ przeto-
zy¢ na kwestie narodowo-spoteczne tak, jak w innych panstwach zachod-
nich. Nabrata ona tempa dopiero po 1918 roku, po odzyskaniu przez Pol-
ske niepodlegtosci.

AW: Tak, ale jeSli mozna w tym miejscu przerwal, to sg kryteria ze-
wnetrzne wobec systemu literatury. W modernizmie, jak Pan pisze, byta
taka cecha esencjalistyczna, ktéra kazata literaturg traktowaé jako system
sam w sobie ze wzgledu na jej literackosé.

WB: Ale to nie bylo zjawisko tylko literackie. Na przetomie XIX i XX
wicku pojawia si¢ bardzo szeroki prad intelektualny, albo lepiej formacja
intelektualna, ktéra szuka wyodrebniania réznych sfer i dziedzin kultury
poprzez wskazywanie 1 badanie ich swoistosci. I to jest postawa intelektu-
alna charakterystyczna dla bardzo réznych zjawisk, bo przeciez malarze
pytaja co to jest malarstwo, a muzycy co to jest muzyka, literaturoznawcy
6wcezesni pytaja co jest istotg literatury, a uczeni co jest istotg materii; pyta
si¢ w koficu co jest istotg zycia, itd.

AW: W zwigzku z tym, czy mozna powiedzied, ze modernizm jest sty-
lem — ma on przeciez bardzo wyrazisty odpowiednik w architekturze.

WB: W architekturze wydaje mi sig, ze tak, poniewaz architektura jest
najlatwiej klasyfikowana ze wzgledu na rézne swoje cechy. Ale to, co jest
proste do uchwycenia w architekturze jest bardziej skomplikowane w sfe-
rze kultury a szczegdlnie w sferze kultury stowa. Ot6z ja wychodze z za-
lozenia i mysle, ze te tez¢ mocno w ksigzce uargumentowalem, ze w prze-
ciwiefistwie do dotychczasowych rozumien pojecia modernizmu nie
mozna go wigzaé z jednym kryterium. W ksigzce wprowadzilem w za-
sadzie dwie mocne tezy: po pierwsze, ze nigdy nie bylo jednego moder-
nizmu. MieliSmy r6zne modernizmy, i to zarbwno w sensie geograficz-
no-kulturowym, czyli modernizm zachodnio-europejski, czy modernizm
wschodni — albo centralno-europejski. Co wiecej twierdzg, ze nie mozna
wyszukiwaé w kulturze wieku XX takich zjawiska, ktére powiedzg nam,
ze to jest modernizm, to nie jest modernizm. Istota modernizmu polegata
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w wla$nie na tym, ze w obszarze kultury pojawily si¢ bardzo r6zne da-
zenia, czasem sprzeczne 1 wykluczajace si¢, polemizujace ze soba, idace
w przeciwnych kierunkach. Istota rzeczy jednak polega na tym, ze wszyst-
kie one byly proba odpowiedzi na pytania, ktére zrodzil przetom XIX i XX
wicku. To byly pytania o to kim jest czlowiek, jaka jest rola techniki w no-
wych spoleczefistwach, jak powinny byé uksztaltowane relacje mi¢dzy-
ludzkie, jaka jest rola nauki, jaka jest funkcja kultury i w ogéle czym ona
jest. Specyfika mojego ujecia jest to, ze ja nie wybieram zadnej z dostep-
nych wtedy odpowiedzi i nie czyni¢ z niej wzorca. Powiadam natomiast,
ze w dzisiejszej historii literatury jezeli chcemy odpowiedzie¢ na pytanie,
co to jest modernizm to musimy t¢ odpowiedz zbudowaé, jako koncep-
cj¢ teoretyczng a nie empiryczng. Dlatego, ze inaczej historyk literatury
skonczy tak samo, jak kazdy z artystéw czy pisarzy, ktéry identyfikowal si¢
z jakim$ nurtem i méwil, ze ja jestem modernista, ze moja sztuka jest no-
woczesna a moja postawa jest bardziej przyszloSciowa niz innych. Mamy
do dzisiaj w historii literatury taka sytuacje, ze jedni uwazaja za istot¢ mo-
dernizmu, czyli nowoczesnos¢, tradycje awangardowa, inni tradycje sym-
boliczna, inni jeszcze tradycje neoromantyczna, a inny za$ tradycje tzw.
nowej rzeczowosci. W gruncie rzeczy nie ma zadnego porozumienia mig-
dzy nimi. Dla mnie wieloglos jest dopiero modernizmem.

AW: Kazimierz Wyka mial pewien dystans do poj¢cia modernizmu w tym
jego waskim znaczeniu sprzed kilkudziesieciu lat. Cechg Panskiego rozu-
mienia jest zdecydowanie pozytywne warto$ciowanie tego modernizmu.
Czyli modernizm jest nowoczesno$cig, nowoczesnos¢ jest moderniza-
cja, literaturoznawstwo postepuje o jedng epoke w tyle za poezja. Kie-
dy w pierwszej polowie XX wieku poezja byla awangardowa i moderni-
zowala si¢, wtedy historia literatury byta pozytywistyczna i mtodopolska,
a kiedy w drugiej polowie XX wicku poezja si¢ uklasycznila i wydala ta-
kich autoréw, jak Herbert czy Rymkiewicz, to literaturoznawstwo stalo si¢
awangardowe i modernizuje si¢ intensywnie.

WB: Raczej powiedzialbym trochg inaczej. Ot6z ja widzg i rozrézniam
w tym dwa plany: jeden to jest plan metodologiczny, historyczny, stanowi
go sens terminu, ktéry uzywamy — tak samo, jak uzywamy takich termi-
néw jak OSwiecenie, czy romantyzm badZ pozytywizm. Tutaj w zadnym
wypadku nie traktuj¢ pojecia modernizmu wartoS$ciujgco, tylko staram si¢
by bylo ono precyzyjne 1 opisywalo w sposéb spdjny jak najwicksza licz-
be¢ zjawisk. Natomiast to co jest mojg tezg zawartg rowniez w ksigzce to
jest to, ze przy takim rozumieniu modernizmu paradoksem literatury pol-
skiej, ale tez wschodnioeuropejskiej, i mysle tez, ze w duzej mierze w 0g6-
le europejskiej jest to, ze najwazniejsi pisarze, ktdrych nazwalibySmy
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modernistami — w tym moim rozumieniu — to sg tworcy, ktérych doro-
bek wyrdst ze sprzeciwu wobec nowoczesnosci. Sprzeciwu bardzo rézne-
go bowiem niewielu posréd nich bylo apologetami nowoczesnosci, a jezeli
juz tacy si¢ znalezli, to bardzo szybko przeszli na zupelnie inne pozy-
cje, albo rozmyli te swoje wyjSciowe fascynacje. Taki byl przypadek wielu
autoréw: Milosza, Schultza, Gombrowicza, Rymkiewicza, Mackiewicza
1 innych. Wydaje mi si¢, ze dzialo si¢ tak dlatego, iz literaci uswiadomili
sobie bardzo wyraznie, ze ich zadaniem jest przede wszystkim opisywanie
rzeczywistosci, pokazywanie jej takiej jaka ona jest faktycznie, a nie jaka
si¢ nam wydaje. Co oznacza tyle, ze gwaltowne procesy spoleczne, poli-
tyczne, ekonomiczne, obyczajowe ze wzgledu na swoja deformacje i de-
generacje u najwickszych artystéw budzily sprzeciw. Rzecz polega na tym,
ze te najcickawsze utwory, z ktérymi mamy do czynienia w literaturze XX
wieku sg reakcja na rozmaite potwornosci nowoczesnosci. Na tym tez po-
lega paradoks nowoczesnosci, ze — to sobie chyba u§wiadomiliSmy w wie-
ku XX i mozna powiedzied, ze — taka gorzka §wiadomo$¢ modernizmu.
Wezesniej wielkie utopie kulturowe opieraly si¢ na dosy¢ prostym wyobra-
zeniu o postepie i przechodzeniu od fazy nizszego rozwoju do fazy wyz-

$zego rozwoju.

AW: W XX wicku wydaje si¢, ze pod wplywem réznych dos§wiadczen hi-
storycznych, mit postepu, ktéry ma kolebke w Oswieceniu i Rewolucji
Francuskiej, upadl. To jest ten paradoks, o ktérym Pan méwi.

WB: Powiedzialbym wigcej. Jest postep, ktéry mozemy opisywac, jako roz-
nice migdzy poszczegdlnymi etapami, ale koszty spoleczne, koszty etycz-
ne, ktére ludzkos¢ za ten postep placi, sg tak potworne, ze to wszystko co
bylo takg niewinng czystoscig idei postepu dzisiaj rysuje si¢ nam jako wielki
problem. Czy ludzkos¢ rzeczywiscie musi placi¢ tak wysoka cene za to co
nazywa postepem, czy ta cena jest konieczna, czy kierunek rozwoju mégltby
by¢ inny, i co wigeej czy rzeczywiscie rozwigzania, ktdre wybierane sg jako
te lepsze od poprzednich sg nowoczesniejsze, czy w innym sensie nie sg ra-
czej pewng formg regresu. Wiek XX przyniost odkrycie zjawisk spolecz-
nych, jakich nie znaly wieki poprzednie, a mianowicie odkrycie manipula-
¢ji, prowokacji, gry intereséw wielkich korporacji, jednym stowem czegos co
socjologia amerykanska odkryla —bodajze najwczesniej, bo w latach 50. XX
wieku — a mianowicie tego, ze w spoleczefistwie masowych w jakim zyjemy
istniejg tzw. sternicy §wiadomosci. Tzn., ze masy ludzkie s3 poddane pew-
nemu zewng¢trznemu manipulowaniu ze wzgledu na interesy czy to wiel-
kich korporacji, czy grup politycznych, itd., itd. Dynamika proceséw spo-
tecznych si¢ jeszcze bardziej skomplikowata niz j3 wyobrazali sobie uczeni,
artySci czy tez zwykli ludzie w wiekach poprzednich.
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AW: Chcg teraz zapytaé o pojecie, ktére bardzo mi si¢ podoba i uwazam je
za bardzo inspirujace. Trzydziesci lat temu Maria Janion glosita takg teze,
ze wspolczesna kultura jest dzieckiem kultury romantycznej, 1 ze wraca-
my do romantyzmu bo tkwi on w nas. Po czym odrzucita t¢ teorig, jak wy-
dmuszke teoretyczng, natomiast to, co zostalo w tamtym Srodowisku jest
modernistyczng interpretacja modernizmu. Che¢ Cig¢ wige zapytaé o to
pojecie romantycznej interpretacji romantyzmu. Na czym ona polega?
Mnie si¢ wydaje, ze Ci ktérzy postugujg si¢ tym anglosaskim pojeciem
modernizmu projektuja réwniez pewien stosunek do tradycji: tzn. intere-
suje nas to, co si¢ zaczyna wraz z modernizmem, a to, co bylo wcze$niej
chot jest jego geneza (O$wiecenie, romantyzm, pozytywizm) wiadciwie
mozemy pomingé, bo nie nalezy do aktualnej tradycji. Co to jest ta mo-
dernistyczna interpretacja romantyzmu 1 jaki jest Pana stosunck do niej?

WB: Nawigzujac to punktu wyjscia tego pytania: w Polsce rozwijaly si¢
po roku 1956 badania nad romantyzmem — mieli§my polska szkole¢ badan
nad romantyzmem — i one zakofczyly si¢ tg spektakularng 1 wlasciwie
ideologiczna wolta najbardziej znanej i cenionej badaczki, ktora skupi-
ta wokadt siebie wielkie grupy studentéw. Janion i badacze skupieni wokot
niej wlaSciwie odrzucili romantyzm przechodzac na zupelnie inne pozy-
¢je. Ich sposéb badania romantyzmu, ktéry nam si¢ wydawal jeszcze w la-
tach 70. badaniem historycznoliterackim, dzisiaj tj. z perspektywy jego
finatu bardziej wyglada na postawg interpretacyjna, w ktdrej wiccej jest
zjawisk zwigzanych ze wspoélczesnoscig niz faktycznych tez historycz-
nych zwigzanych z charakterem tego pradu, czy w ogéle formacji kultu-
rowej, jaka byl romantyzm. Powolam si¢ na jeszcze inny przykiad. Ot6z
w Polsce funkecjonuje takie rozumienie O$wiecenia, ktore jest wzorowane
na O$wieceniu badZ angielskim, badZ francuskim W obrebie tego rozu-
mienia mamy do czynienia z bardzo silng tezg o przeciwienistwie rozu-
mu i religii, przeciwienistwie uniwersalnego rozumienia ludzkosci a rozu-
mienia narodu. Tymczasem jak zadajemy sobie pytanie, na czym poleglo
polskie O$wiecenie, to okazuje sig, ze cala formacja polskiego OSwiecenia
byta zbudowana na zupelnie innych zjawiskach historycznych i byla od-
powiedzig na zupelnie inne problemy niz te, ktére stanely przed formacja
o$wieceniowy zachodniej Europy. Pierwszg sprawa, ktéra zadecydowata
o naszej odr¢bnosci bylo to, ze polskie OSwiecenie zbiega si¢ z upadkiem
panstwa. W zwiazku z tym podstawowym skladnikiem polskiego Oswie-
cenia nie sg tylko 1 wytacznie warto$ci uniwersalne przeciwstawione naro-
dowym i lokalnym, ale odwrotnie. Polskie O$wiecenie jest bardzo patrio-
tyczne, bardzo gleboko zwigzane z ideg narodu. Jest ono przede wszystkim
przerazone tym wszystkim co niesie historia. By¢ moze jest to pierwszy
taki moment katastrofizmu historycznego. W polskim O$wieceniu mamy
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szereg takich elementéw, ktorych nie odnajdziemy w O$wieceniu angiel-
skim, niemieckim czy francuskim.

AW: Jest to nasze OS$wiecenie tworzone przede wszystkim przez
duchownych.

WB: No wlasnie, ksi¢za sa ta formacja, ktéra tworzyla polskie Oswiece-
nie — czyli de facto przygotowala wielkg reforme¢ pafstwa, na poziomie
politycznym, cywilizacyjnym, poprzez reforme szkolnictwa, szkolnictwa
wyzszego, calej w ogdle Oswiaty. S to przede wszystkim pijarzy. Wszyst-
ko to powoduje, ze z jednej strony polscy mysliciele o§wieceniowi inspi-
ruja si¢ i nalezg to formacji ogdlnoeuropejskiej, ale z drugiej strony to
W czym uczestniczg 1 to co jest treScig ich dorobku jest zasadniczo réz-
ne. Tak samo jest z romantyzmem. Nie mozna opisa zjawiska romanty-
zmu polskiego postugujac si¢ tylko pojeciem romantyzmu angielskiego,
czy niemieckiego.

AW: Ale nie mozna tez go opisaé w oderwaniu od O$wiecenia polskiego po-
przez paralele do XX wieku, co jest taka poetyka kostiumu historycznego.

WB: Oczywiscie. Moja teza o tym, ze badania nad romantyzmem z na-
szej perspektywy sa modernistyczng interpretacja romantyzmu wskazu-
je na fakt, ze bylo w nich wigcej interpretacji dokonywanej z perspektywy
wspolczesnosci niz historycznych badan. Gdyby te badania byly rzeczy-
wiScie historyczne 1 trwale — a sg tacy przeciez badacze — to musialyby do-
prowadzi¢ do bardzo prostej tezy: tak jak nie mozna zrozumie¢ moderni-
zmu bez szerokiego kontekstu kulturowego, spolecznego i politycznego
w jakim powstaje, tak nie mozna go zrozumie¢ bez zastanowienia si¢ nad
jego reakcja na z jednej strony wezesniejsze formacje intelektualne i kul-
turowe, a z drugiej strony jako pewnej formy ciaglosci. Paradoks polega
przeciez na tym, ze w obrebie polskiego modernizmu mamy weigz obecne
napigcie: z jednej strony polega ono na potrzebie odrzucenia tradycji ro-
mantycznej — jest ona widoczna praktycznie od awangardy az po Mrozka
odrzucajacego calg romantyczng tradycje; a z drugiej strony mamy row-
nie silny nurt, ktdry sprowadza si¢ do tezy zupelnie innej, a mianowicie,
ze nasza tozsamo§¢ kulturowa, narodowa zostala okre$lona na przelomie
XVIII 1 XIX wicku. Stad Milosz, ktéry z jednej strony jest zafascynowany
Mickiewiczem i1 wiekiem XIX, a drugiej strony chetnie odcina si¢ od tra-
dyqji, w ktérej widzi zbyt wielkie deformacje.

AW: Moze czasami zbyt krytycznie na nig patrzy.
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WB: By¢ moze, ale mysle, ze dla ludzi kultury nie ma nigdy takiej granicy,
o ktérej moglibySmy powiedzieé, ze jest niepotrzebna. I tak rozumiemy, ze
to si¢ odbywa raczej w sferze symbolicznej niz w sferze praktycznej. Mi-
tosz byl bardzo krytyczny w stosunku do catej tradycji sarmackiej. Potem
byl bardzo krytyczny do calej tradycji dwudziestolecia migdzywojennego.

AW: Bardzo dzigkuj¢ za t¢ tez¢ o romantyzmie. Cieszy mnie to, ze ona
zostala tak wyraznie wyartykutowana. Z pewnoscig ta cezura historyczna
przelomu XVIII 1 XIX wicku jest istotna takze ze wzgledu na sama litera-
ture. Koniczy si¢ przeciez jej paradygmat klasyczny, arystotelesowski i tam
zaczyna si¢ mySlenie o literaturze w kategoriach typowych takze dla na-
szych czaséw. Zmieniajac temat i przechodzac do drugiego bieguna zja-
wisk modernistycznych, czyli do tego co nast¢gpuje w ostatnich 30 latach.
Wydaje mi sig, ze jest Pan sceptyczny wobec teorii, ktdra glosi, ze postmo-
dernizm jest autonomiczng formacja, opozycyjng do modernizmu?

WB: Jestem rzeczywiscie bardzo sceptyczny. Bylem taki zresztg od samego
poczatku. Pierwsze bowiem rozumienie modernizmu zbieglo si¢ z prze-
tomem 1989 roku 1 nagle postmodernizm zacz¢to traktowac jako postko-
munizm, czyli co$ co jest po: skonczyt si¢ komunizm mamy okres po ko-
munizmie, skoficzyl sic modernizm mamy wicc okres po modernizmie
i ten postmodernizm zaczal funkcjonowac jako nowa formacja intelek-
tualna, artystyczna itd. Ot6z pierwsza moja watpliwos¢ polegata na tym,
iz u nas zaczeto budowac kapliczki postmodernizmowi bez prowadzenia
gruntownych badai nad modernizmem. MieliSmy to rozumienie moder-
nizmu ograniczone do zjawisk z poczatku XX wieku, a nie mieli$my zad-
nej caloSciowej koncepcji. Nie przemysleliSmy modernizmu, a juz anali-
zowaliSmy postmodernizm.

AW: Imitujac zapewne to, co si¢ dzialo wtedy na Zachodzie.

WB: Tak, by¢ moze w takim krytycznych rozumieniu imitacji, jakie dat
nam niegdy$ Irzykowski. Zaglebiajgc si¢ natomiast w badanie moderni-
zmu — bo moim punktem wyjscia byto przekonanie, ze jezeli mam co$
oryginalnego do powiedzenia o postmodernizmie, to musz¢ najpierw
zrozumiel przeciwko czemu ten nurt jest wymierzony — doszedtem do
tezy, ktora jest tez coraz mocniej artykulowana na Zachodzie, ze post-
modernizm nie jest niczym innym jak p6Zna faza modernizmu. Inaczej
mowigce jest to pewien stan podwyzszonej $wiadomosci 1 co za tym idzie
wewnetrznej krytyki modernizmu, w ktérej dokonuje si¢ rekonfiguracji
zalozenn modernistycznych. Ta teza jest mi bliska poniewaz uwazam, ze
historyk kultury, sztuki itd., nie moze tworzy¢ krétkotrwatych terminéw.
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Istnieje przeciez takie zjawisko w badaniach historycznoliterackich, kt6-
re polega na tym, ze jeSli nie potrafimy dociec genezy pewnego zjawiska
to tworzymy takie terminu ,krétkiego zasiggu”. Postmodernizm byt takg
etykietg krytycznoliteracks, ktéra postugiwano si¢ w celu opisania nie-
zrozumialych jeszcze zjawisk. Natomiast w historii kultury zostajg tylko
terminy, ktore opisujg zjawiska dlugiego trwania. W moim przekonaniu
takim zjawiskiem jest modernizm, ktéry na uzytek historii literatury roz-
poczynamy mniej wigcej w drugiej polowie XIX wieku, ale z perspekty-
wy historii filozofii i rozwoju koncepcji antropologicznych nowoczesnego
podmiotu mozemy spokojnie przenie$¢ poczatki modernizmu do wieku
XVIII a nawet do XVI, czyli do renesansowej koncepcji antropologicznej
czlowieka. Ot6z warto jest inwestowal w takie kategorie i w takie termi-
ny, ktére nie stracg na wartosci nawet za 100 lat, a byé moze nawet wig-
cej. Termin renesans jest przeciez terminem, ktory od kilkuset lat nam to-
warzyszy 1 porzadkuje nam histori¢ rozwoju kultury. Mysle, ze do takich
terminéw bedzie nalezal modernizm. Co ciekawe, jeszcze kilkanascie lat
temu modernizm byt takim terminem peryferyjnym. Poslugiwano si¢ na-
tomiast bardzo czesto terminem awangarda. Dzisiaj kiedy patrzymy na te
same zjawiska widzimy doktadnie odwrotng relacj¢ mi¢dzy tymi dwoma
terminami.

AW: To jest miara sukcesu literaturoznawcow, ktérzy dokonali tej zmiany
terminologiczne;j.

WB: Mysle, ze im udalo si¢ wyjsé z wewnetrznych kategorii awangardy.
Awangarda narzucila swoje rozumienie nowoczesnosci: tak jak awangar-
dzisci widzieli $wiat tak badacze widzieli nowoczesnosé. Teraz zauwaz-
my, ze awangarda byla waznym — ale jednym, malym — nurtem w obre-
bie modernizmu. Istota rzeczy nie sprowadzala si¢ bowiem do awangardy,
czy modernizmu rozumianego jako etykieta krytycznoliteracka tylko do
problematu nowoczesnosci. Czym jest nowoczesne spoleczefistwo, czym
jest nowoczesna literatura, czym jest w ogole nowoczesnos$¢ jako zjawisko
obecne w rozwoju spoteczenstw — to byly wlasnie kluczowe pytania.

AW: Nowoczesnos$¢ jest kategorig przeniesiong do humanistyki z techno-
logii. Rozwéj réznych technologii, zglasza komunikacji (prasy wysoko-
nakladowej, radia, telewizji, Internetu) pociagnal za sobg pojawienie si¢
kultury masowej. Modernizm zaczynal si¢ na poczatku XX wieku, jako
wielki bunt przeciwko kulturze masowej a wydaje sie, ze koficzy biorgc
W swoje ramiona to, co popularne, nizsze, medialne. Czy nie jest to dowod
na dzialanie praw dialekeyki? (Smiech)
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WB: Nie, ja w dialektyke nie wierzg... (Smiech). Jestem przekonany nato-
miast, méwigc serio, w zréznicowanie i réznorodno$¢. Wszystkie zjawiska
w kulturze pozostajg ze sobg w zaleznoSciach, sg interakcjami. Wplywa-
ja na siebie albo bezposrednio, albo posrednio. Otz nie moge si¢ zgodzic
z tym, ze nowoczesno$E byla apologig dla techniki. U jej poczatku bowiem
tkwig zjawiska, o ktérych mozna powiedzie¢ wlasnie, co sam zaznaczyles,
ze byly formg sprzeciwu wobec rodzacej si¢ techniki. Na przyktad symbo-
lizm z kofica XIX wieku, ten metafizyczny i nawet quasi-religijny, moze-
my traktowad, jako forme odrzucenia, negacji wobec dziewi¢tnastowiecz-
nego rozwoju techniki.

AW: Caly tzw. przelom antypozytywistyczny rozdzielal przeciez Na-
turwissenschaften 1 Kulturwissenschaften. Méwil zatem, ze postgp istnieje
w dziedzinie cywilizacji a w dziedzinie kultury duchowej postepu nie ma.

WB: Do dzisiaj ta teza, ze w kulturze duchowej nie ma postepu — takiego
z jakim mamy do czynienia np. w technice — jest obecna. Jest ona mocno
akcentowana na przyklad w historii sztuki, gdzie powiada si¢, ze w histo-
rii sztuki nie ma postgpu, tylko sa réznice. Nie mozemy powiedzied, ze
malarstwo Kazimierza Malewicza, czy instalacje artystyczne XX wieku sg
bardziej nowoczesne niz freski Giotta, czy rzezba grecka.

AW: Czyli musimy odrézniaé modernizm od modernizacji?

WB: Musimy to odrézniad, ale takze musimy w sztuce widzie¢ réznice.
W ogéle w kulturze musimy pamictac o kontekscie w jakim dane zjawiska
powstajg; musimy przede wszystkim zdawaé sobie spraw¢ z rzeczy naste-
pujacej: w nauce, w kulturze nie mozna mierzy¢ podlug tego, czym my
dzisiaj dysponujemy, tylko trzeba mierzy¢ tym, co w danym okresie bylo
tzw. horyzontem mozliwos$ci. W tym sensie Sredniowieczne malarstwo re-
ligijne tez bylo awangardowe i nowoczesne na tle 6wczesnych mozliwosci.

AW: Skoro o tym mowa: jednym z aspektdéw tego procesu racjonalizacji —
procesu, o ktérym piszg socjologowie — jest sekularyzacja. Czy mozna po-
wiedzied, ze literatura XX wieku jest mniej otwarta na transcendencjg, na
wymiar duchowy, niz literatury poprzednich epok? Czy jest tak samo ot-
warta? Czy to, ze ona si¢c wywodzi z przetomu naukowego z XX wieku,
z Freuda, z ré6znych form marksizmu, wskazuje na to, ze modernizm jest
albo zamknicty na ten wymiar wertykalny zycia czlowieka, albo jest reli-
gia Swiecka, religig sztuki i kultury, ktére wchodzg w miejsce prawdziwe;
metafizyki?
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WB: Weberowska teza o odczarowaniu $wiata stala si¢ bardzo popularna.
Na pewno kultura i sztuka wicku XX jest zdecydowanie bardziej sekula-
ryzowana niz kultura 1 sztuka renesansu 1 Sredniowiecza. Nie wydaje mi
si¢ bySmy musieli te sprawy obszernie argumentowaé i egzemplifikowac.
Natomiast teza o sckularyzacji jest dzieckiem tezy o postepie, jako o pod-
stawowej drodze, ktdrg kroczy ludzko$¢. Ta teza ma genez¢ o§wieceniowsy
1 pozniej zostala przejeta przez marksizm 1 jemu pochodne nurty. Sekula-
ryzacja jest wiec innym wariantem tej tezy i sprowadza si¢ do stwierdze-
nia, ze ze $wiata, w ktérym religia byta centrum rozumienia i opisu §wiata,
wylonily si¢ kolejne etapy, na ktdrych sekularyzacja wszystkich obszarow
zycia spolecznego 1 kultury jest coraz wigksza 1 w konsekwencji doprowa-
dzi nas do sekularyzacji pelnej, tj. religia, jako zjawisko kulturowe po pro-
stu zniknie. Wydaje mi sig, ze jest to przekonanie kompletnie falszywe,
przede wszystkim w sensie historycznym. W moim przekonaniu, z tego
co widzg, na poczatku wieku XXI, na wszystkich kontynentach, mamy do
czynienia z bardzo silng pozycja religii, 1 co wiecej religijno$¢ w najmniej-
szym stopniu nie stala si¢ zjawiskiem, ktére si¢ kurczy. Jezeli na przy-
ktad wezmiemy pod uwage z wielkich religii monoteistycznych judaizm
czy islam, to trudno by méwic o zaniku religijnosci. Natomiast trzeba po-
wiedzie¢ o czymS$ innym, ze mamy do czynienia z bardzo widoczng woj-
ng kulturowsg, w ktérej centrum jest religia. To znaczy, ze oprécz tego, ze
komponent sekularyzacji jest stalym elementem wspoélczesnego Swiata to
do tego dochodza zjawiska agresji antyreligijnej. Przechodzgc do sztuki,
to wydaje mi si¢, ze mamy zaréwno w niej do czynienia ze zjawiskami, jak
to okreslites, intensywnego sekularyzmu, ale tez mamy duzo przyktadéow
swoistego odrodzenia religijnego. Wlasciwie kazde pytanie o metafizycz-
ne podstawy kultury i Zrédla cztowieczefistwa prowadzg nas do tak, czy
inaczej rozumianej religijnosci. Mysle, ze najlepszym przykladem takiego
paradoksu jest droga, ktérg przebyl Leszek Kolakowski, ktéry rozpoczal
od postawy osobistego wroga Pana Boga, a pod koniec swojego zycia byt
filozofem, ktory pokazywal, ze religia jest niezbedng cze¢Scig ludzkiej eg-
zystencji 1 ludzkiej kultury. To, ze religia jest przedmiotem agresji 1 walki
to tylko potwierdza jej znaczenie. Nie ma sensu przeciez walczy¢ z czyms$
co nie jest istotne.

AW: Czy jest co§ w modernizmie, czego Pan osobiscie nie lubi?

WB: Nikt mi takiego pytanie jeszcze nie zadatl i chyba ja tez sam go sobie
nigdy nie zadalem. Ale wydaje mi si¢, ze w modernizmie nie lubig, choé
ja rozumiem, wspoélczesnej tendencji do skandalizacji za wszelka ceng.
Nie lubi¢ tego przekonania, tkwigcego bardzo mocno w modernizmie, ze
sztuka musi wytragca ludzi z ich normalnego zycia, szokowaé, stawiaé

49



/»w%&éﬁ/w?/ kultury (nr 9) Mit wspotczesnosci

wobec sytuacji zaskakujacych i nieprzewidywalnych. To dgzenie przesu-
walo ciagle granice, az doszlo do pewnego absurdalnego przekonania, iz
w ogble nie ma granic. Krétko méwiac tamanie wszystkich norm 1 ograni-
czen staje si¢ nie tylko coraz bardziej widoczne, ale staje si¢ wlasciwie takg
swoistg sztukg dla sztuki. To zauwazyli moderniSci pierwszej awangardy.
Przeciez przekonaniem Witkacego byto, ze w miar¢ zaniku uczué meta-
fizycznych w kulturze ludziom nie pozostaje nic innego, jak tylko maksy-
malizacja perwersji. Ta maksymalizacja perwersji, jako sposéb pobudza-
nia intensywnosci doznan dzisiaj jest widoczna na kazdym kroku. Teza
jaka formuluje jest taka, ze tendencja, o ktorej tutaj moéwie, doprowadzi
nas do samozniszczenia. By¢ moze jest to wynik tego, ze jestem konser-
watystg... (Smiech)

AW: Konserwatywnym modernistg... (Smiech). A jak Pan ocenia ostatnie
zmiany w szkolnej edukacji literackiej?

WB: By¢ moze mam zbyt watlg wiedz¢ na ten temat. Jesli przez eduka-
¢j¢ rozumiemy szkolnictwo Srednie to ze szkolg po jej ukoficzeniu mia-
fem praktycznie styczno$é w niewielkim stopniu. Nie §ledzilem namigtnie
zmian programowych w edukagji. ..

AW: W szkolnictwie jest taka tendencja, ze programy rozszerza si¢ na zja-
wiska kultury audiowizualnej i kultury popularne;j...

WB: To akurat uwazam za normalne, poniewaz szkola czy uniwersytet
musi uczy¢ ucznia, czy studenta tego, by si¢ odnalazl w otaczajagcym go
Swiecie. Jezeli Swiat si¢ cyfryzuje, audiowizualizuje, staje si¢ bardziej mul-
timedialny to te instrumenty muszg by¢ przedmiotem wiedzy i edukacji
w szkole. Natomiast co innego mnie raczej martwi. Kiedy obserwowalem
rozmaite spory o model edukacji humanistycznej w szkolnictwie §rednim
zwlaszcza polonistycznej, przede wszystkim dochodzilem do wniosku, ze
najwicksza szkodg polskiego szkolnictwa jest to, ze jest on ksztaltowa-
ny przez urzednikéw. Natomiast pozytywny model edukacji literackiej
w szkole ja widze w ten sposéb, ze po pierwsze uczy¢ powinni bardzo
dobrze wyksztalceni nauczyciele. Tak jak to jest w Europie zachodniej,
w ktérej nauczyciel jest funkcjonariuszem panstwowym, a zeby zostaé na-
uczycielem trzeba pokonac kilkuset kandydatéw. Co wigcej, uwazam, ze
to nauczyciel i szkola powinni dobieraé lektury, powinni dobieraé przy-
kiady, na ktérych uczg. Ale, i to cheg podkreslic, nie moze byé tak, zeby sie
ta edukacja rozpadla na takie male wysepki, gdzie méwigc kolokwialnie
kazdy sobie rzepke skrobie. Ministerstwo edukacji powinno mieé w tym
role sprawdzajgcg, tzn. taka, ze szkola moze uczyé postaw rozumienia
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$wiata, sztuki, literatury na bardzo réznych przykladach, ale trudny eg-
zamin dojrzaloSci powinien weryfikowaé to, co si¢ odbywa si¢ w roz-
maitych szkofach. Zakladam, ze mozna doskonale nauczyé rozumienia
Swiata, kultury i sztuki poslugujac si¢ rozmaitymi przykladami. To jed-
nak musi by¢ zwigzane z autorytetem bardzo kompetentnego nauczycie-
la, ktéry ze swoimi umiejetnoSciami jest wiasciwym czlowiekiem na wias-
ciwym miejscu.

AW: Ale sam pisze Pan o takich autorach, jak LeSmian, Berent, Milosz,
Herling-Grudzinski, Mackiewicz, a nie o Sapkowskim, nie o Kalicifi-
skiej — literaturze popularnej i1 rozrywkowej. Dlaczego?

WB: Tu wracamy, wydaje mi si¢, do poczatkow, do jednego z pierwszych
pytan. W mojej ksiazce rzeczywiScie nie ma tych zjawisk kultury maso-
wej. Modernizm oczywiscie na nieznang wczesniej skale ozywil te zjawi-
ska kultury masowej. To jest jeden z jego wyznacznikéw. Po prostu kul-
tura masowa jest naturalnym dzieckiem proceséw demokratycznych i ma
takie samo prawo do istnienia, jak kultura wysoka. Inaczej zresztg kultu-
ry wysokiej by nie bylo. W obrebie kultury masowej 1 wysokiej dokonu-
ja si¢ rowniez przesuniecia: kiedy§ powiedzmy opera nalezala do kultury
masowej, dzi§ stala si¢ elitarna. Kiedys film byl sztukg jarmarczna, dzisiaj
jest takze zjawiskiem wysoko artystycznym. Ot6z ja nie pisz¢ o kulturze
masowej przede wszystkim z prostego powodu. Interesujg mnie bardziej
zjawiska kultury wysokiej i to ona zabiera mi wigkszo§¢ czasu. Natomiast
wiem, ze nie mozna zrozumieé dzisiejszej kultury wysokiej bez §wiado-
moéci rozmaitych zaleznosci, jakie ona czerpie z kultury masowe;j. Kultu-
ra masowa jest cze¢Scig doSwiadczenia wigkszosSci ludzi na $wiecie. Jezeli
kultura wysoka ma by¢ §wiadectwem tego, kim sa ludzie i jak oni zyja to
musi by¢ otwarta na to co ich fascynuje. Powiedzmy tez szczerze, ze w ob-
rebie kultury masowej sa réwniez zjawiska bardzo wysoko-artystyczne,
wspaniate, ktore staly si¢ powszechnym dobrem. Do kultury masowej na-
lezaly niegdy$ piosenki Beatleséw, dzisiaj to jest klasyka; jazz byl kiedys
takg masowg muzyka Srodowisk murzynskich, dzi§ zas jest wielka sztu-
ka ceniong na calym Swiecie. Zjawiskiem, o ktérym natomiast warto wie-
dzieé jest to, co w wiecku XX ma ogromne znaczenie w kulturze, a miano-
wicie tzw. rynek. Gry intereséw ekonomicznych maja wplyw na wszelkie
sfery kultury. Kultura masowa z jednej strony ma tg swojg cze$¢ elitarna,
w ktorej chetnie uczestniczymy, ale takze, z drugiej strony, w bardzo du-
zym stopniu jest cz¢$cig wielkiego biznesu...

AW: I potrzebujemy jakiego$ krytycznego kryterium, ktéry pozwala nam
selekcjonowaé pewne zjawiska. ..
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WB: Sclekcjonowac tak, ale w znaczeniu odbioru. Nalezy pamictal, ze
kultura masowa to jest tez ogromny rynek pracy. A jesli co§ daje ludziom
prac¢ 1 mozliwosci do zycia, 1 jesli kto§ to wykonuje dobrze nie szkodzac
innym ludziom, to powinni$my jego pracg cenic.

AW: Zadna praca nie hanbi... (Smiech)
WB: Zadna praca nic hafibi z wyjatkiem tej, ktéra hafbe przynosi...
(§miech). Powiedzmy, ze chodzifo mi o pracg, w tym znaczeniu Norwi-

dowskim — tak bym ten watek podsumowat.

AW: Bardzo dzigkuj¢ za rozmowe.



artykuty i rozprawy

Anna Grzywa
,Uczyni znak krzyza
na jego czole...” — Wokét

problematyki sphragis’

STRESZCZENIE

Naznaczenie czola znakiem krzyza czyli tzw. ryt sphragis (fac. signa-
culum) stanowil jeden z wazniejszych elementéw wtajemniczenia
chrzescijanskiego w pierwszych wiekach chrzescijanstwa. Wystepo-
wal w liturgii w réznych miejscach, w trakcie przyjecia do katechu-
menatu badZ juz podczas celebracji sakramentu chrztu czy bierzmo-
wania. W swojej symbolice odwolywat si¢ zaréwno do Biblii jak i do
Swiata grecko-rzymskiego. Artykutl zarysowuje bogata problematyke
rytu sphragis, jest tez préba zajecia stanowiska wobec najczgstszych
watpliwoscl.

SLOWA KLUCZOWE:  sphragis, signaculum, pieczeé, znak krzyza,

chrzest, bierzmowanie, katechumeni,

y
Duch Swiety, namaszczenie, ryt, Ojcowie
Kosciota

SUMMARY

Anna Grzywa, “He will make sign of the cross on his forehead...” —
around the notion of sphragis

The process of marking one’s forehead with the sign of the cross,
asphragis rite (lat. signaculum), was one of more significant elements of
Christian initiation in the early centuries of Christianity. In the liturgy

1

Artykul stanowi cz¢$é badan prowadzonych w zwiazku z przygotowywana rozprawa doktorska.
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it appeared in different places, cither during an admission into the
catechumenate or during the celebration of the sacrament of baptism
and confirmation. Its symbolism appealed both to the Bible and to the
Greco-Roman world.

The article outlines a profound symbolism of a sphragis rite; it is
likewise an attempt to take a stand against the most common doubts
connected with this symbolism.

KEYWORDS:  sphragis, signaculum, a stamp, the sign of the cross,
baptism, confirmation, catechumens, the Holy Spirit,
an anointing, a rite, fathers of the church

Jednym z istotnych obrz¢déw wchodzacych w sklad wtajemniczenia
chrzescijanskiego w pierwszych wiekach Kosciota bylo naznaczenie czota
kandydata znakiem krzyza, czyli tzw. ryt sphragis, tac. sigillum. Inne na-
zwy tego rytu spotykane u Ojcéw Kosciola to takze duchowe znamig (fac.
spiritale signaculum), opieczetowanie (fac. consignatio). Mimo czytelnosci
1 prostoty tego znaku narosto wokét niego sporo niejasnosci oraz pytan po-
zostajacych weigz bez satysfakcjonujacej odpowiedzi. Gdzie szukaé Zré-
det tego obrzedu? Jaki zwigzek Igczyl go z namaszczeniem pochrzciel-
nym? Jak odnies¢ si¢ do wielo$ci znaczen tego pojecia? Ponizszy artykul
bedzie proba usystematyzowania dostepnej wiedzy oraz probg zajecia sta-
nowiska wobec najczesSciej pojawiajacych si¢ watpliwosci.

Prawdg jest, ze ryt naznaczenia czola znakiem krzyza wyst¢powal
w liturgii w réznych miejscach i w zwigzku z tym akcentowano réwniez
jego rézne aspekty. Zacznijmy zatem od przywolania swiadectw Ojcow.
Przyjeta przez mnie chronologia odpowiada wystepowaniu tego rytu na
kolejnych etapach wtajemniczenia chrzescijanskiego, poczawszy od przy-
jecia do katechumenatu az do celebracji chrzcielne;.

Augustyn, biskup Hippony potwierdza celebracje tego rytu juz na po-
czatku katechumenatu, podczas uroczystego przyjecia:

To powiedziawszy nalezy zapytaé, czy w to wierzy i zachowywaé pragnie.
Gdy na to odpowie, nalezy uroczyscie oczywista przezegnac go i obcho-
dzié si¢ z nim wedlug zwyczaju Kosciota?.

W ten sposéb przez dwa proste obrzedy: naznaczenie czola znakiem krzy-
za oraz nast¢pujace zaraz po nim podanie poswieconej soli nastgpowalo

2 Augustyn, Poczgtkowe nauczanie religii, XXVI, 50, w: tegoz, Pisma katechetyczne, przel. ks.
W. Budzik, Instytut Wydawniczy Pax, Warszawa 1952.
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symboliczne wprowadzenie do katechumenatu. Nie jest tatwo wskazaé
skutki duchowe tego gestu. Zapewne dawal on pewne przywileje, wpro-
wadzal do grupy przygotowujacych sig, jednak z pewnoscig nie gwaran-
towat odpuszczenia grzechéw. Po przyjeciu tego znaku katechumen maégt
takze przyjmowaé od KoSciola pokarm, nie byla to jeszcze Eucharystia,
ale sél i chleb egzorcyzmu®.

W pismach innych Ojcéw znaczenie krzyzem katechumenéw odbywa
si¢ na dalszym etapie wtajemniczenia sakramentalnego, w czasie celebra-
¢ji chrzcielnej lub nast¢gpuje bezposrednio po niej. I tak wedlug Tradycyi
Apostolskiej, dokumentu z III w., z obrz¢dem tym spotykamy si¢ pierwszy
raz po egzorcyzmie. W dniu chrztu (w sobotg) katechumeni gromadza
si¢, a biskup poleca im, aby uklekli i modlili si¢. Nastepnie:

wlozy na nich rece, zaklinajac wszelkie zte duchy, by ich opuscily raz na
zawsze. Po skoficzonym egzorcyzmie tchnie w twarz kazdego kandyda-
ta, uczyni znak krzyza na jego czole, uszach i nosie i kaze mu powstaé*.

Nastepnie juz po wyjsciu z wody 1 przejsciu do koSciola biskup mod-
li si¢ nad nowo ochrzczonymi, namaszcza ich glowy olejem, czyni na ich
czole znak krzyza i daje im pocatunck pokoju’. Wydaje si¢, ze wszystkie
te czynnosci nalezg juz do sakramentu bierzmowania. Aby zaakceptowac
powyzszg tezg¢, musimy wezesSniej podkreslié, ze najstarsze zrédla wyraz-
nie rozgraniczajace te dwa pierwsze sakramenty pochodzg z pocz. III w.
Poniewaz wymienione wyzej gesty wykonywal biskup wyst¢pujacy jako
pasterz miejscowego KoSciola, stad tez wlasnie w obrzedach tych wicz
z Kosciolem, ktéry przyjmowal neofit¢ niejako na swoje lono, wydawa-
ta sie by¢ wyjatkowo podkreslana®. Rozbudowany katechumenat, jaki do-
strzegamy po raz pierwszy w Tradycji Apostolskiej, nastawiony jest na for-
macj¢ 1 nawrécenie kandydatéw do chrztu. Tylko przy spelnieniu tych
warunkéw bogata obrz¢dowosé nabiera pelnego sensu.

Konstytucje Apostolskie, dokument powstaly w Antiochii pod koniec IV w.,
wymienia nast¢pujaca kolejnosé:

3 Ks. St. Longosz, Znak krzyza swigtego w 2yciu starozytnych chrzescijan, ,, Tarnowskie Studia Teo-
logiczne”, t. VIIL, 1981, s. 225.

4 Tradycja Apostolska 11, 4, przet. ks. H. Paprocki, ,,Studia Theologica Varsoviensia”, Warszawa
1976.

5 Tradycja Apostolska 11, 5.

6  B. Mokrzycki SJ, Droga chrzescijariskiego wtajemniczenia, Akademia Teologii Katolickiej, War-
szawa 1983, s. 98.
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Kandydata najpierw namascisz $wigtym olejem, potem ochrzcisz go
wodg, a na koniec opieczetujesz wonnym olejkiem; namaszczenie olejem
jest wlaczeniem w Ducha Swiqtego, woda symbolizuje §mieré, a wonny
olejek jest pieczecia przymierzy’.

Jest to wazny dokument, bo jak podkresla ks. Murawski, stanowi naj-
weze$niejsze §wiadectwo potwierdzajace praktyke pochrzcielnego na-
maszczenia w liturgii syryjskiej®.

U Cyryla Jerozolimskiego (1387) 1 Ambrozego, biskupa Mediolanu
(1397) najstynniejszych katechetéw z IV w., podobny obrzed nastgpuje
takze bezposrednio po zanurzeniu katechumena w sadzawce chrzcielne;.
Dla nas w tym momencie wazne staje si¢ pytanie, na ile ten pochrzciel-
ny ryt mozna definiowaé jako sphragis i wlaczy¢ w celebracje sakramentu
bierzmowania.

Cyryl dokladnie wyjasnia neofitom obrzedy, ktérych byli $wiadkami,
przedstawiajgc ich mistagogiczng interpretacje:

Najpierw namaszczono was na czole, abyscie wolni byli od wstydu, z kt6-
rym chodzil wszedzie pierwszy grzeszny czlowiek i odslonicty twarza jak
w zwierciadle odbijali chwale Panska. (...) Albowiem jak Chrystus po
chrzcie i zstgpieniu Ducha éwiqtego wyszedlszy pokonal przeciwnika, tak
1 wy po chrzcie $wigtym 1 duchowym namaszczeniu winniscie przywdziaé
calg zbroje Ducha éwiqtego, stanal przeciw potedze wroga i z nig walczyé’.

Widzimy zatem, ze pochrzcielne namaszczenie biskup Jerozolimy la-
czy z otrzymaniem Ducha Swictego. Czy stusznic jednak mozemy jed-
noznacznie utozsamial ten obrzed z rytem sphragis? Ksigdz Jan Stom-
ka stwierdza, ze nawet jesli w katechezach Cyryla widzimy powiazanie
pieczeé — Duch éwigty — namaszczenie, to na pewno nie oznacza to za-
rowno przed jak i pochrzcielnego obrz¢du namaszczenia. Na potwier-
dzenie swojej tezy przytacza fakt, iz pojecie sphragis nie zostalo uzy-
te w katechezie mistagogicznej drugiej dotyczacej namaszczenia przed
chrztem, ani w katechezie mistagogicznej trzeciej opisujgcej namaszcze-
nie pochrzcielne!. Nicobecnosé sphragis w tych dwoch katechezach stata

7 Konstytucje Apostolskie, VII, 22,2, przel. St. Kalinkowski, Synody i Kolekcje Praw Tom II, Wy-
dawnictwo WAM, Krakéow 2007.

8 R. Murawski SDB, Historia katechezy. Katecheza w pierwszych wickach, Wydawnictwo
Salezjanskie, Warszawa 2011, s. 362.

9 Cyryl Jerozolimski, Katecheza mistagogiczna trzecia, 4, w: Katechezy przedchrzcielne i mistago-
giczne, przel. W. Kania, BOK 14, Wydawnictwo ,M”, Krakéw 2000.

10 J. Stomka, Wezesnochrzescijariskie nazwy chrztu, Wydawnictwo Uniwersytetu élqskiego, Katowi-
ce 2009, s. 83.
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sie takze podstawg pogladu o dwdch zupelnie innych podejsciach do ini-
¢jacji zawartych w dwoéch grupach katechez jerozolimskich, a idac dalej
wydaje si¢ by¢ powaznym dowodem, pozwalajacym na przypisanie ka-
techez mistagogicznych innej osobie!. Nie wchodzac w dyskusje na te-
mat autorstwa nalezy jasno zaznaczyé, ze w przywolanych dwéch kate-
chezach mistagogicznych rzeczywiscie nie znajdziemy interesujacego nas
pojecia. Wydaje si¢ jednak, ze w istocie obrze¢d opisywany przez biskupa
Jerozolimy mozemy rozumiec jako pochrzcielne namaszczenie zwigzane
juz z sakramentem bierzmowania, a przez to, choé nie nazwane tak przez
autora, staje si¢ w rzeczywisto$ci rytem sphragis. Przekonuja nas o tym sto-
wa samego Cyryla, ktéry przemawiajac do nowo ochrzczonych wyjasnia
im, ze po wyjsciu z kaplicy zostali namaszczeni, a byt to obraz tego na-
maszczenia, jakie otrzymal Chrystus, a w ktérym jest Duch Swicty'2. To
czeste przywolywanie Ducha Swictego w kontekscie pieczeci chrzcielnej
nawigzuje do teologii §w. Pawla, ktéry w swoich listach wielokrotnie pisat
o pieczeci Ducha, m.in. w LiScie do Koryntian: ,,On tez wycisnal na nas
picczeé i zostawit zadatek Ducha w sercach naszych” .

U Ambrozego widal wyraznie jak udzielenie pieczeci duchowej (spi-
ritale signaculum) stanowi dopelnienie chrztu, przez ten obrz¢d nowo
ochrzczony otrzymuje duchowy znak. Zdaniem wielu badaczy Swiade-
ctwo biskupa Mediolanu mozna bez watpienia rozumiec jako udzielanie
Ducha Swictego w sakramencie bierzmowania'*. Wedtug ks. A. Eckmanna
pierwsze namaszczenie pochrzcielne, o ktérym wspomina Ambrozy pole-
galo na wylaniu nagromadzonego w zaglebieniu dloni krzyzma na glowe
neofity. Wydaje sig, ze taki byl zwyczaj zachodni az do Vw?". Nastepnie, po
obrzedzie umycia ndg, wyjatkowym, bo praktykowanym jedynie w Me-
diolanie, ma miejsce interesujacy nas ryt:

Teraz z kolei nastgpuje udzielenie pieczecei duchowej, zgodnie z tym, co
wam dzi§ czytano, ze po przejSciu przez sadzawke ma si¢ dokonaé udo-
skonalenie, gdy na wezwanie biskupa wlany zostanie Duch Swicty .
Bég zatem namascit cig, a Chrystus naznaczyl. Na czym to pole-
ga: Namaszczono Ci¢ znakiem krzyza, znakiem Jego meki. Otrzymales$

11 J. Day, The catechetical lectures of Cyril of Jerusalem, w: Ablution, Initiation and baptism. Late An-
tiquity, early Judaism and early Christianity, t. 2, Berlin 2011, s. 1192.

12 Cyryl Jerozolimski, Katecheza mistagogiczna trzecia, 1.

13 2 Kor 1,22, w: Biblia Jerozolimska, Pallotinum, Poznaf 2006.

14 R. Murawski SDB, Historia katechezy, s. 364.

15 A. Eckmann, Liturgia i teologia chrztu sw. Augustyna w Mediolanie, w: Vox Patrum 8,1998, z. 14,
s. 111,

16 Ambrozy z Mediolanu, O sakramentach 111, (2), 8-9, w: Wyjasnienie Symbolu. O tajemnicach.
O sakramentach, Wydawnictwo WAM, Krakow 2004.

57



/m%&é@/wy kultury (nr 9) artykuty i rozprawy

pieczeé na upodobnienie do Niego, aby§ mégt powstaé na Jego obraz i zy¢
na Jego wzér, bo On dla grzechu zostal ukrzyzowany i zyje dla Boga'’.

Warto zaznaczy¢, ze wedtug badaczy duchowa pieczed jest tutaj wyra-
zeniem jedynie metaforycznym. Nie oznacza zadnego zewnetrznego ge-
stu, ale niewidzialne dziatanie Ducha Swictego®. Jak podkresla Maxwell
E. Johnson musimy by¢ ostrozni w interpretacji, bo sposéb, w jaki Amb-
rozy przybliza nam pochrzcielne ryty nie jest jednoznaczny a opisywa-
na przez niego duchowa pieczec zdaje si¢ by¢ ,nicuchwytna”. Nie mamy
takze informacji o dodatkowych gestach czy rytach zwigzanych z piecze-
cig, co wigcej, pézniejsza tradycja mediolanska nie podaje wigcej podob-
nych wiadomodci dotyczacych tego rytu'. Wydaje sie, ze nawet pomimo
tych niejasno$ci mozemy dalej méwic o obrzedzie sphragis. Spotykang tu
mys$l mozemy odnalezé réwniez w katechezach Cyryla. Piecz¢é jest nie-
koniecznie widoczna dla oczu, lub innych ludzi, ale staje si¢ znakiem roz-
poznawczym dla Pana, anioléw i takze szatana?. Stad tez u Ambroze-
go akcent postawiony jest na fakt, iz przez t¢ celebracje na sercu nowo
ochrzczonego odbija si¢ wizerunek samego Chrystusa, zobowiazujacy go
do zachowania otrzymanej piecze¢ci duchowej.

7r6dla

Szukajac Zroédia obrzedu sphragis musimy sicgnac do Starego Testamentu.
Napi¢tnowanie przez Boga znakiem, ktéry czyni dang istot¢ nienaruszal-
na, posiada bowiem biblijny charakter. Pierwszym przykladem staje si¢
historia Kaina, ktéremu Bog daje znamig, aby nikt nie pozbawil go zycia?..
Nastepnie w Ksiedze Ezechiela znajdujemy opis, w ktérym prorok na po-
lecenie Boga znaczy tych, ktérzy zachowali wiar¢. W ten sposéb znak Taw
staje si¢c znakiem odkupienia.

PrzejdZ przez Srodek miasta, przez §rodek Jerozolimy, i nakresl ten
znak Taw na czolach mezéw, ktérzy wzdychajg 1 biadaja nad wszystki-
mi obrzydliwo$ciami w niej popelnianymi (...) IdZcie za nimi po miescie

17 Ambrozy z Mediolanu, O sakramentach VI, 7.

18  Sakramenty wtajemniczenia chrzescijaniskiego, red. J. Kudasiewicz, Akademia Teologii Katoli-
ckiej, Warszawa 1981, s. 163.

19 M.E. Johnson, The rites of Christian initiation, their evolution and interpretation, przekt. wlasny,
The Liturgical Press Collegeville, Minesota, 1999, s. 138.

20 Cyryl Jerozolimski, Katecheza 3, 3.
21 Rdz4,15.
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1 zabijajcie! (..) Nie dotykajcie jednak zadnego m¢za, na ktérym bedzie
6w znak?.

Orygenes odnoszac si¢ do przytoczonego fragmentu przedstawia kilka
jego interpretacji. Wedtug niektorych litera Taz jako ostatnia w alfabecie jest
symbolem doskonalosci. Zdaniem innych poniewaz stala si¢ symbolem Pra-
wa dlatego w ten sposéb ukazuje tych, ktérzy zyja wedlug niego. Jeszcze
inni twierdzg, ze Taw przypomina krzyz 1 wskazujg na tych, ktérzy przywo-
tuja ten znak w kazdej waznej czynnosci®. Nie ulega watpliwosci, ze jest to
litera wyrdézniana, pordbwnywana w znaczeniu do greckiej O, rowniez ostat-
niej w alfabecie, a przez to zajmujacej szczegdlne miejsce.

Takze Ojcowie Kosciola podkreslali, ze w Ksiedze Ezechiela osoby
oznaczone znakiem Taw nalezaly do wspélnoty o charakterze eschato-
logicznym. W czasach Jezusa ten sam znak odwotujacy si¢ do starotesta-
mentowej wizji nosili esseficzycy, grupa nawigzujaca bardzo mocno do
wymiaru eschatologicznego?*.

W tym samym kluczu nalezy rozumieé fragmenty z Apokalipsy przy-
noszace Swiadectwa dotyczace opiecz¢towania wybranych. Zostali oni
w wyrazny sposdb naznaczeni na czole, przez co staja si¢ wlasnoscig Boga:

I ujrzatem innego aniofa wst¢pujacego od wschodu stofica,
Majacego piecze¢l Boga zywego.

Zawotal on donos$nym glosem do czterech aniol6w,
Ktérym dano moc wyrzadzi¢ szkodg ziemi i morzu:

»Nie wyrzadzajcie szkody ziemi ni morzu, ni drzewom,

Az opieczetujemy czota stug Boga naszego”?

Potem ujrzalem:
a oto Baranek stojacy na gérze Syjon,

a za nim sto czterdzieSci cztery tysigce,
majace imie¢ Jego i imie Jego Ojca wypisane na czotach?.

Znak krzyza dla pierwszych chrzescijan byt na tyle wazny, ze o jego
randze przypominajg Ojcowie KoSciota w kontekscie wybiegajacym poza
celebracje liturgiczne. Augustyn w swoich komentarzach do psalméw po-
zostawia dwa istotne §wiadectwa. Pisze tak:

22 Ez49.

23 Orygenes, Hom. o ksigdze Ezechiela XIII, w: tegoz, Homilie o Ksiggach Izajasza i Ezechiela,
przel. S. Kalinkowski, Wydawnictwo WAM, Krakéw 2000.

24 S. Kobielus, Krzyz Chrystusa. Od znaku i figury do symbolu i metafory, Instytut Wydawniczy
PAX, Warszawa 2000, s. 220.

25 Ap72-3.
26 Ap 14,1,
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Nie bez przyczyny bowiem nakazal nam Chrystus ktas¢ swéj znak na
czole, niejako w siedlisku wstydliwosci, azeby chrze$cijanin nie wstydzit
si¢ Chrystusowych zniewag?.

Z kolei w objasnieniu do Ps 143 wyjasnia, iz Goliat zostal ugodzony przez
Dawida kamieniem w czolo, poniewaz nie mial tam znaku Chrystusowe-
go®. Znak krzyza jest zatem najlepsza obrong dla tego, kto jest przekona-
ny o jego sile i znaczeniu. Z pierwsza z przytoczonych mysli Augustyna
moglby polemizowac Jan Chryzostom, ktéry czoto uwaza za najszlachet-
niejszg cz¢$¢ ludzkiego ciala 1 dlatego wlasnie powinno znaczy¢ si¢ go
znakiem krzyza®. Réwniez Bazyli Wielki stwierdza: ,Nauczyt nas zna-
czyé znakiem krzyza tych, kt6rzy poktadaja nadzieje w Panu”*.

Widzimy zatem, ze Ojcowie KoSciola czesto apelowali, aby znak
krzyza towarzyszyl tym, ktérzy nalezg do Chrystusa w ich codziennosci.
W kazdej czynnosci, ktorg wykonuja nie powinni wstydzié si¢ swej przy-
naleznosci do KoSciola. Nawet jesli niektdrzy si¢ z tym kryja, nie nalezy
ich nasladowad, ale jak podkresla Cyryl otwarcie czynié znak krzyza przy
jedzeniu, piciu, przed snem i tuz po przebudzeniu, aby szatani na widok
tego krolewskiego znaku z drzeniem uciekli’!. To apotropaiczne dziala-
nie krzyza dotyczylo jego przeciwnikéw, zardwno fizycznych jak i ducho-
wych. Przez ten gest, wykonywany takze poza celebracjami liturgicznymi,
zostajg uSwigcone najzwyczajniejsze czynnosci zyciowe.

s,

Sphragis — wielo$¢ znaczen

Wedtug J. Danielou wielo§¢ znaczen sphragis stanowi najlepsze potwier-
dzenie, ze w rycie tym spotykaja si¢ rézne tradycje. Dlatego jak twier-
dzi on dalej*’, a za nim inni badacze*, pochodzenia tego pojecia nalezy
szuka¢ w judaizmie, a samo sfowo mozna odnosi¢ poczatkowo tylko do

27 Augustyn, Objasnienia psalmow, Ps 1-36; 30, 40,7, przel. J. Sulowski, ATK, PSP XXXVII,
Warszawa 1986.

28 Augustyn, Objasnienia psalméw, Ps 124-150; 1432) przel. J. Sulowski, PSP XLII, ATK,
Warszawa 1986.

29 Jan Chryzostom, Hom Mt, 54, w: Homilie na Ew. wg sw. Mateusza, przet. A. Baron, Wydawni-
ctwo WAM, Krakéw 2001.

30 Bazyli Wielki, O Duchu Swigtym 27, przel. A. Brzéstkowska, PAX, Warszawa 1999.

31 Cyryl Jerozolimski, Katecheza 4, 14.

32 J. Danielou, Teologia judeochrzescijariska, przel. St. Basista, Wydawnictwo WAM, Krakéw 2002,
s. 381.

33 DPor.]. Stomka, Wezesnochrzescijariskie nazwy chrztu, s. 64.
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jednej z nazw chrztu we wspdlnocie judeochrzescyjanskiej. Potwierdzajac
swojg tez¢ przywoluje fragment Pasterza Hermasa, jednego z pierwszych
Swiadectw, gdzie o chrzcie méwi si¢ uzywajac pojecia: piecz¢é. Sam utwor
powstal w potowie II w. w Rzymie i jest autorstwa Hermasa wywodzacego
si¢ z judeochrzescijanstwa. W Przypowiesci dziewigtej ukazana jest budo-
wa wiezy symbolizujgca Koscidl, tworzonej z réznych kamieni interpreto-
wanych jako poszczegdlne grupy ludzi. Sg one wyjmowane z wody sym-
bolizujacej sakrament chrztu:

Musialy koniecznie, odparl, wyjs¢ z wody, aby znalez¢ zycie, gdyz nie mo-
gly wejs¢ do Krélestwa Bozego inaczej niz odrzucajac $mieré, jaka bylo
ich zycie poprzednie. Otrzymali zatem i ci piecz¢é Syna Bozego 1 weszli
do Bozego Kroélestwa. Dopdki czlowiek bowiem nie nosi Imienia Syna
Bozego, dopdki jest martwy. Kiedy za$ otrzyma piecz¢é, odrzuca Smieré
1 przyjmuje zycie. A pieczecia tg jest woda*.

A zatem chrzest stanowi przyjecie pieczeci Syna Bozego, jest takze otrzy-
maniem Imienia Syna Bozego. Wlasnie ten znak wyzwala ze $mierci
1 daje zycie. Poniewaz w $rodowisku greckim znak Taw nie byl zrozumia-
ty, stad interpretowano go albo jako znak krzyza albo jako pierwszg litere
imienia Chrystusa, czyli znak X.

Nie jest moja intencjg przywolywanie licznych §wiadectw Ojcéw po-
twierdzajacych uzycie pojecia sphragis jako okreSlenie obrzedu chrztu.
Bezsprzecznie pierwsze zastosowanie stowa piecz¢é, zardbwno w pismach
Ojcow jak 1 w liturgii, odnosi si¢ jedynie do tego sakramentu, stad nie jest
zwigzane z zadnym uzupelniajacym rytem®. Chce jedynie zwrécié uwa-
ge na pisma Cypriana, biskupa Kartaginy (+258), od ktérego notuje si¢
stopniowg przemian¢ znaczenia. Mianowicie uzywa on poj¢cia sphragis
(a wlasciwie lac. signaculum) okreslajac nim zaréwno calg celebracje jak
1 opisujac obrzed pochrzcielny:

Tych, ktérzy w Kosciele otrzymuja chrzest stawia si¢ przed zwierzchnika-
mi Kosciola, oni za$ przez nasza modlitwe i wlozenie rak otrzymuja Du-
cha Swigtego i przez znamig Pafiskie udoskonalenie®.

Warto jeszcze zaznaczyl, ze w tym fragmencie Cyprian uzywa okresle-
nia znamig¢ Pafiskie (fac. signaculum), a nie piecze¢é. Prawdopodobnie w ten

34 Hermas, Pasterz, Praypowies¢ dziewigta 16,2-4, w: Pierwsi swiadkowie. Pisma Ojcow Apostolskich,
przet. A. Swiderkdéwna, Wydawnictwo ,M”, Krakéw 2010.

35 G.WH. Lampe, The Seal of the Spirit. A study in the doctrine of baptism and confirmation
in the New Testament and Fathers, przekl. wlasny, Longmans, London 1951, s. 309.

36 Cyprian, list 73,9, w: Listy, przel. W. Szoldrski, PSP I, ATK, Warszawa 1969.
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sposob chce zaakcentowaé nawigzanie do znaku krzyza, a nie Iaczy go z da-
rami Ducha Swictego, co jak widzieli§my czynia juz péznicjsi katecheci.

Za nim podobna tendencj¢ odnajdujemy u pézniejszych Ojcow. Cyryl
Jerozolimski, chetnie uzywa stowa pieczeé zardbwno w kontekscie pochrz-
cielnego namaszczenia, co mogliSmy zaobserwowaé juz wezesniej, jak 1 wy-
mieniajac to pojecie obok innych okresled®” (okup dla jeficéw, odpuszczenie
grzechéw, Smier¢ winy, odrodzenie duszy, Swietlana szata) oznaczajacych
sakrament chrztu. Fakt, iz biskup Jerozolimy tak czesto postuguje si¢ po-
jeciem sphragis, moze potwierdzac jego czerpanie z tradycji judeochrzesci-
janskiej 1 syryjskiej, skad jak zostalo wezeSniej nadmienione, mozemy do-
patrywac si¢ poczatkéw pojecia®™. Z pewnoscia przyczynili si¢ do tego jego
stuchacze, cz¢§¢ z nich nie znala jezyka greckiego, z tego tez powodu ko-
nieczne wydawaly si¢ by¢ ttumaczenia katechez na jezyk syryjski.

Dla pelnego obrazu trzeba réwniez zaznaczyé, ze pojecie sphragis mia-
fo swoje czytelne odniesienie do §wiata grecko-rzymskiego. W starozytnosci
bowiem stowo to oznaczato przedmiot, za pomocg ktérego odciskano jakis
znak, lub uzyskany tak odcisk. Tak okreslano pieczecie stuzace do tloczenia
znakéw na wosku. W wezszym znaczeniu méwiono w ten spos6b o znamie-
niu, ktérym wilasciciel zaznaczal nalezace do niego przedmioty. Tak np. pa-
sterze za pomocg rozpalonego zelaza znaczyli owce ze stada. Analogicznie
nazwa ta odnosila si¢ do rekrutéw podczas werbunku. Otrzymywany przez
nich znak okreslano signaculum. Byt to tatuaz wykonywany na dloni lub na
przedramieniu, przedstawiajacy skrét imienia generata. Takze niewolnikow
znaczono niezatartym pi¢tnem przynaleznosci w postaci tatuazu na czole®.
Te liczne odniesienia do zycia codziennego Ojcowie wykorzystywali, aby bu-
dowaé poréwnania w kluczu relacji: Chrystus — wierzacy. Przede wszystkim
podkreslali jednak aspekt wspdlnotowy, relacja katechumenéw z Jezusem,
chot osobista, odbywa si¢ na fonie Kosciola, stad w rytach i katechezach to-
warzyszyli im ci, ktérzy juz przystapili do sakramentu chrztu.

Analizujgc katechezy przedchrzeielne mozemy zaobserwowaé czeste
poréwnanie, wskazujace, iz katechumen od momentu zapisu nalezy juz
do Chrystusa, a tym samym zostaje wcielony do jego stada. Nasuwa si¢ tu
oczywista analogia Dobry Pasterz — owce. Katechumeni otrzymuja znak
przynaleznosci, przez co zostaja przypisani do tego, ktéry od tej pory be-
dzie nad nimi czuwal jak wlasciciel nad stadem. Dzigki pieczeci Chrystus
moze rozpoznaé swoich podobnie jak pasterz owce. Cyryl juz w pierwszej
katechezie apeluje do katechumendw:

37 Cyryl Jerozolimski, Katecheza wstgpna, 16.
38 J. Stomka, Wezesnochrzescijariskie nazwy chrztu, s. 83.

39 J. Danielou SJ, Wejscie w historig zbawienia. Chrzest i bierzmowanie, przel. A. Kurys, Cerf —
Kairos — Wydawnictwo M — Znak, Paryz, Kijéw, Krakéw 1996, s. 65.
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Przystapcie do mistycznej pieczeci, aby was Pan poznal! Dajcie si¢ zali-
czy¢ do Swigtej, duchowej trzody Chrystusa, abyscie kiedys staneli po Jego
prawicy™.

Réwniez Teodor z Mopsuesti podkreslajac aspekt jednosci w Kosciele pi-
sze tak:

To weciagniecie do spisu, ktérym zostale$ teraz objety, oznacza, iz od tej
pory jeste§ naznaczony jako owca Chrystusa. Kiedy bowiem owca zostaje
nabyta, otrzymuje znak, dzi¢ki ktéremu mozna poznad, do ktérego pana
nalezy; a takze pasie si¢ na tym samym pastwisku i przebywa w tej same;j
zagrodzie co inne owce naznaczone tym samym znakiem, co wskazuje, ze
naleza one do jednego pana*!.

Sphragis staje si¢ obok znaku przynalezno$ci réwniez ochrong. Tak
jak owca, ktéra nalezy do swego pana i dzigki temu, moze by¢ spokojna
o swoje zycie. Wydaje sig, ze to poréwnanie, niezwykle trafne w swej isto-
cie stalo si¢ swoistego rodzaju fenomenem. W kontekscie chrztu pojawia-
to si¢ czgsto nie tylko w licznych katechezach Ojcéw, ale tez w ikonogra-
fii wezesnochrzescijanskiej. Wystarczy przywolaé dekoracje baptysteriéw
w Dura Europos czy Neapolu. Rozwazajac ten fenomen warto pamigtad
o dwoch rzeczach. Przede wszystkim o disciplina arcani — prawie tajem-
nicy zakazujacym méwié wprost o Swictych Obrzedach z obawy, aby nie
dotarty one do uszu niewtajemniczonych. W tym kontekscie obraz Dobre-
go Pasterza odpowiadat idealnie, gdyz podobne sceny pasterskie tworzyli
réwniez poganscy arty$ci. Po drugie do podobnej symboliki pasterz — owce
odwotywat si¢ Ps. 23 §piewany podczas celebracji chrzcielnej, ktéry to Oj-
cowie interpretowali jako streszczenie calej inicjacji chrzcielne;.

Podobnie ryt sphragis mozemy odczytywal w kluczu: dowddca — armia.
Na poczatku katechumenatu, przy obrzedzie podawania imienia, kandyda-
ci odpowiadali niejako na wezwanie swego Krola 1 wstgpowali do wojska:
»Juz zapisano wasze imiona, juz was powolano do stuzby wojskowej”*2.

W ten sposéb katechumeni zostaja weieleni do armii Chrystusa 1 odtad
beda stuzy¢ juz nie sobie, ale swemu Panu. Ten militarny aspekt pojawia

si¢ takze w dalszych katechezach Cyryla:

Kazdy z was ma by¢ przedstawiony Bogu w obecnosci tysigcy zastgpdw
anielskich. Duch Swicty opieczetuje dusze wasze. Zostaniecie wybrani do
stuzby wielkiemu Krélowi®.

40 Cyryl Jerozolimski, Katecheza 1, 2.

41 Teodor z Mopsuesti, PG XIII, 17, za: ]. Danielou, Wejscie w historig zbawienia, s. 66.
42 Cyryl Jerozolimski, Katecheza wstgpna, 1.

43 Cyryl Jerozolimski, Katecheza 3, 3.

63



/m%@éﬁ/wy kultury (nr 9) artykuty i rozprawy

Jednak mistrzem w tym poréwnaniu wydaje si¢ by¢ Tertulian. Uzywa
on czesto lacifiskiego pojecia signaculum lub obsignatio na okreSlenie sa-
kramentu chrztu rozumianego wedtug niego jako pewnego rodzaju przy-
si¢ga, zobowiazanie wobec Chrystusa. Zapewne ma to zwigzek z faktem,
1z slowo to bylo cz¢sto stosowane w Srodowisku wojskowym, stad stalo si¢
znane Tertulianowi ze wzgledu na zawéd ojca. W podanym kontekscie
pisze tak: ,A poza tym, czyz nie odrzucamy, czyz nie famiemy pieczeci
chrzcielnej wytamujac si¢ od obowiazku pos§wiadczenia jej czynem?”*.

W Preskrypeyi przeciw heretykom Tertulian ostrzega takze przed dzia-
faniem szatana w Swiecie, ktory to sakramenty chrzescijafiskie nasladuje
w obrzedach poganskich. Jak pisze dalej autor, réwniez wyznawcy mitra-
izmu, religii popularnej szczegdlnie w Srodowisku wojskowym, sg nazna-
czani na czole znakiem przynaleznosci do tego bostwa®. Tertulian widzi
w tym zjawisku powazne zagrozenie, majjgce na celu zniszczenie praw-
dziwego kultu chrzescijanskiego.

Widzimy zatem ile niejasno$ci pojawia si¢ w kontekscie pojecia sphra-
gis. Jak zaznacza Lampe, patrystyczna nauka o pieczgcl jest nierostrzygaja-
ca i nawet nie mozemy pozwoli¢ sobie na okresSlenie doktadnych podstaw,
na ktérych mogta by bazowa¢ nauka o nadaniu Ducha Sw. w relacji do
sakramentéw chrztu i bierzmowania*. On sam ostrzega przed zamiesza-
niem, ktére moze by¢ spowodowane przez zastosowanie jednej interpreta-
¢ji w celu zrozumienia catego bogactwa znaczen zawartego w rycie sphra-
gis. Dlatego moim zdaniem najwlaSciwsze wydaje si¢ szerokie spojrzenie
na postawiony problem, zwlaszcza, ze tak naprawde nie mamy pewnosci,
czy obrzed ten nie byl powtarzany na réznych etapach inicjacji. Prébujac
stworzy¢ definicj¢ sphragis nalezaloby zatem zawrzel w niej odwolania do
katechumenatu, chrztu i bierzmowania, a w zaleznosci od tego mogliby-
$my akcentowaé symbolike krzyza, imienia Jezusa, badZ udzielenie da-
réw Ducha Swictego. Nie mozemy zapominaé o kontekscie kulturowym.
Gest, ktory wspolczesnie kojarzony jest jedynie religijne, w starozytnosci
posiadat silne powigzania z tradycja Swiecka. To kulturowe uwarunkowa-
nie wydaje si¢ jeszcze bardziej komplikowaé nasze rozwazania, chyba, ze
dostrzezemy w nim szans¢ na glebsze odczytanie catego rytu.

44 Tertulian, O widowiskach, 24, w: Wybor pism 1, PSPV, ATK, Warszawa 1970.

45 Tertulian, Preskrypcja przeciw heretykom, 40, w: Wybor pism 1.

46 G.WH. Lampe, The Seal of the Spirit. A study in the doctrine of baptism and confirmation
in the New Testament and Fathers, s. 306.
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Agnieszka Kowalczyk
Krajobrazy w mysli
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artystycznej Jozeta
[gnacego Kraszewskiego

STRESZCZENIE

W imponujacym dorobku twérczym J6zefa Ignacego Kraszewskiego
temat krajobrazu powraca wielokrotnie i w r6znych odstonach. Niniej-
szy artykul stanowi probe odpowiedzi na szereg pytan: czym byl dla
Kraszewskiego pejzaz jako dzieto sztuki, jak go pojmowal, w jaki spo-
s6b byl on transponowany na zapis literacki i plastyczny, jakie miejsce
zajmowal w jego koncepcji sztuki narodowej. Punktem wyjscia roz-
wazah stanie si¢ analiza rozprawy Kraszewskiego o znamiennym dla
poruszanej problematyki tytule Krajobrazy z 1856 roku, ktérg odczytaé
mozna jako program narodowego malarstwa pejzazowego. Kraszew-
ski idzie jednak o krok dalej. Okazuje si¢ nie tylko teoretykiem i kry-
tykiem sztuki, ale swoje zalozenia i postulaty zawarte w Krajobrazach
urzeczywistnia w praktyce tworczej — w malarstwie, rysunku, rytow-
nictwie, a przede wszystkim w literaturze. Jako podréznik poszukiwat
pickna w obr¢bie swojszczyzny, poddajac si¢ urokowi rodzimego kra-
jobrazu, ktéry ukazywal czesto na dwa sposoby, siegajac jednoczesnie
po pidro i pedzel. Dla pisarza pejzaz nie byt martwg kopig natury, ale
»poematem”. Artysta, zdaniem Kraszewskiego, stawal oko w oko z na-
turg i dzigki swej wyobrazni i sile ducha byt w stanie nadaé jej nowy
ksztalt, wszczepi¢ w nig wlasng ideg.

SELOWA KLUCZOWE: Jézef Ignacy Kraszewski, malarstwo
krajobrazowe, pejzaz, realizm,
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romantyczny idealizm, regionalizm,
korespondencja sztuk

SUMMARY

Agnieszka Kowalczyk, Landscapes in theoretical thought and
artistic expressions of Jozef Ignacy Kraszewski

In the impressive literary output of Jézef Ignacy Kraszewski the topic
of the landscape is an often recurring one. The article is an attempt
to answer a series of questions: what was the role of a landscape for
Kraszewski, how he understood it and how placed it in his vision of the
national art. The reflections are based on the analysis of Kraszewski’s
dissertation Landscapes, written in 1865, which may be seen as a mani-
festo of the national landscape painting. Kraszewski makes a step fur-
ther. Not only is he a theoretician and an art critic but also acts out his
theories from the Landscapes in practice — in painting, drawing, print-
making and above all in literature. As a traveller he seeked beauty in
his neighbourhood, allowing the homeland landscape to impress him-
self, what can be seen in both his works of art and literature. For the
writer a landscape was not a lifeless copy of the nature, but a ,,narra-
tive poem”. An artist, according to Kraszewski, had to face nature and,
thanks to their imagination and force of spirit, was able to create a new

shape, implant in nature their own idea.

KEYWORDS:  JozefIgnacy Kraszewski, landscape painting,
landscape, realism, romantic idealism, regionalism,
correspondence of arts

W imponujacym dorobku twérczym Joézefa Ignacego Kraszewskiego te-
mat krajobrazu powraca wielokrotnie i w r6znych odstonach. Jawi si¢ jako
problem teoretycznych refleksji historyka i krytyka sztuki, znawcy malar-
stwa pejzazowego 1 kolekcjonera dziel plastycznych. Innym razem przy-
biera posta¢ opiséw literackich, wystepuje w relacjach podrézopisarskich,
to znéw staje si¢ tematem obrazéw olejnych, akwareli, szkicoéw, rysunkow
i litografii. Rozwazania nad krajobrazem oraz jego réznorodne realizacje
artystyczne rodzg wiele pytan: czym byl dla Kraszewskiego pejzaz jako te-
mat dziela sztuki, jak pojmowal go, definiowal i tworzyt, w jaki sposéb byl
on transponowany na zapis literacki i plastyczny, a wreszcie, jakie miejsce
przyznawal mu pisarz we wlasnej koncepcji sztuki narodowe;j. Proba od-
powiedzi na te nurtujgce kwestie stanowi¢ bedzie zasadniczy przedmiot

66 |



Agnieszka Kowalczyk — Krajobrazy w mysli teoretycznej i twdrczosci artystycznej

moich rozwazan, dajgc mozliwo$é wielowymiarowego ogladu twoérczosci
Kraszewskiego z uwzglednieniem perspektywy intersemiotyczne;j.

Krajobraz w mysli teoretycznej Kraszewskiego, czyli

program narodowej sztuki pejzazu

W5réd esejow Kraszewskiego ze zbioru Gawed o literaturze i sztuce od-
najdujemy szkic o znamiennym tytule Krajobrazy' z roku 1856. Zawarte
w nim rozwazania o sztuce pejzazu odczyta¢ mozna jako program pol-
skiego malarstwa krajobrazowego. Kraszewski dokonuje wnikliwej anali-
zy dotychczasowego dorobku rodzimych malarzy krajobrazu, by nastepnie
stwierdzié, ze brak nam wlasnego narodowego malarstwa pejzazowego,
w pelni oryginalnego, zawierajacego w sobie istote pickna polskiej ziemi.
Dlatego tym bardziej docenia prekursorka dziatalnos$é tych malarzy krajo-
wych, ktérzy jako pierwsi podjeli probe kreacji pejzazu w duchu narodo-
wym, stajac si¢ propagatorami idei rodzimosci w sztukach plastycznych.
Wsréd nich wymienia Antoniego Langego? — odkrywcee pejzazy Ojcowa,
Pieskowej Skatly i okolic Krakowa; Jana Nepomucena Glowackiego® —
malarza Tatr, ktory jako pierwszy pojal nature polskich gor; Franciszka

1 Krajobrazy ukazaly si¢ po raz pierwszy w roku 1856 jako cykl artykuléw drukowany w ,,Gaze-
cie Warszawskiej” (nr 79, 82-84). W niniejszym artykule korzystam z tekstu Kraszewskiego za-
mieszczonego w Gawedach o literaturze i sztuce, Lwow 1857, s. 201-250.

2 AntoniLange (1779-1844) pochodzit z Wiednia, a od 1810 roku mieszkat i tworzyt we Lwowie.
Wspdlpracowal z tamtejszym teatrem Jana Nepomucena Kaminskiego, dla ktérego wykonywat
dekoracje 1 projekty kostiuméw. Najwazniejsza sfera jego dzialalnosci artystycznej bylo malar-
stwo pejzazowe. W swoich pracach przedstawial mi¢dzy innymi widoki zamkéw w Olesku,
Podhorcach i Pieskowej Skale, ruiny w Tenczynie i Odrzykoniu, widoki z okolic Lwowa, Po-
dola, Wotynia, Nowego Sacza, Czorsztyna, Krynicy i Przeworska. Jego obrazy i rysunki postu-
zyly do wykonania trzech litografowanych ,,albuméw malowniczych”: Zbioru najpickniejszych
1 najinteresowniejszych okolic w Galicji (1823), Zbioru widokow celniejszych ogrodow w Polszcze
(1825-1827) oraz Galicji w obrazach... (1837-1838). Zob. A. Melbechowska-Luty, Mali mistrzo-
wie polskiego pejzazu XIX wicku, Warszawa 1997, s. 43, 60-65.

3 Jan Nepomucen Glowacki (1802-1847) odbyt studia malarskie w Krakowie, uzupelniajac wy-
ksztalcenie w Pradze, Wiedniu, Monachium i Rzymie. Uznaje sig, ze jako pierwszy w historii
naszej sztuki uczynit pejzaz gléwna domeng twérczosci artystycznej, jako jeden z pierwszych
polskich pejzazystéw tworzyl w plenerze, wreszcie odkryl dla naszego malarstwa pigkno ta-
trzanskiego krajobrazu. Tworzone przezen gorskie pejzaze sa niewielkie, starannie dopracowa-
ne, utrzymane zwykle w oszcze¢dnej, chlodnej i jasnej kolorystyce. Czerpal réwniez inspiracje
z widokow ziemi krakowskiej, a jego rysunki nadwislanskiego regionu postuzyly do wydania
litografowanego w Paryzu albumu 24 widokow Krakowa i okolic z 1836 roku. Tamze, s. 53-55;
E. Micke-Broniarek, Mistrzowie pejzazu XIX w., Wroctaw 2001, s. 13-15.
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Smuglewicza* — twoércg widokéw Wilna i jego okolic oraz Zygmunta
Vogla® — ,prawdziwego mistrza”, zdolnego ,najdrobniejsze szczegd-
ty upoetyzowac”, ,stworzyc z garstki ruin, plotdéw 1 ziela, calos¢ ujmuja-
ca wdzickiem i nowoscia efektu”®. Mimo iz Vogel i Smuglewicz najlepiej
zdaniem Kraszewskiego pojeli w swej tworczosci malarskiej pickno ojczy-
stej ziemli, to jednak nie potrafili catkowicie oderwaé si¢ od klasycystycznej
tradycji uyymowania krajobrazu. Ograniczali si¢ bowiem do przestrzegania
konwencjonalnej kompozycji, trzymali si¢ utartych tematéw oscylujacych
najczgsciej woké! motywow architektonicznych — ruin, budowli czy miej-
skich pomnikéw.

W swojej koncepcji narodowego malarstwa pejzazowego Kraszewski
postuluje zwrot w strone¢ rodzimosci i swojskosci, upatrujac w nich praw-
dziwe Zrédta artystycznych inspiracji. Za najbardziej polski obszar ,,swoj-
szczyzny” uznaje wie§, oczekujac, by nasi malarze podazali do chlopskiej
zagrody, do szlacheckiego dworku, ,nad staw 1 mlynek, do pasieki, pod
koScidlek stary i dzwonnicg zgarbiona, pod figure w lesie”’, gdzie ukry-
ta jest prawdziwa istota rodzimego pickna. Na ojczysty krajobraz patrzy
jednoczesnie z szerszej perspektywy, naklaniajac wspoélezesnych sobie ar-
tystow do odkrywania poetycznej natury wszystkich zakatkéw kraju. Po-
stulaty gltoszone w tekscie Krajobrazow stajg si¢ weieleniem idei regionali-
zmu, stuzacej wydobyciu specyfiki i niepowtarzalnego charakteru réznych
ziem dawnej Rzeczypospolitej, uchwyceniu owego genius loci jako swoi-
Scie pojetej poezji miejsca. O ile jednak idea ta znajdowala pelne urzeczy-
wistnienie na plaszczyZnie naszej literatury, o tyle Kraszewski dostrzegat

4 Franciszek Smuglewicz (1745-1807) to gléwny reprezentant ,szkoly wilefiskiej” w malarstwie.
Dzigki stypendium od kréla Stanistawa Augusta Poniatowskiego ksztalcit si¢ w rzymskiej Aka-
demii éwigtcgo Fukasza, a po powrocie do kraju objal nowo utworzong Katedr¢ Rysunku
i Malarstwa na Uniwersytecie Wilefiskim. W swym cyklu akwarel przedstawil zabytki archi-
tektury Wilna, m.in. mury obronne z bramami miejskimi, stare koScioly, synagogi, ruiny Za-
mku Dolnego — dawnej rezydencji kr6léw polskich i wielkich ksigzat litewskich.

5  Zygmunt Vogel (1764-1826) byl rysownikiem gabinetowym kréla Stanistawa Augusta Ponia-
towskiego, ktory zlecit mu w roku 1787 odbycie ,,podrézy malowniczej” po ziemi sandomier-
skiej 1 krakowskiej ,dla odrysowania tychze okolic wraz z historycznymi wiadomosciami”.
Podczas nastgpnej podrézy brzegami Wisty z lat 1788-1790, utrwalal widziane krajobrazy od
Bialej w okolicach Krakowa az do ujscia rzeki pod Miinda za Gdanskiem, malowal tez wido-
ki Warszawy, Lazienck, Wilanowa, Mokotowa, Powazck, Krakowa, Czg¢stochowy, Plocka, Ka-
zimierza, Wislicy i wielu innych polskich miast i miejscowosci. Jego dziela powstale w trakcie
malarskich wedréwek zostaly w roku 1806 odtworzone litograficznie w postaci Zbioru widokéw
stawniejszych pamigtek narodowych jako to zwalisk, zamkow, swigtyi, nagrobkow, starozytnych bu-
dowli i miejsc pamigtnych Polsce. A. Melbechowska-Luty, dz. cyt., s. 42-44.

6  J.I. Kraszewski, Krajobrazy, dz. cyt., s. 204.

7  Tamze,s. 207-208.
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potrzebe jej realizacji w obrebie sztuk plastycznych, widzac w tym szanse
dla rozwoju narodowego malarstwa.

Kazda kraina ma swoja fizjonomig rodzima — pisal — sw6j wdzigk, swoje
pickno, dajace si¢ wyttumaczyé w jednych wigcej linia, w drugich wigcej
kolorytem 1 Swiatlem. Znam wiele stron kraju naszego, a nie widzialem
jeszcze katka, ktéryby nie mogl si¢ staé malowniczym pod otéwkiem lub
pedzlem artysty®.

W tym zamierzeniu okazal si¢ wiec kontynuatorem Wincentego Pola,
Seweryna Goszczyfiskiego® 1 Michata Grabowskiego. Wspélne twércom
pragnienie unarodowienia malarstwa miato swe Zrédlo w dazeniu do wy-
dobycia topograficznych i kulturowych waloréw polskiego krajobrazu.
Juz w 1839 roku Wincenty Pol eksponowat w swym artykule O malarstwie
i gywiotach jego w kraju naszym calg ,,r6zno$¢ barw miejscowych, r6znych
okolic kraju naszego”, ktore stanowily dlan swoistg ,galeric widokéw
przyrodzenia na olbrzymig skal¢”!’. Wedtug autora Piesni o ziemi naszej

potrzeba je tylko ujaé w ramy, zblizyé oku i umieé podchwycié tajemng
ich mowe, gloski te petne milosci, ktérymi rodzinna strona do swej dzia-
twy przemawia'l,

Z podobnego zalozenia wychodzit Michal Grabowski, é6wczesny krytyk
literacki, estetyk 1 powieSciopisarz. Upatrywal on w pejzazach ,matych oj-
czyzn” owego genius loci stanowigcego o niepowtarzalnosci i poetyczno-
Sci kazdego z regiondw polskiej ziemi, traktujgc ,,pejzaz prawdziwy” jako
swoiScie pojetg poezje miejsca. W swoich studiach o wspélczesnej sztuce
polskiej pisatl: ,Pickne okolice Wilna, Kowna, Trok, pobrzeza Wilii, Nie-
mna, Niewiazy, rzeki Swietej itd., dopraszajg si¢ artystow, ktérzy by ich
wdzicki rozstawili, jak styna miejscowosci, ktérym one doréwnujg przy-
rodzong pigknoscig. [...]

nasze d¢by gaduly [sa] nie mniej cieniste, rozrosle 1 s¢czyste jak deby sta-
rej Anglii, [...] Tatry nasze wspanialsze od gér Kaledonii. Mamy brzegi
dwoéch moérz, a zielone plaszczyzny hrabstwa Suffolk, ktére wykotysaly
Constable’a to nasze kujawskie a nawet teczyckie pastwiska'”.

8  Tamze,s. 210.

9 Zob. S. Goszczyhiski, O potrzebie narodowego malarstwa, w: Z dziejow polskiej krytyki i teorii
sztuki, t. 1: Mysl o sztuce w okresie romantyzmu, Warszawa 1961, s. 39-47.

10 W. Pol, O malarstwie i Zywiotach jego w kraju naszym, w: tamze, s. 33.

11 Tamze.

12 M. Grabowski, Artykuty literackie, krytyczne, artystyczne, Warszawa 1849, s. 114, 117, 132-138,
141-144.
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Kraszewski, podazajac §ladami swoich poprzednikéw, nawoluje krajo-
wych artystéw, by dostrzegli 1 uchwycili na plétnie osobliwe pickno, in-
dywidualny charakter i nastr6j réznorodnych ziem naszego kraju, bo one,
jak przekonywal, ,,ogromna poezja moéwig do duszy”". Nadniemefiskie
brzegi i lasy, widoki Podola z mnéstwem stawéw, urodzajne pola Wolynia,
»szumigce borami i t¢sknotg Polesie”, cicha Pifiszczyzna to w jego prze-
konaniu przestrzenie wcigz nicodkryte przez malarzy. Narodowa sztu-
ka powinna wyrasta¢ zdaniem pisarza z ojczystego krajobrazu, gdyz, jak
twierdzil, ,szukaé daleko nie potrzeba, odwrdci¢ si¢, obejrzeé, popatrzec
oczyma duszy, podumaé, przezegnaé sie i malowaé” ™.

Stworzenie pejzazu o wysokim poziomie artystycznym wymaga przy-
jecia odpowiedniej postawy tworczej, ktorg to Kraszewski utozsamial
z emocjonalnym stosunkiem do rodzimosci oraz z potrzeba glebokiego
wniknigcia w to, co ,nasze”. Dopiero szczegélowa obserwacja w tacznosci
z uczuciowym zaangazowaniem prowadza do otwarcia si¢ artysty na isto-
t¢ pejzazu, bowiem krajobraz, jak glosit autor Wspomnierr Wotynia, Polesia
1 Litwy,

trzeba [...] poznac glebiej, umitowaé, wzyé si¢ w jego tajniki, trzeba moze
zatgskni€ za nim, moze po nim zaplakac. Nabdwczas strzeli z serca pro-
mie natchnienia i ozloci wszystko, od drobnej trawki, do [...] chmury,
1 za§mieja si¢ chatki, i zaszumia drzewa 1 przeméwig omszone krzyze na-
sze, i rozwidniejg sine horyzonty laséw .

Dla pisarza nastawionego na wnikliwg obserwacj¢ §wiata o autentycz-
nosci pejzazu decydowal nie konwencjonalny ogélnik, ale konkret, detal,
natura zwyczajna, a nawet pospolita. Pozwala to postrzegac Kraszewskie-
go jako propagatora idei tworzenia krajobrazu w duchu realizmu. Autor
Krajobrazow zamiescil nawet w swym tekScie swoiste studium polskiego
pejzazu —jego nieba, ziemi, fauny i flory, w ktérym na kazdy przyrodniczy
byt patrzyl z niezwykla przenikliwoscia. Takie na przykiad litewskie ka-
mienie eratyczne (przyniesione przez lodowiec fragmenty skal) uznatl za
znamienny 1 oryginalny rys nadniemenskiej ziemi. Zaokraglone, zmyte,
poro$nigte powojem, chmielem, ogromnymi lis¢mi dyni o zéltych, kieli-
chowatych kwiatach stanowig wedlug pisarza ,przesliczny zywiol w pej-
zazu”. W wieloSci, rozmaito$ci natury, w jej niepowtarzalnych tworach,
odmiennych dla r6znych zakatkéw naszego kraju dopatrywat sie tego, co
najbardziej cenili romantycy — indywidualnego wymiaru istnienia.

13 J.I. Kraszewski, Krajobrazy, dz. cyt., s. 217.
14 Tamze,s. 218.
15 Tamze,s. 216.
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Rozwazania zawarte w tekScie Krajobrazow utwierdzajg w przekona-
niy, ze trudno méwic jedynie o realistycznym sposobie obrazowania, kt6-
ry przypisywany jest zwykle Kraszewskiemu jako wylaczny badz domi-
nujacy w jego mysli o sztuce 1 tworczoSci artystycznej. Poglady pisarza
w zakresie estetyki pejzazu okazujg si¢ bowiem o wiele bardziej zlozone.
Samo na$ladowanie natury wedlug Kraszewskiego, nawet w jej rézno-
rodnych i niespotykanych formach prowadzi do tworzenia ,martwego”
pejzazu na ksztalt dagerotypu, ktéry staje si¢ jedynie wiernym odbiciem
rzeczywistoSci. W artykule Pejzaz. Michat Kulesza z 1845 roku Kraszewski
przekonywal, ze ,malarstwo nigdy nie jest i byé nie powinno nasladowa-
niem, [...], ale musi wyraza¢ my$l artysty”'¢. To wlasnie z ducha twércy
rodzi si¢ pejzaz jako dzielo sztuki; pejzaz, w ktory tchnat on zycie i wypel-
nit go wlasng my$la". Jest on w stanie wydobyé pickno z widokéw ucho-
dzgcych za pospolite, zwykle, niepoetyckie, bowiem: ,Wszystko picknem
by¢ moze, co tylko dusza artysty podnie§é zechce do idealu”®®. | Patrzenie
oczyma duszy” na kreowany pejzaz jest dla Kraszewskiego wyrazeniem
»poezji prawdy” 1 ,prawdy idealu”, co pozwala rozpatrywac jego poglady
na krajobraz réwniez w powigzaniu z romantycznym idealizmem.

W kregu uznanych przez Kraszewskiego

mistrzOw pejzazu

Dla Kraszewskiego prawdziwym mistrzem pejzazu byt Alexandre Ca-
lame". Ten szwajcarski malarz i rysownik, rozmitlowany w widokach
gorskiej przyrody potrafil zdaniem pisarza z niepozornych elementéw, jak
powalona kloda, ruczaj czy kilka pni uczynic ,obrazy olbrzymie myslg”.

16 J.I. Kraszewski, Pejzaz. Michat Kulesza, ,/Tygodnik Petersburski. Gazeta Urzgdowa Krdlestwa
Polskiego” 1845, nr 43, cz. XXXI, s. 279.

17 W artykule po§wigconym twdrczosci Michata Kuleszy Kraszewski wyréznia dwa rodzaje pej-
zazu w malarstwie. Pierwszy, pejzaz heroiczny (historyczny) jest calkowitym tworem fantazji
artysty, drugi natomiast nazwany ,,prostym widokiem wzigtym z natury” stanowil wyideali-
zowanie 1 upoetyzowanie rzeczywistego krajobrazu. Obydwu rodzajom pejzazu towarzyszyl
wspélny cel: mialy ukazaé ,ide¢, jaka artysta powzial o picknoSci w naturze”. Tamze, s. 279.

18 J.I. Kraszewski, Krajobrazy, dz. cyt., s. 214.

19 Alexandre Calame (1810-1864) to szwajcarski pejzazysta i grafik, odkrywca pickna krajobra-
zu Alp, ulubiony malarz Kraszewskiego, ktory tworzyl ,wielkie obrazy olejne o silnych napie-
ciach wyrazowych, z surowymi masywami goérskich szczytéw, iglastymi drzewami miotanymi
porywistym wiatrem i z ,teatralnym” §wiatlocieniem”. Poza twérczoscig programowa malowat
rowniez ,niewielkie, wrazliwe i czyste w kolorze krajobrazy”. A. Melbechowska-Luty, Mali mi-
strzowie, dz. cyt., s. 104.

71



/m%&é@/wy kultury (nr 9) artykuty i rozprawy

Pejzaze genewskiego tworcy, okreSlane dzi§ jako idealistyczne, urzekly
Kraszewskiego swoistg ,,aurg poetyckosci”, bo jak pisal, z jego dziet

wylewa si¢ poezja strugg szeroka, a kazdy rysuneczek zyje i tak przeno-
si w kraj, ktérego jest idealnym wspomnieniem, ze napatrzywszy si¢ go,
mozna nie podrézowad, lepiej juz nawet nie widzie¢ Szwajcarii, bo by si¢
sucha i zimng wydata?.

Silnie idealizowane romantyczne krajobrazy?' podziwiat réwniez u Karla
Friedricha Lessinga, twércy pejzazy nastrojowych, przedstawiciela p6Zno-
romantycznego malarstwa diisseldorfskiego. Uymowala go zwlaszcza nie-
zglebiona atmosfera jego obrazéw, a najwicksze wrazenie wywarl na nim
Przyklasztorny cmentarz w sniegu, o ktérym pisal: \W picknym cmenta-
rzu Lessinga kilka jodel osrebrzonych $niegiem, mur kosciétka i glgb jego,
sktadajg peten niewystowionego smutku obraz”?.

Wsréd naszych tworcow Kraszewski odnalazl takze utalentowanych
artystow, ktérych malarstwo stawalo si¢ zwiastunem nowej sztuki pejza-
zu. Za jej realizator6w uznal m.in. Wincentego Dmochowskiego i Mi-
chata Kuleszg, ktérych obrazy posiadal w swej kolekeji. Obaj twércy byli
reprezentantami szkoly wilefiskiej i ksztalcili si¢ pod kierunkiem Jana
Rustema, u ktérego nauke¢ rysunku pobierat przez rok sam Kraszewski.
W Dmochowskim? widzial pisarz odkrywcg krajobrazéw Wilefiszczyzny,
a jego malarskg wizje¢ Puszczy Bialowieskiej okreslit mianem ,,poematu”,
kt6ry wyraza ,,calg Litwe”, stanowi ,,co$ tak przepysznego w swej majesta-
tycznej prostocie, jak piesi ludowa”?* .\W przekonaniu Kraszewskiego na-
lezat on do tego rodzaju artystéw, ktérzy zdolni sa nawet z prozaicznych
zdawaloby si¢ elementéw krajobrazu wydoby¢ pickno i stworzyé wielkie
dzieto. A jak ceniony przez Kraszewskiego holenderski pejzazysta Jocob
van Ruysdael potrafit ze zwyklej kaluzy uczynié wazny motyw ozywiajgcy
obraz, tak i u nas Dmochowski jako jedyny, zdaniem pisarza, odwazyt si¢

20 J.I Kraszewski, Krajobrazy, dz. cyt., s. 213.

21 P Krakowski, Z zagadnien polskiego malarstwa krajobrazowego w I potowie w. XIX (Teoria
1 twirczosé), ,Folia Historiae Artitum” 1977, t. X111, s. 131.

22 ]I Kraszewski, Krajobrazy, dz. cyt., s. 214.

23 Wincenty Dmochowski (1807-1862) tworzyt pejzaze, sceny rodzajowe, portrety, zajmowal si¢
scenografiag w teatrze wilefiskim. Na swoich ptétnach utrwalal przede wszystkim litewskie kra-
jobrazy 1 zabytki takie jak: panorama Wilna z géry Bufalowej, cmentarz na Rossie, zamek
w Krewie, Rybiszki pod Wilnem, okolice Kowna, Olszany, Grodek, Troki, Niemen pod Czer-
wonym Dworem, Stonim, Nie$wiez, klasztor w Narwiliszkach. Zob. W. Syrokomla, Wincen-
ty Dmochowski, ,Kurier Wileniski” 1862, s. 143-144; E. Szczawinska, Wincenty Dmochowski —
prayczynek do monografii, ,Biuletyn Historii Sztuki” 1966, nr 3/4, XXVIII, s. 359-364.

24 ]I Kraszewski, Krajobrazy, dz. cyt., s. 233.
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katuze 1 bloto umiesci¢ na pierwszym planie pejzazu, nadajgc im prawo
obywatelstwa w naszej sztuce. Warto wiedzieé, ze Dmochowski, uwraz-
liwiony byl na poetyckie walory Mickiewiczowskiego pejzazu, inspirujac
si¢ zwlaszcza wizjg litewskiej przyrody z Pana Tadeusza. Totez utrwalat
czesto na swych plétnach miejsca zwigzane z osobg wieszcza: Nowogré-
dek, Jezioro Switez, Tuhanowicze badz bedace przedmiotem jego litera-
ckich kreacji. Tak si¢ stalo na przykiad z litewskim matecznikiem, ktdre-
go az kilka wersji przedstawil w swych obrazach z lat 1852-1853. Rownie
wielkim entuzjastg malarstwa pejzazowego Dmochowskiego byl Wiady-
staw Syrokomla, ktéry korespondowat z Kraszewskim, a w jednym z li-
stow opisal mu kilka pejzazy wilefiskiego tworcy. W swej analizie krajobra-
z6w Dmochowskiego zwraca uwage na te same aspekty jego tworczosci,
co Kraszewski, podkreslajac, iz maluje on ,Litwe w calej jej prawdzie”,
a'w jego pejzazach

wszystko jest znane, codzienne, pospolite — tylko uroczyste spojrzenie mi-
strza podniosto do idealu i t¢ starg chate, i ten plot z brzozowych zerdzi
[...] ite wody i te chmury?.

Za réwnie utalentowanego tworce pejzazu uznawal Kulesze¢?, ktéremu
poswiecil osobny artykut w ,, Tygodniku Petersburskim”. Szczegdlne zain-
teresowanie pisarza wzbudzit widok cerkwi na Kolozy w Grodnie, obraz
jego zdaniem najlepiej oddajacy charakter twérczosci wilefiskiego artysty.
Pejzaz ten przedstawia nadniemeifiski obryw skalny, na ktérego szczycie
widnieje stara cerkiew, w dole wije si¢ rzeka gingca gdzie§ w oddali, a nie-
bo zdobig zlociste chmury. Jedynym elementem nadajgcym zycie krajo-
brazowi jest barka przewozaca kilka ledwie dostrzegalnych postaci. Dla
Kraszewskiego obraz Kuleszy — w pelni wyraza istot¢ pejzazu litewskiej
prowingji, bowiem artyScie udalo si¢ uchwyci¢ owego genius loci nadnie-
menskiej ziemi, z jego kolorytem lokalnym, malowniczoscia oraz nastro-
jem cichego 1 glebokiego smutku. Wedlug Kraszewskiego Kulesza odsla-
nia w swych pejzazach rézne oblicza ziemi litewskiej. Obok budzacego
smutek i melancholi¢ widoku grodzienskiej cerkwi przedstawia tez Pifisk
widziany od strony wody, ktéry tchnie spokojem i utrzymany jest w jasnej

25 Cyt. za: A. Melbechowska-Luty, Mali mistrzowie pejzazu, dz. cyt. s. 91.

26 Michatl Kulesza (1799-1863) byl malarzem i rysownikiem, ktéry w swych pracach przedsta-
wial najczesciej krajobrazy i zabytki kresow dawnej Rzeczypospolitej: zamki w Trokach, Li-
dzie, Nowogrédku i Pifisku, okolice Pruzan, stare budowle Lucka, Klewania, Ostroga, Zwafi-
ca, Chocimia i Kamiefica Podolskiego, a takze Bialostocczyzng i jej pejzaze. W roku 1852
ukazal si¢ w Paryzu jego litografowany album Teka Michata Kuleszy (zeszyt pierwszy). Zob.
A. Rosifiska-Derwojed, Z rwdrczosci malarza biatostockiego Michata Kuleszy, ,,Rocznik Bialosto-
cki” I, 1961, s. 255-271.
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kolorystyce. Innym znéw razem pokazuje ruiny trockiego zamku, ktore
malujg si¢ ponuro i dziko na tle chmurnego nieba. Wilenski artysta, czer-
piac wige inspiracje z krajobrazéw rozmaitych zakatkéw Litwy, odstania
rézne wcielenia jej pickna. Zdaniem Kraszewskiego Kulesza posiada za-
tem wszelkie zadatki, by podjac artystyczna misjg

tlumaczeni[a] wlasnego kraju, wydani[a] strony jego idealnej, poetycz-
nej, z kolei smutnej i pigknej, picknej i wesolej, picknej i strasznej, picknej
i spokojnej, a zawsze picknej i picknej?.

Na gruncie rodzimego malarstwa poszukiwal Kraszewski takich mi-
strzow krajobrazu, ktérzy potrafiliby stworzyé pejzaz z jednej strony
sprawdziwy”, ,charakterystyczny”, o indywidualnych rysach, osadzo-
ny w naszej polskiej rzeczywistosci, z drugiej za$ bedacy weieleniem idet
artysty, jego wielkiej mysli, ozywiony duchem twoércy. Analiza pogladow
autora Krajobrazow na sztuke wiedzie ku stwierdzeniu, ze pejzaz u Kra-
szewskiego, wkraczajac w sfere realizmu tgczy si¢ z tendencjami roman-
tycznego idealizmu?®. Zdaniem pisarza wydobycie prawdy pejzazu wy-
maga od artysty najpierw jego idealizacji, wyplywajgcej z uczuciowego
stosunku do przedstawianej natury. Dziela sztuki wedlug Kraszewskiego
w przeciwienstwie do wytworéw jedynie ,,zimnego” rozumu oddawanych
dagerotypowo, wyrazajg glcbsze zycie 1 laczy je wspdlna tozsamosc ,,zy-
wotna, duchowa, tajemnicza”. Dlatego najwazniejszym postannictwem
artysty tworzacego pejzaz jest ,taka tozsamosc, taka prawde [...] pochwy-
ci¢ [...] wyidealizowaé naprzdd zeby byé wiernym”¥, a owo idealizowa-
nie wymaga twoérczej aktywnosci, emocjonalnego 1 duchowego zaangazo-
wania w proces powstawania dziefa.

27 ]I Kraszewski, Pejzaz. Michat Kulesza, dz. cyt., s. 280.

28 W tym miejscu nalezy przyznac racj¢ Piotrowi Krakowskiemu, ktéry sytuowal poglady Kra-
szewskiego na sztuke na pograniczu dwéch postaw — idealistycznej i realistycznej. Zob. P. Kra-
kowski, Z zagadnieri polskiego malarstwa krajobrazowego, dz. cyt., s. 132. W podobny sposob
tworczo§¢ plastyczng Kraszewskiego interpretowaly Helena Kicianka i Beata Gérecka, do-
strzegajac w niej realizm w powiazaniu z romantyczng idealizacja. Zob. H. Kicianka, Twor-
czos¢ plastyczna Jozefa Ignacego Kraszewskiego, Krakéw 1985, s. 14; B. Gérecka, ,, Migdzy Roman-
tyzmem a Realizmem” — Jozef Ignacy Kraszewski jako ilustrator. Zbior rysunkowych szkicow artysty
do ,,Wspomnieri Wolynia, Polesia i Litwy”, w: Obrazy kultury polskiej w tworczosei Jozefa Ignacego
Kraszewskiego, pod red. B. Czwérnég-Jadczak, Lublin 2004, s. 232-233.

29 ]I Kraszewski, Krajobrazy, dz. cyt., s. 220-221.
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Krajobrazy w tworczosci plastycznej Kraszewskiego

Zainteresowanie Kraszewskiego narodowa sztuka pejzazu przejawialo si¢
nie tylko w jego esejach, artykutach czy rozprawach naukowych®. Utrzy-
mywal tez bogata korespondencje z malarzami swoich czaséw, mi¢dzy in-
nymi ze wspomnianym juz Michalem Kuleszg oraz z Wincentym Smo-
kowskim, przyjacielem i doradcg pisarza w sprawach artystycznych, dzicki
ktéremu zaczal tworzyl pejzaze®. Okazal si¢ rowniez kolekcjonerem
dziel zwigzanych ze sztuka 1 kulturg polska, a w jego bogatym zbiorze po-
lonicéw wazne miejsce przypadlo dzielom krajowych mistrzéw pejzazu,
takich jak: Wincenty Dmochowski (Switeg), Jan Nepomucen Glowacki
(Krajobraz Tatr), Michal Kulesza (Zamek stary i nowy w Grodnie), Jan Fe-
liks Piwarski (Widok Swigtyni Sybilli), Antoni Smuglewicz (Krajobraz les-
ny) czy jego brat Franciszek (Krajobraz wiejski)**. Sam wreszcie uprawiat
sztuki plastyczne, tworzac ponad dziewigéset rysunkow 1 szkicow, kilka-
dziesigt obrazéw olejnych 1 akwarelowych. Zapoznal si¢ réwniez z tech-
nika akwaforty, miedziorytu i litografii, a nawet malowal na porcelanie.
Uprawianie tak rozmaitych odmian sztuk plastycznych na marginesie
dzialalnoSci pisarskiej 1 publicystycznej stanowilo pasje¢ Kraszewskiego,
kt6ra rozwijal juz od dziecifistwa, kiedy to powstal pierwszy jego rysu-
nek przedstawiajacy bialskie zamczysko*. Tematem za$§ wyraZnie uprzy-
wilejowanym 1 cz¢sto powracajacym w jego tworczosci byl krajobraz.
Wystarczy siegnac chociazby po same akwaforty, wsrdd ktérych odnaj-
dziemy pojedyncze prace o tytulach Wawdoz w lesie, Las z karczemkg, Kraj-
obraz z parowem, cykl siedmiu widokéw tatrzanskich z lat 1866-1867 oraz

30 W swych rozwazaniach najwigcej miejsca pejzazowi poswigcit Kraszewski w przywolywanym
juz wielokrotnie eseju Krajobrazy oraz w artykulach: Pejzaz — Michat Kulesza z ,/Tygodnika Pe-
tersburskiego” (1845); O krajobrazie, w: Kalendarz ilustrowany dla Polek na rok 1865, Warszawa
1864. Takie natomiast dzieta Kraszewskiego jak Sztuka u Stowian, nieukofczona Ikonotheka,
Kartki z podrozy oraz Sfinks swiadczg o szczegblnym zainteresowaniu pisarza sztukami pigk-
nymi i pozwalaja dostrzec w nim teoretyka, historyka i krytyka sztuki.

31 DPejzaz w tworczosci plastycznej Kraszewskiego byt dtugo nieobecny, az do okolic roku 1847,
co wywotlato duze zdumienie u W. Smokowskiego, ktéry w korespondencji do autora Krajo-
brazow zauwazyl: I dziwig sig, ze Ty jako pisarz tak piérem kwili¢ umiesz, a przeciez nigdy
mi ani wspomniale§ o malowaniu widokéw, a przeciez to tyle zachwyca”. Uwaga ta rozbudzila
w Kraszewskim zainteresowanie krajobrazem jako tematem malarskim, a pierwszy jego pejzaz
stworzony technika olejna powstal w 1851 roku i ukazywal dworek pisarza nad strumieniem
wirdd drzew. Zob. S. Swierzewski, Kraszewski-malarz, ,Problemy” 1962, nr 3, s. 197.

32 Zob. M. Suchodolska, I. Jakimowicz, J. Jaworowska, Rysunki z kolekcji J. I. Kraszewskiego
w Muzeum Narodowym w Warszawie, Warszawa 1961.

33 Ostatnie prace plastyczne Kraszewskiego w postaci reprodukeji zostaly zamieszczone w nume-
rze ,Kloséw” z 1887 roku, a wi¢c ukazaly si¢ w roku §mierci pisarza.
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pi¢tnascie widokdw polskich wedlug rysunkéw Jana Henryka Miintza*
z roku 1867. Pejzaze przewazaja réwniez wsréd 24. zachowanych do
dzisiaj obrazéw olejnych Kraszewskiego. Krajobraz wotysiski, Krajobraz
g dworkiem, Krajobraz z mlynem, Krajobraz z mostkiem kamiennym to naj-
bardziej reprezentatywne realizacje w tym zakresie. Warto wspomnieé na
koniec o serii barwnych litografii do Albumu widokow rysowanych przez
J.1. Kraszewskiego. Czesé 1. — Podlasie, ktora stanowi w przewazajacej mie-
rze galerie widokéw Romanowa, rodzinnego gniazda pisarza®. Przywo-
tane przyklady stanowig jedynie namiastke calosci dorobku pejzazowego
Kraszewskiego, uswiadamiajac zarazem, jak wielkg rol¢ krajobraz odegrat
W jego tworczoscl.

Pejzaze autora Wspomnieri Wotynia, Polesia i Litwy, chol wykonane
przez amatora, posiadajg niczaprzeczalng warto$¢ dla historykow 1 kryty-
kéw sztuki. Juz Wojciech Gerson®®, wybitny przedstawiciel malarstwa kra-
jobrazowego, w artykule Dziatalnosc J. 1. Kraszewskiego na niwie sztuk pla-
styeznych (1879) ocenial wysoko gust malarski pisarza, poréwnujac jego
krajobrazy olejne z pracami wloskiego malarza Massimo d’Azeglio®. O wie-
le wickszy krytycyzm wyrazal Henryk Pigtkowski, ktéry wprawdzie uznal,
ze w swych krajobrazach Kraszewski ,,doszedl nawet do wzglednej wpra-
wy”, ale zarzucil artyScie rezygnacje z glebszych poszukiwan i oryginal-
nych rozwigzafi*. Tadeusz Dobrowolski za$§ okreslit Kraszewskiego mia-
nem ,niezlego rysownika” majacego poczucie istoty realizmu rozumianego

34 Kraszewski zamierzal opracowaé w technice akwaforty az sto rysunkéw J.H. Miintza, osiem-
nastowiecznego alzackiego malarza i rysownika, a nast¢pnie opublikowaé wraz z jego pamiet-
nikami jako Malowniczq podrdz J. H. Miintza po dawnej Polsce, wlaczajac ja do wlasnej serii
wydawniczej wychodzacej pod tytulem Biblioteka pamigtnikow i podrozy po dawnej Polsce. To
ogromnych rozmiaréw przedsigwzigcie nie zostalo jednak nigdy w pelni zrealizowane. Kra-
szewski poprzestal na dwudziestu czterech akwafortach, sposréd ktorych znanych jest nam
obecnie tylko pi¢tnascie z widokami Podola, Wolynia i innych polskich regionéw. Zob. H. Ki-
cianka, Twdrczos¢ plastyczna, dz. cyt., s. 10-13.

35 Na uwage zastuguja réwniez rysunki Kraszewskiego, ktore stanowily wzér do wykonania
drzeworytéw zdobiacych ksigzke Konstantego Tyszkiewicza Wilia i jej brzegi, Drezno 1871.

36 Wojciech Gerson, pelen podziwu dla dorobku artystycznego Kraszewskiego sam jako malarz
pejzazu bliski byt idealom gloszonym przez autora Krajobrazdw. Bedac wspottwdreg warszaw-
skiej cyganerii artystycznej, dazyl do odnowy malarstwa pejzazowego i rodzajowego, ckspono-
wal w nim polsko$¢ motywéw i wydobywal koloryt lokalny. Propagowal tez piesze wedréwki
po kraju w celu poznania ojczystej ziemi, poszukiwania i utrwalania pedzlem i oléwkiem jej
najpigkniejszych widokdw, charakterystycznej architektury, postaci z ludu, ich stroju i obycza-
jowosci. W swych pracach pragnal wydoby¢ ducha miejsca odmiennego dla réznych regionéw
Polski. Zob. E. Micke-Broniarek, Mistrzowie pejzazu, dz. cyt., s. 26-29.

37 W. Gerson, Dziatalnos¢ J. 1. Kraszewskiego na niwie sztuk plastycznych, ,Biesiada Literacka”
1879, nr 204, s. 341.

38 H. Piatkowski, Album sztuki polskiej — Wystawa retrospektywna w Warszawie 1898, Warszawa
[1900], s. 84.
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jako ,synteza i typizowanie rzeczywistosci®”, a Zbigniew Rawski podkre§lat
przede wszystkim warto§¢ inwentaryzatorska jego prac, pozbawiajac je wa-
loréw estetycznych*. Na tle wspoiczesnych dyskusji nad tworczoscig arty-
styczng autora Krajobrazow szczegblnie interesujaco prezentujg si¢ dwa od-
mienne stanowiska — Zofii Golubiew i Stefana Swierzewskjego.

Autorka artykutu poswigconego akwafortom Kraszewskiego wpraw-
dzie docenita jego doskonale opanowanie warsztatu, ale zarzucita mu
przetwarzanie krajobrazéw w ,sentymentalne widoczki” — ,,nieco wzru-
"4, Zupelnie ina-
czej ocenia twérezo$é pejzazowa Kraszewskiego Stefan Swierzewski, eks-
ponujac ,poetycka” strong jego prac, ich nastrojowos¢ oraz oryginalny, nie
za$ nasladowczy sposéb realizacji tematu. Faczy on postawe tworczg Kra-
szewskiego z romantycznym realizmem, twierdzac, ze o ile w poczatkach
swej dziatalnosci artystycznej przestrzegal jeszcze zalecen estetyki klasy-
cystycznej 1 wezesnoromantycznej (w kompozycji pierwszych 1 dalszych
planéw, w stosowaniu kolorystyki i o§wietleniu postaci) o tyle pelne jego
przeobrazenie jako estetyka pejzazu 1 malarza krajobrazu dokonato si¢
we wloskim okresie. Dlatego tez wysokg warto$¢ artystyczng przyznaje
szkicom Kraszewskiego z podrézy do Wloch, cenigc szczegélnie obrazek
z Sorrento, o ktérym pisze:

szajace, nieraz niezle wykonane, ale nudne, cho¢ mile

Wirtuozeria kreski w rysunku Kraszewskiego dochodzi az do pianissimo,
stwarza nastrdj, dzicki ktéremu delikatne pociagniecia oléwka przecho-
dzg niemal w dZwigk, milknacy w biatej plamie kartki papieru. W analo-
giczny sposéb artysta wypowiada si¢ w swoich rysunkach z Wolynia, Pole-
sia 1 Litwy oraz w albumach z wycieczki do Odessy*.

Istotnym problemem swojej twérczo$ci pejzazowej czyni Kraszewski
wedlug Swierzewskiego relacje micdzy §wiattem, ksztattem i kolorem.
W przywolanym Pejzazu wolyiskim z 1854 roku badacz podkresla no-
watorski sposob operowania §wiatlem, ktére réznicuje palet¢ barw prze-
chodzaca od seledynu w zielen, od bragzu w bi¢kit. Podobnie z wielo$cig
1 zmiennoScig efektdw Swietlnych 1 kolorystycznych mamy do czynienia
w obrazie Strumier wsréd drzew, ktéry stanowi zdaniem éwierzewskiego
zapowiedzZ polskiego impresjonizmu™®.

39 T. Dobrowolski, Nowoczesne malarstwo polskie, t. 1, Wroclaw 1957, s. 382.
40 Z. Rawski, Z materiatow konserwatorskich, ,,Ziemia Wolyfiska” 1938, nr 1, s. 149-150.

41 Z. Golubiew, Akwaforty Kraszewskiego, ,Kultura — Tygodnik Spoteczno-Kulturalny” 1978, nr 3
(761),s. 12.

42 S. Swierzewski, J. I. Kraszewski jako rysownik, ,/ Tygodnik Kulturalny” 1983, nr 6, s. 9.
43 Tamze. Jezeli upatrywaé w twérczosci pejzazowej Kraszewskiego zapowiedzi polskiego im-
presjonizmu, to cickawe wyda si¢ w tym miejscu stanowisko P. Krakowskiego, ktéry uznal, ze

77



/m%eé@/wg/ kultury (nr 9) artykuty i rozprawy

Przeglad i analiza przywolanych pogladéw historykéw i krytykéw
sztuki na tworczo$¢ pejzazowy Kraszewskiego pozwala wyodrebnié rézne
jej oblicza. Tak wigc Dobrowolski jego krajobrazy okresla jako realistycz-
ne, Golubiew widzi w nich malownicze, sielskie obrazki, a Swierzew-
ski odczytuje w kategoriach romantycznych, nastrojowych pejzazy, wio-
dacych w stron¢ impresjonizmu. Dostrzegalna r6znorodno$¢ charakteru
dziet plastycznych Kraszewskiego wskazuje niezaprzeczalnie na fakt, ze
jego tworczo$C artystyczna jest zjawiskiem synkretycznym. Teza ta znaj-
duje swoje uzasadnienie w teoretycznych pogladach autora Krajobrazow,
ktory gloszone postulaty malarstwa probowal urzeczywistniaé w swojej
praktyce tworczej, Iaczac realizm z dgznoscia do idealizacji w kreowanych
przez siebie pejzazach.

Krajobrazy w tworczosci podroézopisarskiej

Kraszewskiego a idea korespondencji sztuk

Krajobrazy zyskaly swéj najpelniejszy artystycznie wyraz w twdrczosci li-
terackiej i podrézopisarskiej Kraszewskiego, ktory byl przede wszystkim
pisarzem uwrazliwionym na pickno ojczystej ziemi. Podczas swych we-
drowek, zwlaszcza po wschodnich terenach dawnej Rzeczypospolitej,
utrwalal niepowtarzalny charakter pejzazu poprzez sztuke stowa i obrazu
jednocze$nie. Zdarzalo sie, ze rysunki podziwianych w drodze miejsc po-
stuzyly pisarzowi jako ilustracje do jego dziel. Tak stalo si¢ w przypadku
Wina od poczqtku jego do roku 1750, Obrazéw z zycia i podrozy czy Wspo-
mmniesi Wolynia, Polesia i Litwy. Szczegélnie ta ostatnia pozycja, bedaca
realizacjg gatunku podrézy malowniczo-obrazowej stanowi znamienny
przyklad wzajemnego uzupelniania si¢ stowa i obrazu w twérczosci Kra-
szewskiego, ktéremu zalezalo, aby to wlasnie jego rysunki stanowily gra-
ficzne dopelnienie stowa pisanego, by ze sobg korespondowaty, stanowigc

impresjonizm nie oznacza kofica idealizmu w malarstwie, nie wyplywa wylacznie ,z sensu-
alistycznego stosunku do $wiata, czy quasi-naukowego badania zwiazkéw migdzy swiatlem
i kolorem”, ale stanowi powrét do postrzegania rzeczywisto$ci w kategoriach idealistycznych.
Jego zdaniem impresjonizm bylby wigc blizszy koncepcji panteistycznej, siggajacej metafizycz-
nego naturalizmu Spinozy, zawieralby w sobie kontemplacyjna postawe wobec natury, miatby
charakter poetycko-wizjonerski. Zob. P. Krakowski, Z zagadnieri polskiego malarstwa, dz. cyt.,
s. 145. Anna Rossa natomiast prekursoréw impresjonizmu doszukuje si¢ wéréd romantycznych
tworcéw, uznajac Johna Constable’a, Williama Turnera i Jeana Baptiste-Camille’a Corota za
najblizszych poszukiwaniom tego nurtu. A. Rossa, Impresjonistyczny swiat wyobragni. Poetycka
1 malarska kreacja pejzazu. Studium wybranych motywow, Krakéw, 2003, s. 52-60.
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swoistg artystyczng jedno$¢ przekazu, czemu dal wyraz we Wigpie do
Wspomnier, piszac:

Kto inny lepiej by moze potrafit odmalowal fizjognomja kraju, ludzi
1 rzeczy; ale inaczej, ale nie po mojemu. Ksigzka bylaby si¢ zawsze troche
ktécita z rysunkami, rysunki przymawiatyby jej, ona im*.

Oryginalne szkice Kraszewskiego postuzyly paryskim grafikom jako wzor
do wykonania 48. drzeworytéw zdobiacych drugie wydanie Wspomnieri
z 1860 roku®.

W ten sposdb ich autor urzeczywistnial w swej twoérczosci ideg¢ kore-
spondencji sztuk, ktorej byt wyznawcg i propagatorem*, twierdzac w Stu-
diach literackich, ze wszystkie sztuki ,trzymaja si¢ za rece 1 wedle sym-
bolicznego rodowodu starozytnoéci sa sobie rodzonymi siostrami”*.
Literatura i sztuki plastyczne réznily si¢ dlan jedynie sposobem obrazo-
wania, uzytymi Srodkami, nie za$§ celem 1 charakterem. Sztuka niezalez-
nie od formy ekspresji artystycznej wedlug Kraszewskiego daleka byla od
nasladowania natury, stanowigc przede wszystkim krélestwo ducha wecie-
lajacego si¢ w dziela sztuki, gdyz, jak czytamy w Powiesci bez tytutu z 1854
roku:

kazdy artysta piéra, oléwka czy dzwicku powolany jest do wylania na
Swiat idei, z ktdrej zarodkiem si¢ urodzil, a ktéra do najwyzszej potegi
rozwinaé jest obowigzany*.

W literaturze dopatrywat si¢ pewnych ograniczen w sferze obrazowa-
nia, zwlaszcza gdy przyszlo mu oddac stowem pigckno widzianego krajo-
brazu, jak to zdarzylo si¢ w czasie podrézy wloskiej w okolicy Ceprano:

Na nieszcze¢Scie malowane wyrazami widoki jeszcze sa pewnie mniej war-
te od najgorszych dekoracyjnych; wypelnienie ich zawisto od czytelnika,

44 ]I Kraszewski, Wspomnienia Wolynia, Polesie i Litwy, Paryz 1860, s. 3.

45 W zbiorach Biblioteki Jagiellofiskiej znajduje si¢ 170 rysunkéw Kraszewskiego, w tym 36 szki-
cow, ktére w wickszosci postuzyly jako wzory do zilustrowania Wspomnieri Wotynia, Polesia
7 Lizewy. W5réd nich wyrdéznié mozna kilka ujeé pejzazowych przedstawiajacych m.in. trzy kur-
hany, skaly nad Stucza, dwér w Horodcu 1 kosciét w Kazimierce. Zob. B. Gérecka, ,,Migdzy Ro-
mantyzmem a Realizmem”, dz. cyt., s. 226-229.

46 Szerzej na temat korespondencji sztuk w mysli i tworczosci J.I. Kraszewskiego wypowiada si¢
Wincenty Okofi w ksiazce Sztuki siostrzane. Malarstwo a literatura w Polsce w drugiej potowie
XIX wieku. Wybrane zagadnienia, Wroctaw 1992, s. 21-22.

47 ]I Kraszewski, Studia literackie, Wilno 1842, s. 30-31.

48 ]I Kraszewski, Powies¢ bez tytutu, Krakdow 1962, t. 3,s. 137.
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ktéry wlasnymi wspomnieniami, kolorytem, fantazjg musi sobie to, co mu
wyrazy wskazujg, wypracowaé wedle moznosci. Dlatego nasze malatury
sg na lasce czytelnikow, dla jednych beda zywe, dla wielu za blade, dla nas
samych sg niedostateczne®.

W recenzji prac Januarego Suchodolskiego pisal zas, ze

pidro bardzo jest zimne, gdy walczy z pedzlem, bo piéra tak naduzyto, ze
dzi§ wszystkie wyrazy wyplowialy, wszystkie zdaja si¢ slabe i naginane nie
do my§li, lecz do frazeséw™.

Z przywolanych wypowiedzi Kraszewskiego wynika, ze w rysowanych
1 malowanych przez siebie pejzazach chcial ukazac to wszystko, co nie
znalazlo jego zdaniem odpowiedniego wyrazu w stowie.

To jednak nie te malowane i rysowane przez Kraszewskiego krajobra-
zy, ale te utrwalone w slowie, a wiec w powiesciach i dzielach podrézo-
pisarskich posiadajg dla nas najwickszg wartos¢ nie tylko poznawcza, ale
1 artystyczng. Powtdrne siegniccie do Wspomnierii Wolynia, Polesia i Litwy
pozwala dostrzec wiclowymiarowy sposdb kreacji pejzazu w jego twor-
czoSci podrézopisarskiej, Iaczacej dokumentaryzm z subiektywnym spoj-
rzeniem tworcy, z calg sferg wrazen i emocji. We Wspomnieniach odnaj-
dziemy wiec ujecia krajobrazu przesycone indywidualnym widzeniem
1 przezyciem wedrowca. Dzieje si¢ tak na przyklad, gdy Kraszewski opi-
suje jeden z zakatkow Pifszczyzny — ,dzikie, samotne i ciche Zarzecze”,
odstaniajace dlah w petni poetyckg strong tej ziemi. Dostrzega ja w lozach
i oczeretach, w ,,wodzie snujgcej si¢c po niezmiernych blotach zasianych
stogami”, ,,w $piewie zalobnym kniei, tozniuchy i bakéw”, czuje wiosna,
plynac w nocy ,,po zalanych dokota i morzem stojacych btotach™'. Ulega
nastrojowi pejzazu, poddajac si¢ picknu pifskich wod:

o, dla mnie — wyznaje — przesuwanie si¢ nocg po tej wodzie rozlanej, spo-
kojnej, [...] odbijajacej ksiczyc pelny, stojacy na niebie, jak far tego kilku-
tygodniowego morza, ta zegluga cicha w tak nowym kraju mialta niepo-
réwnany, niewypowiedziany powab™.

49 ]I Kraszewski, Kartki = podrozy 1858-1864, przypisami i poslowiem opatrzyl P. Hertz, t. 2,
Warszawa 1977, s. 18.

50 Cytza: W. Okon, Sztuki siostrzane, dz. cyt., s. 22.

51 J.I. Kraszewski, Wspomnienia Wotynia, Polesia i Litwy, przygotowal do druku i wstgpem po-
przedzit S. Burkot, Warszawa 1985, s. 116.

52 Tamze.
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Innym znéw razem opisuje Zarzecze w zimowej szacie, widzgc je na
ksztalt bialej pustyni, kiedy ogromne obszary blotne pokrywaja si¢ $nie-
giem. Z tych zimowych krajobrazéw wydobywa wszechogarniajaca cisze,
nieskoficzonos$¢ przestrzeni: ,Jest co$ osobliwego w polozeniu i uczuciach
podréznego, ktéry dookola siebie, nad soba, przed soba nic, procz tej jed-
nostajnej bialosci nie widzi”®. Przemierzajac kresowe obszary, odkrywa
miejsca zdawaloby si¢ zapomniane, ktére jako pierwotne 1 dziewicze nie
zmienily si¢ od wiekow. W tych wlasnie opisach Kraszewski ujawnia ro-
mantyczng osobowos¢ wedrowca, wydobywajac niezwyklo$e, poetyckosé
1 nastrojowo$¢ krajobrazow, ktérych pickno podziwia i przezywa.

We Wspomnieniach mamy jednak na ogél do czynienia z realistycznym
obrazowaniem, bowiem wnikliwy obserwator chwyta kazdy detal, naj-
drobniejszy szczegdl w sposob obiektywny, pozbawiony pierwiastka idea-
lizacji, daleki od poetyckosci. Tak czesto ukazywane sg przez Kraszewskie-
go krajobrazy Polesia — ,;smutnej pustyni”, gdzie calg przestrzen pokrywa
nagi, z6lty piasek, wokol , kepiaste puste bloto”, gdzieniegdzie pojedyncze
stogi 1 trawa ,gruba, szorstka” kolyszaca si¢ na wietrze. Widoku dopet-
niajg sosny ,krzywe, chore, mdle, pét czarne, pét biate, wyng¢dzniate”™.
Taki sposob opisu krajobrazu — stronigcy od poetyckiej metafory, rzeczo-
wy, suchy, odstaniajgcy szczegdl ukazuje prawde pejzazu, a nawet jego
pospolitosc 1 brzydote, przeciwstawiajgc si¢ zuzytemu juz jezykowi stu-
zacemu deskrypcji. Poszukujgc wige nowatorskich rozwigzan w zakre-
sie opisu 1 sposobu ujmowania tematu, podaza w stron¢ realizmu 1 od-
najduje w nim oryginalne $rodki artystycznego wyrazu, ale nie przestaje
by¢ romantykiem. W efekcie tych zabiegéw nastawionych na ,antypoetyc-
kie detale”, jak zauwaza Janina Kamionka-Straszakowa, ,wykwitajg opi-
sy o rzadkiej urodzie 1 o niezréwnanym klimacie nowej, nieszablonowej
i nickonwencjonalnej poetyckosci”, bowiem

nadawal [...] naturze wladnie tej z pozoru brzydkiej, nudnej, niemalow-
niczej 1 nieinteresujacej, prawdziwie romantyczne rysy niezwykltosci, [...]
obdarzal nature osobowoscia romantyczng ™.

Tak wigc, zwrot w stron¢ antypoetyckiego obrazowania prowadzi Kra-
szewskiego do kreacji pejzazu, ktéry paradoksalnie zyskuje nowy wymiar
poetyckosci.

Wieloperspektywiczne spojrzenie na krajobraz w mysli teoretycznej
1 tworczoscl artystycznej Kraszewskiego pozwala traktowaé jego pejzaz

53 Tamze,s. 123.
54 Tamze,s. 41.

55 J. Kamionka-Straszakowa, , Do ziemi naszej...” Podroge romantykow, Krakéw 1988, s. 68-69.
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jako plaszczyzne zespolenia realizmu z romantycznym idealizmem.
Mamy tu do czynienia z faktem, kiedy to twérca literatury formuluje wias-
ny program narodowego malarstwa 1 wigcza si¢ w nurt dyskusji podjetej
przez pisarzy takich jak Pol, Goszczynski, Grabowski, ktoérzy pretendo-
wali do roli mentoréw dla krajowych artystéw malarzy. Kraszewski idzie
jeszcze dalej. Nie ogranicza si¢ do stworzenia programu narodowej sztu-
ki pejzazu, ale swoje zalozenia 1 postulaty zawarte w Krajobrazach urze-
czywistnia w praktyce tworczej — w malarstwie, rysunku, rytownictwie,
a przede wszystkim w literaturze.
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Kilka uwag o przyszlosci
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w kontekscie Prezydencyi
Republiki Cypru w Radzie
Unui Europejskie;
(VII-XII 2012)

STRESZCZENIE

W artykule przedstawiono rol¢ i miejsce zarzadzania kulturg w pro-
cesie formulowania i wdrazania polityki kulturalnej w Unii Europej-
skiej. Istotng rol¢ odegrata tu konferencja Zarzgdzanie kulturg w globa-
lizujgeym si¢ swiecie: lepsze zarzqdzanie dla sektora kultury i tworczosci
(Cultural governance in a globalising world: Better governance for the
cultural and creative sector), ktéra odbyla si¢ w dniach 28 1 29 sierpnia
2012 w Nikozji na Cyprze. Uczestnicy spotkania zgodzili sig, ze kul-
tura jest bezcennym dobrem publicznym jako narzedzie do rozwoju
$wiadomosci politycznej i spolecznej, oraz ze powinna by¢ postrzega-
ne jako inwestycja, a nie koszt. Konferencja byla takze realizacja jed-
nego z priorytetdéw prezydencji Cypru w UE w dziedzinie kultury;
promowania takich kwestii, jak wzmocnienie badan opartych na ho-
listycznym podejsciu do problematyki zarzadzania kultura, w aspek-
cie rozwigzan organizacyjnych i finansowych wlasciwych dla wolne-
go rynku.
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SEOWA KLUCZOWE: Republika Cypru, Rada Unii

Europejskiej, zarzadzanie kultura,
prezydencja

SUMMARY

Yukasz Burkiewicz, Some remarks on the future of the culture
management in the context of Cyprus Presidency of the Council of
the European Union (July-December 2012)

The article presents a role and place of the culture management in
the process of formulation and implementation of cultural policies in
the European Union. A significant role for development of the cul-
ture management played a conference entitled Culrural governance in
a globalising world: Better governance for the cultural and creative sector,
which was held on 28 and 29 August 2012 in Nicosia, Cyprus. Partici-
pants of this meeting agreed that culture is an invaluable public good
as a tool for development of political and social consciousness, and that
it should be seen as an investment, not a cost. The results of the con-
ference were implementing the priorities of the Cyprus Presidency in
the field of Culture, to promote issues such as enhancing and strength-
ening cultural research on the basis of holistic approaches to issues of
cultural governance. Currently it is generally clear that the culture, cre-
ating employment and bringing incomes, began to require organiza-
tional and financial solutions specific to the free market.

KEYWORDS:  Republic of Cyprus, Council of the European Union,

culture management, presidency

Gdybym jeszcze raz mial zaczynaé budowe
zjednoczonej Europy zaczalbym od kultury
Jean Monnet (1888-1979)

»Z ery, w ktorej biznes byl naszg kulturg, znalezliSmy si¢ w erze, w kt6-
rej kultura staje si¢ naszym biznesem”'. Parafrazujac stowa kanadyjskiego
uczonego, profesora Herberta Marshalla McLuhana, nalezy stwierdzié, ze

sy |

H.M. McLuhan, D. Carson, The Book of Probes, pod red. E. McLuhan, W. Kuhns, Corte Made-
ra 2003, s. 384. Herbert Marshall McLuhan (1911-1980), profesor Uniwersytetu w Toronto,
Uniwersytetu Stanu Texas w Dallas oraz Uniwersytetu Fordham, byt wybitnym badaczem kul-
tury i komunikacji, w szczegdlnosci mediéw; powszechnie jest uznawany za jednego z najwy-
bitniejszych teoretykéw komunikowania masowego i Srodkéw przekazu.
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kultura i gospodarka stajg si¢ dziedzinami, kt6re w coraz wigkszym stopniu
wzajemnie si¢ przenikajg i uzupelniajg przez co nie mogg by¢ traktowane
oddzielnie?. Kultura, stwarzajac rentowne miejsca pracy oraz przynoszac
dochody, zacz¢la wymagaé zastosowania rozwigzan organizacyjnych i fi-
nansowych charakterystycznych dla dziatalnosci wolnorynkowej®. Efek-
tem tych wzajemnych relacji bylo pojawienie si¢ w latach 60. XX w. ter-
minu cultural economics, ckonomiki kultury, a w powszechnym uzyciu
zaczely funkcjonowaé takie terminy jak ,ekonomizacja kultury”*. Ponad-
to, powszechnie znane zjawisko niskich nakladéw budzetowych na kul-
ture, musi by¢ nadrabiane przez zwickszenie wydajnosci w sferze zarza-
dzania i marketingu’. W zwigzku z tymi nast¢gpstwami rynkowymi uwaga
kulturoznawcoéw zaczyna si¢ skupiaé réwniez na zarzadzaniu kultura,
stosunkowo nowej dyscyplinie naukowej, zawieszonej pomi¢dzy nauka-
mi ekonomicznymi i kulturoznawstwem, ktéra pomimo trudnosci w zde-
finiowaniu z uwagi na wieloznaczno$¢ stowa kultura, oznacza efektywng
prac¢ nad wykorzystaniem potencjalu kultury poprzez tworzenie odpo-
wiednich proceséw organizacyjnych oraz finansowych®.

2 W ostatnich latach nastapil szeroki rozwdj dzialalnoSci naukowej zwiagzanej z polaczeniem
ckonomii z kultura: D. Throsby, Economics and Culture, New York 2001 (pol. wyd. D. Thros-
by, Ekonomia i kultura, Warszawa 2011); tenze, The economics of cultural policy, Cambridge
2010; A Handbook of Cultural Economics, pod red. R. Towse, Northampton 2003; Does The Past
Have a Future? The Political Economy of Heritage, pod red. A. Peacock, London 1998; Econom-
ic Perspectives on Cultural Heritage, pod red. M. Hutter, I. Rizzo, New York 1997; M. Bevolo,
The golden crossroads — multidisciplinary findings for business success from the worlds of fine arts,
design and culture, Houndsmills 2010; WA. Jackson, Economics, culture and social theory, Chel-
tenham 2009; R. Towse: A textbook of cultural economics, Cambridge 2010.

3 G. Hagoort, Przedsi¢biorczos¢ w kulturze. Wprowadzenie do zagadnieii zarzqgdzania w kulturze,
Krakéw 1995, s. 12; M. Smolen, Przemysty kultury — ekonomiczny wymiar sektora kultury, ,,Ze-
szyty Naukowe Uniwersytetu Jagiellofskiego Zarzadzanie w kulturze” 2003, t. 4, s. 62, 65-66.

4 G. Doyle, Why culture attracts and resists economic analysis, ,Journal of Cultural Economics”
2010, vol. 34, s. 245-247; ]. Szomburg, Kultura i przemysty kultury szansq rozwojowsg dla Polski,
w: Kultura i przemysty kultury szansg rozwojowq dla Polski, pod red. J. Szomburg, Warszawa
2002, s. 9-13; D. Ilczuk, Ekonomika kultury, Warszawa 2012, s. 22.

5 L. Wréblewski, Strategie marketingowe w instytucjach kultury, Warszawa 2012,'s. 48 i n.

6 M. Al Ghusain, A. Sommer, Zarzgdzanie kulturg: projekty — techniki — planowanie — instrumenty
polityki komunikacyjnej, w: Zarzqdzanie kulturg, pod red. J. Purchla, Krakéw 1995, s. 43; P. Ben-
dixen, Wprowadzenie do ekonomiki kultury i sztuki, Krakdw 2001, s. 12; tenze, O filozoficznych
fundamentach teorii zarzqgdzania kulturg, ,Culture Management. Kulturmanagement. Zarza-
dzanie kultura” 2008, R. I, z. 1, 5. 219; M. Lewandowski, W poszukiwaniu znaczenia zarzqdzania
kulturg, ,Zeszyty Naukowe Uniwersytetu Jagiellofiskiego Zarzadzanie w kulturze” 2010, t. 11,
s. 20, 28; B. Mandel, Ksztalcenie w zakresie zarzqgdzania kulturg w szkotlach wyzszych —migdzy wy-
mogami teorii a potrzebami praktyki, ,Culture Management. Kulturmanagement. Zarzadzanie
kulturg” 2008, R. I, z. 1, 5. 227.
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Celem tekstu jest przedstawienie roli i miejsca zarzadzania kulturg
w procesie ksztaltowania i realizowania polityki kulturalnej w pahstwach
Unii Europejskiej. Impulsem do napisania niniejszego referatu stala si¢
ubiegloroczna mi¢dzynarodowa konferencja pt. Cultural governance in
a globalising world: Better governance for the cultural and creative sector
w ktorej uczestniczyli wyzsi urzednicy odpowiedzialni za kulture w pan-
stwach Unii Europejskiej. Spotkanie odbylo si¢ w dniach 28 1 29 sierpnia
2012 r. w Centrum Kongresowym ,,Filoxenia” w Nikozji i zostalo zorga-
nizowane przez administracje Republiki Cypru. Choé konferencja prze-
szla bez wigkszego echa w Europie to jednak byla przelomowa w swo-
jej wymowie, gdyz Cypr, organizator tej sesji, wpisal kwesti¢ zarzadzania
w kulturze jako jeden z priorytetéw wlasnej Prezydencji w Radzie Unii
Europejskiej czym jednocze$nie potwierdzil wspdlczesne tendencje wy-
stepujace na rynku kultury’. Konkluzje, ktére zapadly w trakcie spotka-
nia, maja niezwykle wazny wymiar, nie tylko z punktu widzenia polity-
ki kulturalnej Republiki Cypru, ktéra jest przyktadem scentralizowanego,
nieefektywnego systemu zarzadzania kultura, ale réwniez calej Unii Eu-
ropejskiej, wskazujac paiistwom czlonkowskim sposéb organizowania ich
wlasnej polityki kulturalne;.

Polityka kulturalna w pafstwach Unii Europejskiej jest stosunkowo
nowg dziedzing jej dzialalnosci, ktérej znaczenie wzrastalo wraz z poste-
pujaca integracjg gospodarek europejskich. Pomimo, ze poczatkowo pan-
stwa europejskie, normujace sytuacj¢ gospodarczg 1 handlowg po zakon-
czeniu Il wojny $wiatowej, skupiaty si¢ na kwestiach natury ekonomicznej
(1951 — Europejska Wspdlnota Wegla 1 Stali, 1957 — Europejska Wspdl-
nota Gospodarcza 1 Europejska Wspélnota Energii Atomowej), na kaz-
dym kolejnym istotnym spotkaniu panstw wspdlnotowych potwierdzano
znaczenie kultury dla integracji Europy®. W koficu znalazlo to swoje od-
zwierciedlenie w zapisach Uroczystej Deklaracji Stuttgarckiej w Sprawie
Unii Europejskiej z 19 czerwca 1983 r., a nastgpnie w postaci specjalnych
programdw finansowych ustanowionych na realizacj¢ inicjatyw kultural-
nych, w tym m.in. ,,Europejskiego Miasta Kultury” i ,,Europejskiego Mie-
sigca Kultury”’. Traktat z Maastricht (1991) ' oraz Traktat Amsterdamski

7 Prezydencja w Radzie Unii Europejskiej sprawowana przez Republike Cypru trwata od 01.07
do 31.12.2012 r.

8  A. Manowiecka, Unia europejska i jej polityka kulturalna. Miejsce i rola kultury w procesie inte-
gracji europejskiej, ., Zeszyty Naukowe Uniwersytetu Jagiellonskiego Zarzadzanie w kulturze”
2001, t. 2, 5. 83-84.

9 J. Sanetra-Szeliga, Wprowadzenie. Polityka kulturalna Unii Europejskiej, w: Europa szansg dla
kultury. Finansowanie przedsiewzigc kulturalnych, pod red. A. Etmanowicz, J. Sanetra-Szeliga,
Warszawa 2004, s. 7.

10 Traktat o Unii Europejskiej (Traktat z Maastricht), Tytul IX — Kultura, Artykut 128.
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(1997)"' nadaly instytucjom unijnym prawne kompetencje do podejmo-
wania inicjatyw w dziedzinie kultury, przede wszystkim do ochrony dzie-
dzictwa kulturowego Europy oraz wzajemnego poznania kultur narodéw
europejskich .

W II pot. 1. 90 XX w. rozpoczely sie w Europie badania nad zidenty-
fikowaniem roli kultury w r6znych aspektach zycia, w tym réwniez go-
spodarczego. W tym celu powotano grupy robocze skupione przy Euro-
pejskim Urzedzie Statystycznym (EUROSTAT), ktore doprowadzily do
sformulowania definicji pojgcia ,,sektora kultury”, okreslajac jego obsza-
ry 1 sfery dzialan. W 2006 r. badania przeprowadzone na zlecenie Ko-
misji Europejskiej 1 po§wigcone ekonomicznemu wymiarowi sektora kul-
tury doprowadzily do jego podziatu na dwie dziedziny: 1. tradycyjny,
czysto artystyczny sektor kultury oraz 2. sektor kreatywny, uzywajacy kul-
tury jako wartos$ci dodanej w wytwarzaniu produktdéw pozakulturalnych
(np. reklama)®*. Wyniki tych jak i poprzednich badafi doprowadzity do
stworzenia strategil na rzecz rozwoju sektora kultury, ktéry zdefiniowat
istotne znaczenie zarzgdzania w kulturze 1 znalazl swoje odzwierciedle-
nie w publikacji Komisji Europejskiej pt. ,,Europejski program dziatan na
rzecz kultury w globalizujacym si¢ Swiecie” (tzw. Europejska Agenda dla
Kultury z 2007 r.) ™. Ponadto na rozwéj ekonomiki kultury maja wptyw
nowoczesne narz¢dzia wykorzystywane w innych dziedzinach zycia go-
spodarczego, jak choéby Internet, i wraz z ich rozwojem poglebia si¢ zna-
czenie sprawnego zarzgdzania w sferze kultury®.

Dokonujac analizy polityki kulturalnej poszezegélnych krajow zrze-
szonych w Unii Europejskiej nalezy to zrobié przede wszystkim z dwoch
zasadniczych punktéw widzenia: po pierwsze ze wzgledu na przyjete i re-
alizowane priorytety polityki kulturalnej; po drugie z uwagi na przyje-
ty model finansowania i zarzadzania kultura. Oczywiscie kazde pafistwo

11 Traktat z Amsterdamu zmieniajacy Traktat o Unii Europejskiej, Traktaty ustanawiajace Wspol-
noty Europejskie oraz niektore zwigzane z nimi akty, Tytul XII — Kultura, Artykut 151. Do-
step do aktéw prawnych Unii Europejskiej mozna uzyskac dzigki stronie internetowej: <http://
cur-lex.europa.cu>.

12 Wydobyc z marginesu. Przyczynki do dyskusji o kulturze i rozwoju w Europie. Podsumowanie z ra-
portu przygotowanego dla Rady Europy przez Europejski Zespotl Badaczy Kultury i Rozwoju, War-
szawa 1998, s. 13; A. Manowiecka, Unia europejska i jej polityka kulturalna, dz. cyt., s. 85.

13 D. llczuk, Ekonomika kultury, dz. cyt., s. 21. O definicji sektora kreatywnego: J. Potts, S. Cun-
ningham, J. Hartley, P. Ormerod, Social network markets: a new definition of the creative indus-
tries, ,Journal of Cultural Economics” 2008, vol. 32, s. 167-185.

14 K. Plebanczyk, W strong badaii nad zarzqdzaniem w kulturze, ,,Zeszyty Naukowe Uniwersytetu
Jagielloniskiego Zarzadzanie w kulturze” 2011, t. 12, s. 56-58.

15 T. Cowen, Why everything has changed: the recent revolution in cultural economics, ,Journal of
Cultural Economics” 2008, vol. 32, s. 261-273.
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ma swoje indywidualne priorytety polityki kulturalnej wynikajace z hi-
storii, potencjatu kulturowego, interesu publicznego a takze posiadanych
zasobow materialnych. Austria, Krolestwo Niderlandéw 1 Luksemburg
przyjely za wazng kwestic wspieranie tworcéw indywidualnych; pan-
stwa skandynawskie, Wielka Brytania oraz Francja inwestujg w rozwoj
edukacji artystycznej; Wlochy, Grecja, Malta i Cypr za priorytet przyje-
ly ochrong i rozwdj dziedzictwa kulturowego'®. Natomiast jesli chodzi
o0 spos6b organizacji i finansowania kultury to funkcjonujg dwa skrajnie
réznigce si¢ sposoby zarzadzania: model scentralizowany, gdzie panstwo
(najczesciej w postaci Ministerstwa Kultury) niemal w catoSci przejmu-
je na siebie zarzgdzanie kulturg, 1 model zdecentralizowany, delegujacy
liczne uprawnienia zarzadcze na samorzady oraz organizacje pozarzg-
dowe. Francja jest przykladem scentralizowanego modelu, wynikajace-
go z mecenatu panstwa nad kulturg si¢gajacego czaséw Ludwika XIV
(1643-1715), a Wielka Brytania z kolei zdecentralizowanego, gdzie juz
w 1835 r. 6wezesny premier Lord William Melbourne twierdzit: ,Niech
Bég strzeze rzad, ktéry miesza si¢ do sztuki”". Dobrym przykladem de-
centralizacji kompetencji jest rdwniez system niemiecki, gdzie rozwineta
si¢ samodzielno$¢ samorzadowa w dziedzinie kultury, a ich Kulturhohe-
it jest zasadg sprawdzona i dobrze funkcjonujaca od lat'®. Sam kanclerz
Niemiec, Gerhard Schréder (1998-2005) mawial, ze ,kultura musi po-
zostal zadaniem pafstwa, ale niekoniecznie zadaniem dla administracji
pafistwowej” . Obecng tendencja, trwajacg juz od kilku lat i bedgcg juz
dobrze zakorzeniong w europejskich systemach kulturalnych, jest odejscie
od monopolu pahstwa w §wiadczeniu uslug kulturalnych 1 prowadzenie
dziatafi decentralizujacych?’. Pomimo, Ze ten proces trwa i coraz trudniej

16 A.Klamer, L. Petrova, A. Mignosa, Financing the Arts and Culture in the European Union. Study,
Brussels, European Parliament: Directorate General Internal Policies of the Union. Policy De-
partment Structural and Cohesion Policies. Cultural and Education 2006, s. 7.

17 K. Kowalski, Francja, w: Europejskie modele polityki kulturalnej, pod red. B. Gierat-Bieron,
K. Kowalski, Krakoéw 2005, s. 87; B. Gicrat-Bieron, M. Galent, Wielka Brytania, w: Europejskie
modele polityki kulturalnej, dz. cyt., s. 9; N. Medvedchuk, Modele polityki kulturalnej a rodza-
Je uczestnictwa w niej paristwa: propozycje klasyfikacyi, ,,Culture Management. Kulturmanage-
ment. Zarzadzanie kulturg” 2008, R. 1, z. 1, s. 257.

18 K. Kozbial, A. Motyczka, Niemcy, w: Europejskie modele polityki kulturalnej, dz. cyt., s. 166;
R.G. Strachwitz, Wspieranie kultury przez fundacje i sponsorow — model niemiecki, w: Zarzqdza-
nie kulturg, pod red. J. Purchla, Krakéw 1995, s. 35-42.

19 D. llczuk, Zmiany w organizacyi i finansowaniu narodowych instytucyi kultury w Europie. Prywa-
tyzacja i deetatyzacja, ,Zeszyty Naukowe Uniwersytetu Jagiellofiskiego Zarzadzanie w kultu-
rze” 2003, t. 4, s. 14; taz, Ekonomika kultury jako dziedzina badawcza, w: Edukacja poprzez kul-
ture. Kreatywnos¢' i innowacyjnosé, pod red. D. Ilczuk, S. Ratajski, Warszawa 2011, s. 165.

20 Taz, Zmiany w organizacji, dz. cyt., s. 13; J. Mark Schuster, Informacja w polityce kulturalne;. In-
frastruktura informacyjna i badawcza, Krakéw 2007, s. 22.
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odnalez¢ diametralnie ré6zniace si¢ modele polityki kulturalnej, to jak po-
kazata konferencja w Nikozji, nadal istnieje konieczno§é zintensyfikowa-
nia dzialah na rzecz poprawienia zarzgdzania w kulturze.

Tak jak wspomnieliSmy na poczatku, kultura, pomimo ze zawsze po-
zostaje w rckach panstwa, nie moze by¢ odseparowana od zmian jakie
obejmuja inne sektory gospodarki’'. Nowoczesna polityka kulturalna
podkresla znaczenie znanych z innych dziedzin gospodarki terminéw de-
centralizacji i regionalizacji w mysl ktérych dokonuje si¢ przenoszenia
zadafi z scktora publicznego do prywatnego?. Istotne znaczenic ma wlas-
nie ten swoisty proces prywatyzacji kultury, gdzie pod terminem ,,prywa-
tyzacja” nie kryje si¢ definicja charakterystyczna dla wickszosci sektoréw
gospodarki, ale jest to zawieranie kontraktéw pomiedzy pahistwem a pry-
watnymi instytucjami w celu realizowania polityki kulturalnej?. Wspo-
mniane odej$cie od monopolu pahstwa i realizacja procesu decentralizacji
zarzadzania sektorem kultury 1 prywatyzacja kolejnych rynkéw kultury
doprowadzily do sytuacji, w ktérej konieczne staje si¢ przezwyci¢zenie
osobnego myslenia o kulturze oraz zarzadzaniu i ckonomii.

Obecne badania naukowe prowadzone w obszarze zarzadzania kultu-
rg dotyczg przede wszystkim prob uchwycenia zaleznos$ci migdzy kulturg
a rozwojem gospodarczym. Emil Orzechowski, twérca krakowskiej Szko-
ty Zarzadzania Kulturg w Uniwersytecie Jagiellonskim, stwierdzil, ze za-
rzadzanie kulturg istnialo od zawsze oraz powinno by¢ realizowane z my-
§la o pozytywnym rozwoju czlowieka, co rowniez przeklada si¢ na post¢p
gospodarczy?. Zaktadajac, ze zarzadzanie kultura jest operacjonalizacja
polityki kulturalnej 1 stanowi zbiér najlepszych narzedzi, Srodkéw 1 spo-
sobow dla przeprowadzenie dzialan bedgcych konsekwencjg ustalonej
polityki kulturalnej, nalezy pamigtal, ze instytucje kulturalne lepiej od-
najdujg si¢ w gospodarce rynkowej, szybko i elastycznie reagujg na nowe

21 M. Smolen, Przemysty kultury, dz. cyt., s. 61; M. Iwaszkiewicz (we wspolpracy z M. Okupnik),
Uwarunkowania i odrebnosci w zarzqdzaniu podmiotami na rynku kultury, ,Zeszyty Naukowe
Uniwersytetu Jagiellofiskiego Zarzadzanie w kulturze” 2008, t. 9, s. 12.

22 1. Berzin§, Transformacja instytucjonalna oraz decentralizacja jako nowe ujecie i ustrukturyzowanie
relacji na plaszczyznach decyzyjnych, ,Culture Management. Kulturmanagement. Zarzadzanie
kulturg” 2008, R. 1, z. 1, 5. 269-270.

23 D. llczuk, Zmiany w organizacji, dz. cyt., s. 14. Zob. J. Myerscough, National Cultural Institu-
tions in Transition. Desetatisation and Privatisation (Examiners report), Council of Europe Pub-
lishing, Strasbourg 2000.

24 L. Wroblewski, Strategie marketingowe, dz. cyt., s. 9; M. Smolef, Przemysly kultury, dz. cyt.,
s. 70-71.

25 E. Orzechowski, Dzis nawet gebrak musi byc sprawnym menedzerem. O zarzgdzaniu w kulturze
1 szkolnictwie wyzszym, Krakow 2009, s. 16; tenze, Zarzadzanie kulturg — po co komu potrzeb-
ne, w: Arte et ratione: dziesiec lat szkoty zarzqdzania kulturg, pod red. E. Orzechowski, Krakéw
2004, s. 110.
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wyzwania oraz osiagaja wyzszg jakos¢ ustug przy tym samym poziomie
wsparcia ze Srodkow publicznych stosujac nowoczesne metody organiza-
cyjne?®. W zwiazku z tym na zarzadzanie kulturg mozna spojrzed jako
na zestaw dzialan realizowanych za pomoca mozliwych do wykorzysta-
nia zasobéw organizacji 1 kultury, zmierzajacych do osiagnigcia oczekiwa-
nych rezultatéw w sposéb skuteczny, korzystny i ekonomiczny?.

Aby dobrze zrozumieé wlasciwe podejscie do zarzadzania kulturg na-
lezy spojrze¢ na podmioty dzialajace w tej sferze przez pryzmat geogra-
fii ekonomicznej 1 klasyczny podzial podmiotéw dziatajacych na ryn-
ku na trzy sektory. W mysl tej zasady wspolczesny sektor kultury nalezy
rozpatrywal w kategoriach systemu, ktory wspottworzg instytucje kultu-
ry finansowane ze $§rodkéw publicznych (sektor publiczny), przemysly
kultury (tzw. sektor for profit), czyli przedsi¢wzigcia na polu kultury dzia-
tajace wedtug zasad rynkowych, oraz sektor trzeci skupiajacy organiza-
¢je non-profit. Kazdy z nich ma swoje odr¢bne miejsce i zadanie w roz-
woju kultury. Sektor pierwszy, skupiajacy aparat pafistwowy, w obecnej
Swiatowej sytuacji ekonomicznej, powinien wprowadzal efektywne me-
tody zarzadzania publicznymi pieni¢gdzmi przeznaczonymi na kulture.
Drugi sektor rynkowy to przemysty kultury, ktérych rozwéj jest przeja-
wem nowoczesnego podejscia do kultury, co jest z kolei droga do podno-
szenia konkurencyjnosci i w konsekwencji sukcesu w przysztosci. Nalezy
zwrécié uwage, ze pod terminem przemysly kultury (przemyst ksigzki,
fonograficzny, filmowy oraz media) kryje si¢ jeden z najszybciej rozwija-
jacych si¢ sektoréw gospodarki. W koficu sektor trzeci, skupiajacy szereg
placéwek pozarzadowych dzialajacych w mysl zasady pro publico bono,
jest narzedziem realizowania prospolecznych zmian, sprawiajgcych, ze
scena kulturalna staje si¢ jeszcze bardziej skuteczna®. To wlasnie rozwdj
placéwek non profit pelni istotng funkcje w panstwie, bowiem wszystkie
ich dzialania skfadajg si¢ na proces budowania kompetencji kulturowej
spoteczenstwa®.

26 Tenze, Europejskie modele polityki kulturalnej i polska niemoznosé, w: Arte et ratione, dz. cyt.,
s. 56; M. Lewandowski, W poszukiwaniu znaczenia, dz. cyt., s. 21; D. llczuk, Zmiany w organi-
zagji, dz. cyt., s. 18.

27 M. Lewandowski, W poszukiwaniu znaczenia, dz. cyt., s. 25.

28 M. Smolen, Przemysty kultury, dz. cyt., s. 63-64, 70-71.

29 D.llczuk, Zmiany w organizacyi, dz. cyt., s. 18; Sao-Wen Cheng, Cultural goods creation, cultural
capital formation, provision of cultural services and cultural atmosphere accumulation, ,Journal of
Cultural Economics” 2006, vol. 30, s. 263-286.

30 M. Iwaszkiewicz (we wspdlpracy z M. Okupnik), Uwarunkowania i odr¢bnosci w zarzqdzaniu
podmiotami na rynku kultury, ,Zeszyty Naukowe Uniwersytetu Jagiellofiskiego Zarzadzanie
w kulturze” 2008, t. 9, s. 13.
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Glos zabrany przez przedstawicieli Republiki Cypru wpisuje si¢ w eu-
ropejski nurt probleméw zwigzanych z ksztaltowaniem zarzadzania kul-
turg i nie tylko dotyczy tego stosunkowo miodego pafistwa?!, ale réwniez
wielu innych panstw Unii Europejskiej, w tym m.in. Polski, Stowacji, L.o-
twy 1 Bulgarii*. Nalezy podkresli¢, ze uznanie przez Cypr zarzgdzania
kulturg jako priorytetu w czasie Prezydencji i zorganizowanie konferencji
dotyczacej tego problemu spotkalo si¢ z wyrazami uznania unijnej Komi-
sarz ds. Edukacji 1 Kultury, nota bene réwniez Cypryjki, Androulli Vas-
siliou, ktéra za poSrednictwem przedstawiciela Komisji Europejskiej na
Cyprze, George’a Markopouliotisa, pogratulowata wskazania wiasnie tej
dziedziny oraz podkreslila fundamentalne znaczenie kultury w czasie
kryzysu finansowego jaki niewatpliwie dotknat Europe:

W czasie kryzysu rodzi si¢ pokusa aby spojrzeé na sztuke i kulture jak na
koszt, a nie na istotng inwestycje stuzaca spoleczenstwu. Nalezy przeciw-
stawi€ si¢ tej opinii i stworzyC system ewaluacji 1 pomiardw, ktéry umozli-
wi zmierzenie roli i oddzialywania kultury oraz sztuki w réznych aspekty
zycia spolecznego obywateli®.

W podobnym tonie przebiegaly kolejne wypowiedzi uczestnikdéw wspo-
mnianej konferencji, rtéwniez Ministra Edukacji i Kultury Republiki Cy-
pru, George’a Demosthenousa, ktéry wskazal istotny wymiar kultury
dla pobudzania i rozwoju gospodarki oraz jej pozytywne znaczenie dla
obywateli:

Kultura jest Zrédlem wspoélczesnej kreacji i narzedziem rozwoju Swia-
domosci politycznej 1 spolecznej a zatem jest bezcennym dobrem pub-
licznym. (...) W rezultacie rozwd6j kultury naszych obywateli powinien
by¢ waznym filarem naszych priorytetéw, bedac naszym gléwnym celem
w rozwoju wartosci 1 zasad dostarczajacych tresci, wizji 1 perspektyw dla
naszych obywateli**.

31 W literaturze cypryjskiej istnieja jedynie dwie pozycje opisujace cypryjska polityke kulturalna:
Eleni S. Nikita, Yanpeaio Eviaiog [loAitiorikng Aioxofépvnong: pio. mpotacn yio. ovepabuicn
700 oVOTHUATOS d10KVBEPVONS TOV ToAiTiouov oty Kompo, Nicosia 2010; Ch. Anastasiadis,
Tohimiotiky molitikiy we Kompov: uéypt ta péoa e derxaetiog tov 1990, Nicosia 2011.

32 A Klamer, L. Petrova, A. Mignosa, Financing the Arts, dz. cyt., s. 8.

33 Speech of the Head of European Commission Representation in Cyprus Mr. George Mar-
kopouliotis At the Meeting of Senior Officials on Culture Filoxenia Conference Center, Kyre-
nia Hall, August 29, 2012 <www.cy2012.cu>.

34 Speech of the Minister of Education and Culture Mr. George Demosthenous At the Meeting
of Senior Officials on Culture Filoxenia Conference Center, Kyrenia Hall, August 29, 2012 at
9 am <www.cy2012.eu>.
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Opisujac europejskie tendencje w ksztaltowaniu polityki kulturalnej
i zarzadzaniu kulturg nalezy na chwile zatrzymaé si¢ przy polityce kul-
turalnej Republiki Cypru. Jej charakterystyka pozwoli tatwiej zrozumiec
powody jakimi kierowala si¢ administracja cypryjska przy wskazywaniu
zarzadzania kulturg jako swojego priorytetu w czasie Prezydencji.

Polityka kulturalna Republiki Cypru jest ksztaltowana przez szereg
uwarunkowan wynikajacych ze specyficznego doswiadczenia historycz-
nego tego kraju, w tym przez wieloaspektowy spdr pomiedzy grecka i ture-
ckg ludnoscig o tozsamosé wyspy, a jego geneza jest gleboko wpisana w hi-
stori¢ regionu. Grecy, rozpoczynajac kolonizacje wyspy juz okolo 1400 r.
p-n.c., pozostawili najbardziej trwala spuscizng kulturows, ugruntowang
w nastepnych stuleciach poprzez jezyk grecki oraz wyznanie®. Decydu-
jace znaczenie dla funkcjonowania Cypru miato proklamowanie w sierp-
niu 1960 r. niepodlegtego panstwa cypryjskiego oraz uchwalenie konsty-
tucji w dniu 16 sierpnia 1960 r.*. Ustawa ta, bedgca najwyzszym aktem
prawnym Republiki Cypru, zostala narzucona z zewnatrz w wyniku po-
rozumienia Anglii, Turcji 1 Grecji oraz pomimo, ze w zalozeniu swym
miala stworzy¢ podstawy do pokojowego wspdlistnienia dwoch skonflik-
towanych wspélnot narodowych, byla przyczyna probleméw w przyszio-
§ci¥”. Uchwalona konstytucja stata sie niezwykle niezyciowa i narzucata
sztywne reguly funkcjonowania pafstwa oraz gwarantowala mniejszosci
tureckiej zdecydowanie lepsze warunki niz wickszosci greckiej®. W dniu
15 lipca 1974 r. cztonkowie paramilitarnej organizacji EOKA B, wspierani
przez rzadzaca Grecja junte wojskows, dokonali zamachu stanu i zmu-
sili do ucieczki z wyspy prezydenta, arcybiskupa Makariosa III. Spotkalo
si¢ to z natychmiastowg odpowiedzig Turcji, ktéra dokonala inwazji na

35 Ch. Ramm, Turkish Cypriots, Turkish “Settlers” and (Trans)National ldentities between Turkish
Nationalism, Cypriotism and Europe, Bochum 2009, s. 42; P. Oberling, The Road to Bellapais.
The Turkish Cypriot Exodus to Northern Cyprus, New York 1982, s. 5; N. Coureas, The Apple of
Concord: The Great Powers and Cyprus, 400-1960, ,,KDTCpl(lKU.{ Ymovoai” 2005, vols. 67-68,
s. 447-462.

36 M. Florczak-Wator, P Mikuli, Systemy konstytucyjne Cypru i Malty, Warszawa 2009, s. 13.

37 A. Adamczyk, Problem cypryjski — stanowisko Grekéw cypryjskich, w: Turcja i Europa. Wyzwa-
nia i szanse, pod red. A. Szymanski, Warszawa 2011, s. 127. Bardzo dokladny opis pierw-
szych miesi¢cy funkcjonowania Cypru w warunkach nowej konstytucji znajduje si¢ w pracy:
P.G. Polyviou, Cyprus. Conflict and Negotations 1960-1980, London 1980.

38 C. Theodoulou, The Cyprus Question: Some Facts, Athens 1975, s. 8; ]. Zaborowski, System po-
lityczny Republiki Cypru, w: Systemy polityczne wybranych paistw, red. K.A. Wojtaszczyk, War-
szawa 2004, s. 63-73; K. Czubocha, M. Paszkowska, Konflikt cypryjski i jego wplyw na proces
rozszerzenia Unii Europejskiej, , Zeszyty Naukowe Zakladu Europeistyki WSIiZ w Rzeszowie”
2007, nr 1 (3),s. 31.
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wyspe w dniu 20 lipca 1974 r.**. W ten sposéb rozpoczat si¢ podzial wyspy
1 okupacja jej pdlnocnej czesci przez armie turecka (w rekach tureckich
pozostaje 36,2% powierzchni Cypru), a nast¢pnie proklamowanie Ture-
ckiej Republiki Pétnocnego Cypru (15 XI 1983), uznanej na arenie mig-
dzynarodowej jedynie przez Turcj¢*.

Republika Cypru jest przykladem scentralizowanego modelu zarza-
dzania oraz finansowania kultury i to pomimo faktu, ze system prawny
panstwa cypryjskiego, kraju nalezgcego obecnie do Wspélnoty Narodéw,
jest bardzo zblizony do brytyjskich rozwiazan, m.in. poprzez clementy
common low, ktdre traktowane sa positkowo jako jedno ze Zrédet prawa™'.
Jednak pomimo wieloletniego okresu oddzialywania wzorcéw brytyjskich,
tworzacych uchodzgcy za jeden z najbardziej efektywnych, silnie zdecen-
tralizowanych modeli zarzadzania kultura, pahstwo cypryjskie nie wy-
ksztalcito podobnego systemu i pozostato przy centralizacji kompetencji
i dziatan*. Nalezy w tym miejscu zauwazyé, ze brytyjski model zarza-
dzania kulturg opiera si¢ na wypracowanych metodach dojrzatych euro-
pejskich demokracji. Charakterystyczna cechg takiego systemu jest sce-
dowanie kompetencji decyzyjno-finansowych ze szczebla rzgdowego na
regionalny 1 lokalny (samorzadowy) oraz wiaczenie do procesu zarzg-
dzania organizacji pozarzadowych, dzialajacych na zasadzie tzw. arm’s
length (tzw. zasada wydluzonego ramienia)®. Jest to idealne rozwigza-
nie zapobiegajace wplywom politycznym, a oddajace dystrybucj¢ Srod-
kéw przeznaczonych na kultur¢ w rece organizacji pozarzadowych (zwa-
ne w Wielkiej Brytanii NDPD, tj. Non-Departmental Public Bodies).
Rzad finansuje kulture, ale to wspoélpracujgce z administracjg organizacje

39 A. Adamczyk, Problem cypryjski — stanowisko Grekow cypryjskich, dz. cyt., s. 131-132; P. Osie-
wicz, Kwestia cypryjska i jej wplyw na negocjacje akcesyjne Tureji z Unig Europejskg po 2004 roku,
w: Turcja i Europa. Wyzwania i szanse, pod red. A. Szymanski, Warszawa 2011, s. 107. Grecy
cypryjscy uwazali operacje wojsk tureckich za inwazje¢. Z drugiej strony, Turcy cypryjscy uwa-
zali desant wojsk tureckich na wyspie za operacj¢ pokojowa. Zob. M.A. Birand, 30 Hot Days,
Nicosia-Istanbul 1985; S. Ismail, Cyprus Peace Operation: Reasons — Development — Consequen-
ces, Nicosia 2000, s. 115-118.

40 P Osiewicz, Pokojowa regulacja kwestii cypryjskiey. Aspekty prawne i polityczne, Torun 2008,
s. 8-9; tenze, Kwestia cypryjska, dz. cyt., s. 108; A. Adamczyk, Problem cypryjski — stanowisko
Grekow cypryjskich, dz. cyt., s. 132: Ogloszone przez Turkéw cypryjskich powstanie pafistwa
w péinocnej czgsci wyspy zostalo jedynie uznane przez Turcje, a Rada Bezpieczenstwa ONZ
uznala ten fakt za niewazny i niebyty.

41 P. Mikuli, M. Florczak-Wator, Systemy konstytucyjne, dz. cyt.,s. 5.

42 N. Medvedchuk, Modele polityki kulturalnej, dz. cyt., s. 264; E. Orzechowski, Europejskie mode-
le polityki kulturalnej i polska niemoznos¢, w: Kultura-Gospodarka-Media. Ogolnopolski Kongres,
pod red. E. Orzechowski, Krakéw 2002, s. 14.

43 D. Ilczuk, Czy w Polsce sq potrzebne instytucje typu quango dziatajgce w obszarze kultury, w: Kul-
tura-Gospodarka-Media, dz. cyt., s. 24.
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pozarzagdowe, w niewielkim stopniu podatne na wplywy lobbingu czy na-
ciski panstwowe, rozdzielaja Srodki finansowe wedlug kryterium meryto-
rycznego*. W ten sposdb udaje si¢ zaoszczegdzil spore $rodki finansowe,
gdyz organizacje pozarzadowe dzialajace na zasadach wolnorynkowych
generujg mniejsze koszty niz agencje rzadowe.

Wazng konstatacjg jest fakt, ze konstytucja Republiki Cypru z 1960 r.
1 wynikajacy z niej system administracyjny wraz z organami byla w du-
zej mierze tworzona na wzor brytyjskich rozwigzan. W zwigzku z tym
niektdre z obecnie funkcjonujacych urzeddw sa przestarzale i przypomi-
najg brytyjskie sprzed 50 lat, przy czym te brytyjskie nota bene juz przy-
najmniej raz w tym czasie przeszly reforme, a te cypryjskie, w gléwnej
mierze z przyczyn wynikajacych ze skomplikowanej sytuacji politycznej,
dalej funkcjonujg wedlug pierwotnej koncepcji. Jak wykazat jeden z po-
dejmowanych przez Uni¢ Europejska raportéw kulturalnych, Cypr nadal
wykorzystuje publiczne, prywatne, ekonomiczne i spoleczne struktury
skopiowane z Wielkiej Brytanii, mogace niekiedy uchodzié za archaicz-
ne. Centralnym organem cypryjskiej administracji publicznej odpowie-
dzialnym za ksztaltowanie, realizowanie i finansowanie polityki kul-
turalnej Republiki Cypru jest Ministerstwo Edukacji 1 Kultury Kultury
(gr. Ymovpyeio TModeiag kot IToltiopod). W ramach tego resortu kompe-
tencje zwigzane z kultura znalazly si¢ w 1965 r., kiedy to w obr¢bie Mi-
nisterstwa Edukacji stworzono samodzielng jednostke ds. kultury, aby
w 1992 r. przeksztalcié j3 w Departament Spraw Kulturalnych®.

W Republice Cypru kompetencje w dziedzinie kultury zostaly podzie-
lone na dwa poziomy wiadzy: panstwo 1 samorzady, co moze posiadaé
znamiona decentralizacji. Niestety z cypryjskiego modelu zarzadzania
kultura wynika staba pozycja wladz regionalnych w kreowaniu polityki
kulturalnej, a ich kompetencje w gléwnej mierze ograniczajg si¢ na ad-
ministrowaniu bibliotekami miejskimi 1 gminnymi, halami widowisko-
wymi oraz organizacji lokalnych festiwali kulturalnych. Obecnymi prio-
rytetami polityki kulturalnej Cypru, wedtug unijnego raportu z 2006 r.,
sg m.in. umi¢dzynarodowienie kultury cypryjskiej, mocniejsze zaanga-
zowanie sektora prywatnego, efektywniejsze wykorzystanie dziedzictwa
kulturalnego oraz oczywiscie decentralizacja systemu zarzgdzania kultu-
ra*. Szczegdlne znaczenie przybiera kwestia zarzadzania dziedzictwem

44 A. Klamer, L. Petrova, A. Mignosa, Financing the Arts, dz. cyt., s. 14. Relacje pomi¢dzy wydat-
kami samorzadowymi na kultur¢ a czynnikami politycznymi sa tematem wielu prac, m.in.
Ch. Nogare, M. Galizzi, The political economy of cultural spending: evidence from Italian cities,
wJournal of Cultural Economics” 2011, vol. 35, s. 203-231.

45 Ministry of Education and Culture, Annual Report 2011, Nicosia 2012, s. 396.

46 A.Klamer, L. Petrova, A. Mignosa, dz. cyt., s. 8, 59.
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kulturowym, zdeterminowana zmianami spoleczno-ekonomicznymi
kofica XX w., ktére przyniosly inne spojrzenie na efekt uzyskiwany z po-
siadania i gospodarowania takim obiektem. Majac na uwadze fakt, ze
dziedzictwo moze by¢ potencjalnie duza, lecz w praktyce niewykorzysta-
ng szansa rozwojowa, jesli jego potencjal nie zostanie rozpoznany, admi-
nistracja cypryjska stara si¢ maksymalnie wykorzystaé drzemigcy w tym
potencjat?.

Mozna réwniez dodaé, ze sg dostrzegalne pozytywne symptomy, ktére
przy odpowiedniej determinacji oraz systematycznosci cypryjskiej admi-
nistracji publicznej, sg w stanie doprowadzi¢ do ewolucji obecnego scen-
tralizowanego modelu zarzadzania kulturg 1 w konsekwencji jego decen-
tralizacji. Nalezy zwréci¢ uwage na wklad Cypru w czasie jej Prezydencji
na rzecz rozwoju kultury, m.in. poprzez dzialania na rzecz przedstawie-
nia kultury jako gtéwnego czynnika dla realizacji celow zawartych w Stra-
tegii Unii Europejskiej 2020%. Ponadto Cypr skupit si¢ przede wszystkim
na wspieraniu spolecznego wymiaru kultury i, co juz zostalo powiedzia-
ne, promowaniu zarzadzania kultura 1 holistycznym podejsciu do tej kwe-
stii oraz wzmocnieniu badaf w dziedzinie kultury i promowaniu polityki
kulturalnej opartej na danych pozyskiwanych w obszarze kultury.

Cypryjska Prezydencja stala si¢ réwniez okazja do zbudowania no-
wych podstaw legislacyjnych do kontynuacji najwazniejszego unijnego
programu kulturalnego jakim jest ,Europejska Stolica Kultury”. Obo-
wigzujaca regulacja prawna dotyczgca tego funkcjonujgcego od 1985 r.
programu jest wazna do 2019 r. W zwigzku z wyga$ni¢ciem w tym roku
obowigzujacej formuly, Komisja Europejska rozpoczeta konsultacje pub-
liczne, w czasie Prezydencji Cypru, pt. ,,Europejska Stolica Kultury po
2019 r.”. W konsekwencji uzgodniono, ze zostanie polozony jeszcze wick-
szy nacisk na wywieranie inicjatywy w zakresie stymulowania dtugotermi-
nowego wzrostu gospodarczego 1 rozwoju miejskiego, co réwniez pokazu-
je zwiazek kultury z gospodarka .

Administracja cypryjska dokonata prawidiowej diagnozy stanu w kté-
rym znajduje si¢ system zarzadzania kultura, podj¢la plan naprawczy i za-
mierza go konsekwentnie realizowaé. Bez watpienia jest to przyklad dla

47 M. Murzyn-Kupisz, Wspdlczesne trendy w zarzqdzaniu dziedzictwem kulturowym, ,,Culture Ma-
nagement. Kulturmanagement. Zarzadzanie kultura” 2011, R. IV, z. 4, 5. 205-215.

48 Komunikat Komisji Europejskiej Strategia na rzecz inteligentnego i zrbwnowazonego roz-
woju sprzyjajacego wlaczeniu spolecznemu, Bruksela, 3.3.2010, KOM (2010) 2020 wersja
ostateczna.

49  Decision of the European Parliament and of the Council establishing a Union action for the
European Capitals of Culture for the years 2020 to 2033 {SWD(2012) 226 final}, Brussels,
20.7.2012, COM (2012) 407 final, 2012/0199 (COD). Dokument jest dostepny w polskiej wer-
sji jezykowej na stronie Unii Europejskiej: <http:// http://ec.curopa.cu>.
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czesel panstw europejskich, ktére nadal nie mogg wyjs¢ z karbéw nieefek-
tywnego zarzadzania kulturg i co wigcej nie potrafig precyzyjnie zdiag-
nozowal problemu. Zdecydowanym priorytetem jest jeszcze wigksze,
bardziej efektywne wykorzystanie wlasnego dziedzictwa, odpowiednie
zarzadzanie §rodkami finansowymi oraz wspicranie rozwoju II scktora™.
Przed Cyprem stoi wiele zadaf, w tym réwniez konstruowanie efektyw-
nej polityki kulturalnej z wydolnym systemem finansowania i zarzadza-
nia kultura, szczegélnie w perspektywie przyszlego (cho¢ niepewnego)
zakonczenia sporu o tozsamo$¢ wyspy pomic¢dzy cypryjskimi Grekami
a Turkami. Cypryjczycy, pomimo ze obecnie sami staneli przed widmem
bankructwa (I pol. 2013), wskazali istotny kierunek zmian jaki nast¢puje
od kilku lat w podchodzeniu do jej organizowania i finansowania.

Zarzadzanie kulturg przyczynilo si¢ do zmiany postrzegania kultu-
ry, zwracajac uwage na aspekty dotad nierozpoznane’'. Zarzadzanie pod-
miotami funkcjonujgcymi na rynku kultury wymaga wysokich kwalifi-
kacji 1 umiej¢tnosei zgodnych z zasadami racjonalnego gospodarowania,
ale rowniez przyjaznych regulacji prawnych i finansowych, ktére powinny
by¢ trescia polityki kulturalnej pafistwa’2. Zorganizowana w Nikozji kon-
ferencja utwierdzita w przekonaniu, ze kultura jest istotnym elementem
gospodarki panistw europejskich a co za tym idzie zarzgdzanie kulturg be-
dzie narz¢dziem do skutecznej polityki kulturalnej, poprzez optymaliza-
cj¢ wszystkich dziatah operacyjnych, administracyjnych oraz finansowych
zapewniajacych podstawy czynnosci pafistwa w sferze kultury™. Oczywi-
Scie polityka kulturalna jest uzalezniona od historii i dziedzictwa kultu-
rowego oraz potencjatu ekonomicznego, co determinuje priorytety i ocze-
kiwania wobec kultury, jednak istotna jest rdbwniez metoda dystrybucji
§rodkéw, zadafi i kompetencji™.

50 A. Klamer, L. Petrova, A. Mignosa, Financing the Arts, dz. cyt., s. 29.
51 D. llczuk, Ekonomika kultury jako dziedzina badawcza, dz. cyt., s. 153.
52 M. Iwaszkiewicz (we wspdtpracy z M. Okupnik), Uwarunkowania i odrebnosci w zarzqdzaniu

podmiotami na rynku kultury, ., Zeszyty Naukowe Uniwersytetu Jagiellofiskiego Zarzadzanie
w kulturze” 2008, t. 9, s. 12, 15.
53 N. Medvedchuk, Modele polityki kulturalnej, dz. cyt., s. 257; S. Dargojevié, Definicje polityki

kulturalney, ,,Culture Management. Kulturmanagement. Zarzadzanie kulturg” 2008, R. I, z. 1,
s. 248-256.

54 E. Orzechowski, Europejskie modele, dz. cyt., s. 13, 17.
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Rozmyslania nad Zagtada

w pisarstwie Imre Kertésza

STRESZCZENIE

Artykul poswiecony jest rozmySlaniom nad Zaglada w pisarstwie Imre
Kertésza. Opiera si¢ na biografii pisarza ukazanej w kontekscie pi-
sanych przez niego powiesci dotyczacych pobytu w Auschwitz 1 Bu-
chenwaldzie. Autor ukazuje w nich zdobyte tam do$wiadczenia oraz
zmaganie si¢ z traumg ocalenia, porusza tez aspekt przypadkowosci
losu i problem bycia wegierskim Zydem w XX wicku. Rozwazania
Kertésza dotyczg réwniez obecno$ci Boga w $wiecie obozéw oraz po-
czucia winy towarzyszgcej ocalonym. Noblista analizuje tez kulture
europejska, ktéra wedlug niego doprowadzila do Zaglady.

SEOWA KLUCZOWE: Imre Kertész, Auschwitz, Holocaust,
pisarz, los, Zydzi, Wegry, Nagroda
Nobla

SUMMARY

Malgorzata Golik, , Anytime I think about something, I always
think about Auschwitz”. Reflections on the Holocaust in Imre
Kertesz’s writings
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The article analyses the thoughts on the Holocaust present in the
works of Imre Kertész. It is based on the author’s biography seen in
the context of his novels about his imprisonment in Auschwitz and
Buchenwald. The author reveals his camp-experience as well as the
trauma of salvation. He also touches the problem of being a Hungar-
ian Jew in the 20" century and the randomness of fate. Kertesz’s reflec-
tions concern also the presence of God in the world of the concentra-
tion camps and the sense of guilt among survivors. Nobel prize winner
analyses also the European culture which is in his opinion responsible
for the Holocaust.

KEYWORDS:  Imre Kertész, Auschwitz, Holocaust, writer, fate,
Jews, Hungary, Noble Prize

Imre Kertész urodzit si¢ 9 listopada 1929 r. w Budapeszcie w zasymilowanej
rodzinie zydowskiej. Jego ojciec byl handlarzem drewnem, a matka praco-
wala jako urzedniczka. Bedac obiecujgcym uczniem zostal zapisany w 1940
r. do nowo uformowanej ,,zydowskiej klasy” gimnazjum Madich w Buda-
peszcie'. Przez wicksza cz¢$¢ wojny jego pochodzenie nie stanowilo jed-
nak wickszego problemu — Wegry byly bowiem sojusznikiem III Rzeszy,
a mieszkajacy na terenie tego panstwa Zydzi oraz osoby o zydowskich ko-
rzeniach byly przez wladze chronione. Wszystko zmienilo si¢, gdy na prze-
tomie 194311944 r., widzac niepowodzenia Niemiec na froncie wschodnim,
wegierskie wladze zaczely wylamywac si¢ z niewygodnego przymierza. Na
reakeje III Rzeszy nie trzeba bylo dlugo czekal — najpierw zaczeto przygo-
towywac si¢ do zajecia Wegier, a nastepnie z pozycji sily rozpoczeto rozmo-
wy z regentem Mikl6sem Horthy’m. Obawiajac si¢ niepotrzebnego rozlewu
krwi Horthy zezwolil wéwczas Niemcom na okupacje kraju, ktéra rozpo-
czela sie 19 marca 1944 r. W tym czasie na Wegrzech istniala ostatnia w Eu-
ropie nie poddana niemieckim represjom duza wspélnota zydowska, liczaca
okoto 750 000 ludzi. Wiedzieli o tym naziSci i razem z armig niemiecka na
Wegry wkroczyly specjalne oddzialy Adolfa Eichmanna, ktére korzystajac
ze zmienionego na wzor ustaw norymberskich wegierskiego prawa, zaczely
wywozi¢ tamtejszych Zydéw do obozéw koncentracyjnych. F.acznie depor-
tacje objety 437 000 os6b?.

1 E Forgacs, Imre Kertész [w:| Dictionary of Literary Biography: Volume 299: Holocaust Novelists,
red. E. Sicher, Detroit 2004, s. 173-180.

2 Wigcej miedzy innymi: J. Kochanowski, Wegry. Od ugody do ugody 1867-1990, Warszawa 1997
R. Hilberg, Sprawcy, ofiary, swiadkowie: zaglada Zydo'w 1939-1945, Warszawa 2007; G. Knopp,
Holocaust, Warszawa 2011; L. Rees, Auschwitz: nazisci i ,ostateczne rozwigzanie”, Warszawa
2005.
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Jako jeden z wielu wegierskich Zydéw, Kertész trafit w marcu 1944 r.
do obozu w Auschwitz’®, a nastepnie do Buchenwaldu. W obozach spe-
dzit niemal rok doczekawszy w maju 1945 r. wyzwolenia przez Aliantow.
W lipcu 1945 r. powrdcit do Budapesztu. Rok pdzZniej zostal dziennika-
rzem gazety ,,Szikra” (,,Iskra”) wydawanej przez Ministerstwo Przemystu
Cie¢zkiego. Juz po ukoficzeniu szkoly Sredniej w 1948 r., rozpoczal pra-
ce dla socjaldemokratycznej gazety ,Vildgossag” (,Swiatlo”), z ktérej dwa
lata p6Zniej go zwolniono. Przez jaki$ czas pracowal w fabryce, a nastep-
nie zostal powolany do wojska. W 1953 r. ozenil si¢ 1 zaczal utrzymywac
si¢ ze swojego pisarstwa. Tworzgc komedie muzyczne dla budapesztan-
skich teatrow zarabial na tyle dobrze, aby uzyska¢ materialng niezalez-
no$é. W poézniejszych latach dumaczyl z jezyka niemieckiego literature
oraz prace teoretyczne, mi¢dzy innymi ksiazki Zygmunta Freuda, Fryde-
ryka Nietzschego i Ludwika Wittgensteina. Sam tez zaczal pisaé powiesci,
ktorych tematyka dotyczyla doswiadczenia pobytu w obozie koncentracyj-
nym oraz wplywu, jaki wywarl on na zycie ocalonego z Zagtady. W 1975
r. ukazala si¢ jego pierwsza powie$é Los utracony, ktora wraz z Fiaskiem
(1988) oraz Kadyszem za nienarodzone dziecko (1990) nazywana jest nie-
kiedy przez krytykéw literatury ,trylogia ludzi bez losu”. Kolejna ksigzka
poruszajaca tematyke Zaglady, Likwidacja (2003), poszerza j3 do wymia-
row tetralogii. Dorobek literacki Kertésza dotyczacy Auschwitz to tak-
ze zbior esejow: Jezyk na wygnaniu (2003), Dziennik galernika (1992), Ja,
Inny. Kronika przemiany (1997), zbiér opowiadan Angielska flaga (1991)
oraz autobiografia Dossier K. (2006). Mimo ze pierwsza powie$¢ Auto-
ra zostala odrzucona w wydawnictwie jako nie nadajgca si¢ do druku, za
swoja tworczo$C pisarskg zostal on w 2002 r. nagrodzony literackg Nagro-
da Nobla*.

Przemyslenia Imre Kertésza na temat Holocaustu zawarte s we
wszystkich jego ksigzkach. Autor polemizuje w nich z dotychczas ustalo-
nym sposobem moéwienia na ten temat, krytykujac powszechne stwierdze-
nia dotyczace Auschwitz. W powiesciach wielokrotnie podkresla, ze weigz
nalezy mowié i pisaé o Holocauscie, pokazuje takze, ze Zaglada nieprzy-
padkowo zdarzyta si¢ w zachodnim kregu kulturowym. Podkresla takze,

3 Obdéz KL Auschwitz zostal utworzony przez Niemcow w 1940 r. i w kolejnych latach ule-
gal stopniowej rozbudowie. Od 1943 r. w skiad kompleksu KL Auschwitz wchodzily: Aus-
chwitz I (tzw. obdz macierzysty), Auschwitz II — Birkenau (obdz zagtady) i Auschwitz III —
Monowitz (obéz pracy przy fabryce IG Farben). Imre Kertész znalazl si¢ w obozie
Auschwitz L. Nie trafit do obozu zagtady tak jak wickszosé wegierskich Zydéw prawdopodob-
nie dlatego, ze poinstruowany przed selekeja przez innego wi¢znia podal falszywe informacje:
zawyzyl swoj wiek i poinformowal, ze jest robotnikiem. Wywnioskowaé to mozna z opisu se-
lekeji zawartego w powieSci Los utracony.

4 E. Forgacs, dz. cyt., s. 173-180.
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ze nie przydarzyla si¢ ona wylgcznie Zydom, ale cztowiekowi jako takie-
mu i calej ludzkosci. Bedac ,glosem” tych, ktérzy zgineli, pokazuje, ze do-
Swiadczenie to jest nadal aktualne, nie nalezy tylko do przeszlosci.

Obozowa codzienno$é

Najwazniejszym aspektem pisarstwa Kertésza sa wspomnienia przezy¢
bohateréw z pobytu w obozach koncentracyjnych i refleksje o wpltywie, ja-
kie wywarly na ich dalsze zycie. Powie$é Los utracony jako jedyna zawiera
bezposredni opis wydarzen, ktére mialy miejsce w obozie koncentracyj-
nym. Szczegdlowo przedstawia jak wygladata codzienno$é w lagrze od
momentu, kiedy gléwny bohater — czternastoletni Gyorgy Koves — wysiadl
z wagonu. Perspektywa miodego chlopca pozwolita Autorowi na surows,
pozbawiong skrajnych emocji relacje, w ktérej dominuje zdziwienie, za-
skoczenie 1 cickawo$¢ w stosunku do majgcych miejsce wydarzen. Chlo-
piec podkresla swoje zdumienie widokiem prawdziwych wi¢Zniéw w pa-
siastych kurtkach z ostrzyzonymi do skéry wlosami, ktérych w dodatku
moze ogladac z tak bliskiej odleglosci. Po przerazajacej selekeji na rampie
i kapieli, ktéra mogta skoniczy¢ si¢ jego Smiercig, Gyorgy, widzac swoich
réwniez ostrzyzonych kolegbw w za duzych butach i jednakowych stro-
jach zastanawial sie, czy ich widok go $§mieszy, czy raczej dziwi.

Forma opowiesci, ktérg zastosowal Kertész, umozliwila ukazanie tego,
co wydaje si¢ niemozliwe do pokazania. Poczatkowo bohater powiesci wie-
rzy, ze w obozie wybuchla zaraza i trzeba spali¢ ciala umarlych. Mlodzie-
niec zauwaza, ze w pewnym momencie nie mozna juz bylo nie zwracaé
uwagi na ich zapach. Nieznany, nietatwy do okreslenia: stodkawy i jakby
lepki, przemieszany z zapachem znajomego juz Srodka chemicznego.

Gyorgy dostal swdj numer: 64 921, ktéry trzeba bylo natychmiast za-
pamictal 1 na kazdy rozkaz wyraznie wymawiaé. Wedlug jednego z wi¢z-
niéw byt to Himmlische Telephonnumer®, czyli numer telefonu do nieba.
W ten sposéb chlopiec, podobnie jak pozostali wi¢Zniowie, zostal pozba-
wiony dotychczasowej tozsamosci. Tego samego dnia Kéves zapoznatl
si¢ tez z najistotniejszymi prawami i zwyczajami, ktérymi kierowano si¢
w obozie. Dopiero po potudniu zdezorientowani wi¢Zniowie zaczeli za-
stanawiac si¢ nad sposobami funkcjonowania w nowych warunkach, a co-
raz rzadziej dyskutowali o widocznym z kazdego miejsca, sterczacym ko-
minie, z ktérego ciagle unosit si¢ dym.

5 L Kertész, Los utracony, Warszawa 2002, s. 109.
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Bohater w poczatkowym jeszcze okresie pobytu w lagrze stwierdza:

(...) z poczatku czulem si¢ goSciem w tej niewoli — bylo to catkiem zro-
zumiale 1 w gruncie rzeczy wynikalo z tego, ze wszyscy, caly rodzaj ludzki
lubimy si¢ tudzié®.

Jednak chlopiec bardzo szybko zorientowat sig, ze co$ si¢ w nim zmienilo,
uleglo zepsuciu. Byl to moment, w ktérym zrozumial reguly, jakimi rza-
dzit si¢ obozowy Swiat. W kazdym momencie, gdziekolwiek si¢ nie po-
jawil 1 czegokolwiek nie zrobil mégl zostac zabity: zastrzelony, zaszczu-
ty, zagazowany, pobity na $mieré. Od tego dnia, kazdego ranka wstawal
w przekonaniu, ze byé moze wstaje po raz ostatni. Przy kazdym wyko-
nywanym kroku czul, ze nie da rady zrobié juz ani jednego wigcej, a przy
kazdym ruchu, ze nie uda mu si¢ juz wykonaé nastgpnego. Jak podkresla
Autor: ,(...) nie ulega watpliwos$ci: moralny porzadek $wiata, jaki ofero-
wal Buchenwald, opierat si¢ na mordowaniu”’. Byl to §wiat niezrozu-
mialy, absurdalny, pozbawiony logiki i jakiegokolwiek sensu, zdominowa-
ny umieraniem. Okrutna rzeczywisto$¢, gdzie karano Smiercig za radosc,
smutek, bol, pragnienie zycia, ale 1 pragnienie $mierci. Psycholog Anto-
ni Kepifiski® nazwal ob6z koncentracyjny anus mundi, dla niego bowiem
bylo to miejsce, w ktdrym ,,(...) w gruzy rozpadat si¢ dotychczasowy Swiat
z jego warto§ciami, ideami, sprawami waznymi i blahymi”’.

Wykonujac prace fizyczng w obozie pewien inzynier poinformowat
straznika, ze bez powodu uniemozliwiono mu pracg. Przekonywal, ze nie
zalezy mu na korzysciach i1 przywilejach, ale jest czlowiekiem, to znaczy
kim§, kto co$ wie 1 umie. To nie mialo jednak znaczenia w opisywancj rze-
czywisto$ci. Auschwitz czy Buchenwald byly miejscami, w ktérych jed-
nym ruchem re¢ki decydowalo si¢ o ludzkim zyciu. Obéz koncentracyjny
uzmystawial jak nisko moze upas¢ czlowiek, jak traci si¢ godnosé, wolg

6 Tamze,s. 103-104.
7 L. Kertész, Fiasko, Warszawa 2003, s. 57.

8 A. Kgpinski byl w 1. 1940-1943 wig¢Zniem hiszpanskiego obozu koncentracyjnego Miranda
de Ebro, do ktérego trafil prébujac po klesce Francji dostaé si¢ przez Hiszpani¢ i Gibraltar do
Anglii. Przywolujac opinie autora dotyczace ocalonych z Auschwitz, skupiam si¢ nie na jego
osobistych przezyciach, ale na zebranych i opisanych w Refleksjach oswigcimskich 1 Rytmie zycia
Swiadectwach i wspomnieniach pacjentéw Kepifiskiego.

9 A Kepinski, Ryrm zycia, Krakéw 1992, s. 313. Okreslenie anus mundi do literatury wprowadzit
po raz pierwszy jeden z wi¢Zniéw obozu KL Auschwitz — Wiestaw Kielar, tytulujac w ten spo-
s6b wydanag przez siebie w 1972 r. powie$¢. Z kolei pierwotnym zZrédlem tego okreslenia byly
znane stowa SS-Obersturmfiihrera Heinza Thilo, lekarza obozowego, ktory podczas jednej
z masowych egzekucji kobiet w 1942 r. nazwal wlasnie KL Auschwitz anus mundi — czyli ,,od-
bytem Swiata”. Zob. R.J. Lifton, The Nazi Doctors. Medical Killing and the Psychology of Genoci-
de, New York 2000.
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zycia, rezygnuje ze swoich celéw. Dlatego bohater Kertésza twierdzi, ze
niektére pojecia jesteSmy w stanie zrozumie¢ wylgcznie w obozie koncen-
tracyjnym. Obozowe okruciefistwa byly dla przebywajacych w kacecie lu-
dzi takze dniami powszednimi, ograniczonymi do mysli o bélu, glodzie,
pragnieniu, zimnie, trudzie pracy. Jak wspomina Kepinski:

Obéz przerazal nie tylko zmasowaniem okruciefistwa, lecz takze szaros-
cia, bedaca zaprzeczeniem kolorytu zycia. Byt to §wiat straszny, smutny,
odstreczajacy brzydotg i pustka: nie bylo w nim zwierzat i roSlin, a lu-
dzie stanowili mas¢ podzielong na tych w mundurach i tych, ktérzy no-
sili pasiaki'®.

Codziennie bylo si¢ Swiadkiem scen — dowodéw na to, jak mozna zyé
w $wiecie, w ktérym normalne zycie nie jest mozliwe; a naturalnymi i po-
wszednimi staja si¢ wydarzenia, w jakie nie sposob uwierzyé, gdy nie bylto
si¢ ich Swiadkiem. Dla Imre Kertésza ob6z, cho¢ zabrzmi to nieprawdopo-
dobnie, jawil si¢ od strony organizacyjnej, jako dobrze prosperujace przed-
siebiorstwo, w ktérym trzeba byto nauczy¢ sig, jak przezy¢ kolejna godzi-
n¢, nastepny dzien. Antoni Kepinski, sam bedac wigZniem obozu pracy,
napisal: ,,Gdy czlowiek staje w obliczu prawdziwego niebezpieczefistwa
$mierci, wowczas czesto jej perspektywa pozornie si¢ oddala. Czlowiek
zachowuje sig¢, jakby §mier¢ byla daleko (...) wi¢Zniowie obozéw zaglady
takze nie my$la o §mierci, ale o tym, jak przezyé”!!. Moze dlatego nastola-
tek nie miat watpliwosci — zyl i za wszelka cene chcial pozostaé przy zyciu,
choé jego cialo drgczone choroba, bdlem 1 glodem poddato si¢ wezedniej
od niego. Mimo cierpienia pragnienie zycia okazalo si¢ by¢ w Kovesie sil-
niejsze. Bedac w centrum obozowego piekla stwierdza: ,,(...) chciatoby sie
jeszcze trochg pozyé w tym pigcknym obozie koncentracyjnym” 2.

Ocalenie 1 rozpad dotychczasowego zycia
Wegierska filozof Agnes Heller zauwaza:

(...) w chwili kiedy znika wszystko, co bylo przed obozem, i nie ma nic, co
bedzie po obozie, zaczyna si¢ wylacznie czas obozu — czas ,,Czarodziej-

skiej Géry” B,

10 A. Kepinski, Refleksje oswigcimskie, Krakow 2005, s. 311.

11 Tamze,s. 313.

12 I Kertész, Los utracony, dz. cyt., s. 192.

13 A. Heller, Los odzyskany, ,Gazeta Wyborcza”, 29-30 maja 2004.
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Na szczeScie w bohaterze poza walka z niemozliwym do zaspokojenia
uczuciem dojmujacego glodu, pojawia si¢ nowe pole do prowadzenia we-
wngtrznych zmagan — nadzieja. Wiara w szans¢ na przetrwanie, mimo
faktow i statystyk, oraz mozliwosé wyjécia z obozu i zakoficzenia cierpie-
nia. Wewngtrzne przekonanie, ktére pozwolilo mu uniknac losu, jaki cze-
kat na tak zwanych muzulmanéw — tych, ktérzy nie mieli juz wiary.

Gyorgy doczekal wyzwolenia kacetu w szpitalnym baraku. Gdy poma-
gajacy mu odzyskaé sily Pietka, opiekujacy si¢ chorymi, zapytal z jakiego
powodu znalazl si¢ w obozie, co zlego zrobil, chlopiec odpowiada, ze nic.
Potem méwi juz nie tyle do rozméwey, co do samego siebie, iz przeciez nie
ma zadnego powodu, ze tu jest. Zaréwno Kéves, jak 1 inni bohaterowie
powiesci Kertésza beda jeszeze wielokrotnie zadawaé sobie to i podobne
pytania. Beda takze probowali znaleZé na nie odpowiedz, aby zrozumieé,
wytlumaczy¢ sobie i nam — czytelnikom, zydowski los pierwszej polowy
XX wieku.

Pi¢tnastoletni juz chlopiec, ,(...) ktéry w ciagu roku stal si¢
medrcem” !, wrdcit do Budapesztu, gdzie dowiedziat si¢ o stracie najbliz-
szych. Juz w trakcie drogi powrotnej z obozu w matym stowackim mia-
steczku zrozumial, ze pewnych rzeczy, ktére tam przezyl nigdy nie uda
mu si¢ wyttumaczy¢, opowiedziec innym ludziom. Rozméwca cheial wie-
dzieé, czy widzial komory gazowe. Udziclona mu odpowiedz: ,,Nie roz-
mawialiby§my teraz”"” wyraznie nie data mu spokoju. Dopytywal wiec,
drazyt czy na pewno je widzial czy moze tylko o nich styszal. Nie rozu-
mial o co pyta, ani z kim rozmawia.

Poniewaz kto§, kto widzial komor¢ gazowa, 1 to, co si¢ w niej odbywalo,
z oczywistych powodéw nie mégl o tym méwic — chyba, ze byl cztonkiem
Sonderkommando, a 1 tych w wigkszo$ci pozabijano — moze o tym méwié
tylko ktos, kto sam tego nie do§wiadczyt'’.

Szukajac w zniszczonej stolicy Wegier §ladéw swojego dawnego zycia,
Kéves postanawia odwiedzi¢ swojego znajomego. Na jego pukanie drzwi
otworzyla matka kolegi. Zapytana, czy syn Bandi Citrom jest w domu, od-
powiedziala, ze nie. Chlopiec pyta czy tylko teraz, w tej chwili go nie ma,
na co kobieta odpowiada: ,\W ogoéle”. Chlopiec wie i rozumie, co oznacza
taka odpowiedz.

Kolejng rozmowe bohater odbyt z dziennikarzem zainteresowanym
tym, jak wygladal Swiat obozéw, o ktérym juz slyszal. ,Musiales duzo

14 Tamze.
15 I Kertész, Los utracony, dz. cyt., s. 245.
16 A. Heller, Los odzyskany, dz. cyt.
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widzieé, synku, duzo okropnosci — rzekl, a ja nic nie odpowiedzialem. —
No, ale — ciagnal — najwazniejsze, ze to juz koniec, mineto”". Jednak,
gdy nie sposdb si¢ z czym§ pogodzié, jezeli ciagle jest to obecne w my-
slach, uczuciach i snach to jak mozna to mieé za sobg? Utwierdza go to
w przekonaniu, ze kto§, kto nie przezyl Auschwitz nigdy tego nie zrozu-
mie. Nie pojmie tego tez osoba, ktdra stamtad wrocita, a wigc réwniez on
sam. Stad tez na kolejne pytania dziennikarza dotyczace glodu 1 potwor-
nosci, ktére widzial, odpowiadal za kazdym razem: ,,Oczywiscie”. Zezlos-
cifo to me¢zezyzne, ktéry uwazal, ze rzeczy o ktérych rozmawiali weale nie
byly ewidentne. Nie zrozumial, ze w obozie koncentracyjnym nie budzi
watpliwosci to, co nigdy nie powinno byé norma, powszednig sytuacja. Ale
w Auschwitz nig bylo. Kertész pokazuje, ze nie mozna sobie wyobrazié
obozu, jezeli si¢ w nim nie bylo. Rozumie, dlaczego ludzie zamiast sfowa
,0b0z” uzywaja okreslenia ,,pieklo”. Noblista dodaje:

Bohatera Losu utraconego wtracono jednak nie do piekla, ale do Aus-
chwitz. Dziecko zmienione przez cierpienia w medrea i starca usituje opi-
sal (dziennikarzowi i sobie samemu) to, co przezyto'®.

Gyorgy Koves byt jednym z nielicznych, ktérzy przezyli ob6z koncen-
tracyjny. Codziennie byt §wiadkiem tego jak setki niewinnych oséb byto
mordowanych. Autor przywoluje slowa Jeana Améry’ego: ,Ci, ktérzy
przezyli sg wyjatkiem, ich istnienie jest jedynie wypadkiem przy pracy, jaki
si¢ przydarzyt w tej machinie $mierci” . Fake, ze przezylo si¢ Auschwitz,
w ktérym zgineli najblizsi, $wiadomos¢, ze pozostalo si¢ mimo wszyst-
ko przy zyciu zmusza ocalonego do poszukiwania powodu 1 przyczyny
ocalenia oraz wytlumaczenia tego innym i sobie samemu. Jest to rownie
czesto poruszany aspekt w calym dorobku pisarza. W Dogsier K. Kertész
zauwaza:

(...) hanba Holocaustu nie zbrukala jedynie umarlych. A gorzka jest
rzeczg nosi¢ na sobie pi¢tno przezycia, ktérego niepodobna niczym
wytlumaczyc®.

Kéves wie, ze ten, kogo torturowano nie moze byé niezbrukany i bez
b bl
grzechu. Niewinnos¢ znika, kiedy walczy si¢ o swoje przetrwanie. Mowi:

17 1 Kertész, Los utracony, dz. cyt., s. 251.

18 A. Heller, Holocaust jako kultura. Wyklad Imre Kertésza, ,Pamictniki Literackie” 2010, nr 4,
s. 104,

19 1. Kertész, Dossier K., Warszawa 2008, s. 63.
20 Tamze,s. 169.
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»(...) moje przetrwanie jest jeszcze bardziej haniebne, zwlaszcza kiedy
robimy wszystko, aby przetrwaé”?'. Przezyé obdz koncentracyjny i zy¢ po
nim nadal ,,(...) to jednocze$nie lekarstwo i trucizna”*.

Silne poczucie winy spowodowane tym, ze si¢ przezylo przeksztalca
si¢ w nienawi$é. W odpowiedzi na pytanie, co czuje bedac znéw w Bu-
dapeszcie na widok domu, ktéry opuscil rok temu, chlopiec odpowiada:
»Nienawi$¢”#. Jednak to uczucie nie powinno by¢ odczytywane dostow-
nie, to nie Niemcow, Wegrow czy w ogole ludzi chlopiec nienawidzi, ale
jak pisze Heller:

(...) bohater powiesci nienawidzi normalno§ci — patrzenia w bok, bled-
nej interpretacji, niedorzecznosci, klamstwa, braku wiarygodnosci u sie-

bie i u innych; u ztych i u dobrych®.

Chlopiec odczuwa poczucie winy, chociaz wie, ze niczego zlego nie zro-
bil. Najgorsze w jego sytuacji jest wlasnie to, ze od poczatku do konca byl
niewinny i tego faktu nie potrafi zrozumieé, ta Swiadomo$¢ zatruwa go,
nie pozwala prowadzi¢ normalnego zycia, bo tez trudno sobie po pobycie
w obozie wyobrazié normalnosé, jaka proponuja mu ludzie, kt6rzy nie do-
Swiadczyli tego, co on. Swojej historii, przezy¢ i uczué nie moze ani zro-
zumieé ani zanegowacl. Nie sposob ich takze zapomnieé.

Mysla (zapamigtanym obrazem), ktéra nie pozwalatla si¢ poddac bylo
przedstawione w Kadyszu za nienarodzone dziecko wspomnienie ,,pana na-
uczyciela”. Anonimowy, glodujacy czlowiek zwany ,panem nauczycie-
lem”, przyniést choremu bohaterowi jego porcje chleba. Gdyby tego nie
zrobil nikt nie zwrécilby na to uwagi, wyczerpany goraczka bohater nie
mialby sily wydac najcichszego chociazby stowa sprzeciwu. ,,Pan nauczy-
ciel” uczynil to, co chcial, mimo ze jego gléd 1 pragnienie przezycia pod-
powiadaly mu, krzyczaly wewnatrz, ze moze wziaC t¢ porcje dla siebie.
Jak pisze Kertész: ,,Bo to, co jest rzeczywiscie irracjonalne, co rzeczywi-
$cie nie ma wytlumaczenia, to nie zlo, ale wrecz przeciwnie: dobro”?.
Czlowiek w sytuacji ekstremalnej, postapil nie wedtug nakazoéw instynk-
tu samozachowawczego 1 wladzy silnej, biologicznej potrzeby, jaka jest
zaspokojenie glodu. Przeczac temu uczynil inaczej — nie tak jak musial,
ale tak jak chcial, jak wedlug swojego sumienia powinien, cho¢ moglo go
to kosztowaé wlasne zycie. Byt to wybor, ktérego nikt poza nim samym

21 I Kertész, Kadysz za nienarodzone dziecko, Warszawa 2003, s. 39.
22 A. Heller, Los odzyskany, dz. cyt.

23 1. Kertész, Los utracony, dz. cyt., s. 251-252.

24 A. Heller, Los odzyskany, dz. cyt.

25 1. Kertész, Kadysz za nienarodzone dziecko, dz. cyt., s. 56.
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od niego nie oczekiwal. Okazuje si¢ wigc, ze obdz, jak to okreslit Antoni
Kepifiski, ,(...) nie byt tylko pieklem, ale tez ukazywat skrawki nieba”*.
Czyn ,pana nauczyciela” dokonany w rzeczywistosci totalitarnej — pozba-
wionej logiki i sensu — byt rodzajem zwyciestwa odniesionego nad tym
Swiatem. Odnalezieniem czlowieczenstwa 1 poczucia sensu, idea, ktéra
mogla przywracac nadzieje¢ i wiarg, ktérg obdz dziefi po dniu odbierat. Byt
to bez watpienia akt zwyci¢stwa ducha nad zwierz¢cym instynktem, kt6-
ry nie ma w obozie racjonalnego wyttumaczenia. Kepifiski ttumaczy to
nastepujaco:

W warunkach obozowego pickla moglo si¢ krystalizowaé w czlowieku
to, co bylo w nim najszlachetniejsze, gdyz tylko przez mobilizacj¢ gle-
bokich warstw swojej psychiki mégl on przeciwstawié si¢ rzeczywistosci
obozowe;j.

Pomimo ze dla wszystkich pierwszg, jak najbardziej naturalng reakcja na
rzeczywisto$¢ obozowa, bylo ratowanie za wszelkg cene swojego zycia. Po-
konanie imperatywu biologicznego wymagalo ogromnej sity woli i wytrwa-
tosci, by nie myslec o chlebie, wodzie i $nie, kiedy jest si¢ glodnym, sprag-
nionym i wyczerpanym. Polski badacz zauwaza: ,Czlowiek nie zawsze
jest czlowiekowi tylko wilkiem. Te wielkg prawde o ludzkim sercu odstonit
obdz wlasnie w sytuacji skrajnie tragicznej i zlej””. W anus mundi, jakim
byt ob6z, zdarzaly si¢ rzeczy, prawie niemozliwe do wyobrazenia w tych wa-
runkach: po§wiecenie, odwaga, mito$é. O podobnym zachowaniu w sytua-
gji totalitaryzmu pisal Gustaw Herling-Grudzinski w swojej powiesci Inny
swiat. Przywoluje on decyzj¢ wigznia, ktéry mimo permanentnego braku
pozywienia, podejmuje strajk glodowy. Tak, jak bohater Kertésza w pickle
obozu zdecydowal si¢ na ,,(...) naturalny i przyzwoity ludzki gest”*.

Pobyt Antoniego Kepifiskiego w obozie oraz pdzniejsze badania po-
zwalaja mu napisaé:

Makabryczna sceneria obozowa, ponizenie od pierwszego momentu
godnosci ludzkiej, tortury fizyczne 1 moralne, giéd, bél, lek przed Smier-
cig 1 trudna do opisania suma cierpiefi obozowych sprawialy, ze kazdy
w sytuacji obozowej czul si¢ catkowicie bezsilny, przynajmniej z poczat-
ku, zanim zoboj¢tnial i nie wytworzyl sobie jakiego§ obozowego modus
vivendi®.

26 A. Kepinski, Refleksje oswigcimskie, dz. cyt.,s. 152.

27 ‘Tamze,s. 155.

28 1. Kertész, Kadysz za nienarodzone dziecko, dz. cyt., s. 63-64.
29  A. Kepinski, Ryrm zycia, dz. cyt.,s. 19.
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Dla Kévesa rownie pomocny okazal si¢ czas. Nawet w miejscu takim jak
Auschwitz, zdarzenia przebiegaja w pewnym porzadku. Wydarzenia na-
stegpowaly etapami — kiedy konczyl si¢ jeden pojawiat si¢ nast¢pny, wypet-
niajac godziny kolejnego dnia.

A kiedy si¢ czlowiek wszystkiego dowiaduje, nie pozostaje bezczynny: wy-
konuje nowe zadania, zyje, dziala, porusza sie, spelnia wszystkie nowe
wymagania wszystkich nowych etapéw. Gdyby natomiast nie bylo tej
chronologii i gdyby cala wiedza rune¢ta nam na glowe od razu tam na sta-
¢ji, to moze nie wytrzymalaby tego ani glowa, ani serce™.

Dopiero z perspektywy minionego czasu, kiedy spojrzymy w przeszlosé,
wydaje si¢ ona gotowa, nicpowtarzalna 1 ostateczna, a jednocze$nic moz-
liwa do oceny i dlatego tak dr¢czaca. Teraz, kiedy obozéw juz nie ma ich
przerazajace doSwiadczenie staje si¢ dla bohatera rzeczywistoscig nie do
zniesienia. Trafnie ujal to w wierszu Druzy Ryszard Kapuscifiski:

Ty piszesz o czlowieku w obozie

Ja o obozie w cztowieku

u ciebie druty kolczaste sa na zewnatrz

u mnie klebia si¢ wewnatrz kazdego z nas

— Myslisz, ze ta réznica jest taka wielka?
To sa dwie strony tej samej meki®!.

Zrozumie¢ swoje zydostwo

Wegierski noblista szuka w swojej tworczosci odpowiedzi na dreczace go
kwestie. Jedng z najistotniejszych jest pytanic zadawane zarbwno w pisa-
nych przez niego esejach, jak i w powiesciach o to, dlaczego on, Imre Kertész
znalaz! si¢ w Auschwitz. OdpowiedZ jest oczywista, ale jednocze$nie trudna
do zaakceptowania. Przez pieklo obozéw przeszedt bowiem dlatego, ze byt
Zydem. Poniewaz w tym czasie, w pierwszej polowie XX wieku — w latach
II wojny $wiatowej, w Europie zabijano ludzi tylko dlatego, ze byli Zyda-
mi. Nie sposdb tego zrozumied, tym bardziej nie mozna si¢ z tym pogodzic:
W koficu czlowiek chee wiedzied, za co go nienawidzg”*. W rozmowie
bohatera powiesci Kadysz za nienarodzone dziecko ze swoja zong nast¢puje

30 I Kertész, Los utracony, dz. cyt., s. 252.
31 R. Kapuscinski, Busz po polsku/ Notes, Warszawa 1990, s. 122.
32 I Kertész, Los utracony, dz. cyt., s. 38.
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préba zrozumienia, co czyni ich Zydami. Kobieta podkresla, ze nie jest reli-
gijna, nie zna zydowskiej kultury ani literatury, ktore jg weale nie ciekawig.
Nie potrafi porozumiewac si¢ w ich jezyku, nigdy nie interesowal jej sposob,
w jaki zyli. Jednak jest uznawana za Zydoéwke. Co wigcej, za bycie Zydami
zgingli czlonkowie jej najblizszej i dalszej rodziny, jej przyjaciele. Jej maz
przeszedl przez pieklo obozu, gdyz réwniez stwierdzono, ze jest Zydem,
cho¢ podobnie jak ona do tej pory nie czul si¢ nim. Sytuacja zmusita wice
bohatera do okreSlenia na nowo swojej tozsamosci:

Péznicj, kiedy fakt, ze jestem Zydem zaczal mieé dla mnie coraz wicksze
znaczenie, kiedy powoli wychodzilo na jaw, ze oznacza to wyrok Smierci,
ujrzalem ten niepojety, dziwaczny fakt, ze jestem Zydem, z innej, blizszej
perspektywy, i nagle dotarto do mnie, ze wreszcie rozumiem, kim jestem *.

Swiadomosé budzita sic w nim powoli. Patrzac wstecz zaczal dostrzegaé
1 faczy¢ elementy, ktére do tej pory niezauwazenie mu umykaty. W gim-
nazjum utworzono specjalng klase dla Zydow, do ktdrej uczeszezal. Nie
do kofica rozumial intencje, jakimi kierowano si¢ tworzgc taka grupe,
gdyz wydawalo mu sig, ze jest to klasa najlepszych w szkole. Do innych
klas przyjmowano wszystkie dzieci, a klasa zydowska, majac ogranicze-
nia iloSciowe przyjeta tylko najzdolniejszych. Ponadto patrzac na siebie
w czasie, kiedy byl uczniem twierdzil: ,Moje zydostwo pozostawalo dla
mnie niejasng okoliczno$cig mojego pochodzenia, jedng z moich licznych
przywar”*. Kiedy pogodzit si¢ z tym, ze jest Zydem, byto to na zasadzie,
jakby godzil si¢ z niemitymi i niezrozumialymi myslami. W ten sam spo-
s6b bez nadmiernego sprzeciwu bohater Losu utraconego przyjat wiado-
mos¢, ze wydano nowe przepisy przeciwko Zydom, na podstawie ktorych,
mimo ze jest nieletni, musi pracowad, jako robotnik niewykwalifikowany.

Odmienne emocje towarzyszyly kolezance Kovesa. Nakaz noszenia
z06lte) gwiazdy spowodowal w jej odczuciu ogromng zmiang. Zauwazy-
ta, ze wzrok ludzi patrzacych na nig si¢ zmienil, stal si¢ pelen nienawi-
$ci. Dziewczynka nie mogla pojaé skad takie uczucia, dlaczego, z jakie-
go powodu jej nienawidzg. Powiedziala, ze z poczatku niewiele z tego
rozumiata i sprawialo jej to okropny bél, kiedy spotykata ich pogardliwe
spojrzenia, tylko dlatego, ze jest Zydowka. Doszta do wniosku: ,,(...) my
Zydzi r6znimy si¢ od innych i wlasnie dlatego nas nienawidza”*. Nie
wiedziala nadal, co jest tg réznicg, ani czemu wywoluje tak negatywne re-
akcje. Podobnie odbierala sytuacj¢ zona bohatera Kadyszu za nienarodzone

33 Tenze, Kadysz za nienarodzone dziecko, dz. cyt., s. 33.
34 Tamze,s. 145.
35 I Kertész, Los utracony, dz. cyt., s. 38.
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dziecko, dla ktorej zydowskie pochodzenie przeobrazilo si¢ w niej w po-
czucie beznadziejnosci:

Czula, jak gdyby nie istniala, nie miala prawa mieé wlasnych mysli i wlas-
nych odczug, tylko dlatego, ze urodzila si¢ jako Zydéwka i musi mieé wy-
tacznie zydowskie uczucia i zydowskie mysli*.
Wiedziala takze, ze od tego przeklenstwa, jakim stalo si¢ dla niej jej zydo-
stwo nie ucieknie, nie ma jak, i kiedy kto§ napomykat w czasie rozmowy
o ,zydowskich sprawach” natychmiast opuszczala pomieszczenie. Tylko
tyle mogla zrobi¢, zeby to od siebie oddalic.

Gyorgy Koves przed pobytem w obozie myslal o swoim zydostwie,
jako o nie zawsze zrozumialym, niezbyt przyjemnym fakcie, ktéry moze
w pewnym czasie 1 okoliczno$ciach okazaé si¢ dla niego niebezpieczny.
Kiedy znalazl si¢ w Auschwitz zrozumial, ze tym, co taczylo jednostki
tworzgce znajdujacy si¢ tam nieprzypadkowo ttum, byt fakt, ze wszyscy
byli Zydami. Badacz Holocaustu Robert Brown stusznie zauwazyl, ze w

(...) obliczu totalno$ci Holocaustu, Zydowska tozsamo$¢ byla réwno-
znaczna z byciem zabitym, albo z naznaczeniem do $mierci. Przypa-
dek, ktory nie zwaza na ludzkie wybory, nie moze by¢ Zrédlem tozsa-
mosci. Smieré i tylko $mieré determinowata zydowsko$¢ poszczegélnego
czlowieka.

Wezesniej ojciec chlopca milczal o tym, jaki los go czeka — zydowski los
w przepelnionym antysemityzmem $wiecie, z ktdrym nikt nie cheial si¢
zgodzi¢. Wtedy chlopiec zaczal rozumieé ,problem” bycia Zydem, kt6-
ry objawil si¢ w calej rozciagloSci wlasnie dzigki przezyciom zwigzanym
z Holocaustem. Noblista zauwaza:

(...) kiedy wioza mnie do Auschwitz albo jestem gléwnym oskarzonym
w pokazowym procesie, nikogo to nie interesuje (ze nie jestem Zydem, nie
wiem nic o zydowskiej metafizyce, literaturze). Wtedy walczysz o prze-
trwanie i nie mozesz twierdzié, ze zgodnie z przekonaniami wlasciwie
nie jeste$ Zydem.

36 Tenze, Kadysz za nienarodzone dziecko, dz. cyt., s. 104.

37 R.Braun, The Holocaust and Problems of Historical Representation, ,History and Theory” 1994,
nr 2, s. 187 (dostgpny on-line pod adresem: <http://www.jstor.org/stable/2505383> dostep: 22
marca 2012).

38 I Kertész, Dossier K., dz. cyt., s. 104-105.
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Dlatego Kertész chetnie przywoluje zdanie rumunskiego filozofa Emi-
la Ciorana, ktére, jak podkresla bardzo lubi: ,(...) ze naprawd¢ rozumie
Zyd(’)w, gdyz, podobnie jak oni, «czuje, ze znalazl si¢ poza ludzkoScig»”*.
Pi¢tnastoletni Kéves po wyjsciu z obozu takze ma swdj udzial w zydow-
skim losie. Wedlug pisarza:

Ten los ,to niekoficzace si¢ od tysigey lat przesladowania”, ktére jednak
Zydzi ,musza przyjmowac z rezygnacja i pokorg”, poniewaz zeslal je na
nich Bég za ich dawne grzechy i tylko od niego moga oczekiwaé taski*.

Zrozumial, Ze nie ma ucieczki od, jak je nazywa, przeklefistwa bycia Zy-
dem. Pojecie to przestalo by¢ dla niego catkowicie abstrakcyjne, a stato
si¢ doswiadczeniem. Dzigki temu, ze sam byl Zydem i znalazt si¢ przez
to w Auschwitz mial mozliwos¢ uczestniczenia w pewnych przezyciach,
kt6érych nigdy nie zapomni, nie wymaze ze §wiadomosci, bo ostatecznie
uksztaltowaly go, jako czlowieka. ,Nie wiemy, co to znaczy by¢ Zydem”*,
mimo to fakt: ,(...) ze nie kazdy Zyd wprawdzie jest Zydem (...), ale
zaden Zyd nie moze unikngd faktu, ze jest Zydern”42 stal si¢ naukg i do-
$wiadczeniem, jakie wyniést Kertész z piekla Auschwitz.

Przypadkowos¢ a los utracony

Z jakiego powodu Imre Kertész i bohaterowie jego powiesci trafili do obo-
zu, a potem jako nieliczni ocaleni go opuscili? Co spowodowalo, ze uro-
dzili si¢ wlasnie w tych czasach, ze stwierdzono z naukows precyzja, ze
sg Zydami. Jakie byly przyczyny, ze na rampie wybrano ich i1 przez to mo-
gli zy¢ dalej? O ich zyciu decydowala ta sama naczelna zasada nazywana
w analizowanych powieSciach najczesciej ,losem”, ,przypadkiem”, rza-
dziej dla odmiany ,pechem”, ,koniecznoscig” lub ,determinacjg”. Bez
wzgledu na nazwe byla to sila kierujgca ludzkim zyciem i pozbawiona
mozliwosci wplywania na nig, decydowania czy kierowania. Pchajaca
czlowieka w nieznanym kierunku, ktéry nie byl wyborem, gdyz jak pisat
sam Autor: ,,(...) kiedy jest los, to nie ma wolnosci”*.

Swiat, w ktérym przyszlo im zyé wielokrotnie udowadnial, ze konse-
kwencje nie musza by¢ wynikiem konkretnych przyczyn. Stad tez logiczne

39 Tenze, Jezyk na wygnaniu, Warszawa 2004, s. 5.
40 Tenze, Los utracony, dz. cyt., s. 23.

41 Tenze, Likwidacja, Warszawa 2003, s. 73.

42 Tenze, Jezyk na wygnaniu, dz. cyt., s. 36.

43 Tenze, Los utracony, dz. cyt., s. 265.
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myslenie, opierajace si¢ na analizie skutkéw 1 przez to prowadzgce do odkry-
cia przyczyn okazalo sic w tej rzeczywistosci bledne. Swiat Auschwitz po-
zbawiony byt bowiem logiki. Niesamowity, niezrozumialy i znienawidzony
pech spotkat Zydéw nie na rampie, lecz w momencie narodzin — w przy-
padkowej sytuacji, ktéra zdeterminowala ich dalsze zycie. W Dossier K. pi-
sarz podkresla: ,(...) bylo to poczucie absurdu zycia, prosta i bezwzgledna
prawda, ze jestem bezsilny i skazany na sw6j los”*. Takim losem — niepoje-
tym przypadkiem, bylo zaréwno znalezienie si¢ w obozie Kovesa, jak i jego
opuszczenie przez bohatera. Jak dodaje Autor: ,,(...) przyczyna jego Smierci
tez bytaby dla niego niepojetym absurdem”*.

Kiedy Slepy los decyduje o tym, jak potoczy si¢ czyjes§ zycie, pojawia si¢
silne pragnienie, aby znalez¢ dla niego jakie$ wyttumaczenie, ale najcz¢s-
ciej ono tez wymaga dalszego objaSnienia. Dlatego Kertész zauwaza, ze
uzywane przez niego okreslenie ,,przypadek” jest pozbawione sensu. Ni-
czego bowiem nie wyjadnia, nie ttumaczy. Réwnie dobrze moze uzy¢ sto-
wa ,koniecznos§¢” i doprowadzi go to do tego samego miejsca, chociaz sto-
wa te maja przeciwne znaczenia. Czym wigc jest 6w los wedlug Kertésza:

Przez los — najcz¢Sciej rozumiemy co$, czego nie rozumiemy, czyli samych
siebie, to podst¢pne, niepoznane, bezustannie obracajace si¢ przeciw nam
co$, obce 1 wyalienowane, obrzydliwie plaszczace si¢ przed wladza, jaka
nad nami sprawuje, to cos, co dla utatwienia nazywamy po prostu losem *.

W swoim eseju Autor pokazuje, ze mamy $wiadomosé absurdalnosci na-

szego losu 1 zycia, zdajemy sobie sprawe z przypadkowosci niemal kazde-

go momentu naszej egzystencji, a jednocze$nie jesteSmy do niej przywia-

zani, walczymy o nig, bo nawet jesli zasady naszego zycia sa absurdalne,

to przeciez zbiér tych losowych chwil jest nasz. Jedyny jaki mamy.
Wegier zauwaza:

Kwestia, jaka droge kto$ obral, byla cze¢sto sprawa przypadku, swiezo
przybyly do obozu trafil, przyjmijmy, na kogo$, kto mu pomdégl i tym kims$
mégl si¢c okazaé czlowiek, ktéry byt dla innych zty*.

Cytowany juz wczesniej Antoni Kepifiski podkresla, ze codziennie zdarza
si¢ jednym ludziom decydowaé o losie innych. Podejmowane decyzje cze-
sto nie naleza do tatwych, jednoznacznych lub mitych.

44 Tenze, Dossier K., dz. cyt., s. 77.

45 Tamze, s. 67.

46 1. Kertész, Kadysz za nienarodzone dziecko, dz. cyt., s. 43-44.
47  A. Kepinski, Refleksje oswigcimskie, dz. cyt., s. 169.
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W normalnym zyciu spolecznym trudno uniknaé sytuacji, w ktorych musi
si¢ o losie drugiego czlowieka decydowac lub w ktérych wlasny los od cu-
dzej decyzji jest zalezny *.

W Auschwitz podejmowane decyzje wplywaly na to, czy dana osoba be-
dzie zy¢ czy zginie. W obozach wlasne zycie jawilo si¢ jako pasmo zbie-
gow okolicznosci, od przypadkowych narodzin, przez kolejne podejmo-
wane przez nieznanych ludzi losowe decyzje, do réwnie przypadkowego
ocalenia lub $mierci. Dlatego bohaterka Losu wutraconego rozmysla jak
potoczyloby si¢ jej zycie w sytuacji, w ktérej jako malg dziewczynke ro-
dzice podmieniliby jg na dziecko rodziny, ,(...) ktéra jest bez zarzu-
tu pod wzgledem rasowym”*. W swoich rozwazaniach Kéves opowiada
jej o ksigzce, ktérg ostatnio czytal. Dwoch niezwykle podobnych do sie-
bie chlopcéw: krdlewicz i zebrak, postanowito wymienic si¢ na jaki$ czas
swoimi zyciami. Z ciekawosci podmienili swoje losy. Kazdy z nich przez
chwil¢ mégl pozy¢ innym, diametralnie odmiennym zyciem tego drugie-
go. Zobaczy¢ miejsca i doswiadczyé sytuacji niemozliwych w dotychcza-
sowym zyciu, na moment odmienic swoje przeznaczenie.
Czternastoletni Gyorgy nie mogl zamienic si¢ z nikim na swoéj los.

Czlowick z epoki katastrof nie ma wlasnego losu, nie ma charakteru, nie
ma wlasnych cech (...) taki czlowiek w dostownym tego stowa znaczeniu
jest stracony™.

Po wyjsciu z obozu juz wie, ze zycie sklada si¢ z konkretnych, danych mu
tu i teraz sytuacji oraz istniejgcych w nich warunkéw. Méwi: ,Ja tez prze-
zylem dany los. To nie byt mdj los, ale ja go przezytem”’'. Nadal nie mégt
go zrozumied, ale nie chcial si¢ zgodzi¢ z tym, ze jego zycie bylo tylko §le-
pym przypadkiem pozbawionym znaczenia. W obozie jego osobg, funkeje¢
jaka tam pelnil, mozna bylo w kazdym momencie zastagpi¢ kim$ innym.
Nie mogt zostaé znang z antycznych dramatéw postacig tragiczna, bo tam
kategoria losu odnosi si¢ do wiecznosci, a tu, w §wiccie systemu totalitar-
nego, wydarzenia ograniczaly si¢ do dziejgcego si¢ aktualnie czasu histo-
rycznego, ktéry trwal.

Jak wigc daloby si¢ przekazaé doSwiadczenie, ktére nie potrafi i nie
chce sprowadzi¢ si¢ do do$wiadczenia, poniewaz istot¢ tworzacych je

48 ‘Tenze, Rytm zycia, dz. cyt., s. 81.

49 1. Kertész, Los utracony, dz. cyt., s. 39.
50 Tenze, Likwidacja, dz. cyt., s. 57.

51 I Kertész, Los utracony, dz. cyt., s. 265.
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sytuacji — nazbyt abstrakcyjnych i nazbyt konkretnych jednoczesnie — sta-
nowi osobowo§é nieistotna, pozbawiona wagi™.

Sytuacja Auschwitz, w ktérej nie ma mozliwosci wyboru, decydowania,
uniemozliwia rozpatrywanie zycia bohateréw w kategorii tragedii réwniez
dlatego, ze narzucona determinacja jawi si¢ jako rzeczywistos¢, w ktorej
przyszto im zy¢, a nie jako konieczno§é. Determinujaca sila, absurdalna
wladza, jaka jest dany los odnosi nad nimi zwyci¢stwo, gdyz znajduje dla
nich nowe imi¢ — numer, ktéry czyni z nich przedmioty, choé przeciez
nimi nie sg. Wegierski noblista podkre§la w swoim eseju, iz: ,,(...) tematy
«rozwijajg si¢» 1 réznicujg wylgcznie w relacji do naczelnej zasady kom-
pozycyjnej: losu utraconego. To samo dotyczy narracji”®. Jak podkresla,
w Auschwitz nie bylo wolnosci, rzadzit §lep traf; ale poza obozem, kiedy
okazalo sig, ze jest wolny, nie bylo juz determinujacej konieczno$ci. Wow-
czas czlowick mégl sam decydowaé o dalszym zyciu, on sam stawal si¢ lo-
sem. Osobistg decyzja Kertésza bylo wéwcezas opowiedzenie o swoim do-
Swiadczeniu poprzez pisarstwo.

Victor Frankl, ktéry rowniez byt wigzniem kacetu, w swoich wspo-
mnieniach zauwaza:

Ratunkiem okazuje si¢ chlodna, oboj¢tna cickawo$é wlasnego losu.
Wkrétce potem pojawiajg si¢ strategie stuzace podtrzymaniu nedznych
resztek wlasnego zycia, choé szanse na przezycie sa przeciez bliskie zeru™.

Czyje$ cudem uratowane zycie byto tylko wypadkiem przy pracy fabry-
ki $mierci, anomalia, wyjatkowym przypadkiem, jednorazowym incyden-
tem. Niemiecki psycholog podkresla, ze w §wiecie, gdzie naczelng zasadg
rzadzacg ludzkim istnieniem jest przypadek, czlowick dopasowuje si¢ do
nowego modelu zycia.

Zrezygnowany, postanowilem spokojnie czekad na to, co przyniesie los,
jak si¢ pdzniej okazalo w przyszlosci mialem wielokrotnie postgpowac
w podobny sposéb”.

Absurdalna zasada staje si¢ w $§wiecie obozéw nowa norma post¢powania.
Czlowiek reaguje wedlug nowych regul, nie podejmuje dziatan, ale zdaje

52 Tenze, Fiasko, dz. cyt.,s. 59.

53 ‘Tenze, Dziennik galernika, Warszawa 2006, s. 23.

54 V. Frankl, Czlowiek w poszukiwaniu sensu, Warszawa 2009, s. 12.
55 Tamze,s. 34.
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sie na wlasny los. W jakim celu podejmowac trud, skoro jest si¢ wylacznie

»(...) igraszka w rekach kapry$nego losu””.

Poszukujac Boga

W wywiadzie rzece Kertésza z Kertészem (Dossier K.), bedacym rozmowg
czlowieka, ktéry przezyt ob6z z pisarzem, ktory opisuje Auschwitz, znaj-
duje si¢ kontrowersyjne zdanie:

Ja, w przeciwienistwie do innych nigdy nie nazywaltem ,Losu utraconego”
powiescig o Holocauscie, gdyz tego, co zwiemy Holocaustem, nie mozna
zawrzeé w ksigzce”’.

Autor podjal si¢ préby opisania doSwiadczenia przezytego w obozach
$mierci, ktére wydaje si¢ niemozliwe do opisania za pomoca stéw. Pisarz
podkresla, ze to, co mialo miejsce w Auschwitz przydarzylo si¢ przede
wszystkim nie Zydom, a ludziom, calej ludzkosci. To, co mialo miejsce
w obozach koncentracyjnych jest losem — losem utraconym — ktéry moze
staC si¢ doswiadczeniem ludzi w kazdej mozliwej dyktaturze. Jest to uni-
wersalne przezycie odebrania komus§ jego mozliwosci, upanstwowienia
jego zycia, pozbawienia go indywidualno$ci. W tej sytuacji Smier¢ jest za-
dawana przypadkowo, zamieniajgc zycie w bezsensowng i absurdalng sy-
tuacje¢, w ktérej nie wiadomo czy, jak i po co dalej zyé.

Gdzie zaczyna si¢ Auschwitz, tam konczy si¢ logika. A pojawia si¢ przy-
mus takiego rozumowania, wprawdzie bardzo bliskiego logice, gdyz kie-
rujgcego czlowiekiem, ale nie poprzez logike. I ja szukalem tej prawidlo-
wosci, konfliktu, w ktérym czlowick zmuszony jest uznaé absurd za logike,
gdyz w pulapce jaka stanowit Auschwitz, inny wybér byt niemozliwy™.

Swiat Auschwitz, $wiat obozéw koncentracyjnych byl miejscem, gdzie
ludzkie zycie zalezalo od czyjegos§ przypadkowego nastroju. Komendant
obozu w Plaszowie Amon Goéth strzelal do wigzniéw jak do zwierzyny w le-
sie, kiedy akurat przyszta mu na to ochota. W obozie nie mozna bylo pyta¢
dlaczego co§ ma miejsce, z jakich powodéw si¢ dzieje. Victor Frankl podkre-
§la, ze ,,(...) osobie z zewnatrz niezwykle trudno jest pojaé to, jak niewiel-
ka warto$¢ przedstawiato ludzkie zycie””. WiecZniowie przypatrywali si¢

56 Tamze,s. 104.
57 I Kertész, Dossier K., dz. cyt., s. 62.
58 Tamze.

59 V. Frankl, Czlowiek w poszukiwaniu sensu, dz. cyt., s. 90.
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swoim nagim wyniszczonym cialom, dla nich samych oni 1 znajdujacy si¢
obok inni uwi¢zieni wygladali jak martwi. Wychudzeni, o niezdrowym z61-
tawym kolorze z niegojacymi si¢ ranami. W swoim wlasnym odczuciu za-
mieniali si¢ w ogromng mas¢ ludzkiego migsa, a raczej skor i kosci, ostat-
kiem sil pozostajaca przy zyciu. Byl to obraz przerazajacych cial odcictych
od normalnego $wiata drutem kolczastym, obraz ludzkiej masy Sci$nictej
w barakach, z ktérej powoli uciekalo zycie. WigZniowie zaczgli postrzegaé
siebie, tak jak widzieli ich oprawcy. Jak pisze Frankl, w takim miejscu: ,,Nie-
normalna reakcja na nienormalng sytuacje jest normg”®.

Jedna z najwazniejszych zasad kultury europejskiej jest zawarta w de-
kalogu regula, ktéra brzmi: ,Nie zabijaj!”. Stad, jak pisze Kertész, najbar-
dziej wstrzasajace jest nie to, ze zamordowano 6 milionéw ludzi, ale ze
taka zbrodnia byla mozliwa. Czy mozna wytlumaczyé Smier¢ tych oséb?
Jak pisze Autor:

(...) nat¢ jedyng w swoim rodzaju zbrodnig¢ nie bylo jedynej w swoim ro-
dzaju odpowiedzi: katharsis nie byta mozliwa. I wlasnie realia zycia uczy-
nily to niemozliwym, nasza codzienna rzeczywisto$¢ — czyli to, co umoz-
liwito zaistnienie Auschwitz®.

Po Zagladzie jednym z gléwnych zwolennikéw teorii o $mierci Boga
byt Richard Lowell Rubenstein. Jego przekonania nie dziwia, jesli wez-
mie si¢ pod uwagg stwierdzenie: ,,Skoro Bog stworzyl cztowieka na wias-
ne podobiefistwo, to na czyje podobiefistwo czlowiek stworzyl selekcje
w Auschwitz?”%. Obecno$¢ Boga w §wiecie, jego istnienie badZ nieistnie-
nie, czy tez brak reakcji na $mier¢ milionéw sg istotnym elementem po-
ruszanym przez pisarza. Na kartach powiesci pojawiajg si¢ przeciwstaw-
ne stwierdzenia, zdania przeczace sobie nawzajem lub wykluczajace sie,
a dotyczace Boga. Czesto przez negacje Boga Kertész pokazuje Jego ist-
nienie. Widaé jak bardzo jaka$ regula stojaca ponad §wiatem jest potrzeb-
na Autorowi. Ogromne pragnienie wyttumaczenia, zrozumienia prze-
zytego do$wiadczenia bylo Kertészowi niezbedne. Fragmenty dotyczace
Boga lub wlasnie te pozbawione jego obecnosci — np. milczenie o Bogu —
pokazujg jak Autor probowal ogarnac swoje emocje 1 pamigcC rzeczywisto-
Sci, w ktdrej je odczuwal. W Dzienniku galernika przybliza, jak rozumie
przypowiesé o Kainie 1 Ablu. Dla niego punktem kulminacyjnym tekstu

biblijnego jest dialog Boga z Kainem:

60 Tamze,s. 45.
61 I Kertész, Dziennik galernika, dz. cyt., s. 168.
62 Tamze,s. 207.
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(...) najpierw podzegajace wreez ostrzezenie, a potem glucha cisza ze
strony Boga, az do chwili, gdy Kain popelnia swéj czyn. Nast¢pnie Bog
wyciaga reke do zabdjcy. Co za frymarczenie dusza! Jest jak dyktator®.

Imre Kertész potrafi przypisywal Bogu najgorsze z cech, oskarza Go
o stworzenie niedorzecznego §wiata, pokazuje, ze czlowiek jest tylko jego
wyrzutem sumienia. Tym samym jednak dostrzega Jego istnienie. Zda-
rza si¢, ze opisuje rzeczywisto§¢ odwotujac si¢ do Boga: ,,Obicktywnosci —
odkad Bog wycofal si¢ ze §wiata — nie ma”* pisze w Dzienniku galernika.
Tam tez zamieszcza zdanie: ,, Tak wigec prawda wprawdzie istnieje, ale tyl-
ko tak jak Bog: abstrakcyjnie. Mozna powiedzieé, ze jest gluchoniema”®.
Nawet jezeli szuka w dzialaniach boskich wyjasnienia, znaczenia swojego
doswiadczenia, odpowiedzi, ktére uzyska nie bedg pochodzi¢ od Stwor-
cy, ale odnajdzie je we wlasnym pisarstwie, ktére b¢dzie jego metodg zro-
zumienia Zaglady. Autor czesto toczy wewnetrzng walke ze sobg przez
Boga, przywoluje cytaty innych pisarzy, ktérzy czynili podobnie, probujac
rozwikla¢ kilka trudnych do wyjasnienia spraw. Przywotuje Samuela Be-
cketta, ktéry w powiesci Molloy pyta: ,Co do licha robit Bég przed Stwo-
rzeniem?”, oraz Valéry’ego: ,(...) Czy mamy zadal wszystkie pytania?
I co dalej: Co robi Bég poza Stworzeniem?” %,

Trudne teologiczne pytania doprowadza do absurdu, dlatego, ze do-
tyczg Swiata kierujgcego si¢ absurdalnymi zasadami. OdpowiedZ na py-
tanie: ,,Skoro Bég umarl, kto si¢ bedzie §mial ostatni?”® nie jest istot-
na, nie zmieni przesztosci. Czasami Autor opanowuje swdj gniew, uktada
i porzadkuje swéj $wiat, w ktérym przewidziane jest miejsce dla Stwor-
cy. Pisze wowczas: ,, To nie Bég umart; tylko warunki istnienia si¢ zmie-
nily. To nie wartosci legly w gruzach; tylko ich przydatnos¢ stata si¢
problematyczna”®. W Jezyku na wygnaniu dochodzi do wniosku, ze do
Auschwitz dostep istnieje tylko, jesli wyruszy sie od Boga. Pokazuje, ze
obozy koncentracyjne byly dla czlowieka przestrogg, rodzajem ostrzeze-
nia, ale i zadanego straszliwego ciosu. Dostrzega, ze czlowiek nie zwrdcil
na t¢ przestroge odpowiedniej uwagi, gdyz prébuje jg wyjasniaé, odwotu-
jac si¢ do naukowej motywacji, piszgc na przyktad o nieadekwatnym thu-
maczeniu banalnosci zla i mordowania. Kertész pisze:

63 Tamze,s. 20.

64 Tamze, s. 63.

65 Tamze,s. 83.

66 1. Kertész, Jezyk na wygnaniu, dz. cyt., s. 54.
67 ‘Tenze, Dziennik galernika, dz. cyt., s. 28.

68 Tamze,s. 42.
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(...) jesli przestroga Auschwitz okazala si¢ daremna, to Bég zbankruto-
wal, a jesli doprowadzilismy Boga do bankructwa, nigdy nie zrozumiemy
Auschwitz®.

Pisarz dochodzi takze do wniosku, ze o Bogu nie mozna méwié, gdyz
nie jest On ani osobg ani przedmiotem. Wedlug niego mozliwe jest, ze
mamy w tym wypadku do czynienia z problemem gramatycznym:

Moéwie wige o tym, ze w pewnym stanie czlowiek musi mysleé¢ o Bogu,

ewentualnie musi o Nim rozmyslaé — a wigc to tylko zwykle zeznanie, do-

kument, nic wigcej, nic innego”.
Przekonania te zmienialy si¢ u noblisty w czasie — nie byl to jednak jakis
rozwdj jednej 1 tej samej teoril, ale proces ciaglych modyfikacji. Odkry-
ta prawda za chwile mogta ulec obaleniu. Trudno ocenia¢ zmiany, jakie
przechodzit Kertész bedac jedng z licznych oséb, ktéra zmagaly si¢ z py-
taniami o sens Swiata w relacji czlowiek — Stwérca. Jego utrata wiary lub
kurczowe trzymanie si¢ jej, bluZnierstwa i wolanie do Boga, sq powszech-
ne u ludzi bez wzgledu na do§wiadczenia. Jego relacja z Bogiem jest istot-
na, bo pokazuje zmiany jakie w nim zachodzily, ale nie jest sprawg klu-
cZowa W jego tworczoscl.

Dla Imre Kertésza istnialy bowiem powazniejsze pytania, wymagajace
odnalezienia na nie odpowiedzi. Zastanawial si¢ czy moze by¢ co§ bardziej
absurdalnego od absurdalnego przeciez obozowego losu? Czy w sytuacji,
w ktérej pragnie si¢ szczgscia, chce si¢ przezyc kolejny dzien, mozna ,,I¢ po
trupach tylko dlatego, zeby samemu nie zginaé?””'. W sytuacji takich wy-
boréw potrzebna jest wiara dajaca otuche, ta znana z Sgrena Kierkegaarda
nadzieja poza nadzieja, skoro mitos¢ i cale ludzkie zycie oparte jest na nie-
zrozumialych, nielogicznych zasadach. Noblista czgsto odwoluje si¢ tez do
Kafki, ktérego byt ttumaczem. Przywoluje w swojej ,,autobiografii” ulubio-
ne zdanie twércy Procesu: ,Nadziei jest wiele, ale nie dla nas””%.

»,Ocalalem prowadzony na rzez”

Okazuje sig, ze problem nie polega na istnieniu Boga lub jego braku. Czlo-
wiek po Auschwitz moze zy¢ tylko w taki sposob, jakby Bég istnial — przeko-
nuje Kertész w Dzienniku galernika. Zy¢ nadal z nadzieja, ze zrozumie to, co

69 1. Kertész, Jezyk na wygnaniu, dz. cyt.,s. 59.
70 Tamze,s. 75.

71 1. Kertész, Dziennik galernika, dz. cyt., s. 112.
72 ‘Tenze, Dossier K., dz. cyt., s. 178.
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mus si¢ przydarzylo — ze pojmie swdj los, jakikolwiek by on nie by, bo to jedyne
co mu pozostalo. Kéves po uwolnieniu z obozu podkresla: ,Musimy (...) zyé
dalej — no 1 istotnie, nic innego w koficu nie mozemy zrobié, skoro juz mamy
taka okazje””. Do$wiadczenie i przezycia wyniesione z uwiezienia w obozie
okreslajg osobe, determinujg jej przyszlos¢. Nagromadzony w ciagu niemal
roku ,material przezy¢” dos§wiadczany bedzie ciagle na nowo: w snach, re-
trospekejach, schematach przezywanych sytuacii. Kiedy te rzeczywiste wspo-
mnienia zaczynajg bledngé, przywoluje je niedajgca od nich wytchnienia pa-
miec. Na szczescie powracajace przezycia 1 opowieScl mozna przetwarzad,
zmieni¢ w literature, dopisaé nowe zakonczenie, inny ciag zdarzen.

Problematyczny jest tez Swiat, w ktérym trzeba zyc. W eseju Jezyk na
wygnaniu noblista pyta:

Czy s3 jeszcze obowigzujace symbole? Wspdlczesna mitologia zaczyna
si¢ gigantycznym paradoksem: Bog stworzyl czlowieka, czlowiek stwo-
rzyl Auschwitz .

Jest to Swiat, w ktérym na nowo trzeba okresli¢ warto$ci, swoja role, cele
swojego zycia. Od nowa nazwac elementy tworzace codzienng rzeczy-
wisto$¢. Kertész zdaje sobie sprawe, ze epoka wielkich moralistéw ming-
ta. Po Auschwitz nie sposdb tak samo jak wczesniej oceniaé natury czlo-
wieka. Przekonal si¢ o tym widzac zachowania oprawcéw i pragngcych
za wszelkg cene pozostal przy zyciu ofiar. Bohaterowie jego powiesci juz
wiedza: ,,Czlowiek nigdy do kofica nie jest bez winy””.

W jednej ze swoich polemik z Bogiem 1 samym sobg udaje si¢ pisarzowi
uchwyci¢ punkt, z ktérego moze zaczaé odbudowywac swoje zycie. Pisze on:

Bég to Auschwitz, ale réwniez ten, kto mnie z Auschwitz wyprowadzil.
I kto mnie zobowigzal, a nawet zmusil, zebym zdal ze wszystkiego spra-
we, bo chcial ustyszeé i zobaczyé co zrobit™.

Powoli z mroku i samych znakéw zapytania udaje mu si¢ odnalez¢ droge,
kt6éra pomoze mu zrozumieé swoja przeszlo$¢. Dostrzega, ze w jego wypad-
ku, jak i w wypadku bohateréw jego powiesci, skuteczng metodg odzyskania
racji zycia utraconej w obozach koncentracyjnych moze okazaé si¢ pisar-
stwo. Twoérczo§¢ postrzegana jest jako proba uchwycenia swojego doswiad-
czenia, przedstawienia go czytelnikom, ale przede wszystkim sobie. Modus
vivendi — przeklety, bo przywracajacy na nowo wspomnienia, ale i zbawcezy

73 Tenze, Los utracony, dz. cyt., s. 241.

74 Tenze, Jezyk na wygnaniu, dz. cyt., s. 109.

75 ‘Tenze, Angielska flaga, Warszawa 2004, s. 152.
76 ‘Tenze, Dziennik galernika, dz. cyt., s. 241.
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bo pozwalajacy na nabranie dystansu, konfrontacj¢ z przeszloicig za pomo-
cg postaci literackich. Tak jak bohater Fiaska, Koves, okresla jasno swoje zy-
cie po Auschwitz. Mimo ze przetrwal najgorsze 1 zyje, czuje, ze wlasciwie
przezyl juz swoje zycie. Kiedy opisuje na papierze czego doswiadczyl, histo-
ria jego zycia jawi mu si¢ jako obca 1 odlegla, a nie swoja.

A jesli ten widok wzbudzil w nim jaka$ nadzieje, to dotyczyla ona jedynie
samej historii, Kéves bowiem mogt liczy¢ juz tylko na to, ze skoro on sam
jest nie do uratowania, to mozna jeszcze uratowaé jego historie”’.

Obsesja bohatera stalo si¢ bowiem napisanie powiesci bedacej rodzajem
Swiadectwa. ,Ja moge napisaé tylko t¢ jedna powiesc, dla mnie jedyng
mozliwg””® — czyli opisujaca wydarzenia niemozliwe do opowiedzenia.

Jednak nawet swiadomoS¢ tego, o czym chce si¢ pisaé, nie zawsze byla
ograniczana tylko przez wewng¢trzne zakazy. Po przebiciu si¢ do najbo-
lesniejszych wspomnieh 1 przetworzeniu ich na powie$é Koves napotkat
problemy w wydawnictwie. Rekopis powiesci pisanej przez dekade zostal
odrzucony. Zarzuty niewlasciwego przedstawienia tematu byty dla autora
niezrozumiale. Opisal przeciez swojg historig, ktérej ,zawodowi huma-
niéci”, jak ich nazywa, nie rozumieja. Chcieliby oni bowiem, zeby , Aus-
chwitz zdarzyl si¢ tylko tym, ktérym zdarzyt si¢ wtedy i przypadkiem,
innym za$, ktérym si¢ wtedy 1 przypadkiem nie zdarzyt, wickszosci, czlo-
wiekowi zatem — Czlowiekowi! — ogdlnie rzecz biorac, nic si¢ nie przy-
darzylo”. W tym samym fragmencie podkresla, ze m¢zczyzna z ktérym
rozmawial w wydawnictwie chcial, aby w jego powiesci przeczytad, ,(...)
ze pomimo to, a nawet wlanie pomimo to, iz mnie si¢ przypadkowo wte-
dy zdarzyt — Auschwitz jednak mnie nie zbrukal. A przeciez zbrukal””.
Oczywiscie zostal zbrukany inaczej niz ci, ktérzy go tam wywiezli, ale
kwestig zasadniczg jest, ze istotnie mialo to miejsce. Mimo ze byl to
przypadkowy los wegierskiego Zyda, dla Kertésza byt to przewidywalny
w obecnym $wiecie los, ktdry mogl staé si¢ udziatlem kazdego Czlowieka.

W Kadyszu za nienarodzone dziecko Wegier polemizuje z modnym
i czesto naduzywanym wtedy stwierdzeniem, ze dla Auschwitz nie ma
wytlumaczenia. Z perspektywy medrea, ktérym zostal w obozie, dziwi sig,
jest zaskoczony 1 nie dowierza stwierdzeniu, ktére z taka tatwoscig i che-
cig przyjeli jako prawde takze ,nieglupi” ludzie. Naiwne to wedlug Au-
tora twierdzenie catkowicie pozbawione jest sensu i tak naprawdg nic nie
znaczy. Jak pisze:

77 Tenze, Fiasko, dz. cyt., s. 392.
78 Tamze,s. 394.
79 Tamze,s. 43.
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(...) nie trzeba byé Wittgensteinem, by zauwazy¢: to zdanie juz pod
wzgledem logiki jezyka jest bledne, nie ma w nim nic poza pragnieniami,
ktamliwa, dziecinnie szczerg moralnoscia 1 najrozmaitszymi sttumionymi
kompleksami, a jego przckaz jest catkowicie pozbawiony warto§ci®.

Dodatkowo zdanie to samo w sobie jest juz préba wytlumaczenia tego,
dlaczego nie nalezy méwi¢ o Auschwitz. Oznaczaloby to, ze obozéw nie
ma 1 nigdy nie bylo, bo tylko tego, co nie istnialo lub nie istnieje nie moz-
na wyttumaczy¢. Skoro Auschwitz mialo miejsce, zatem musi byé tez jego
wytlumaczenie. Nie mozna wytlumaczy¢ tylko tego, ze obozéw nie bylo,
a Auschwitz nie mialo miejsca,

ze W rzeczywistoSci nazywanej ,Auschwitz” nie zrealizowal si¢ 6wczes-
ny $wiat (...) zatem Auschwitz juz od dawien dawna, kto wie, od ilu stule-
ci, wisl w powietrzu, niczym ciemny owoc dojrzewajacy w roziskrzonych
promieniach hafby, czekajgc, by wreszcie spa$é na ludzi, to, co jest, istnie-
je, a skoro istnieje, znaczy, ze jest nieuniknione®.

Kultura prowadzaca do Zagtady

Jednak czy wyttumaczeniem Auschwitz moze by¢ stwierdzenie, ze wszyst-
ko co jest mozliwe kiedy$ si¢ zdarzy? Zycia pojedynczych oséb poddane
zostalo szaleficzemu biegowi historii, ktéra tworzyli inni ludzie. Racjonal-
ny zdawaloby si¢ §wiat ulegl zbrodniczym zamiarom grupy zaslepionych
ideologig jednostek. Mozna szukaé odpowiedzi w Biblii, bo o ile mozna
zrozumieé Pismo bez historii, nie sposéb zrozumieé historii bez Pisma.
W prébie zrozumienia przyczyn Auschwitz 1 wydarzen, ktére mialy tam
miejsce interpretacja historyczna czy naukowa nie jest wystarczajaca. We-
dlug Imre Kertésza nawet antysemityzm nie odgrywa istotnej roli.

Tutaj juz tylko czlowiek dreczy i uSmierca czlowieka, upaja si¢ smrodem gni-
jacych cial, tutaj juz tylko pétmartwi pala martwych, a magazynierzy sortujg
przedmioty; $wiat ginie gdzie§ od samego wnetrza, od Srodka, zbyt gleboko,
by historia — czy to rozumowo, czy naukowo — byta w stanie tam dotrze¢™.

Poczatkowo podejmowano proby zbagatelizowania faktu istnienia obozéw
zaglady, nastgpnie umniejszano go degradujgc do ,sprawy zydowskiej”.

80 I Kertész, Kadysz za nienarodzone dziecko, dz. cyt., s. 47.
81 Tamze,s. 51.
82 1. Kertész, Ja, inny. Kronika przemiany, Warszawa 2004, s. 78.
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W koficu zrozumiano wreszcie, ze ta tragedia ciagle jest aktualna, nie-
przemijajaca. Pisarz podkresla, ze czy tego chcemy czy nie ,,Holocaust
jest do§wiadczeniem globalnym”®. Préba ta dotyczy kazdego czlowieka.
Mimo ze nazizm wpisal si¢ w powszechng mitologie, jako negatywny jej
bohater — przez nienawi$¢ i zbrodnie, zaprzeczajac takim warto$ciom jak
mitos¢, dobro czy pickno — to nadal dazyl do uniwersalizmu. W Jezyku
na wyg_naniu pisarz pyta jak zareagowaé na ,zarzut” nie stawiania oporu
przez Zydow wiezionych na pewng §mieré w Auschwitz. Tworzac podwa-
liny wspélczesnej mitologii pisze:

Chrystus tez nie stawial oporu, ani kiedy go dr¢czono, ani kiedy go krzy-
zowano. To si¢ musialo staé, a skoro si¢ stalo trwa. W tym sensie zarébwno
krzyz, jak i Auschwitz s3 nieprzemijajace®.

W momencie, gdy ludobdjstwo staje si¢ elementem codziennosci, nalezy
odpowiedziel sobie na pytanie czy kultura, ktéra do tego doprowadzita
i na to pozwala moze by¢ jeszcze obowigzujaca. Kultura europejska z jej
iluzorycznym systemem wartosci, ktérej uczono zaréwno oprawcow, jak
i ofiary juz od szkoty podstawowej. Wegierski noblista ma §wiadomosé, ze
osiemnastowicczny kult rozumu byl ostatnim konstruktywnym europej-
skim mitem. W momencie, kiedy mit ten zginal, czy jak woli to nazywaé
pisarz — uszedl z dymem, ludzie skazani zostali na los duchowych stra-
cencodw, zagubionych, pozbawionych moralnych drogowskazoéw.

Czlowiek jest bowiem istota potrzebujaca dialogu, czlowiek bez przerwy
mowi, a to, co méwi, czy to, o czym moéwi, o swoich klopotach i zmartwie-
niach, nie stuzy jedynie opisowi, ale jest $wiadectwem, i czlowick w du-
chu — ,pod$wiadomie” — pragnie by to §wiadectwo stalo si¢ jakoscia, a ja-
ko$é sita formutujaca zasady®.

Ta regula bedzie wyznaczaé gléwne kierunki pisarstwa Kertésza. Jego
powiesci dotyczace Holocaustu ukazujg powszechno$é do$wiadczenia.
Auschwitz, jako istotna scena Zaglady, gdzie jak wiadomo zamordowa-
no rowniez tysigce ludzi niezydowskiego pochodzenia, stat si¢ symbolem
wszystkich nazistowskich obozéw. Stad tez Kertész do zobrazowania swo-
ich przezy¢ bedzie uzywal tej nazwy, odnoszac ja do wszystkich miejsc,
w ktérych miala miejsce Zaglada. ,, Auschwitz — i wszystko, co si¢ kryje

83 'Tenze, Jezyk na wygnaniu, dz. cyt., s. 43.
84 'Tenze, Ja, inny. Kronika przemiany, dz. cyt., s. 110.
85 Tamze,s. 31.
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pod tg geograficzng nazwg — byl ukoronowaniem nazistowskiej antykul-
tury, byt jej dowodem”®.
Agnes Heller podkresla:

Absolutne okruciefistwo takze jest mozliwe do zobrazowania tylko po-
przez jego skutki: dlatego tez urasta do rangi mitu. To, co Kertész nazywa
kulturg Holocaustu, to wlasnie jego oddzialywanie (...) Holocaust przez
swoje mityczne oddzialywanie staje si¢ absolutem®.

Auschwitz uzmyslawia absurd tamtego okrutnego $wiata i duchowa sile,
do jakiej zdolny jest bezbronny czlowiek skazany na konfrontacje ze Swia-
tem. Jak pisze Barbara Foley: ,LLudzka wyobraZnia po Auschwitz nie jest
po prostu taka, jaka byla wcze$niej”®.

ES
%
*

Pierwsza powies$¢ noblisty Los utracony powstala trzydziesci lat po wyda-
rzeniach, ktére w niej relacjonuje. Do$wiadczenie jakie stamtad wyniost
i jakie w ciggu nastepnych lat swojego zycia zdobyt nie zmieniajg fakeu,
ze Autor podkre§la, ze nie interesuje go nic poza mitem Auschwitz. Kie-
dy mysli o napisaniu kolejnej powiescl, rozwaza tylko temat dotyczacy
obozu:

O czymkolwick mysle, zawsz¢ mysle o Auschwitz. Jesli méwi¢ o czyms$
na pozoér calkiem innym, to i tak méwi¢ o Auschwitz. Jestem medium
ducha Auschwitz, Auschwitz méwi przeze mnie. W pordwnaniu z nim
wszystko postrzegam jako bzdure. I z pewnoscia, z calg pewnoscig nie tyl-
ko z powodéw osobistych. Auschwitz 1 wszystko, co si¢ z nim laczy (a co
si¢ z nim teraz nie 1aczy), jest od czaséw krzyza najwigkszg traumg czlo-
wieka w Europie®.

Dodaje tez:

Wspdlczesne sytuacje jako§ zawsze rymuja si¢ z Auschwitz; Auschwitz
w jaki§ sposdb zawsze wyziera ze wspblczesnej sytuacji®.

86 L. Kertész, Jezyk na wygnaniu, dz. cyt., s. 93.

87 A. Heller, Holocaust jako kultura. Wyklad Imre Kertésza, dz. cyt., s. 105.

88 B. Foley, Fact, Fiction, Fascism: Testimony and Mimesis in Holocaust Narratives, ,Comparative
Literature” 1982, nr 4, s. 330.

89 L. Kertész, Dziennik galernika, dz. cyt., s. 27-28.

90 Tenze, Jezyk na wygnaniu, dz. cyt., s. 135.



artykuty i rozprawy

Urszula Honek

/wiastowanie

STRESZCZENIE

Artykul poswiccony jest Zwiastowaniu (1978) Lecha Majewskiego —
noweli filmowej powstalej w ramach pracy dyplomowej rezysera.
Autorka bada motywy (Smierci, dehumanizacji $wiata, ofiary), ktére
tworca Angelusa wykorzystal w pézniejszych dzietach. Na konkret-
nych przykladach filmowych wskazuje twércze przeksztalcenie owych
motywow, réznorodne sposoby ich uje¢cia. Zwiastowanie jest bowiem
filmem, ktéry wyznacza tworcza droge rezysera. Nie sposéb dokonaé
analizy tworczosci Lecha Majewskiego bez uwzglednienia fabular-
nego debiutu. Autorka interpretuje Zwiastowanie, biorac pod uwage
przede wszystkim kontekst filozoficzny oraz religijny. Sg to autorskie
interpretacje — film nie zostal szerzej oméwiony.

SEOWA KLUCZOWE: zwiastowanie, ofiara, cialo, duch,
tajemnica, duchowosé

SUMMARY

Urszula Honek, Annunciation

The article is dedicated to Annunciation ( 1978) of Lech Majewski —
a short film which was done as a diploma work of the film director.
The author is researching motives ( of the death, dehumanization
of the earth, the victim of the person), that the creator of Angelus
has put into his next art work. On the specific examples of the films
Majewski shows creative transformation of these motives, different
ways of their use. Annunciation is just the film that marks film di-
rector’s creative way. It is impossible in any way to make an analysis
the next films of Lech Majewski without regarding his feature de-
but. The author interprets Annunciation, taking into consideration
philosophical context first of all, but religious aspect as well. These
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are concrete author interpretations — the film was not discussed in
a wider way.

KEYWORDS:  annunciation, victim of the person, flesh, spirit,
the secret, spirituality

Lech Majewski jest tworca, ktéry poprzez swojg sztuke nieustannie pro-
buje zglebiaé tajemnice. Jego zainteresowania oscylujg wokol sfer mi-
stycznych, tajemnych, duchowych. Rezyser z niezwykla przenikliwoscig
obserwuje w swoich dzietach proces umierania (Ogrdd rozkoszy ziem-
skich — 2003, Zwiastowanie — 1978) i droge dochodzenia do prawdy (Ry-
cerz —1980). Portretuje $wiat, w ktérym codzienne czynnosci korespondujg
z potrzebg poszukiwania transcendentnych przestrzeni (Angelus — 2000).
Nawigzuje réwniez inspirujacy dialog z artystami-outsiderami'. Majew-
skiemu bliski jest przede wszystkim oglad rzeczywistosci od wewnatrz —
eksplorowanej przez poetycka, malarska wyobrazni¢. Za przyktad niech
postuzy chocby Pokdj saren z 1997 roku (swoista ,biografia” Majewskie-
go), w ktérym twdrca ukazuje proces dojrzewania mlodego poety. Odreal-
nione przestrzenie w filmie wskazujg, ze jest to §wiat przetworzony przez
wyobrazni¢ 1 wrazliwo$¢ mlodego artysty. Podobnie dzieje si¢ w Szklanych
ustach. Dzielo to jest zapisem fobii, mrocznych popedéw 1 obsesji mio-
dego czlowieka, ktéry rowniez zajmuje si¢ tworczoscia literacka. Takze
Wojaczek, pomimo mocnego zaakcentowania watku peerelowskiej rzeczy-
wisto$ci oraz licznych nawigzah biograficznych, jest raczej proba podsu-
mowania relacji artysta — rzeczywisto$¢. W Angelusie natomiast — dzie-
le inspirowanym estetyka obrazéw §laskiego malarza nieprofesjonalnego,
Erwina Séwki — filmowe kadry komponowane sg wedlug jego plocien.
Rezyserowi zalezy gléwnie na takim przedstawieniu $wiata, ktére bedzie
korespondowalo z materig jego twérczych badan. Dlatego tez liczne od-
niesienia do malarstwa 1 poezji stanowig probe postugiwania si¢ symbo-
licznym, zapomnianym jezykiem, ktéry — jak mozna wnioskowad — jest
kluczowy dla odczytania jego dziel.

Filmy Lecha Majewskiego, poczawszy od fabularnego debiutu (Ry-
cerz), na tle polskiej kinematografii odznaczajg si¢ osobnosciag. Debiut re-
zysera przypadl w okresie schylku kina moralnego niepokoju. Odmienna
estetyka dziela tworcy Angelusa i podejmowany przez niego temat spra-
wily, ze na Festiwalu Polskich Filméw Fabularnych w Gdansku Rycerz

1 Basquiat — 1996, Wojaczek — 1999, Szklane usta — 2006.

12 |



Urszula Honek — Zwiastowanie

zostal wySwietlony we wezesnych godzinach rannych dla niewielkiej pub-
licznosci?. Owa osobno§é, przemawianie — jak ujmuje to Tadeusz Lubel-
ski — ,wlasnym glosem” plasuje debiut Majewskiego obok takich filméw
powstalych w okresie kina moralnego niepokoju jak np. §redniometrazo-
wy film telewizyjny W domu (1975) Andrzeja Baranskiego czy tez Kono-
pielka (1981, 1982 premiera) Witolda Leszczyfiskiego®. Jednakze, jak sie
okazalo, po przeszlo trzydziestu latach od debiutu, Lech Majewski kon-
sekwentnie sytuuje si¢ w pozycji outsidera. Odstepstwem od zalozone-
go programu artystycznego byly dwie komercyjne produkeje rezysera: Lot
swierkowej gesi (1986) oraz Wigzien Rio (1988). Proba przetamania filmo-
wej osobnosci nie przyniosla Majewskiemu artystycznych korzysci. Autor
Hipnotyzera najpelniej realizuje wlasne wizje, gdy materig jego opowiesci
staje si¢ poezja, malarstwo, intuicja, wyobraznia. Znamienne sg slowa re-
zysera wypowiedziane w 1980 roku: Nie wierz¢ w kino opisujace jedynie
to, co jest, poprzez to, co widaé. Konstatujace stan naturalny*. Ta dewiza —
wykluczajgc hollywoodzkie produkeje — dostgpita w twérczej drodze Ma-
jewskiego szczegblnego rozwinigceia, artystycznego ,uobecnienia”.
Zwiastowanie (1978) tojedna z nowel powstalych w ramach Zapowiedzi
ciszy — pracy dyplomowej Lecha Majewskiego oraz Krzysztofa Sowinskie-
go (Dom 1978)°. Motywem wspdlnym w tych filmach jest dehumaniza-
cja Swiata. Zaréwno w Zwiastowaniu, jak 1 Domu przyczyna stopniowego
upadku duchowych wartosci sg przemiany spoleczno-obyczajowe, ped ku
nowoczesnemu, konsumpcyjnemu stylowi zycia. Nowela Majewskiego
przedstawia dychotomi¢ pomi¢dzy ,starym $wiatem” — zakorzenionym
w tradycji, religii, przywigzaniu do ziemi przodkéw — a nowa, materiali-
styczng rzeczywisto$cig. Sowinski skupia si¢ natomiast na portretowaniu
Swiata, ktory ulegl juz przeobrazeniu. W miejscu zniszczonych doméw,
sprofanowanej ziemi ojcéw, ustawia blokowiska — symbol nowoczesnosci,
pozornego dobrobytu. Rezyserzy ukazuja réwniez, choé w odmienny spo-
sOb, brak porozumienia, emocjonalnej wi¢zi pomi¢dzy bohaterami.
Dyplomowy film Lecha Majewskiego jest zapowiedzig jego tworczej
drogi. Jest to zarazem dzielo w pewien sposdb odmienne od pdzZniej-
szych. Tworca Wojaczka obficie korzysta z malarskich i poetyckich inspi-
racji®. Zwiastowanie natomiast trudno interpretowaé, postugujac sie tymi

M. Lebecka, Lech Majewski, Warszawa 2010, s. 39-40 .

T. Lubelski, Historii kina polskiego. Tworcy, filmy, konteksty Katowice 2009, s. 430-431.

M. Lebecka, dz. cyt,, s. 41.

Krzysztof Sowifiski (1948). Absolwent Wydziatu Rezyserii PWSFTviT w Lodzi. Twdrca
Promienia (1982), Wakacji w Amsterdamie (1985), Pantarej (1987).

6  Ewidentnym przejawem malarskich inspiracji w twérczo$ci Lecha Majewskiego sa filmy: An-

LY VS I NS

gelus, Szklane usta, Ogrod rozkoszy ziemskich oraz Mlyn i krzyz.
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tropami. Filmowe sekwencje — w przeciwienstwie do kolejnych, pelno-
metrazowych filméw — nie sg komponowane wedlug plécien wielkich
mistrzow.

Zwiastowanie, jeden z najwczes$niejszych filméw’, ujawnia motywy,
ktore rezyser bedzie konsekwentnie rozwijal w pézniejszych dzietach. Juz
pierwsza sckwencja jest metaforycznym komentarzem — Lech Majewski
czesto na samym wstepie zostawia charakterystyczny autorski podpis. Sce-
ny te, na wzor utworéw poetyckich, przesycone sa licznymi metaforami.
Za przyklad niech postuzg pierwsze sceny Wojaczka (1999) symbolizujace
akt narodzin poety. Kamera w powolnym ruchu rejestruje ciemny tunel.
Jest to swoiste wychodzenie ku zyciu. Po chwili stychaé dZzwigk rozbija-
nej szyby — Rafal Wojaczek wlasnym cialem niszczy witryne restauracji
o przewrotnej nazwie ,,Bajka” 1 wychodzi na zewnatrz. Film ma strukture
klamrowg. W ostatniej scenie kamera wycofuje si¢ w przeciwnym kierun-
ku niz w pierwszej. Rezyser tworzy parabolg zycia: poczatek — koniec, na-
rodziny — §mieré. W pierwszej sekwencji Zwiastowania kamera rejestruje
mur, ktéry otacza, jak mozna poczatkowo wnioskowad, park. To ukrycie
przestrzeni za §ciang ma szczegdlne znaczenie — widz nie ma dostgpu do
Swiata istniejacego po drugiej stronie. W t¢ tajemniczg przestrzei ingeru-
je ,zlemska sifa” — maszyna, ktéra niszczy mur. W barbarzyniskim gescie
odstania ukryte: krzyz stojacy posrodku gruzéow.

Znamienne, ze w Szklanych ustach (2007) zdarzenia rozgrywaja si¢
w przestrzeni, ktérg otacza mur. Poeta Sebastian (postac ta uobecnia ide¢
Chrystusowego Ofiarowania)® jest zamknicty w owej przestrzeni — ist-
nieje ,wewnatrz tajemnicy”. Wlasnym cialem, jak Wojaczek, probu-
je zniszczyl bariere, ktéra oddziela go od $wiata zewngetrznego. Mozna
by zaryzykowaé stwierdzenie, ze dla Lecha Majewskiego, jak wskazujg
jego filmy 1 wypowiedzi, obecnoS$¢ tajemnicy jest naczelng zasadg istnie-
nia $wiata. Rezyser w pierwszej sekwencji Zwiastowania portretuje posta-
we, ktora bezceremonialnie niszczy sacrum.

Kino Lecha Majewskiego wpisuje si¢ bowiem w szeroki kontekst dziel
filmowych, ktére afirmujg duchowe wartosci oraz nawigzuja do nur-
tu religijnego (w przypadku Majewskiego jest to chrze$cijanstwo). Ma-
rek Hendrykowski w Stowniku terminow filmowych wyréznia dwa spo-
soby definiowania filmu religijnego: w znaczeniu szerokim oraz waskim.
W znaczenia szerokim jest to ,,utwor filmowy, ktérego wyr6znik stanowia:

7 Wezesniej powstala etiuda absolutoryjna Bedzie swigto. Rezyser byl wéwcezas na trzecim roku
studidw.

8  Rezyser aranzuje konkretne sceny, ktére uprawomocniajg taki sposéb odczytania. Lech Majew-
ski do motywu ofiary wraca m.in. w Angelusie (2000), Ewangelii wedfug Harry’ego (1994), a tak-
ze w utworach poetyckich.
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tematyka biblijna, zywoty Swictych lub oséb poswiecajacych sie dziatalno-
9

Sci religijnej””; w waskim:
film o charakterze liturgiczno-obrzedowym, konfesyjnym, katechetycz-
nym badz dydaktycznym, zorientowany na prezentacj¢ wyobrazen zgod-
nych z kanonem wiary'’.

Jednakze owo rozréznienie jest niewystarczajace. Mariola Marczak w ar-
tykule Film religijny czy duchowosé w kinie? podejmuje probe doktad-
niejszego opisu zjawiska. Proponuje réwniez przyjecie innego punktu
widzenia — zamienia uzyte przez Hendrykowskiego terminy na ,kino
religijne emocjonalne 1 intelektualne, na «kino przezywania» (empatii)
i «kino kontemplacji»”!". Takze pojecie duchowosci w kinie — zamiennie
uzywane z kinem religijnym — jest nieprecyzyjne. Jak zauwaza Marczak,
o duchowosci w kinie mozna méwié woéwcezas, gdy dzielo filmowe pogle-
bia intuicje religijng a odrzuca powierzchowne zwiazki z nia. Ten enig-
matyczny termin stosowany jest rtowniez w przypadku dziet filmowych,
ktére wykraczajg poza tradycyjnie rozumiang religijno$¢ — ukazuja przede
wszystkim poglebiong refleksje o egzystencjalno-duchowej kondycji czto-
wieka, nie opowiadaja si¢ za konkretnym systemem wierzen:

Wreszcie o duchowos$ci w kinie mozna méwié w przypadku jakiejkolwiek
radykalnej refleksji nad nami samymi; refleksji, ktora stawia sobie za cel
poszukiwanie prawdy o ludzkiej kondycji, zaklada, ze jesteSmy czyms§ wig-
cej niz bytem materialnym, uwarunkowanym psycho-fizycznie. W takim
przypadku nie jest istotny temat filmu, lecz jego doglebne potraktowanie,
pozbawione relatywizmu. Nie ma wi¢c znaczenia, czy bedzie to historia
o poszukiwaniu tzw. ,sensu zycia”, o ztu lub ludzkich namigtnos$ciach .

Wigkszos$¢ filméw rezysera zawiera jawne elementy tradycji chrzeScijan-
skiej® — sytuujg one czlowieka takze w szerszej perspektywie egzystencjal-
nej. W Zwiastowaniu pojawiajg si¢ wyrazne nawigzania do tradycji chrzes-
cijaniskiej: sam tytul filmu odsyta do konkretnej sytuacji biblijnej, réwniez
glowny bohater zakorzeniony jest w §wiecie tradycyjnych chrzescijanskich

9 M. Hendrykowski, Stownik termindw filmowych, Poznat 1994, s. 250.

10 Tamze, s. 250.

11 M. Marczak, Film religijny czy duchowos¢ w kinie?, ,Dekada Literacka” 2002, nr 3-4, s. 29.

12 Tamze, s. 31.

13 Wymieni¢ mozna chociazby Ewangeli¢ wedtug Harry’ego, ktora jest wyrazistym nawigzaniem
do Pisma Swigtego, ale tez Angelusa, ktéry w nickonwencjonalny sposéb ukazuje potrzebg po-
szukiwania transcendentnych przestrzeni przez pryzmat tradycji chrzescijanskiej, ale réwniez
teozoficznej. Istotny jest bowiem sam proces poszukiwania Najwyzszego.
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wartoScl. Jednakze Zwiastowanie jest przejawem raczej ,,duchowosci w ki-
nie” anizeli samego nurtu religijnego.

Bohaterami filméw Lecha Majewskiego sg zazwyczaj idealiSci. Sta-
rzec w Zwiastowaniu (Franciszek Blada) jest typem bohatera, ktéry — choé
w roznych wariantach — bedzie wystgpowal w p6Zniejszych filmach Ma-
jewskiego. Rezyser kreuje, mimo pewnych réznic, podobne postaci. Z jed-
nej strony s3 to wyrafinowani intelektualisci (Claudia i Chris z Ogrodu
rozkoszy ziemskich 2004), nadwrazliwi artySci-outsiderzy (Wojaczek, Se-
bastian), poszukiwacze prawdy (Rycerz 1980), z drugiej natomiast prosci,
niewyksztalceni ludzie, ktérych postawa moze graniczyé wreez z dzie-
cigcg naiwnoScig (malarze amatorzy z Angelusa). Yaczy ich natomiast
glebszy wglad w duchowg sfer¢ i niezgoda na otaczajaca rzeczywistosé.
Obronicg duchowych wartosci jest Teofil (Jan Siodlaczek) z Angelusa. Wie-
rzy on w swe poslannictwo — pragnie uratowac $wiat przed zaglada. Sta-
rzec w Zwiastowaniu, podobnie jak Teofil, rowniez moze by¢ traktowany
jako naiwny ekscentryk. Jednak, co charakterystyczne, obie postaci posia-
dajg wiedzg, ktéra wykracza poza racjonalne, intelektualne rozpoznanie.
Towarzysza im ,,objawienia”, ktére umozliwiajg kontakt z Bogiem (Teo-
fil) czy ze Smiercig (Starzec).

W Zwiastowaniu glownym motywem jest Smierl. Poczatkowe sce-
ny w filmie rozgrywaja si¢ na cmentarzu. Dochodzi tam do naruszenia
przestrzeni sakralnej — ludzkie szczatki i krzyze zostajg wykopane. Teren
cmentarza, jak mozna wnioskowaé, przeznaczony zostal na zabudowe.
Temu zdarzeniu przygladajg si¢ starzy ludzie ubrani w czarne stroje. Re-
zyser w naturalistyczny sposéb ukazuje ekshumacje zwlok, czaszki i kosci
wkladane do plastikowych workéw. Do kazdego z nich przyklejona jest
kartka, ktéra potwierdza tozsamo$¢ zmarlego. Wykonujacy te czynnosci
majg na twarzach maski, spryskuja szczatki roztworami chemicznymi —
jedna z obserwatorek natarczywie domaga si¢, aby pokazano jej zawar-
to$¢ trumny. W tle stycha¢ komentarze dotyczace unoszacego si¢ odoru.
Mogtloby si¢c wydawad, ze rezyser obnaza tajemnice Smierci. Staje si¢ ona
widowiskiem, ktére przybiera konkretne, realne ksztalty: czu¢ won roz-
kiadajacych si¢ tkanek, widac pozostatosci ludzkich cial. Umieranie bylo-
by zatem biologicznym procesem. Jedynym $ladem minionej egzystencji
jest — potencjalnie — kartka z imieniem i nazwiskiem: fizyczny dowéd ist-
nienia. Jednakze w Zwiastowaniu, jak w wickszosci filméw Lecha Majew-
skiego, materialna sfera nieustannie koresponduje z duchowa.

Postacig, ktdra reprezentuje Swiat duchowych wartosci, jest bohater fil-
mu. Staje si¢ jego obrofica. Po raz pierwszy widz obserwuje go w zbioro-
wej scenie ekshumacji zwlok. Po chwili Starzec opuszcza zgromadzenie
i zmierza w niewiadomym kierunku. Aktem buntu wobec bezczeszcze-
nia cmentarza jest proba podpalenia maszyny — koparki. Samotna walka
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Starca przeciwko zlowieszczej maszynie reprezentujacej postep okazuje
si¢ jednak bezskuteczna. Dom bohatera, tak jak cmentarz, musi zostaé
usunicty w imi¢ cywilizacyjnej przemiany. To, co stare (tradycja), musi zo-
stal zniszczone, aby moglo narodzi¢ si¢ nowe. Starzec nie potrafi nawig-
zacC dialogu z rzeczywistoscig, ktéra niszczy jego system wartosci. Wydaje
si¢ wykluczony ze $wiata. W ascetycznym wnetrzu swego domu w mil-
czeniu wykonuje proste czynnosci: glaszcze kota, zbiera ze stolu okruchy
chleba, zamiata podlogg. Jego gesty sa powolne, kazda czynno$¢ wymaga
odpowiedniego zaangazowania. Dom bohatera przypomina odlegle, za-
pomniane miejsce, jakby zatrzymal si¢ w nim czas. To skrajna opozycja
do $wiata istniejacego na zewnatrz — pelnego chaosu, zniszczenia, sztucz-
nosci. W tym ,,niechcianym $wiecie” rozgrywaja si¢ jednak sprawy wykra-
czajace poza doczesno$¢. Znamienne, ze w domu bohatera panuje ciem-
no$é. W Zwiastowaniu — poza pierwszymi scenami — brakuje naturalnego
o$wietlenia. W mroku ukryta jest tajemnica — $mieré. Rezyser poprzez
taki sposéb obrazowania sugeruje, ze nie mozna bezposrednio si¢ do niej
zblizy¢. Milczaca postawa bohatera réwniez uobecnia ,zakryte” — niewy-
powiedziane, niewidzialne. Starzec z niezmiennym spokojem wykonuje
kolejne czynnosci: przygotowuje si¢, jak mozna przypuszczal, do waz-
nej uroczystoSci: starannie czysci buty, obmywa cialo, zaklada odswigtne
ubranie. Ponownie glaszcze kota, wynosi go na zewnatrz, zbiera ze stotu
okruchy chleba. Pragnie uporzadkowaé przestrzen, zostawi¢ ja w niena-
ruszonym stanie, gdyz zdaje sobie sprawe, ze juz nigdy nie powréci.

Starzec wyrusza w podréz, aby symbolicznie pozegnac si¢ z najbliz-
szymi — mieszkajg oni w blokowisku. Osoba, z ktdrg nawigzuje kontak,
jest jego mala wnuczka, ktéra nie potrafi jeszcze moéwic. To pierwszy mo-
ment, gdy Starzec przemawia. Weze$niej — jak juz wspominalam — kame-
ra tylko rejestrowala wykonywane przez niego czynnosci. Pomalowany na
niebiesko dziecigcy pokdj, w przeciwienstwie do innych pomieszczen, jest
ja$niejszy. Za Starcem stoi lampka, ktora o§wietla jego sylwetke. Tajemni-
ca zostaje wyjawiona dziecku — niewinnemu, nieskazonemu grzechem.
Bohater rozpoczyna opowiesc:

Przyszla do mnie 1 chce mnie wzigs. Widzisz, w koficu przyszla do mnie
1 méwi: p6jdziesz do nieba. Czy ona wie, co méwi? Ja z nig nic nie roz-
mawiatem. Tylko tak, czy mam juz wszystko spelni¢. Ona na to: pewnie,
ze masz, pozegnaj si¢ ze swoimi. Powiesila kos¢ na plot i na mnie patrzy.
Ja sie zlgkl i ucieklem, ale nazad musze i5¢. Ona na mnie czeka. Pewno mi
nie daruje. Nie daruje. (...) Ty tez kiedy$ przyjdziesz do nieba. Do mnie
do nieba. Tylko musisz mieé cyste serce, ktore bedzie §wiecialo, jak mnie .

14 Podaj¢ oryginalny zapis wypowiedzi ze Sciezki dzwickowej filmu.
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Zegnajqc si¢ z dzieckiem, Starzec daje mu swoj ré6zaniec. Bohater nie ujaw-
nia celu swej wizyty synowi oraz jego zonie — przygotowanie do §mierci
rozgrywa si¢ w samotnosci. Jest to konsekwencja braku bliskosci, emocjo-
nalnej wi¢zi pomig¢dzy ludZmi. Za przykiad niech postuzy scena, w ktorej
Starzec spotyka w windzie starszg kobiet¢ — z czulo$cig przemawia ona
do psa, obdarza zwierz¢ uczuciem i troska. Sekwencja ta ujawnia samot-
nos¢ kobiety — pies jest jedyng bliskg jej istota. Rezyser interesujaco ukazu-
je brak porozumienia pomi¢dzy bohaterem a jego rodzina: w hipnotycz-
nym transie skupieni sg na ogladaniu telewizji. Ich relacje pozbawione sg
naturalnosci, szczeroSci. Wizyta ojca nie jest w stanie naruszy¢ ,,ceremo-
nii” wpatrywania si¢ w ekran: kobieta groteskowo nachyla si¢ ku ekrano-
wi, jej glowa znajduje si¢ tuz przed nim. Placz dziewczynki przeszkadza
jej w odbiorze programu — matka staje si¢ dla niej szorstka, podnosi glos.
Syn zadaje ojcu (Starcowi) lakoniczne pytania — jego wzrok zwrécony jest
ku telewizorowi. Scena ta posiada oniryczny klimat: zawieszona jest po-
miedzy jawa a imaginacja. Mieszkanie, pozostajace w polmroku, wydaje
si¢ przestrzenig z marzenia sennego. Rezyser tworzy ,film w filmie” — od-
nosi si¢ wrazenie, ze syn i jego zona sa bohaterami absurdalnego serialu.
Bohater Zwiastowania odchodzi, nie wyjawiajac synowi prawdy. Te scene
podsumowuje film, ktéry oglada syn i jego zona. Jedna z filmowych po-
staci pyta umierajgcego czlowieka: ,,Gdzie to jest?”. Syn Starca komentuje
sceng: ,,On ich oszukiwal, bo znal tajemnice, ale nic nie méwit, bo si¢ bat”.
Starzec réwniez jest tym, ktéry w obliczu Smierci zblizyt si¢ do tajemnicy.
Jednak, jak wskazg kolejne sceny, bez poczucia trwogi.

Powrét Starca do domu jest ostatnim etapem ziemskiej wedréwki. Wy-
biera on najlepsza takséwke, aby godnie w niej uczestniczyé. Samochod
w ciemnosciach przemierza opustoszale, odlegle od miasta okolice. Tak-
sowkarz probuje nawigzal ze Starcem dialog, ale skupiony jest na tym, co
materialne: narzeka na zarobki. Starzec, aby kontynuowaé podréz, musi
zaplaci¢ wicksza stawke — kierowca sugeruje, ze to szczegélnie niebez-
pieczna trasa dla nowego samochodu. Nawet podréz ku $mierci, wedlug
bezdusznych zasad, musi mieé odpowiednig ceng. Starzec jest milcza-
¢y, zamyS$lony, nicobecny — nie przynalezy juz do Swiata zywych. Prosi,
aby kiecrowca zatrzymal pojazd na placu budowy. Wychodzi na zewnatrz
i przyglada si¢ ogromnej koparce, ktéra wyglada, jakby pochodzita z in-
nego Swiata. W wyobrazeniu Starca jest ona bezlitosnym tworem, kt6-
ry zostal zestany, aby zniszczyé¢ ludzko$¢. Scena ta jest wizjg przysztosci,
w ktérej maszyny beda dominowaé nad ludZmi. Czlowiek w obliczu ich
wielkosci i sity odczuwa lgk. Maszyny stang si¢ ,,bogami”, a ludzkos¢ be-
dzie sklada¢ im hold. Motyw ten rezyser najpelniej rozwingl w Szklanych
ustach. Przestrzenie w tym filmie sg bezludne, martwe — nie poruszaja
si¢ w nich ludzie, brakuje roSlin, promieni stonecznych. Przyczyna tego
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stanu jest postep cywilizacyjny. Rezyser snuje wizje przyszlosci — czlo-
wiek stanie si¢ zwierzeciem, ktére zaspokajac bedzie podstawowe, biolo-
giczne potrzeby. Bedzie to $wiat pozbawiony Boga. Bohater Zwiastowania
w Swiadomy sposdb decyduje, ze musi umrzeé. W kolejnej scenie naktania
operatora maszyny, aby zniszczyl jego dom. Starzec niespodziewanie zni-
ka. W symbolicznym gescie jednoczy si¢ z ziemig ojcéw. Ginie wraz z nig.

Motyw $mierci rezyser najpelniej rozwingl w dyplomowym filmie
i Ogrodzie rozkoszy ziemskich, w ktérym mloda historyczka sztuki cierpi
na niculeczalng chorobeg, jednak nie jest gotowa na odejscie. Towarzysza
jej gwaltowne emocje: rozpacz, niemozno$¢ pogodzenia z losem. Wnikli-
wie analizujgc malarstwo Boscha, pragnie oswoié §mieré. Starzec — intui-
cyjnie wyczuwajgc obecno$¢ Smierci — przyjmuje ja ze spokojem, traktuje
jako naturalny porzadek ludzkiego zycia. W przeciwiefistwie np. do po-
staci z dziela Ingmara Bergmana, Tam, gdzie rosng poziomki (Smultron-
stiller 1957), nie dokonuje gorzkich, egzystencjalnych podsumowan. Nie
towarzysza mu bolesne reminiscencje. Claudia szuka odpowiedzi na py-
tania dotyczgce duszy, Boga. Jej przeczucia o istnieniu czego$ ,,ponad”
nieustannie konfrontowane sg z tym, co materialne: cialem, ktére ulega
powolnej degradacji.

Kontemplacyjna postawa bohatera Zwiastowania wynika z jego gle-
bokiej religijno$ci. Sam tytul filmu wskazuje na biblijne konotacje: obja-
wienie Archaniofa Gabriela Marii zapowiada narodziny Chrystusa. Przy-
wolana wczesniej wypowiedZ Starca skierowana do wnuczki, pomimo
pozornej prostoty, ujawnia glebokie przestanie. Postaé starca uobecnia bo-
wiem w filmie tajemnic¢ zwiastowania. ZapowiedZ narodzin Chrystusa
jest rtowniez zapowiedzig jego meczefiskiej Smierci — dla chrzeScijan na-
dzieja na zbawienie. W filmie Lecha Majewskiego Smier¢ jest poczgtkiem
nowego, pelnego zycia. Dopiero catkowite zawierzenie Bogu pozwala
osiagnal ,iluminacj¢”, ktéra — w niepojety dla czlowieka sposéb — umoz-
liwia przyjecie $mierci jako zwiastowania dobrej nowiny. Owej ilumina-
¢ji-wiedzy, w mysl Sw. Augustyna, nie osigga si¢ drogg rozumowej deduk-
¢ji, lecz oswiecenia — umyst naocznie dostrzega prawdg. Objawia si¢ ona,
jak podaje Tatarkiewicz, wprost, bez po$redniego rozumowania'’. Pozna-
nie Boga, w odmienny sposdb niz dla Arystotelesa, zwigzane byto z aktem
kontemplacji, intuicji. O$wiecenie bylo dzielem laski, aktem nadprzyro-
dzonym. Laski tej mogg dostapié ludzie, ktérzy dbajg o ,,czystos¢ serca” —
wszak ¢wiczenie umyslu jest rowniez wazne, jednakze bez dazenia ku
dobru nie mozna dostapi¢ wtajemniczenia. Starzec w Zwiastowaniu, do-
stapiwszy o$wiecenia, uSwiadomil sobie prawdy wieczne. Dlatego jego

15 W, Tatarkiewicz, Historia filozofii, t. 1: Filozofia starozytna i sredniowieczna, Wydawnictwo Na-
ukowe PWN, Warszawa 2003, s. 195-196.
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przekonanie o nie§miertelnosci duszy, kontynuujac mysl Sw. Augustyna,
jest upowaznione: dusza musi by wieczna, gdyz §wiadoma wiecznych
prawd, jednoczesnie do nich przynalezy'‘. Starzec, w przeciwiefistwie do
bohaterki Ogrodu rozkoszy ziemskich, nie proébuje oswoic §mierci poprzez
intelektualne formy aktywnosci. Strach bohaterki wynikat z nieustannego
balansowania pomi¢dzy materig (cialem) a duchem (duszg). Jak twierdzi
autor Wyznari, jedynie dusza moze poznac Boga. Cialo wrecz uniemozli-
wia ten proces. Jednakze (wynika to z wypowiedzi Starca) poczatkowo on
takze obawial si¢ Smierci. Dostapil jednak taski, ktora umozliwita mu ,,wi-
dzenie wewngtrzne” — wyzbyl si¢ leku.

Rezysera w Zwiastowaniu interesuje gléwnie tajemnica $Smierci — Sta-
rzec znika w ciemnoSci. Inspiracjg dla tej sceny, jak wielokrotnie zazna-
czal Majewski, bylo Powigkszenie (Blow up 1967) Antonioniego. Szczegodl-
ne wrazenie wywarta na nim atmosfera scen rozgrywajacych si¢ w parku:
wloski rezyser portretowal rzeczywisto$¢ przesycong tajemnicg, niepoko-
jem. Lech Majewski ma $wiadomo$¢, ze bezposSrednie poznanie nie jest
mozliwe:

Nasz umysl jest skazany na ograniczong percepcje. Co on moze objaé?
Poczué powiew tajemnicy 1 to jest jego transcendencja, 1 przekroczenie
granicy przyziemno$ci'.

Autor Hipnotyzera motyw ten wykorzystal réwniez w scenie $mierci Ra-
fata Wojaczka. Poeta (Krzysztof Siwczyk) po przyjeciu $miertelnej daw-
ki tabletek lezy na t6zku. Nad jego glowa znajduje si¢ zapalona lamp-
ka, ktéra zakrywa jego twarz. Proba zwrdcenia si¢ ku ciatu, fizjologii, jak
w Ogrodzie rogkoszy ziemskich, zastania tajemnicg. To, co obnazone — pa-
radoksalnie — nie daje zadnych odpowiedzi.

16 Tamze,s. 196-197.

17 Wobec tajemnicy, z Lechem Majewskim rozmawiaja U. Tes 1 U. Honek, w: W strong kina filozo-
ficznego: antologia, red. U. Tes, Wydawnictwo WAM, Krakéw 2011, s. 274.
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Lucyna Skraba

Cztowiek — masa —

spoteczenstwo
(na marginesie Buntu mas

José Ortegi y Gasseta)

STRESZCZENIE

XX wiek to czas wyraznego dojScia do glosu spoleczefistwa masowe-
go 1 masowej kultury. To okres dominacji czlowieka masowego, kt6-
rego scharakteryzowal miedzy innymi José Ortega y Gasset w ksigzce
»,Bunt mas”. To okres majacych swe powazne konsckwencje zmian
w rozumieniu czlowieka, spoteczenstwa, kultury, wladzy, réwnosci,
edukacji 1 warto$ci. Zmian, ktére nie zakonczyly trwajacego od cza-
sow Os$wiecenia kryzysu, lecz wyraznie go poglebily. Doprowadzity
one w efekcie wspdlczesnego cztowicka, konsumujacego zycie i zagu-
bionego wobec réznych koncepcji spolecznych, wéréd ktérych prym
wiedzie spoleczenistwo masowe, do poczucia bezradnosci wzgledem
samego sicbie 1 otaczajacego go rzeczywistosci.

SEOWA KLUCZOWE: spoleczefistwo i kultura masowa,
czlowiek masowy, bunt, wartosci,
José Ortega y Gasset
SUMMARY
Lucyna Skraba, Human — mass — society (on the margin

of “The Revolt of the Masses” by Joseé Ortega y Gasset)

The 20th century is the time when the mass society and culture were
allowed to speak up freely. It is the period of human mass domination
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which was described by José Ortega y Gasset in The Revolt of the
Masses. It is the time when the way of understanding humans, society,
culture, power, equality and values changed and not only did not end
the crisis lasting from the Age of Enlightenment but definitely deep-
ened it. All those changes resulted in the modern human (who use
their lives and feel lost in different social concepts, especially mass so-
ciety) feeling helpless in the face of both themselves and reality.

KEYWORDS:  society and mass culture, mass human, rebellion,
values, José Ortega y Gasset

Elementy spoleczefistwa masowego nie wypetniaja bez
reszty wspblczesnej rzeczywistosci, ale tkwiag w niej
1 okreslajg charakter réznorodnych jej dziedzin. Ich ob-
fito$¢ réznicuje si¢ zaleznie od kultury i form ustrojo-
wych, zaleznie od kraju i regionu (...)"

Préba analizy wspolczesnego, ponowoczesnego spoleczenstwa, a idgc
dalej, charakterystyka zyjacego w tym spoleczenstwie czlowieka, dzie-
dzica rbéznych koncepcji antropologicznych dominujacych przede
wszystkim w wieku XX, jest zadaniem wbrew pozorom bardzo trud-
nym. Wydaje si¢, ze czlowiek wspélczesny coraz czeSciej moze identy-
fikowac si¢ nie z jedna, ale z réznymi spoleczno$ciami, proponujacymi
calkiem odmienne spojrzenia na jego egzystencje 1 Swiat, ktéry zmienia
si¢ w niespotykanym dotychczas tempie. Malgorzata Bogunia-Borowska
w tekscie Codziennosc zycia spolecznego — wyzwania dla socjologii XXI
wieku, przygladajac si¢ spolecznej rzeczywistoSci konca XX 1 poczatku
XXI wieku, opisuje §wiat przelomu stuleci wyrézniajac spoleczenistwo
postmoderny, plynnej rzeczywistoSci, p6znej nowoczesnosci, reflek-
syjnosci, ryzyka, konsumpcji, mediéw, spektaklu czy sieci®. Jednakze,
aby méwié o dzisiejszym spoleczenstwie wydaje si¢ rzeczg konieczng

1 A Kloskowska, Kultura masowa. Krytyka i obrona, Warszawa 2011, s. 143.

2 Zob. M. Bogunia-Borowska, Codziennos¢ zycia spolecznego — wyzwania dla socjologii XXI wie-
ku, w: Socjologia codziennosci, pod red. P Sztompki i M. Boguni-Borowskiej, Krakéw 2008,
s. 53-91. Interesujaca publikacja, w ktdrej mozemy odnalezé diagnozy dotyczace wspélczes-
nego spoleczenstwa jest rowniez ksigzka Fotospoleczenstwo. Zob. Fotospoleczeristwo. Antologia
tekstow z socjologii wizualnej, pod red. M. Boguni-Borowskiej i P. Sztompki, Krakéw 2012. Re-
lacje migdzy kulturg masowa a innymi zjawiskami w przestrzeni spotecznej XX wieku cha-
rakteryzuje rowniez Ewa Mrowczyk-Hearfield. Zob. E. Mrowczyk-Hearfield, Wspdtistnienie
Sformacji kulturowych: modernizm, postmodernizm, kultura masowa, w: Odkrywanie modernizmu,
pod red. R. Nycza, Krakow 1998, s. 414-425.
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zrozumienie mechanizméw spotecznych, ktére funkcjonowaly zwlasz-
cza w XX wieku. Byl to czas, kiedy w wyniku réznego rodzaju czyn-
nikdw ckonomicznych, ale przede wszystkim ideologicznych, masy,
obecne od zawsze na arenie dziejéw, uzyskaly w niespotykanym dotad
zakresie prawo do glosu.

Nie bedzie chyba zbyt wielkim naduzyciem, jezeli stwierdzimy, ze
wickszo$¢ wspblczesnych — wskazanych powyzej — spoleczenstw zaklada,
mimo ze wprost tego nie artykuluje, istnienie masy, spoleczefistwa maso-
wego z jego specyficzng recepcjg otaczajacej rzeczywistosci. Piotr Sztomp-
ka jako typowe cechy nowoczesnosci, bedgcej bezposrednig poprzed-
niczka epoki obecnej, wskazuje:

masowe formy osiedlania si¢, masowa produkcja, masowa konsumpcja,
masowa edukacja, masowa kultura, masowa komunikacja, masowa reli-
gijnosé, itp.>.

Nalezy jednak podkresli¢, ze samo pojecie ,czlowieka masowego”, jako
czlonka pewnego typu spoleczenstwa 1 odbiorcy pewnego typu kultury
zdaje si¢ wymykal stownikowym definicjom, cze¢Sciej mowi si¢ o spole-
czefistwie masowym czy tez kulturze masowej. Znamienne jest, ze w li-
teraturze polskiej juz na poczatku lat dwudziestych XX wieku Tadeusz
Peiper, zatascynowany nowoczesnoscia, podjal temat masy. W swoim ma-
nifeScie Miasto, masa, maszyna pisal:

Masa-spoleczefistwo i masa-tlum oddzialowuja coraz silniej na $wiado-
mos¢ czlowieka. Postulat budowy artystycznej jest wierzchnig warstwa
postulatéw samego zycia. Masa-spoleczefistwo wytworzy w czlowieku
nowe pojecie budowy artystycznej. Mitologia kazdego czynu jest historig
pienigdza. Sztuka musi poddaé si¢ prawom ekonomicznym, aby zmusié
je do stuzby. Masa-tlum swoja warto$cia ekonomiczng moze wplynaé na
sztuke odnawiajaco®.

Autor opisywal, ale tez przewidywal, nadejScie czego$ nicuchronnego —
masy, ktéra bedzie stanowic o ,wyjatkowej” nowej rzeczywistosci.

W analizach socjologicznych czy tez kulturoznawczych znalez¢ jed-
nak mozemy rézne ujecia tego, kim jest 6w czlowiek masowy. Wspolczes-
nie coraz czg¢Sciej mozemy spotkaé si¢ rowniez ze zdaniem, ze kultura

3 P Sztompka, Od dziatari masowych do ruchow spotecznych, w: tegoz, Socjologia. Analiza spote-
czenstwa, Krakow 2002, s. 149.

4 T. Peiper, Miasto, masa, maszyna, w: M. Wyka, Literatura polska. Dwudziestolecie migdzywojenne
1 okupacja, Krakéw 2004, s. 239.
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masowa’, ktora jest ,produkowana” dla cztowicka masowego, ,,popkul-
tura” i ,kultura popularna” to terminy uzywane zamiennie na ,okreslnie
zjawiska, ktére bywa ujmowane w opozycji do dwéch innych obszaréw:
kultury wysokiej oraz kultury niszowej”®, a kto§ taki jak cztowiek maso-
wy, czy tez kultura masowa to byty, ktére wlasciwie nie istnieja’. Trudno
si¢ z takimi uwagami popartymi stosownymi argumentami nie zgodzié
si¢, jednakze analizujac réznorodne diagnozy wspdlczesnego, ponowo-
czesnego spoleczefistwa, nie sposéb nie dostrzec w nim ryséw, ktére przy-
pominaja portret spoleczefistwa naszkicowany przez José Ortege y Gasse-
ta w latach dwudziestych XX wieku. Portret, czy raczej lustro, w ktérym
spoleczefistwo éwezesne, ale 1 wspdlezesne, nie chee, czy raczej nie potrafi
rozpoznac swojego niezbyt wyraznego oblicza.

Opublikowany w Hiszpanii w 1930 roku esej Bunt mas, wspomniane-
go powyzej autora, jest dzielem, ktére powstalo w konkretnej politycznej,

5  Hannah Arendt w nast¢pujacy sposob opisuje tg relacjg: ,(...) spoleczefistwo masowe i kultura
masowa uchodza za zjawiska wzajemnie powigzane, choé¢ ich wspélnym mianownikiem nie
jest masowos¢, lecz raczej spoleczefistwo, do ktorego zaliczane sa masy”. H. Arendt, O kryzysie
w kulturze i jego spolecznej oraz politycznej doniostosci, w: tejze, Miedzy czasem minionym a przy-
sztym. Osiem cwiczen z mysli polityczney, hum. M. Godyn i W. Madej, Warszawa 2011, s. 239.

6 J. Sowa, Kigtwa Gaussa, ,,Znak” 2004, nr 3, s. 12. Autor artykulu wskazuje rowniez cechy dy-
stynktywne kultury popularnej takie jak: masowos¢, medialnosé, rozrywka i towar, schema-
tycznosc i recykling, homogenizacja i standaryzacja. Zob. tamze, s. 12-13. Na uwagg zastuguja
takze inne teksty zamieszczone we wspomnianym powyzej numerze pisma: B. Dobroczyn-
skiego, Trzecia Rzesza Popkultury; J. Podsiadlo, Na razie; W. Orlifiskiego, Nihil novi; J. Olech,
Szkodzic glupocie; A. Lutra, Faszyzm czy terror pienigdza, a takze dyskusja Granice polprzepusz-
czalnosci, zob. tamze, s. 16-73. Zob. réwniez D. Macdonald, Teoria kultury masowej, ttum. Cz.
Milosz, w: Antropologia kultury. Zagadnienie i wybor tekstow, oprac. G. Godlewski, L. Kolan-
kiewicz, A. Mencwel, M. Peczak, Warszawa 2001, s. 479-490. Rozr6znienia mi¢dzy kulturg
masowa a kultura popularna dokonuje tez Dominic Strinati. Zob. D. Strinati, Kultura masowa
1 kultura popularna, w: tegoz, Wprowadzenie do kultury popularnej, przet. WJ. Burszta, Poznan
1998, s. 15-49.

7 Wojciech J. Burszta w rozmowie z Dominika Pycifiska i Marcinem Zyla wskazuje, ze wspol-
cze$nie uzywanie okreslenia ,kultura masowa” jest pewnym naduzyciem, a bardziej adekwat-
nym okresleniem tego zjawiska w socjologii i kulturoznawstwie jest ,,kultura popularna”: ,Ow
fenomen (...) rzeczywiscie swego czasu nazwany zostal kultura masowa po to, aby wyraznie
oddzieli¢ go od tego, co uwazano za prawdziwa kulture. Prawdziwa w sensie dwojakim: antro-
pologicznym i, nazwijmy to, etyczno-estetycznym. Dla dziewi¢tnastowiecznych antropologéw
kulturami byty kultury pozaeuropejskie, stanowiace pewne odrebne style wyrazajace si¢ w sfe-
rze rytualnej, materialnej, a takze w systemie pokrewiefistwa. Z tego punktu widzenia trudno
méwié o «kulturze» masowej. Kultura masowa nie byla réwniez prawdziwa kultura w takim
znaczeniu, w jakim dzisiaj operujemy jej pojeciem, czyli w sensie elitarnym. Uwazamy prze-
ciez, ze kultura to wykwit najwyzszych mozliwosci duchowych i umystowych cztowieka. Aby
W niej uczestniczyd, trzeba si¢ sporo napracowaé — kultura wymaga wysitku, nie jest czyms, co
przychodzi samo z siebie”. Zastuchani w te same opowiesci. Z Wojciechem ]. Bursztq rozmawiajg
Dominika Pyciriska i Marcin Zyta, ,Znak” 2010, nr 3, s. 17-18.
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historycznej i socjologicznej rzeczywistosci®, ktdra nie tylko w Europie —
wystarczy wspomnieé chociazby wielki kryzys gospodarczy zainicjowa-
ny krachem na nowojorskiej gieldzie w 1929 r. — ulegala gwaltownym
zmianom. Jednakze to wlasnie z perspektywy Europy, postrzeganej przez
Ortege y Gaseta jako kolebka cywilizacji 1 konstytuujacych ja zasad, doko-
nywana jest krytyczna analiza zachodzacych zmian. Gdy jednak w trakcie
lektury weZmiemy w nawias caly kontekst historyczno-spoleczny przywo-
tywany wielokrotnie przez autora, ze zdziwieniem stwierdzimy, ze wiele
z ocen 1 diagnoz, ktére mozemy odnalez¢ na kartach Buntu mas jest w dal-
szym ciggu aktualnych.

Na dobra sprawe¢ Bunt mas José Ortegi y Gasseta — jak pisze Ewa Bien-
kowska — jest ksiazka na dzisiaj. Dopiero teraz wybila jej godzina — gdy
skoniczyla si¢ walka idei i rywalizacja systemdw politycznych o panowa-
nie nad Swiatem, gdy spoleczefistwa krajéw rozwinictych coraz bardziej
upodabniaja si¢ do siebie 1 gdy Swita era globalnej sieci informacyjne;j.
Lecz — jak to bywa — ta godzina okazala si¢ za p6Zna. Uwigziona w dacie
swojego powstania, specjalistom od nowoczesnosci wydaje si¢ zapewne
przestarzala, staro§wiecka — znéw si¢ jej nie czyta lub czyta jako historycz-
ny dokument. Mysliciele polityczni i socjologowie wolg budowaé wilasne
koncepcje, nie wsluchujac si¢ w cudze glosy. W glos hiszpanskiego inte-
lektualisty, ktérego subtelno$¢ i duchowa elegancja rzeczywiscie przypo-
minajg inne czasy’.

Konstatacja Biefikowskiej napisana ponad dziesie¢ lat temu, z ktdrg pole-
mizowat Jerzy Szacki'’, réwniez sie nie zdezaktualizowata. Bunt mas po-
winien si¢ (przy calym swoim anachronizmie) sta¢ punktem wyjscia do
gruntownej, ale i koniecznej refleksji nad spoleczefistwem, ktére wspdt-
czesny czlowiek zagubiony w masowosci doznaf coraz mniej rozumie,
a ktérego, nie majac wlasciwie innego wyboru, jest elementem.

Przyjrzyjmy si¢ wigc, co na temat czlowieka oraz spoleczenstwa ma-
sowego twierdzil Ortega y Gasset, uzupelniajac jego glos w tej kwestii
o inne nie mniej wazne refleksje dzigki czemu mozliwe bedzie zarysowa-
nie w miare¢ spbéjnego obrazu réwniez dzisiejszej rzeczywistosci.

Ortega y Gasset rozpoczyna swoj esej w sposob, ktéry rowniez dobrze
moglby by¢ poczatkiem artykutu we wspdlczesnej prasie:

8  Zob. E. Bienkowska, Kultura w czasach interregnum. O elitach w spoleczeristwie masowym,
,Znak” 2001, nr 8, s. 11-23.

9  E. Bienkowska, Kultura w czasach interregnum. O elitach w spoleczerstwie masowym, dz. cyt.,
s. 12,

10 Zob. J. Szacki, O wielosci elit 1 ,,demonie” masy, ,Znak” 2001, nr 8, s. 60-68.
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Jestesmy obecnie Swiadkami pewnego zjawiska, ktére czy tego chcemy czy
nie, stalo si¢ faktem wspélczesnego zycia publicznego w Europie. Zjawi-
skiem tym jest osiggniecie przez masy juz na mocy samej definicji pelni
wiladzy spolecznej. Skoro masy juz na mocy samej definicji nie moga ani
nie powinny kierowal wlasng egzystencjg, a tym mniej panowacd nad spo-
teczenstwem, zjawisko to oznacza, ze Europa przezywa obecnie najwick-
szy kryzys, jaki moze spotka¢ spoleczefistwo, naréd, kulture!.

Jak wicc widzimy, to w masach, ktore zwlaszcza w skutek intensywnych
przemian spolecznych zapoczatkowanych w XIX wieku zwigzanych z in-
dustrializacja, urbanizacja 1 technicyzacja zycia, Ortega dostrzega przyczyn
kryzysu. Kryzysu, kt6ry nie zostal wowczas zazegnany i przybierajac kolej-
ne formy zdaje si¢ trwac do dzisiaj. Wtargniecie mas do przestrzeni publicz-
nej, ktérej nie zamierzaly juz nigdy opuscic bylo jednoznaczne z zachwia-
niem si¢ czy raczej zniszczeniem dotychczasowego wertykalnego porzadku
spolecznego, okreslajacego zalezno$ci migdzy ludZmi, ale tez wskazujacego
miejsce czlowieka w danej spotecznosci. Czlowiek nalezacy do spoteczen-
stwa masowego zdaje si¢ by¢ czlowiekiem znikad. Ma on co prawda jakie$
spoleczne korzenie, ale zostaje szybko od nich odcigty lub raczej sam si¢
od nich odcina, traktujac je jako ,,co08” co bedzie krepowalo jego nowg eg-
zystencje. Wyrwany z konkretnej spolecznosci przez mas¢ zlozong jemu
podobnych oséb, nie zabral wicc ze sobg na nowe miejsce, ktérym szyb-
ko zawladnal, tradycji kulturowej, z ktérg moglby si¢ identyfikowaé i dzig-
ki ktorej moglby okreslaé swoja tozsamos¢. Bezkrytycznie 1 z widoczng fa-
scynacjg natomiast chlonal wszystko to, co oferowal mu ,,nowy wspanialy
$wiat”, nie dostrzegajac w konicowym efekcie zagrozen, jakie ze sobg niost.

Autor Buntu mas byl §wiadomy, ze spoleczenistwo nie jest raz na za-
wsze danym status quo, ze wewngetrznie podlega réznorodnym zmianom
wymuszanym przez historyczne czy socjalne okolicznosci.

Spoleczenistwo jest zawsze dynamicznym polaczeniem dwu czynnikéw:
mniejszosci 1 mas. Na mniejszos¢ skladaja si¢ osoby lub grupy oséb cha-
rakteryzujacych si¢ pewnymi szczegélnymi cechami. Natomiast masa to
zbiér 0s6b nie wyrdzniajacych si¢ niczym szczegdlnym — konstatuje fi-
lozof i dodaje dalej — Tak wige pod stowem ,,masy” nie nalezy rozumieé
wylacznie czy przede wszystkim ,mas robotniczych”. Masy to ,ludzie
przecigtni”. W ten sposdb, co bylo jedynie iloscig, ttum, nabiera znacze-
nia jakoSciowego: staje si¢ wspdlna jakoscig, spoleczna nijakoscig. Masy
to zbiér ludzi nie wyrdzniajacych si¢ niczym od innych, bedacych jedynie
powtdrzeniem typu biologicznego.

11 J. Ortega y Gasset, Bunt mas, ttum. P. Niklewicz, Warszawa 2002, s. 7.
12 Tamze,s. 10
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W tym miejscu — w celu uzupelnienia tej charakterystyki — wydaje si¢ ko-
niecznym przywolanie cech masy sformulowanych w latach pi¢édziesig-
tych XX wicku przez Eliasa Canettiego. W swojej pracy Masa i wladza,
wskazuje on nast¢pujgce cztery wlasnoSci masy, ktére jg wyr6zniajg z in-
nych spoleczefstw:

Masa pragnie stale rosnac.
Wewnatrz masy panuje réwnosc.
Masa lubi gestosc.

Masie potrzebny jest kierunek®.

Al

Wskazane przez Canettiego cechy masy w pierwszej chwili wydajg si¢
bardzo ogélnie ja charakteryzowaé i neutralizowac jej znaczenie. Jednak-
ze wskazanie na réwnos¢, jako jedng z jej cech, wydaje si¢ mie¢ donio-
ste konsekwencje dla zycia spolecznego, w ktérym staje si¢ ona prawem
podstawowy 1 powszechnym. Dowolnie interpretowane, w gruncie rze-
czy ztudne, dazenie do powszechnej réwnosci, ktérej domaga si¢ czlowick
masowy przeklada si¢ na formulowanie okreslonych priorytetéw wyzna-
czajacych dzialania calych spoleczefistw.

Ortega y Gasset starajac si¢ bardziej wyeksplikowad swéj punkt widze-
nia na temat czlowicka masowego, dokonuje dychotomicznego podziatu
na tych, co do masy nalezg i tych, ktérzy z masg w zadnej mierze si¢ nie
identyfikujg. Wprowadza tym samym podstawowy podzial ludzkosci

na dwa typy osobnikéw: tych, ktdrzy stawiaja sobie duze wymagania, po-
dejmujgc na siebie obowiazki i narazajac si¢ na niebezpieczefistwa i tych,
kt6rzy nie stawiajac sobie samym zadnych specjalnych wymagan, dla kt6-
rych zy¢, to pozostawaé takim jakim si¢ jest, bez podejmowania jakiego-
kolwiek wysitku w celu samodoskonalenia sig, to plynaé przez zycie jak
boja poddajaca si¢ biernie zmiennym pradom ludzkim'.

Spoleczenistwa masowego — zdaniem filozofa — nalezy si¢ obawiaé, po-
niewaz si¢ga ono po wladze¢ dotychczas zastrzezong dla innej, przygo-
towanej do jej sprawowania, grupy spolecznej i, co szczegdlnie niebez-
pieczne, wladze t¢ zdobywa i z triumfem zasiada na obcym dla siebie
miejscu, taktujac je jako odwiecznie mu przynalezne. Taka wymuszona
przez masy zamiana miejsc nie napawa optymizmem. Jak stwierdza Orte-
ga y Gasset, wladza (rzad) sprawowana przez przedstawicieli spoleczen-
stwa masowego niszczy, co znamienne, opozycje, zyje z dnia na dzief, nie

13 Zob. E. Canetti, Masa i wtadza, thum. E. Borg i M. Przybylowska, Warszawa 1996, s. 32.
14 J. Ortega y Gasset, Bunt mas, dz. cyt., s. 12.
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posiada programu, dziala bez konkretnego planu na przysz1tosé, jest sku-
piona na terazniejszoSci, nie wie dokgd zmierza, a

jej dziatalno$¢ sprowadza si¢ do unikania konfliktéw dnia dzisiejszego.
Wiadza nie dazy do ich rozwiazania, lecz — jak méwi Ortega y Gasset —
od niech ucieka, postugujac si¢ dla ich chwilowego zazegnania wszelkimi
dost¢gpnymi $rodkami, nie zwazajac nawet na to, ze ich uzycie moze juz
w niedalekiej przyszioéci zrodzié jeszcze powazniejsze konflikey .

Czlowiek masowy sprawujacy wladze, nie jest do tej roli ani odpowied-
nio przygotowany ani predystynowany, nie rozumie tego, na czym pole-
ga istota wladzy. Dla niego jest to kolejna okazja do pokazania, ze zdobyt
nast¢pny bastion, kolejne pole, o ktérym nigdy wezesniej nie mégl nawet
marzy¢. Masa zajmujac dotychczasowe miejsce mniejszosci, sigga przede
wszystkim po niedostepne wezesniej przywileje, szczegélnie za$ po wila-
dze polityczna. Wladza ta daje jej ztudng §wiadomo$¢ sily i poczucie do-
minacji zawlaszcza nad tymi, od ktérych wezesniej byli zalezni. ,,Dzisiaj
natomiast masy — jak pisze Ortega y Gasset — sg przekonane o tym, ze
majg prawo nadawac moc prawng 1 narzucaé swoje, zrodzone w kawiar-
niach, racje”!® sugerujagc w ten sposob, ze dzialania mas majg z reguly
charakter opresyjny, autorytarny. Demokratyzacja zycia publicznego spra-
wila, ze masy majace juz realny wplyw na to, co si¢ dzieje w zyciu poli-
tycznym i spotecznym nie sg juz postuszne mniejszosci, ,nie nasladuja ich
ani nie szanujg: a raczej wprost przeciwnie, odsuwaja je na bok i zajmuja
ich miejsce”". To czlowiek przecietny staje si¢ panem,

zada dla siebie udzialu we wszystkich przyjemnosciach, (...) z pelnym
zdecydowaniem narzuca innym swoja wole, (...) odrzuca wszelka sluzal-
cz0o$¢, (...) nikogo nie slucha, (...) dba o swoje interesy i swdj wolny czas,
(...) przyktada duza wage do stroju'®

— oto kolejne cechy czlowieka masowego wskazywane przez filozofa, kt6-
re mozemy przywolac charakteryzujac réwniez wspodlczesnego czlowieka.

Czlowick masowy deprecjonuje, niszczy wszystko to, co jest inne, in-
dywidualne, szczegdlne', co moze potencjalnie stanowié dla niego za-
grozenie. Takie dzialania s3 dla niego o tyle naturalne, ze kieruje si¢

15 Tamze, s. 50-51.
16 Tamze,s. 15.

17 Tamze,s. 21.

18 Zob. tamze, s. 23.
19 Tamze,s. 16.
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W ocenieniu otaczajacej rzeczywistosci resentymentem oraz odwoluje do
stereotypowego myslenia 1 zdaje si¢, co najwyzej na opini¢ jemu podob-
nych. Sam sicbiec uwaza za uosobienie doskonalosci?, a takze — mniej lub
bardziej gloSno — domaga si¢, aby pospolitos¢, przeci¢tnosé, bylejakosé
stala si¢ prawem, norma obowigzujaca wszystkich.

Raz na zawsze uznaje za Swigty zbiér komunaléw, szczatkéw idei, przesa-
doéw czy prostych stow, ktore za sprawa przypadku nagromadzit w swoim
wnetrzu, by potem ze $mialoscig, ktérg mozna wytlumaczyé tylko naiw-
nym prostactwem, narzucal je innym?'.

Nie przeszkadza mu, czy raczej nie jest Swiadomy faktu, ze dowolnie 13-
czy idee polityczne 1 opisy rzeczywistosci, ktére wzajemnie si¢ wyklucza-
ja, budujac w ten sposdb chaotyczny obraz Swiata, skrojonego wedlug jego
miary. Czlowiek masowy

od samego urodzenia niezdolny jest do uznawania autorytetu zewngtrz-
nego w postaci 0s6b lub czynéw. Chcialby za kims$ i8¢, ale nie potrafi.
Chcialby stuchad, ale okazuje sig, ze jest gtuchy?.

Czlowiek 6w kwestionuje autorytety, poniewaz uznanie, ze kto$ taki ist-
nieje byloby jednoznaczne ze zgoda na pewng hierarchig, akceptacjg fak-
tu, ze jaka$ instancja jest lepsza od niego, co w konsekwencji mogloby
skutkowaé wprowadzeniem dawnego, zakwestionowanego porzadku.

Czlowiek nalezacy do spoleczenistwa masowego przyjmuje postawe
roszczeniowg wobec innych. Uwaza, ze §wiat z jego r6znorakimi dobra-
mi po prostu mu si¢ nalezy i drudzy maja mu je zapewnié. Odwoluje
si¢ w swoim ,argumentowaniu” do specyficznie pojmowanej sprawied-
liwosci 1 réownosci, jako elementarnych praw mu przystugujgcych. Obce
jest mu tez poczucie wdzigcznoSci. Nie chee pamigtaé, ze funkcjonowanie
wérdd ludzi wiaze si¢ z wywigzywaniem si¢ z rdznego rodzaju obowiaz-
kéw. Na rozmaite sposoby buntuje si¢ przeciwko tym, ktérzy zaczynajg
egzekwowac od niego wywigzywanie si¢ z nich. Uwaza si¢ za kogo$ niety-
kalnego, kto raczej sam narzuca innym obowigzki, aspirujgc tym samym
troch¢ do roli pana.

Czlowiek masowy uwaza, ze wszystko jest w nim najlepsze, ponie-
waz nikt nie wskazal mu drogi jego wlasnych ograniczei. Ma psychike

20 Tamze,s. 72.
21 Tamze,s. 73.
22 J. Ortega y Gasset, Bunt mas, dz. cyt., s. 70.
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rozkapryszonego dziecka i nikogo nad soba nie uznaje, dlatego jego dusza
jest zamknieta. Nie umiejac poréwnac siebie z innymi, nie moze zaakcep-
towaé obiektywnych regul mowy i myslenia. Niezdolny stuchaé przeciw-
nika rzuca w dyskusji my§li niestworzone przez siebie®

— komentuje my$l Gasseta Ryszard Gaj.

Postawa roszczeniowa i brak poczucia wdzigcznoSci oraz szacunku dla
innych i ich pracy, to cecha charakteryzujaca czlowieka masowego, ktory
uwaza, ze naleza mu si¢ nie tylko rzeczy podstawowe, ale réwniez inne —
zwlaszcza materialne — dobra. Nie absorbuje go szczegdlnie sprawa wy-
boru mig¢dzy ,miec” czy ,by¢”. Demonstruje przywigzanie do stwierdze-
nia, ze ,Nie ma ludzi prawnie uprzywilejowanych. Kazdy czlowiek uczy
si¢ od malego, ze wszyscy sa rdowni wobec prawa”?*. Wewngtrzne poczucie
braku ograniczen sprawia, ze ewentualne stawianie granic przez innych
traktowane jest przez czlowieka masowego, przez masy, jako pogwalcenie
praw (np. wolnosci), ktére zostaly juz przeciez wyegzekwowane.

Zadna zewngtrzna sila nie zmusza ich do narzucenia sobie jaki§ ograni-
czef, a tym bardziej do stalego liczenia si¢ z istnieniem instancji, szcze-
g6lnie instancji nadrzednych®.

Postawe roszczeniowg przyjmuje 6w czlowiek réwniez w stosunku do
panstwa, ktdre postrzega jako anonimowg wiladze,

a poniewaz sam czuje si¢ istotg anonimowa, pospolita, wierzy, ze pafistwo
jest czyms$ co do niego nalezy. Przypu$émy, ze w zyciu publicznym sg ja-
kies trudnosci czy konflikty; czlowiek masowy domaga si¢ natychmiast, by
panstwo si¢ tym zaj¢lo, by poSrednio, za pomoca bedacych w jego dyspo-
zycji srodkéw rozwigzato wszelkie problemy?.

Konsekwencje utopijnego zadania przez spoleczefistwo masowe po-
wszechnej rownosci doskonale ilustruje tekst Georga Simmela pt. Rdze.
Pewna hipoteza spoleczna pochodzacy z 1897%. Autor wykorzystujac kon-
wencje bajki czy raczej powiastki filozoficznej opowiada histori¢ o drodze

23 R. Gayj, José Ortega y Gasset, Warszawa 2007, s. 110.

24 . Ortega y Gasset, Bunt mas, dz. cyt., s. 57-58.

25 Tamze, s. 64.

26 J. Ortega y Gasset, Bunt mas, dz. cyt., s. 228.

27 Zob. G. Simmel, Roze. Pewna hipoteza spoteczna, w: tegoz, Pisma socjologiczne, wybér, opraco-
wanie i wprowadzenie H.-J. Dahme, O. Rammstedt, thum. M. Lukasiewicz, Warszawa 2008,
s. 194-196. Zob. réwniez Rownos¢ w zyciu publicznym, red. naukowa W. Zuziak, J. Mysona Byr-
ska, Krakéw 2012.
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do réwnosci, ktéra pokonali mieszkancy pewnej spoleczno$ci domagajac
si¢ rownego dla wszystkich dostepu do hodowli r6z. Gdy juz si¢ okazywa-
to, ze postulowana powszechna réwnosc 1 ideal sprawiedliwosci spolecz-
nej odnosily kolejne zwyciestwa, zawsze uSwiadamiano sobie, ze jednak
istnicjg jakie§ minimalne réznice, ktére burzyly pokdj 1 szczgscie spolecz-
nosci, sprawiajac jednoczeSnie, ze te wspanialomyslne, ale niestety tez
utopijne dazenia i cele skazane sa na kleske 1 przypominaja wysitki podej-
mowane przez mitycznego Syzyfa.

Gloryfikacja rozrywki, nicustajgcej zabawy® czy — odwotujac si¢ do
mysli Michaita Bachtina — permanentny karnawal, zawieszajgcy podziat
na sfer¢ sacrum i profanum, a takze apologia przywolanej juz postawy roz-
puszczonego dziecka, pielggnowana wilasciwie od poczgtku zycia ma-
sowego czlowicka wydaje si¢ przynosié zgubne konsckwencje zaréwno
w wymiarze spolecznym jak i jednostkowym. Jak pisze Ortega y Gasset:

Rozpuszczad to znaczy nie ograniczaé zadan 1 potrzeb, to znaczy wpajal
danemu osobnikowi przekonanie, ze wszystko mu wolno i ze do niczego
nie jest zobowigzany®.

Nie chodzi tu, jak migdzy innymi pisze Hannah Arendt, o wyrugowanie
z naszej egzystencji zabawy jako takiej, gdyz jest ona w réznych formach
jej nicodigcznym elementem®. Wydaje si¢ jednak, ze traktowanie zycia
jako nie majacej kofica zabawy, a rozrywki jako celu i fundamentu egzy-
stencji, przy jednoczesnym zwolnieniu z odpowiedzialnosci za podejmo-
wane decyzje 1 dzialania, jest swoistym odwrdceniem porzadku. Na ten
fakt zwraca uwage Arendt w eseju Kryzys edukacji, przywolujac podejscie
do tej jakze istotnej kwestii w masowym spoleczenstwie, w ktérym

problemy edukacyjne (...) nie nabraly takiej ostrosci i nigdzie indziej no-
woczesne teorie pedagogiczne nie zostaly tak bezkrytycznie 1 wiernopod-
daficzo zaakceptowane®'.

Uznanie zabawy za najwlasciwszy spos6b poznawania rzeczywistosci
wigzalo si¢ z jednoczesng absolutyzacjg Swiata dziecifistwa, koszem za-
kwestionowania autorytetu doroslych — rodzicow.

28 Zob. N. Postman, Zabawic si¢ na smierc, ttum. L. Niedzielski, Warszawa 2002.

29 . Ortega y Gasset, Bunt mas, dz. cyt., s. 60.

30 Na temat roli zabawy, w zyciu indywidualnym i zbiorowym, opisywanej z punktu antropologii
kultury mozna przeczytaé mi¢dzy innymi w ksiazce Homo ludens. Zabawa jako $rodto kultury.

Zob. J. Huizinga, Homo ludens. Zabawa jako grodlo kultury, przel. M. Kurecka i W. Wirpsza,
Warszawa 1985.

31 H. Arendt, Kryzys edukacji, w: tejze, Migdzy czasem minionym a przysztym, dz. cyt., s. 217.
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Zastapienie nauki praktycznym dzialaniem Scisle wiaze si¢ z zabawa
(...) —1jak dalej dodaje Arendt — Wlasnie to, co powinno przygotowac
dziecko do $§wiata dorostych, to znaczy stopniowo nabywany nawyk pra-
cy, czegos, co nie jest zabawg eliminowane jest na rzecz autonomii §wiata
dziecifistwa®.

Czlowiek ,wyedukowany” wedlug takich zasad bedzie czekal na kolej-
ne bodZce — wykorzystujac do tego réznego rodzaju, coraz bardziej po-
wszechne i doskonate media — ktére mu owg rozrywke dostarczg.

Nalezy tu wskazac jeszcze inny aspekt masowej edukacji, do ktorej
majg zagwarantowany dostep cale rzesze ludzi, jakim jest obnizenie wy-
magan, tak, aby czlowieck masowy mégt je opanowaé. Dyskusje nad kano-
nem lektur, fragmentaryczno$¢ przekazywanej wiedzy, ktdra trudno po-
sklada¢ w jakakolwick sensowna calo$é, homogenizacja kultury®, a takze
zerwanie cigglosci tradycji, przez jej marginalizowanie lub odrzucenie,
jako niepotrzebnego 1 zbyt trudnego do zrozumienia balastu, powoduja
przekazywanie dorobku kulturowego w kolejnych na sile¢ uwspoélczesnio-
nych wersjach, interpretacjach (jak jest w np. przypadku dziet literackich).
Nie majg one nic wspélnego ze swoimi pierwowzorami, ale sprawiaja, ze
wszyscy bez wyjatku zostajemy wtloczeni w edukacyjne standardy, ktére
»narzuca” spoleczefistwo masowe>".

Czlowicka masowego — jak pisze Ortega y Gasset — ,nie interesujg
(...) wartosci lezace u podstaw kultury, nie solidaryzuje si¢ z nimi, nie
czuje si¢ weale sklonny do tego by im stuzy¢”*. Cytowana juz Hannah
Arendt stwierdza, ze:

32 Tamze,s. 222.

33 Na temat homogenizacji kultury pisze w swojej ksiazce Antonina Kloskowska. Zob. A. Klo-
skowska, Kultura masowa. Krytyka i obrona, dz. cyt., s. 320-358.

34 Piotr Kowalski w eseju Porzgdkowanie notatek, komentuje t¢ sytuacj¢ nastgpujaco: ,,Od czasu
doswiadczen ewolucjonistéw dobrze wiadomo, ze wypreparowane z kontekstéw artefakty, (...)
poddaja si¢ wszelkim nadinterpretacjom. W praktyce kulturowego uczestnictwa we wspdlczes-
nosci takie procedury sa oczywiste z kilku powodéw. Wynikaja one na przyklad z powodéw
edukacyjnych. Dyskusje intelektualistow na temat tzw. «kanonu kulturowego», zespotu pod-
stawowych i ogdlnie znanych tekstéw i faktéw kulturowego dziedzictwa, potwierdzaja jedynie
potoczng intuicj¢ — braku kulturowych standardéw. Nawet ze studentami wydzialéw huma-
nistycznych coraz trudniej si¢ porozumieé, gdy zaklada si¢ oczywista znajomos¢ dziel kla-
sycznych. Zamiast tworzgcego «poziom zero» kanonu, bazy wszelkiej komunikacji, sa jedynie
przypadkowe lektury, nieukladajace si¢ w sensowne struktury interpretacyjne. Uczestnik kul-
tury, jezeli nie jest to jego specjalng ambicja nie zyskuje takiego przygotowania, ktére umoz-
liwialoby mu obcowanie z dzialami wymagajacymi uwzglednienia ich kulturowych konteks-
tow 1 wykorzystania réznych kodoéw odbiorczych”. P. Kowalski, Porzgdkowanie notatek, ,,Znak”
1996, nr 10, s. 111.

35 . Ortega y Gasset, Bunt mas, dz. cyt., s. 94.
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Gtéwna bodaj réznic¢ pomigdzy spoleczenistwem a spolteczefistwem ma-
sowym stanowi to, ze spoleczenistwo badZ obnizylo jej wytwory do pozio-
mu towaréw spolecznych, ze uzywalo ich do swoich egoistycznych ce-
16w — ale ich nie ,konsumowalo”. (...) Natomiast spoleczenistwo masowe
nie pragnie kultury, lecz rozrywki, a towary oferowane przez przemyst
rozrywkowy sg przez to spoleczefistwo konsumowane, dostownie, tak jak
wszelkie inne dobra spozywcze. Produkty stuzace rozrywce sluza zycio-
wemu procesowi spoleczefnistwa, cho nie musza by¢ réwnie niezbedne
do zycia jak chleb i migso. Sluza one do zabicia czasu, a ten nadmiar cza-
su, ktéry sobie skracamy dzi¢ki rozrywce, nie jest weale czasem wolnym
w Scisly tego stowa znaczeniu — a wiec czasem, w ktérym jesteSmy wolni
od wszelkich trosk i czynno$ci wymuszonych przez procesy biologiczne
i dlatego tez wolni od $wiata i jego kultury?.

Dzicki wszechobecnym mediom tredcig zycia przecigtnego czlowicka stat
sie¢ caly glob, a najwazniejszym zyciowym celem, czy raczej przeznacze-
niem, jest rozrywka i zwigzana z nig konsumpcja®’. Konsumpcyjne po-
dejscie do zycia, przy pomocy ktérego mozna charakteryzowac czlowieka
masowego, wyznaczylo tez nowa hierarchi¢ wartosci, w ktérej pienigdz
1 wartoSci materialne okazujg si¢ najistotniejsze. Czlowiek masowy, czy
jak powiedzieliby§my konsument®, to podatny na sugesti¢c i manipulacje
adresat reklam i w efekcie wierny klient globalnego supermarketu. Kul-
tura masowa jest wige kulturg — dyktaturg — czasu wolnego, ktéry nalezy
odpowiednio masom zagospodarowal wypelni¢ innymi treSciami, usuwa-
jac przy okazji pracg, $wicto i rodzing®. Charakteryzowany cztowicek, to
istota, ktdrej nie jest obce uczucie pogardy* dla r6znego rodzaju innosci,

36 H.Adendt, O kryzysie w kulturze i jego spolecznej i politycznej doniostosci, w: tejze, Migdzy czasem
minionym a przysztym, dz. cyt., s. 246.

37 Ortega y Gasset, Bunt mas, dz. cyt., s. 38-47.

38 Zob. np. J. Baudrillard, Spoleczeristwo konsumpcyjne. Jego mity i struktury, ttum. J. Krolak, War-
szawa 2006.

39 Zob. E. Morin, Kultura czasu wolnego, ttum. A. Frybesowa, w: Antropologia kultury. Zagadnie-
nie i wybor tekstow, dz. cyt.,s. 492. (...) idealem kultury czasu wolnego, jego nieujawnionym
celem, jest zycie wspoélczesnych mieszkaficow Olimpu, bohateréw widowiska, zabawy, sportu.
Ci bohaterowie kultury masowej zostali promowani do roli gwiazd kosztem dawnych znako-
mitosci. (...) Prasa, radio, telewizja karmi nas bez przerwy ich zyciem prywatnym, prawdzi-
wym lub zmyslonym. A oni zyja, kochajac si¢ bawiac, podrézujac. Zycie ich jest wolne od nie-
dostatku. Uplywa na rozkoszach i zabawach. Ich osobowos¢ rozwija si¢ na podwéjnym planie
marzenia i wyobrazni. Nawet ich praca jest czym§ w rodzaju rozrywki na wielka skalg, czyms§
stuzacym uczczeniu ich wlasnego wizerunku, kultowi ich wlasnej kopii”. Tamze, s. 497.

40 Zob. P. Sloterdijk, Pogarda mas. Szkice o walkach kulturowych we wspdtczesnym spoteczeristwie,
ttum. B. Baran, 2012.
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bo przeciez ,masa (...) nie pragnie wspélzycia z nikim, kto do niej nie
nalezy. Masa §miertelnie nienawidzi wszystkiego, co nie jest nig sama”*!.

Czy powyzsze stwierdzenia nie moglyby byé wykorzystane do charakte-
rystyki cztowieka poczatku XXI wieku? Zapewne wielu patrzac na ota-
czajacy rzeczywisto$¢ udzieliloby twierdzacej odpowiedzi na tak posta-
wione pytanie. Czlowick wspoélczesny zdaje si¢ ,aspirowaé” to tego, by
to, co okresla czlowieka masowego, réwniez wyznaczalo jego egzystencje.
W takich dazeniach pomagaja mu mniej lub bardziej swiadomie r6znego
rodzaju ideologie wspierane przez media i wirtualna, pozornie tylko ano-
nimowa, rzeczywistos¢. Zaprzataja one nie tylko jego calag uwage, dostar-
czajac tak pozadanej rozrywki, ktéra ma wyznaczaé jako$¢ zycia i okreslaé
jego cele. Dla czlowieka wspolczesnego, oprocz przywolanej juz réownosci
niezwykle wazne jest inne pojecie jakim jest wolnos$¢. Pojecie swobodnie
definiowane i nieustannie przywolywane zdaje si¢ nie mie¢ nic wspélnego
ze znanymi z historii filozofii czy socjologii definicjami.

Wolno$¢ pojmowala przez wspdlczesnego masowego czlowicka jako
naj$wigtsze, przyrodzone prawo traktowana jest jako uzasadnienie 1 do-
skonate alibi dla wszystkich, nawet najbardziej absurdalnych dziatan. An-
drzej Przylebski w niedawno opublikowanej ksigzce pt. Dlaczego Polska
jest wartoscig przypomina kantowska uniwersalng definicj¢ wolnosci mé-
wigca, ze moja wolnos¢

moze rozciggacl si¢ tak dalece, jak nie przeszkadza to realizowaé wolnosci
innych jednostek. (...) wolnos¢ tak pojeta nie jest nicograniczona. I to nie
tylko sformalizowane prawo — jak komentuje Przylebski — ustanawia jej
granice. Jej granice stanowi mozliwosé realizacji wolnoSci innych czlon-
kéw spoteczefnistwa ™.

Wspélczesny czlowiek domaga si¢ wolnosci dla siebie, nie zwracajac przy
tym uwagi na wolno$¢ drugiego czlowicka. Zapomina lub raczej nalezalo-
by chyba stwierdzié, ze nikt mu o tym nie powiedzial, ze z wolnoscig nie-
odlacznie zwigzane jest pojecie odpowiedzialnoSci za swoje postepowanie
1 to zaréwno wzgledem siebie, drugiego czlowieka, jak i danej spoteczno-
Sci, w ktorej zyje. W imi¢ opacznie — potocznie — rozumianej wolnosci, kt6-
ra raczej przypomina samowole, domaga si¢ sprawiedliwosci, bedacej dla
niego réwniez synonimem roéwnosci oraz tolerancji dla wszystkich prze-
jawow jego egzystencji. Czlowiek masowy, zyje w poczuciu bezkarnosci,

41 Ortega y Gasset, Bunt mas, dz. cyt., s. 80.

42 A. Przylebski, Dlaczego Polska jest wartoscig. Wprowadzenie do hermeneutycznej filozofii polityki.
Poznani 2013, s. 127.
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gdyz proba wyciagania w stosunku do niego jakichkolwick konsekwencji
w zwigzku ze zlamaniem ogdlnie przyjetych spolecznych norm, jest za-
machem na jego wolnosé, pogwalceniem praw. Powolujac si¢ na wolnosé
zada dla siebie, co znamienne, réznych praw i skrupulatnie pilnuje, aby
inni je przestrzegli. Nie potrafi przewidzie¢ skutkéw swoich dziataf i jest
zdziwiony, gdy one jednak nast¢puja. Wspdlczesny cztowiek masowy jest
mistrzem ciaglego serfowania po powierzchni rzeczywistosci i to nie tyl-
ko tej wirtualnej. Presja ciagtego ruchu jest usprawiedliwieniem, ktére ma
zwolni¢ z zainteresowania si¢ glebiej jakimi§ aspektami rzeczywistosci,
bo to oznaczatby nudg i stagnacje, a takie stany egzystencjalne musza mu
by¢ obce. Potrzebuje 1 jest tego uczony od lat najmlodszych ciaglych ulot-
nych wrazen, plytkich doznaf, a kultura masowa przybierajac rézne po-
staci dostarcza mu je az w nadmiarze. Nie przyzwyczajony do dokonywa-
nia wyboréw, bezwiednie pochtania (konsumuje) je, nie zastanawiajac si¢
czy nadadzg jego zyciu smak, sens, warto$¢. Wspoélczesny czlowiek (ma-
sowy), o czym bylo wspomniane wcze$niej, zdaje si¢ nie zaprzataé sobie
glowy wyborem mi¢dzy ,,mie¢” a ,,by¢”, gdyz dla niego ,.by¢” jest réwno-
znaczne z posiadaniem rzeczy, ktére wyznaczylyby jego pozycje w maso-
wym (globalnym) i gloryfikujacym réwnos$¢ spoleczefistwie. Namyst nad
kwestiami aksjologicznymi i idgca za nim umiej¢tnos$¢ ustosunkowania
si¢ do norm moralnych, ktérych istnienie jest niezb¢dne 1 stanowi funda-
ment relacji migdzyludzkich jest zbednym obcigzeniem, a wiec nie nalezy
si¢ tymi sprawami zajmowaé. Okazalo by si¢ przeciez wéwczas, ze wiele
dzialaf nie bytoby moralnymi, a to skutkowaloby moze wyrzutami sumie-
nia lub refleksja: ,tak nie wolno!”. Mozne wéwczas np. bezkarne podpi-
sywanie si¢ po skopiowanymi z Internetu tekstami trzeba by bylo nazwaé
wprost kradzieza, a o§mieszanie i drwienie ze wszystkiego 1 wszystkich
nie argumentowaé odwolujac si¢ do definicji satyry lub ironii tylko na-
zwaé upokorzeniem.

Swiat wartosci jest §wiatem obcym czlowiekowi masowemu. Owszem,
publicznie jezeli ma w tym wlasny interes ochoczo je deklaruje, jednakze
gdy chodzi o poswiadczenie ich wlasnych zyciem, dzialaniem, to zdaje si¢
o nich zapomina¢. Wartosci, ktére dla niego istniejg to przede wszystkim
warto$ci hedonistyczne.

Wspblczesne oblicze kryzysu polega na przyémieniu wartosci wyzszych,
szczegdlnie etycznych, przez wartosci nizsze, tak jakby cale zycie czlowie-
ka sprowadzalo si¢ jedynie do przyjemnosci, uzytecznosci i witalno$ei®.

43 T. Gadacz, Kryzys ,,europejskiego cztowieczenstwa”, w: tegoz, O zmiennosci Zycia, Warszawa
2013, s. 81.
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Elementarna znajomo$¢ dziedzictwa kulturowego okazuje si¢ nic niezna-
czacym obcigzeniem, ktére przeciez do zycia nie jest mu potrzebne. Jesz-
cze niedawno — teraz uwaza si¢ to za pewien anachronizm — od czlo-
wicka majacego dany poziom wyksztalcenia*, zadalo si¢ nie tylko wiedzy
1 umiejetnodci, ale takze pewnego obycia kulturalnego (dotyczacego row-
niez kultury osobistej). Obecnie oczekiwanie tego typu postawy od czlo-
wicka masowego, ktory rozsiadl si¢ w réznych przestrzeniach spolecz-
nych wydaje si¢ by¢ poboznych zyczeniem. Czlowiek 6w bez namystu
okresli siebie, jako bardzo kulturalnego 1 bedzie si¢ gwaltownie oburzal,
jezeli wskaze mu si¢ argumenty, ze jednak tak nie jest. Nie przeszkadza
mu wulgaryzacja j¢zyka 1 promocja zachowan, ktére sa na granicy dobre-
go smaku — ot, przeciez to takie ludzkie, swojskie, naturalne. Wspotczesny
czlowiek masowy, czy pospolity, jak okresla go Ryszard Legutko, to czlo-
wiek, ktéry nie tylko nie dostrzega granic swojej wolnosci, ale réwniez
usuwa inne granice

miedzy tym, co wzniosle 1 tym co wulgarne, eleganckie 1 prostackie, oby-
czajne 1 nieobyczajne, stosowne 1 niestosowne, przyzwoite i nieprzyzwoi-
te, wstydliwe i niewstydliwe, swojskie i obce, naturalne i sztuczne (...) do-
bro i zlo, pickno i brzydota, szlachetno$¢ i podlosé, odwaga i tchérzostwo,
patriotyzm i zdrada. Aby takie rozréznienia stosowadé, potrzebny jest bar-
dziej wyrafinowany odbiér §wiata oraz taka sprawno$¢ umystu, ktéra opi-
sywalaby wicksza rozpigtos¢ doznan i jakosci®.

Podsumowujac dotychczasowe rozwazania na temat (wspélczesnego)
czlowieka masowego przywolajmy raz jeszcze Ortege y Gasseta, ktéry tak
precyzuje jego psychologiczny portret. Jest to wiec kto§ kogo,

cechuje (...) wrodzonei gleboko zakorzenione przekonanie o tym, ze zycie
jest fatwe, dostatnie 1 pozbawione jakichkolwiek tragicznych ograniczen;

44  Wydaje si¢, definicja ksztalcenia i wyksztalcenia, niezmiennie istotne w ostatnich latach, ule-
gly pewnemu rozmyciu w obiegowych dyskursie i niosa juz ze soba inne tresci. Tadeusz Ga-
dacz tak to komentuje: ,Jezeli chcemy mysle¢ o przyszlosci, musimy powréci¢ do dawnej idei
ksztalcenia. Muszg nadej$¢ czasy ksztalcenia, ktére nie bedzie dazylo do zadnych zewngtrz-
nych celow. Tymczasem takze ksztalcenie przybralo obecnie postaé technologiczng. Zostalo
zredukowane do formy wymiernych kompetencji, umiejetnosci, kwalifikacji. Nie podwazany
znaczenia tych umiejetnosci, kompetencji 1 kwalifikacji, ktére sa konieczne do zycia we wspdl-
czesnej cywilizacji technicznej. Tak rozumiane ksztalcenie musi byé jednak uzupelnione o wy-
miar egzystencjalny, duchowy, rozumiany jeszcze przez starych pedagogéw. Takie ksztalcenie
jest wznoszeniem si¢ do poziomu czlowieczenstwa. Istota ksztalcenia jest ksztaltowanie bytu
ludzkiego, pozyskiwanie nowych sposobéw samorozumienia, uzewngtrzniania sensoéw i war-
to$ci. Sens ksztalcenia musi by¢ zwiazany z sensem zycia”. Tamze, s. 85.

45 R. Legutko, Trumf czlowicka pospolitego, Poznan 2012, s. 304.
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a co za tym idzie, kazdego przeci¢tnego osobnika wypetnia poczucie pa-
nowania i tryumfu, ktére (...) sklania go do afirmacji siebie takiego, jakim
jest, 1 uznania wlasnych tre$ci moralnych 1 intelektualnych za w petni do-
skonale. To samozadowolenie powoduje, iz zamyka si¢ w sobie, odcinajac
sie od wszystkich instancji zewngtrznych, ze nie stucha, ze swoich opinii
nie poddaje ocenie innych i z nikim si¢ nie liczy. Jego wewnetrzne poczu-
cie panowania kaze mu ciagle wykazywaé przewagg. Postepuje wiec tak,
jakby na calym $wiecie istnial tylko on i ludzie jemu podobni. (...) wtra-
ca si¢ do wszystkiego, narzucajac wszystkim swoje pospolite przekonania,
a czyni to bezceremonialnie, bez zadnych wahan czy wzgledéw na in-
nych, stowem stosujac metode ,,akcji bezposredniej”*.

Niniejszy tekst rozpoczely stowa Antoniny Kloskowskiej napisane pél
wieku temu, ktére réwniez nie przestaly by¢ jakze trafng oceng spoteczne;j
sytuacji. Coz, czlowiek masowy, wydaje si¢ by¢ w dalszym ciggu obecny
w spoleczefistwie wspolczesnym, ktére niezwykle, ale czasami tylko po-
zornie roéznicowane udaje, ze go nie dostrzega. Moze tak jest na chwile
obecng wygodniej, bezpieczniej. Spoleczefistwa, zafascynowane chwilo-
wymi rozwigzaniami r6znorakich doraznych probleméw, zdajg si¢ ucie-
kac od pytania o swoj przyszly ksztalt, o kondycje cztowieka. Moze warto
si¢ zastanowid, czy obok obecnego od ponad dwéch wiekéw w dyskursie
publicznym hasta ,Liberté, Egalité, Fraternité” okreslajacego priorytety
wspolczesnego $wiata nie powinno — odwolujac si¢ do zasady réwnosci —
pojawial tez takie jak: ,Verum, Bonum, Pulchrum”, ktére zagwarantuje
porzadek aksjologiczny, a takze umozliwi realizacje, niekoniecznie kon-
sumpcyjnych, warto$ci. Pytanie tylko czy wspolczesny czlowiek jest na
tyle odwazny i zdeterminowany, zeby na takich prymarnych antycznych
podstawach — aksjologicznych idealach — budowaé przyszios¢ swoja, ale
takze przyszlos$¢ nastgpnych pokolen. Czy, parafrazujgc wiersz Rézewi-
cza, poszukiwanie nauczyciela i mistrza, ktéry przywréci wzrok, stuch
1 mowe, 1 jeszcze raz nazwie rzeczy i pojecia, odzieli $wiatlo od ciemnos-

ci, zakofczy si¢ — méwige wspdlczesnym jezykiem — sukcesem. Sukcesem
czlowieka XXI wieku?

46 Tamze,s. 102-103.
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Zycie codzienne w epoce

kultury ktamstwa

Marcin Niewalda, Metody manipulacji XXI wieku, Wydawnictwo ,,Fron-

da”, Warszawa 2013, ss. 141.

Czlowiek wspoélczesny, jak nigdy
wczeSniej w  przesziosci, coraz
mniej wie o sobie a coraz wiccej
o innych. Pomagajg mu w tym spe-
cjaliSci od stosunkéw interperso-
nalnych, zarzgdzania (w tym za-
rzadzania emocjami pozytywnymi
1 negatywnymi), secksuolodzy, psy-
cholodzy, socjolodzy i eksperci od
wizerunku oraz autoprezentacji.
Takie pojecia jak charakter, wola
czy system nawykow 1 powscig-
gbw, zostaly prawie wyeliminowa-
ne z codziennego jezyka. Najwaz-
niejsza umiejetnoscig spoleczng
jest sztuka wplywania na zacho-
wanie innych ludzi, czyli mani-
pulowanie zachowaniem, poglg-
dami, postawami 1 przekonaniami
innych. Wplyw, albo perswazja,
sg jawne 1 — cz¢Sciej — ukryte. Za-
nim odpowiemy sobie na pytanie,
dlaczego ludzie tak tatwo ulega-
ja wplywom i w dodatku sg prze-
konani, ze poglady 1 przekonania,
ktére im wmowiono (implantowa-
no), sa jak najbardziej zgodne ich

wlasnymi, indywidualnymi prze-
konaniami, powinniSmy si¢gnaé
do literatury, poswieconej psycho-
manipulacjom. Ale na tym nie wy-
czerpuje si¢ proba zrozumienia
skutecznoSci manipulacji. Ci sami
ludzie, ktérzy demaskujg mecha-
nizmy niemoralnego i nieetyczne-
go manipulowania innymi, poma-
gaja w innych sytuacjach, a czesto
sami organizujg i przeprowadzaja
szkolenia, jak jeszcze skuteczniej
osiggal sukces w dziedzinie psy-
chomanipulacji. Podwéjna mo-
ralno$é jest czesto ta ambiwalen-
¢ja, ktéra zmusza do podwazania
dobrych intencji $rodowiska psy-
chologéw czy psychoterapeutéw
przez neutralnych arbitréw (np.
etykow, teologow czy filozofow).
Sceptycyzm, racjonalna dawka
myslenia wzglednie racjonalne-
go pomagaja na pewno odréznic
ziarno od plew — wyrabiaja odpor-
no$¢ na wiele zjawisk z repertua-
ru psychomanipulatoréw — czy na
wszystkie? Na pewno nie.
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Zainteresowani  manipulacja
nie powinni narzekaé na brak od-
powiednich lektur, zawierajacych
systematyczny i metodologicznie
uporzgdkowany rejestr  pulapek
zastawianych na kazdego nie do
konca poinformowanego, zabiega-
nego i przywalonego strumienia-
mi informacji uzytkownika wir-
tualnej 1 zwyklej rzeczywistosci.
Sam Tomasz Witkowski stworzyl
dzicki swojej wytrwalej pracy po-
kazny zbiér opracowan, ktérych
znajomos¢ jest niezbednym vade-
mecum inteligenta w dziedzinie
psychomanipulacji: np. Psycho-
manipulacje (2000, 2006), Inzeli-
gencja makiaweliczna (2005), Psy-
chologia ktamstwa (2006) czy dwa
tomy Zakazanej psychologii (2009
1 2013), wickszos$¢ wydana w ,,Bi-
bliotece Moderatora”. W tej samej
seril wydawniczej ukazaly si¢ kla-
syczne pozycje ttumaczone: Mani-
pulowanie umystem Denise’a Win-
na, Intuicja Davida G. Mayersa
czy Dochodzgc do zgody Williama
Ury’ego. Lekturg obowigzkows
na seminariach i konwersatoriach
z dziedziny psychologii spolecz-
nej sg prace Roberta B. Cialdinie-
go Wywieranie wplywu na ludzi.
Teoria i praktyka (wiele wydan),
Fabricego d’Almeidy Manipulaca,
Alderta Vrija Wykrywanie klamstw
1 oszukiwania czy Psychosocjotech-
nika. Dezinformacja. Orgz wojny
Vladimira Volkoffa. Mozna wy-
mienia¢ bardzo dtugo — sg tez po-
zycje bardziej popularne, takie jak
Psychomanipulacja. Metody i tech-
niki A. Olszewskiej 1 U. Zielinskiej
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czy T. Koztowskiego Kflamig, wigc
jestem (2007, tez w ,,Bibliotece Mo-
deratora”). Nie brak odpowiednich
opracowan z tej dziedziny w cza-
sopismach czy portalach interne-
towych. A jednak w powszechnym
mniemaniu — nawet manipulato-
ra tej rangi co Tomasz Lis — spole-
czefistwo (nie tylko polskie) ciggle
daje si¢ oszukiwac i chce by¢ oszu-
kiwane. Kazda nowa pozycja, kt6-
ra ten fenomen prébuje rozwiklaé
i rzuci¢ nieco Swiatla na problem
manipulacji jest niezwykle cenna.
Takie nadzieje budzi tez Marcina
Niewaldy Metody manipulacji XXI
wieku wydana przez ,Fronde”.

Autor nie jest nowicjuszem
w tej dziedzinie — stworzyl przed
dekadg internetowy Encyklope-
di¢ Zjawisk XXI wicku — OKIEM,
ktora wywolala gwaltowne reak-
cje sprzeciwu ze strony Srodowisk
antyreligijnych 1 antykatolickich,
a takze — dla rownowagi — skrajnie
narodowych.

Z zawodu 1 z zamilowania
jest artystg-fotografikiem, gene-
alogiem, a w przeszlosci — przed
2001 rokiem — uprawial tez mu-
zyke rockowa. Doszedl jednak do
whniosku, ze jest ona ,,dzietem sza-
tana” i calkowicie odwrécil si¢ od
tego typu fascynacji — przejrzal na
oczy. Odbyl wicc proces ,,aposta-
zji” z wiary w ,New Age” 1 kul-
tur¢ dla mas 1 powrdcil do katoli-
ckich korzeni — ewolucja podobna
jak u Roberta Tekielego, obecnie
publicysty ,,Gazety Polskiej”.

Ksigzka Niewaldy jest po-

dzielona na 26 rozdzialéw
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analizujacych glowne — zdaniem
autora — zagrozenia cywilizacyj-
ne poczatku biezacego stulecia.
Po niektérych zjawiskach autor
tylko przeslizguje si¢ 1 ogranicza
do ogélnych uwag, nie wspartych
cytatami ze zrédel, w innych do-
kumentacja jest pelniejsza i za-
wiera obszerniejsze  statystyki.
Nazywa swoja broszure ,leksyko-
nem” 1 ,katalogiem znakéw ostrze-
gawczych” — to ostatnie okreslenie
wydaje si¢ bardziej przystajace do
jego prezentacji. Autor pisze we
wstepie: ,Branza informatyczna
rozwija si¢ szybko, ale nie rozwi-
ja si¢ tak szybko, jakby mogla. Fir-
my bowiem planujg postep tak,
aby klienci jak najczgSciej cheieli
kupié¢ nowy sprzet, niewiele lep-
szy, ale kuszacy jakim§$ drobnym
unowocze$nieniem. Gdyby postep
biegl szybciej, nicktére posrednie
typy komputeréw, czy monitoré6w
nie bylyby w ogdle wyprzedawa-
ne i firmy poniostyby straty. Wie-
le firm opatentowalo nowoczesne
technologie i zamknelo je w sej-
fach, gdyz ich uzycie zmniejszylo-
by zyski. Takim przykladem moze
by¢ stynna sprawa opon o wielo-
letniej zywotnosci, ktérych nikt
nie moze produkowac bez zlama-
nia prawa patentowego, a firma,
ktora technologic wymyslita sama
jej nie uzywa. Inny Swietny przy-
kiad, to hodowlana modyfikacja
genetyczna... chomikow. Tak, aby
zyly krocej 1 aby ich wiasciciele
szybciej chcieli kupowaé nowe. Sa
to wszystko znane, ale nie bardzo
nagla$niane informacje”.

Wszystko to by¢ moze praw-
da — ale skad autor to wie? Z In-
ternetu? A co z zaréwkami, ktore
Swiecily zbyt dlugo i producen-
ci byli karani przez spadek popy-
tu — tak dlugo pracowali w swo-
ich laboratoriach, az zmniejszyli
zywotno$¢ zardwek do 1000 go-
dzin pracy, a i to okazalo si¢ zbyt
dlugim czasem (wiedza z Inter-
netu: Janusz Kuliberda, Felieton
o...kontrolowanym psuciu, www.
powiatkluczborski.pl/rzecznik/
psucie.htm). Jezeli bedziemy pa-
trzeé z tej perspektywy na oszu-
stwa producentoéw, to cala rze-
czywisto$¢ okaze si¢ jedng wielka
manipulacjg — czy nam si¢ to po-
doba (wzgledy ekonomiczne) czy
nie (wzgledy etyczno-moralne).
W USA w perswazj¢ podprogowa
zawartg w reklamie wierzy ponad
60% odbiorcéw, choé nie ma to po-
krycia w faktach stwierdzonych
przez specjalistéw (por. D. Dolin-
ski, Psychologiczne mechanizmy
reklamy). Jednak ukryta czy pod-
progowa perswazja to niewielki
procent w poréwnaniu do perswa-
zji jawnej — ta do perfekeji zostata
opanowana przez placowki skle-
pow  wielkopowierzchniowych.
Supermarkety, hipermarkety i dys-
konty w 2015 roku beda w Polsce
stanowi¢ 60% calej powierzch-
ni sklepowej — co oznacza szyb-
ki i nieodwotalny upadek malych,
rodzinnych sklepikow
czych. Na reklame sieci wielko-
powierzchniowe przeznaczajg ok
1.5 miliarda PLN (caly tort rekla-

mowy w Polsce to ok. 8§ miliardéw

SPOZYW-
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PLN). Labirynt takiego hiper-
marketu (czy calej galerii handlo-
wej) jest jedna wielkg pulapka na
klienta — nawet zastawianie pud-
fami 1 paletami przejs¢ w alejkach
z potkami stuzy jednemu celowi —
klient nie mogac przecisnaé si¢
z wozkiem zawraca 1 jeszcze raz
przebywa t¢ sama droge — moze
wrzuci do niego co$ dodatkowo?
Autor pisze o tym z wlasnego do-
$wiadczenia. Wie tez z branzo-
wych opracowan, ze 53% klientow
podejmuje decyzje o zakupie pod
wplywem impulsu w sklepie, tylko
36% zakupow jest zaplanowanych
z gbry a 11% to mgliscie uzmy-
stawiane zamiary, bez konkretnej
marki 1 iloci. Jedno miejsce pra-
cy w hipermarkecie to strata 3-4
miejsc w malym handlu rodzin-
nym i spadek obrotéw o 20 do 30
procent. Co zatem robié? Omijaé
duze sklepy duzym tukiem — radzi
autor — wspiera¢ male firmy, nie
chodzi¢ na zakupy w §wigta i nie-
dziele, wylaczaé dzwick w czasie
reklam telewizyjnych. Céz, mo-
tywacja szlachetna i patriotycz-
na (wickszos¢ sklepéw nalezy do
zagranicznych korporacji). Moz-
na doda¢ do tego obowigzkowy
bojkot sklepéw, w ktérych sg tyl-
ko wozki, nie ma koszykéw pod-
recznych.  Organizacja  handlu
w supermarketach jest dos¢ do-
brze opisana we wszystkich nie-
mal podre¢cznikach  marketingu
i reklamy (wylozenie na pdtkach,
kolor, muzyka, opakowania, pro-
mocje, degustacje) — sama wiedza
jednak nie wystarcza.
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Drugim rodzajem manipula-
¢ji znanym autorowi z wlasnego
doswiadczenia sg techniki i proce-
sy obrdbki fotografii. Jak wiadomo
(choéby z psychologii proceséw
poznawczych) obraz niesie duzo
wigcej informacji niz 1000 stéw —
wystarczy wicc troch¢ ,,popraco-
waé” nad fotografig aby jej obiekt
(osoba) wypadla na niej pozytyw-
nie lub negatywnie — duzy raster,
glupia mina, flesh, kadr na brzegu,
kadr z gory, kadr z dotu, rozdecie
twarzy, klamstwo — np. dorabia-
nie szpecacych twarz brodawek,
piegdw, zmarszczek, przerzedza-
niec wloséw, usuwanie z¢bow, itp,
czy umieszczanie wizerunku nie-
lubianego polityka w gazecie lub
w Internecie obok wizerunku ja-
kiego$ zwierzgcia — §wini czy kro-
wy — to popularne, ale nie jedyne
techniki manipulacji przez foto-
grafic. Jeszcze wicksze mozliwosci
manipulacji ma telewizja — mani-
pulacji obrazem i dZwigkiem, ale
takze kontekstem (np. pora nada-
wania, komentarz jako fake, itp,
ton i sposéb zadawania pytan fa-
worytowi 1 nielubianemu, czytaj
prawicowemu, politykowi przez
dziennikarzy). W telewizji naj-
wazniejsza role odgrywaja rekla-
my — jej podporzadkowana jest
raméwka a zwlaszcza programy
w godzinach najwickszej ogladal-
nosci. Wielu ludzi jest przekona-
nych, ze wiedza o manipulacji jest
dostateczng bronig przed rekla-
mg — przekonanie to ro$nie cze-
sto wraz z wyksztalceniem; zma-
nipulowani zapominajg o tym,
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ze takie przekonanie, wynikaja-
ce z wysokiej samooceny, usypia
wladnie krytyczne mySlenie, wyla-
cza uwage, a o to wlasnie chodzi
reklamodawcom. Z badah nad za-
pamictywaniem wiemy, ze ,bez-
myslne” stuchanie 1 ogladanie ma
wplyw na pod$wiadome kodowa-
nie tych informacji, a w efekcie —
ignorowanie skutkéw wywiera-
nia wplywu (,ja si¢ nie poddaj¢
manipulacji”).

Wynalazkiem autora jest poje-
cie jtarturyzmu” (wazne jest tylko
opakowanie, ,tara”), czyli postmo-
dernistyczne koncepty formalne,
do ktérych mozna dorabiaé arbi-
tralnie dowolne znaczenia. Nie-
walda postuguje si¢ tu przykiadem
tworczo$ci  Krzysztofa Pendere-
ckiego, ktéry dopiero po napisa-
niu ,kawalka” typowej dla siebie
kakofonii nazwal go ,/Trenem pa-
mieci ofiar Hiroszimy” — jesli to
prawda, to moze lepiej, ze nie jest
to utwdér po§wigcony ofiarom Ka-
tynia czy rzezi wolyniskiej. Innym
przejawem tarturyzmu’ jest szo-
kowanie, a wilasciwie profanowa-
nie wszelkich kanonéw estetycz-
nych i etycznych, z religijnymi
wlacznie, natomiast sakralizacja
zwyklych wyglupoéw czy przed-
miotéw codziennego uzytku. Naj-
lepiej, kiedy ,sakralizacja” doty-
czy genitaliow czy ekskrementéw
rozmazanych po religijnym wi-
zerunku — zabiegi te dotycza nie
tyle oSmieszenia chrzes$cijafistwa
w ogble, ale przede wszystkim ka-
tolicyzmu. W filmach o zywych
trupach czy wampirach wystepujg

ksi¢za katoliccy w pelnym ryn-
sztunku, bezradni cze¢sto wobec
szatanskich sztuczek zta. Nie wy-
stepuja w tej roli ani rabini, ani
mulfowie ani pastorzy czy popi.
To szczegélna pasja wielu hol-
lywoodzkich artystéw, z Roma-
nem Polanskim na czele. Autor
wspomina o atakach na Kosciél
wielokrotnie, zwlaszcza ze stro-
ny tzw. racjonalistow (ateistow),
ktorzy zawsze postuguja si¢ zela-
zng logika 1 naukowsg argumenta-
cja w sporach z nieracjonalnymi
wyznawcami wiary. Argumen-
ty poza-logiczne do nich nie tra-
fiajg, bo nie sg oparte na analizie
Swiata materialnego. Tych plag,
kwestionujacych racje obroncéw
metafizyki i transcendencji, jest
znacznie wigeej, przyklady mozna
mnozyé — wystarczy przypomnieé
skandalizujaca  ksigzk¢ laurea-
ta Nagrody Nike, Wojciecha Ku-
czoka — ,Gnoj”. Autor leksykonu
jest wystarczajaco Swiadomy, ze do
takiej bezkarnosci tarturyzmu”
przyczynia si¢ zanik uczciwej,
niezaleznej krytyki, utozsamianej
z atakami personalnymi na osobg¢
tworcy.

Po prawej stronie spektrum —
1 tu raczej nie ma zgody z auto-
rem — podobnie jest z krytyka sztu-
ki czy literatury. Wrzucamy tylko
kamyczki do cudzych ogrédkéw,
liberalnych i otwarcie lewackich.
Inaczej krytyk zostanie posadzo-
ny o ,kalanie wlasnego gniazda”
1 rozbijanie obozu patriotyczne-
go. Ale jezeli — jak pisze Niewal-
da, jak zwykle bez podania Zrédla,
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(a sam czgsto podkresla brak rze-
telnych argumentéw u przeciw-
nikéw) — na 55000 tytulow wy-
dawanych rocznie w USA tylko
0.0008% moze si¢ staé bestselle-
rami, to wynika z tego jasno, ze
tzw. ,nasi” tez raczej majg nikle
szanse zaistnienia na rynku. Tak,
to prawda, ze mozliwosci promo-
¢ji sa znaczgco skromniejsze po
stronie tzw. ,prawicy”’. Mozna
by do tego jednak dodaé co$ bar-
dziej meta-kontekstowego — po-
litycy 1 aktywiSci prawej strony
kulturg si¢ za bardzo nie przej-
muja, niektérzy okazuja jej ot-
warcie lekcewazenie, wrecz pogar-
de. I dlatego tez niestety niektore
osiedlowe koScioly wygladaja jak
skrzyzowanie wyrzutni rakietowej
z dworcem autobusowym w po-
wiatowym mieScie — pisal o tym
problemie obszernie prof. Stani-
staw Rodziniski w Obrazach cza-
su (,Czy podobajg wam si¢ nowe
koscioly?”), Lublin 2001. Niewal-
da nazywa ten proces ,Edukacja
tandety”: ,,Czlowiek odczuwa po-
trzebe pickna i wartosci glebszych,
jednak jesli jest otoczony tande-
tg, z biegiem czasu traci zainte-
resowanic sprawami wyzszymi”
(102). Swicte stowal Wiec moze
nie nalezy szukaé przyczyn w nie-
potrzebnych i szkodliwych dysku-
sjach wsréd wiernych — czy dany
kosciot wydaje si¢ za maty albo
za duzy, tylko w tym, ze jego ar-
chitektura zawiera bardzo niklg
(jesli w ogdle) dawke symboliki
chrzescijanskiej, o tradycji katoli-
ckiej nie wspominajac. Na pewno

156 |

przyczyny zjawiska sa skompliko-
wane, zlozone, ale by¢ moze péj-
Scie na tatwizne i chel zysku tez
odgrywaja tu jaka$ role? Samym
chodzeniem do filharmonii czy
opery nie uratujemy kultury wyso-
kiej. W koncu szkola frankfurcka
tez na poczatku ostro krytykowata
kulture masowa, zanim nie wpad-
ta na pomysl, zeby ja przejaé i nie-
podzielnie nig zawladnaé.
Mozna  oczywiscie
ci¢ autorowi, ze czasaml W Spo-
s6b nieuzasadniony rozbudowuje
niektdre hasta i powtarza si¢ wie-
lokrotnie; ze zamiast dwoch czy
trzech odrebnych mégtby opraco-
wac jedno, ale za to bardziej syste-
matycznie (np. obok uzasadnio-
nej krytyki ,Wikipedii” zajmuje
si¢ osobno ,,Nonsensopedia”, czy-
li lewacky parodig pierwowzoru,
skicrowang przeciwko aktywnym
uczestnikom sieci o wyraznie ka-
tolickiej afiliacji). Mnozenie by-
tow ponad potrzebe jest nieste-
ty obecne takze w rozdrabnianiu
niektérych technik manipulacji
dobrze opisanych we wczesniej
cytowanych pracach , Biblioteki
Moderatora”. Brzytwa Ockhama
odnosi si¢ nie tylko do ,tamtych”
ale ido ,,swoich” —to w koncu tak-
ze podstawa naukowej metodolo-
gii. Niestety wiele hasel prowadzi
czesto autora — zgodnie z termi-
nologig Bertalanffy’ego — do po-
dobnych wnioskéw koncowych
(ekwifinalno$é) a jedna przy-
czyna rownie czesto do réznych
skutkéw — np. ,Zasiewanie glu-
pota”, ,Wpuszczanie w maliny”,

zarzu-
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sEdukacja tandetg” , ,\Wentyl bez-
pieczenstwa”, ,ZA-pluwanie dys-
kusji”, ,Manipulacja kabaretem”
czy ,Metoda transferu” (ekwipo-
tencjalnosc). Przy czytaniu tych
haset i dotaczonych do nich zasad
»Przeciwdzialania” mozemy mieé
wrazenie efektu ,grochu z kapu-
sta” — pomieszania z poplataniem.
Wspdélnym mianownikiem wick-
szo$ci hasel jest klamstwo. Moze
wystarczyloby, poza staranniej-
szym opracowaniem hasel, upo-
rzadkowadé je wedlug takiego ,.klu-
cza klamstwa”?

Warto si¢ nad tym zastanowic
1 nastepng edycje lepiej dopraco-
waé. Pomysl jest ciekawy, w wielu
szczegbdlach wartoSciowy 1 orygi-
nalny, szkoda byloby nie wykorzy-
stal szansy szerszego dotarcia do
mlodszych czytelnikéw z pozy-
¢ja, ktérg autor sam nazwat ,kata-
logiem znakéw ostrzegawczych”.
Miejmy nadzieje, ze jako genea-
log Niewalda trzyma si¢ wyzna-
wanych zasad, 1 stusznie kryty-
kujgc Facebook za bezwzglednie
komercyjne traktowanie wrazli-
wych danych osobowych swoich
uzytkownikéw, swoimi wlasny-
mi badaniami gencalogicznymi
nie frymarczy. A stanowig one po-
dobno niezle Zrédlo zarobkéw
dla réznych hochsztaplerow. Ka-
talog chwytow erystycznych nie
zostal wynaleziony ani w XX ani
w XXI wieku: zajmowali si¢ nimi
przed Schopehauerem — Teofrast,
Arystoteles 1 Maksimos, chwytow
jest zresztg znacznie wigcej niz
26 wymienionych przez autora.

Nalezaloby takze poprawié razg-
ce bledy redakeyjno-korektorskie,
jak np. bl¢dna numeracja rozdzia-
léw — dwa razy 16-ty, brak 17-ego,
czy przypisanie autorstwa ,Proto-
koléw Medrcéw Syjonu” specja-
listom z NKWD. W tym czasie
chronologicznie najblizej znajdo-
wala si¢ Czeka, ale przed Czekg
byta jeszcze carska ,,Ochrana”, i to
z jej inspiracji wydano i opraco-
wano ostateczny ksztalt paszkwilu
w 1912 roku. Wystarczy zaglagdnac
chocby do pracy Janusza Tazbira —
»Protokoly Medrcow Syjonu. Au-
tentyk czy falsyfikat?” (Iskry, War-
szawa 2012).

Jerzy Gizella
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André Jardin, Alexis de Tocqueville (1805-1859), thumaczyla Iwona Piech-

nik, Krakéw 2012.

Biografia Alexisa de Tocqueville’a
pi6éra André Jardina nie nalezy do
lektur fatwych. Nie sposéb polecié
ja milo$nikom beletryzowanych
zyciorysow wielkich ludzi, poszu-
kiwaczom sensacji i prywatnych,
skrzetnie skrywanych tajemnic
niegdysiejszych staw. Prezento-
wana ksigzka nalezy do tych, tak
niestety dzi§ rzadkich dziel, ktore
ogromng erudycj¢ historyka, jego
badawczg pieczolowito$¢ 1faczg
z szacunkiem i nieskrywanym po-
dziwem dla bohatera opowiesci.
André Jardin — wybitny francu-
ski historyk, ceniony edytor Dziel
zebranych Alexisa de Toqueville’a
1 znawca historii Francji XIX wie-
ku, cho¢ wystrzegal si¢ efektow-
nych uogoélnien, cho¢ dyskretnie
pisal o prywatnym zyciu swe-
go bohatera, nakreslit frapujacy
portret wielkiego pisarza i poli-
tyka. Pozwolil zobaczyé jego zy-
cie i dziela (zardwno pisarskg jak
1 polityczng spuscizng) jako sp6jna
calo$¢; pozwolil dostrzec jej orygi-
nalno§¢, ale 1 Scisly zwiazek z epo-
ka. Skrupulatnie zestawiane fakty
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biografii Tocqueville’a, spisy jego
lektur, trasy podrézy, noty o spo-
tykanych przezen ludziach, listy,
notatki, wspomnienia 1 wreszcie
tematy dziel, ktére przyniosty pi-
sarzowi uznanie wspolczesnych
i potomnych, w ksigzce Jardina
wzajemnie si¢ o$wietlajg 1 uzu-
pelniajg. Historia zycia  Alexi-
sa de Tocqueville’a staje dla fran-
cuskiego badacza pretekstem dla
opowiesci o niczwyklym czlowie-
ku — nieprzeci¢tnym pisarzu, my-
Slicielu politycznym 1 aktywnym
polityku, ale réwnoczes$nie bedac
szkicem do portretu calej generacji
Francuzéw, zyjacych w cieniu Re-
wolucji Francuskiej 1 z niepoko-
jem spogladajacych w przyszlosé,
okazuje si¢ przejmujaca opowies-
cig o rodzacym si¢ na gruzach
feudalnego $wiata nowoczesnym
Swiecie — wspodlczesnych nam in-
stytucjach  politycznych,  syste-
mach 1 ideologiach.

Nie ma powodu, by polecaé
lekture ksigzki André Jardina po-
litologom, amerykanistom, histo-
rykom idei czy badaczom XIX
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stulecia. Najprawdopodobniej juz
do niej siegneli, czy to do wyda-
nia francuskiego z 1984 czy do
angielskiego ttumaczenia z 1988
roku. Ta wielokrotnic omawiana
i recenzowana biografia cieszy si¢
powszechnym uznaniem w§réd
badaczy dorobku Tocqueville’a,
ale takze wsrod badaczy zajmu-
jacych si¢ historig i teoria demo-
kracji, problematyka spoleczeni-
stwa obywatelskiego czy historig
polityczng pierwszej polowy XIX
wieku. Ksiagzka na stale weszla juz
do kanonu $wiatowej humanisty-
ki i chocby z tego tylko powodu jej
ttumaczenie na j¢zyk polski nalezy
powitaé z wielkim zadowoleniem.

Sila  omawianej  biografii
Tocqueville’a przede wszystkim
okazala si¢ jej warto$¢ jako bez-
cennego komentarza do dziel au-
tora O demokracii w Ameryce.
Wilasnie nie uzupetnienia braku-
jacych informacji biograficznych,
ale summy wiedzy na temat pisa-
rza — na temat jego zycia, poglg-
déw politycznych i dziel, a tak-
ze niepublikowanych wczesniej
archiwaliéw,  dokumentujacych
prywatng i publiczng aktywnosé
Tocqueville’a. Co wigcej Jardin
rejestruje  takze reakcje pierw-
szych czytelnikéw 1 komentato-
row dziel pisarza, odtwarza ich
recepcje 1 odnotowuje dyskusje,
jakie wzniecaly. Jakkolwiek pra-
ca francuskiego historyka ma cha-
rakter naukowy i w zalozeniu kie-
rowana byla do niewielkiej grupy
badaczy, to jej dotychczasowa
Swiatowa recepcja udowadnia, ze

krag zainteresowanych nig czytel-
nikéw okazal si¢ zdumiewajaco
szeroki. Jeden z amerykanskich
recenzentéw zartobliwie sugero-
wal nawet studentom college’6w,
zeby si¢gali po t¢ wla$nie biogra-
fi¢ Tocqueville’a zanim nawet
rozpoczng lekture O demokracyi
w Ameryce — pozycji obowigzko-
wej na wydziatach nauk politycz-
nych za oceanem. Wiele jest racji
w tym przekornym spostrzezeniu.
André Jardin okazal si¢ bowiem
nie tylko Swietnym biografem, ale
takze przenikliwym interpretato-
rem dziel Tocqueville’a. Wielolet-
nie prace w archiwum domowym
rodu Tocqueville’é6w 1 do$wiad-
czenie edytora jego pism po-
zwolily historykowi wykorzystaé
w pracy niepublikowane wczes-
niej listy i notatki pisarza, do-
glebnie przebadac jego rodzinne
powigzania, a przede wszystkim
odtworzyé rozlegla sieC jego zna-
jomosci, wskazaé informatordw,
korespondentéw 1 przyjaciot, kto-
rzy wplyneli na ksztaltowanie si¢
osobowosci 1 intelektualnych zain-
teresowan tworcy.

Pozornie tak dobrze znana,
tylekro¢ juz omawiana amery-
kafiska podr6z pisarza szczego-
lowo odtworzona przez biografa
w jej wymiarze faktograficznym,
zostala dodatkowo zinterpreto-
wana zaréwno jako glebokie do-
$wiadczenie egzystencjalne, ktore
zdeterminuje dalszg karier¢ pisa-
rza, ale przede wszystkim zosta-
fa potraktowana jako punkt wyj-
Scia dla niezwykle oryginalnego
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i nowatorskiego dziela, jakim oka-
ze si¢ praca O demokracji w Ame-
ryce. Wglad w prywatng kore-
spondencj¢ Tocqueville’a z tego
okresu, zestawienie szkicow, no-
tatek czy utamkowych zapiskow
czynionych w czasie trwania po-
drézy pozwolito Jardinowi odtwo-
rzyé obszerng liste lektur pisarza
i wskazaé dziela, ktére wplyne-
ly na ksztalt slynnej rozprawy
(wymieni¢ wypada chocby tylko
Chateaubrianda, Volney’a, Jame-
sa Fenimore’a Coopera). Przede
wszystkim jednak praca nad archi-
waliami pozwolila mu zrekonstru-
owal proces, ktory zainicjowany
rozmowami ze spotkanymi w No-
wym Swiecie amerykafiskimi oby-
watelami: prawnikami, biznesme-
nami, dziennikarzami i zwyklymi
mieszkaficami  zwieficzony  zo-
stal wydaniem w 1835 roku pracy
O demokracji w Ameryce — ,wiel-
kiego socjologicznego fresku zycia
demokratycznego” (s. 212), dzieta
uznawanego za pierwszg NOwo-
czesng rozprawe politologiczng,
za jeden z fundamentéw wspol-
czesnej nauki o spoleczefstwie.
W przeciwienstwie do wielu
amerykanskich  interpretatoréw
dziela Tocqueville’a koncentru-
jacych si¢ przede wszystkich na
kwestiach ustrojowych i teoretycz-
nym rozmachu rozprawy, francu-
ski badacz mocno wyakcentowal
jej znaczenie w obrebie calej spus-
cizny pisarza. Nie tylko bowiem
udalo mu si¢ wykazaé paralelnosé
watkow obecnych w dziele o ame-
rykanskiej demokracji  wobec
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rozwazaf poSwig¢conych ustrojo-
wi przedrewolucyjnej Francji za-
wartych w rozprawie Dawny ustrdj
1 rewolucja (1856), ale nade wszyst-
ko odnalez¢ wyjasnienie pézZniej-
szych jakze trudnych wyboréw
politycznych 1 ideowych samego
Tocqueville’a. Tematy podejmo-
wane przez pisarza w czasic jego
dzialalnoSci parlamentarnej i rzg-
dowej okazuja si¢ silnie korespon-
dowa¢é ze spostrzezeniami poczy-
nionymi w czasic amerykanskiej
podrézy. Aktywnos$é deputowane-
go Tocqueville’a w sprawie refor-
my edukacji, jego udzial w kam-
panii na rzecz wolnoSci prasy
a nawet aktywne zaangazowanie
hrabiego jako ministra spraw za-
granicznych w projekt kolonialnej
ckspansji Francji w Algierii wyra-
staja, jak przekonuje francuski hi-
storyk, wlasnie z amerykanskich
doswiadczen. Zreszta chyba sam
wybér przez Tocqueville’a karie-
ry politycznej nie powinien byé
sprowadzany tylko do wypelnie-
nia tradycji rodowej czy realizacji
prywatnych ambicji. Jardin prze-
konujgco bowiem udowadnia, ze
dla pisarza, zaré6wno jako posla,
jako urzednika panstwowego czy
nawet jako wi¢znia stanu, wybor
ten byl réwnoznaczny z podje-
ciem osobistej odpowiedzialnosci
za wprowadzanie w zycie postu-
lowanych reform, znakiem wier-
nosci wobec gloszonych idealow:
»Tocqueville nie jest wylgcznie
autorem stanowigcej wazne wy-
darzenie ksigzki o Ameryce 1 dru-
giej pracy o zrédlach francuskiej
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Rewolucji (...). — stwierdza Jar-
din — Pisanie nigdy nie wydawalo
mu si¢ celem samym w sobie, tak
jak w jego oczach bezwartoscio-
wa byla postawa «zy¢, zeby zyé».
Poniewaz urodzil si¢ w momen-
cie, gdy dawny arystokratyczny
$wiat popadal w ruing, chcial za-
chowa¢ nie przywileje, lecz obo-
wigzki, ktére znajdowal w swym
dziedzictwie — tak jak je sobie wy-
obrazal — aby je stosowaé w no-
wym spoleczenistwie. Spetnianie
tego spolecznego obowigzku jest
zasadnicza cze¢Scig jego zycia mo-
ralnego 1 spaja jego mysl z jego
dzialalnoscig (498-499)”.

Dzi¢ki wydobytym przez Jar-
dina materialom, dzicki jego im-
ponujacej pracy interpretacyjnej
z wicksza sila ujawnia si¢ tak-
ze oryginalno$¢ mysli Alexisa de
Tocqueville — potomka starej nor-
mandzkiej rodziny szlacheckiej,
ktéry w porewolucyjnym S$wiecie
centralnym punktem swego dzie-
fa jako mysliciel 1 polityk uczynit
problem konieczno$ci zastgpie-
nia dawnego arystokratycznego
Swiata z jego wartoSciami 1 tra-
dycjami, nowym S§wiatem demo-
kratycznym. Historyk w boha-
terze swej ksigzki widzi Nie tyle
~chwalce” Ameryki, ,odkrywce”
jej etosu, czy wrecz ,proroka” de-
mokracji, ale chyba przede wszyst-
kim mysliciela, ktéry S$wiadomy
nicodwracalno$ci procesu erozji
dawnych instytucji przedrewolu-
cyjnego spoleczefstwa, rozumie,
ze wzory instytucji obywatelskich
1 zasad organizacji nowoczesnego

spoleczefistwa mieszkaficy Stare-
go Swiata winni braé od lekcewa-
zonych do tej pory Amerykanéw.

Jak staralam si¢ pokazaé zakro;
omawianej biografii jest znacznie
szerszy niz tylko proba odtworze-
nia przebiegu zycia Tocqueville’a.
Whikliwe komentarze historyka,
jego doskonala znajomo$é¢ kon-
tekstu  historycznego pozwolily
pokazal wyjatkowos$¢ osobowo-
Sci pisarza 1 jego dziel na tle epoki.
Niewatpliwg silg omawianej ksigz-
ki okazala si¢ takze propozycja sca-
lenia dorobku Tocquevilla. Biograf
godzi dwie konkurujace do tej pory
postawy badawcze: dominujace
w anglosaskim kregu kulturowym
zainteresowanie Tocqueville'm ja
ko autorem dzieta o narodzinach
amerykanskiego  spoleczenstwa,
teoretykiem polityki i socjologiem,
z francuskim zainteresowaniem
dla Tocqueville’a historyka i autora
wcliaz inspirujacej rozprawy Daw-
ny ustrdj i rewolucja.

Nie sposéb w krétkim omdéwieniu
zaprezentowal w pelni t¢ bogata
1 inspirujacg ksigzke. Niewatpliwie
jest to dzielo o nieprzeci¢tnej ran-
dze naukowej, dzielo po ktore si¢-
gal powinni nie tylko zaintereso-
wani osoba Tocqueville’a badacze,
ale i mito$nicy historii, pragnacy le-
piej zrozumie¢ dylematy pokolenia
zmagajacego si¢ ze spolecznymi
konsekwencjami Rewolucji Fran-
cuskiej, pokolenia stojagcego wobec
wielkich wyzwan nowoczesnosci.

Iwona Wegrzyn
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Pamiec. Rejestry 1 terytoria

Recenzja dotyczaca wystawy prezentowanej w Migdzynarodowym Cen-
trum Kultury w Krakowie od 13 grudnia 2013 do 6 kwietnia 2014.

Pamic¢é¢ jest zdolnoscig do reje-
strowania, magazynowania i od-
twarzania bodZcéw. Jej funkejo-
nowanie jest
wlaSciwosciami ukladu nerwowe-
go. Dzicki naszemu mézgowi mo-
zemy zapamictal obrazy, dZwicki
czy tez zapachy, a nabyte doswiad-
czenie potrafimy  wykorzystaé
w réznych sytuacjach.

Zagadnienie pamicci
na odnosié nie tylko do do$wiad-
czenia czlowieka, lecz réwniez
do zycia zwierzat lub — poprzez
analogic do  funkcjonowania
mozgu ludzkiego — do dziatania
komputeréow. W kazdym z przy-
padkéw moéwienie o procesie
zapamictywania sytuuje nas w ob-
rebie réznych podstaw naukowych
1 terminologicznych, pozwala wy-
korzystac rozne pojecia z dziedzi-
ny psychologii, nauk Scistych czy
tez nauk humanistycznych.

W humanistyce zainteresowa-
nie §ladami przeszlosci ich rola,
a takze mechanizmami rzgdzg-
cymi pamiccig zostalo nazwane

zdeterminowane

moz-

162 |

»Czasem pamicci”, memory boom.
Zjawisko to nie omin¢lo réwniez
sztuki najnowszej. Wystawa Fa-
migc. Rejestry 1 terytoria prezento-
wana w Miedzynarodowym Cen-
trum Kultury w Krakowie od
12.12.2013 r. do 6.04.2014 r. obej-
muje wybér prac polskich arty-
stéw z ostatnicgo dwudziestolecia,
ktorzy gléownym tematem swojej
twoérczoscl uczynili pamieé wlas-
na, prywatng oraz pamicé zbioro-
wa, ogblna, poddajac ja w swoich
pracach krytycznej analizie.

Tytul wystawy: Pamigd. Reje-
stry 1 terytoria wprowadza w wie-
lowymiarowo$¢  prezentowanego
zjawiska — dotyczy zaréwno sa-
mego pojecia pamigel, jak réow-
niez mechanizméw i obszaréw
jej funkcjonowania w tworczosci
wybranych autoréw: Adama Ada-
cha, Mirostawa Balki, Boguslawa
Bachorczyka, Andrzeja P. Batora,
Moniki Chlebek, Michata Chu-
dzickiego, Darka Foksa, Karoli-
ny Freino, Nicolasa Grospierre’a,
Elzbiety Janickej, Zuzanny Janin,



recenzje

Rafata Jakubowicza, Marcina Ke-
dzierskiego, Jerzego Kosatki, Ro-
berta KuSmirowskiego, Leszka
Lewandowskiego, Zbigniewa Li-
bery, Roberta Macicjuka, Marzan-
ny Morozewicz, Anny Niestero-
wicz, Mirostawa Nizio, Ryszarda
Otreby, Zdzistawa Pidka, Wojcie-
cha Prazmowskiego, Leszka So-
bockiego, Andrzeja Solygi, Artura
Zmijewskiego.

Material zgromadzony przez
kuratorki: Panig dr Monike¢ Rydi-
gier oraz Panig Natali¢ Zak za-
checa do wielostronnej i poglebio-
nej refleksji nad kondycja pamigci
zarébwno zbiorowej jak i jednost-
kowej, kulturg upamigtniania
oraz miejscem sztuki wspotczes-
nej w procesie materializowania
si¢ bezcielesnych idei zrodzonych
w umysle artysty w postaci kon-
kretnych artefaktdow, ktére mozna
zobaczy¢ na wystawie.

Zebrane prace problematyzu-
ja zagadnienie pamieci na kilku
plaszczyznach. Dzielem wpro-
wadzajagcym w przestrzen zarow-
no wystawy jak i refleksji dotyczg-
cej pamigci jest rzezba Miroslawa
Balki zatytulowana Teren wspdl-
ny. Za material do stworzenia
pracy postuzylo autorowi ponad
dwiescie uzywanych wycieraczek,
ktore zostaly rozlozone na pod-
todze w jednej z sal Galerii, two-
rzac w ten sposdb wspélny obszar,
sktadajacy si¢ z wielu pojedyn-
czych elementdéw. Wycieraczki,
poza swoim wymiarem dostow-
nym — fizyczng obecno$cig — majg
takze znaczenie symbolicznie. Po

plerwsze wyznaczaja granic¢ po-
mi¢dzy tym, co publiczne i tym,
co prywatne (wycieraczka leza-
ca przed progiem naszego domu,
poza swoja rolg czysto praktycz-
na, zostaje obdarzona znaczeniem
przeno$nym — stanowi symbolicz-
ng lini¢ demarkacyjng oddziela-
jaca Swiat zewnetrzny od nasze-
go §wiata prywatnego, terytorium
naszego domu), po drugie za§ no-
szac Slady uzytkowania, wycie-
raczki stajg si¢ zapisem uplywajg-
cego czasu i ludzkiej obecnosci.
Pamied jest waznym i potrzeb-
nym mechanizmem funkcjono-
wania cztowieka w §wiecie, zdarza
si¢ jednak, ze bywa ona zawodna.
Badania z dziedziny psychologii
i neurologii udowodnily, ze pa-
mi¢é nie jest SciSle uporzadkowa-
nym zbiorem na stale zapisanych
danych z przeszlosci, lecz jest ich
zmiennym 1 dynamicznym reje-
strem. Taki jej obraz sugerujg fo-
tografie Andrzeja P. Batora z cyklu
Anamnesis — [re[konstrukcja obra-
zu (2001-2005), na ktérych widzi-
my nakladajace si¢ na siebie wize-
runki postaci (Matka Boza), os6b
bliskich autorowi (te$ciowa), réz-
nych przedmiotéw oraz miejsc.
Chaotycznej mieszaninie pofrag-
mentowanych wspomnien, za-
gubionych w trudnej do zrekon-
struowania calo$ci przeciwstawié
mozna ideg tworzenia archiwum.
Porzadkujac dokumenty, dane,
informacje, akta, tworzac spisy

i katalogi opracowywany ma-
terial  poddajemy  zabiegowi
archiwizacji.  Impulsem  do
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przewarto$ciowania pojecia  ar-
chiwum stala si¢ opublikowana
w 1995 r. ksigzka Jacques’a Der-
ridy Mal d’archive. Une impression
freudienne (Gorgezka archiwum.
Impresja  Freudowska.), w ktorej
oprocz tradycyjnego rozumienia
archiwizowania jako potrzeby po-
szukiwania 1 gromadzenia Zrodel
historycznych filozof zawarl uwa-
gl dotyczace dzialania nowych
mediéw cyfrowych, posiadajacych
mocny 1 interesujacy potencjal ar-
chiwizacyjny. Na przykladzie pra-
cy Zuzanny Janin Arz-gra memory
(od 1993), kuratorki wystawy po-
kazuja, w jaki spos6b media cyfro-
we pozwalajac artystom na mani-
pulowanie réznymi technikami
1 zabiegami, mogg wspdlczesnie
stuzyé artystycznej kreacji. Praca
Janin jest kontynuacja instalacji
Moja Pamigc (1993-1999), skiada-
jacej sie z ponad tysigca tabliczek
z pleksi, na ktérych zostaly wy-
grawerowane nazwiska zapamig-
tanych przez autorke oséb, ktore
kobieta spotkala w swoim zyciu.
Nazwiska te mozna znaleZ¢ row-
niez w przestrzeni wirtualnej. Ten,
kto na stronie internetowej odnaj-
dzie swoje nazwisko moze wyslaé
e-mail do Janin, od ktérej otrzyma
kod dost¢pu do swojej strony 1 be-
dzie mogl utworzyé wilasng liste
0s6b ze swojej przeszlosci.
Wystawa gromadzi nie tylko
gotowe dziela, lecz réwniez udo-
stepnia zarchiwizowang ich do-
kumentacj¢. Przykladem takich
przedstawien mogg by¢ mate-
rialy dotyczace prac: Wielopole.
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Wielopole Tadeusza Kantora, Pa-
migtka Pierwszej Komunii Swig-
tej (1985) Miroslawa Balki czy tez
Lego. Oboz koncentracyny (1996)
Zbigniewa Libery. Zgromadzo-
na dokumentacja stanowi swoi-
sty zapis pamigci, jak rowniez jest
nos$nikiem zywotnosci dziel, kt6-
rych nie mozna zobaczyé w go-
towej formie. Wspomniane prace
zostaly utrwalone na fotografiach.
Zdjeccia stanowig najliczniejszy ze
srodkéw wyrazu obecnych na wy-
stawie, pozwalajg utrwalié¢ pamicé
wydarzen, miejsc, znanych, kocha-
nych nam oséb, przedmiotow...
Niedaleko dokumentacji
Pierwszej Komunii Swz'gtej Bal-
ki mozemy zobaczyé malg po-
stal Bogustawa Bachorczyka, kt6-
ry utrwalil to samo wydarzenie
na zdjeciu z dziecifistwa, stuzg-
cym teraz jako material do zro-
bienia instalacji z wizerunkiem
artysty. Pamieé miejsc rejestrujg
fotografie Wojciecha Prazmow-
skiego z cyklu Slady (Slady. Lwéw.
Dom Herberta., Slady. Droho-
bycz. Miasto Schulza., Slady. Wil-
no. Dom mojej Mamy., Slady. Bre-
slau. Dom Clary Sachs., Slady.
Wilno. Dom Milosza). Sfotogra-
fowane fragmenty podlogi noszg-
ce $lady uzytkowania, odsylaja do
os6b, ktore je pozostawily. W ten
spos6b fotografie stajg si¢ Swia-
dectwem obecnosci nieobecnych
juz wsréd nas. Podobnie jak Por-
tret trumienny (1987) tego samego
autora 1 dosy¢ niekonwencjonalne
ujecie tego samego tematu w pro-
pozycji Leszka Lewandowskiego
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Portret  trumienny (2008), pracy
wykonanej z luster, lamp neono-
wych 1 sklejki. Poza odniesieniem
do barokowej konwencji portre-
tow trumiennych praca podejmu-
je réwniez gre z odbiorcg — kaz-
dy zwiedzajacy moze zobaczyé
w nim swoje odbicie 1 poslyszel
echo memento mori. ..

Pami¢tamy nie tylko o wyda-
rzeniach oraz o miejscach zna-
nych przeszloéci, lecz réwniez
o przedmiotach z dawnych lat,
z dziecinstwa. Odwolania do pa-
micci autobiograficznej, prywat-
nej wspdlczesnie sluzag artystom
do pokazania zwigzku pamigci
osobistej z innymi zZrédlami pa-
mi¢ci wplywajacymi na osobiste
doswiadczenia. Fotografie z cyklu
Mis Mirostawa Balki przedstawia-
ja zabawke autora z dziecifistwa,
ktéra poza swoim wymiarem do-
stfownym (przedmiot z dziecin-
stwa), moze stanowil swoiste alter
ego autora — scenerig dla zaaran-
zowania fotografii jest rodzinny
dom artysty w Otwocku, obecnie
przeksztalcony w pracownicg.

W przeciwienstwie do pracy
Balki, ktéra podejmuje temat pa-
mic¢ci indywidualnej, Robert Ma-
ciejuk, odwotujac si¢ do pamigci
zbiorowej, podaje w watpliwosé
wyobrazenia bajko-
wych postaci 1 krajobrazéw z dzie-
cifistwa. W pracach zatytulowa-
nych Bez tytutu (2004) widzimy
namalowang glowe Misia Uszat-
ka, ktérego oczy zrobione z guzi-
kow, w niepokojacy sposdb patrza
w stron¢ widza. Tuz obok widzimy

utrwalone

zimowy pejzaz, ktory przywotu-
je wspomnienie zimy, by¢ moze
rodzinnych Swiat, jednak ogla-
dany krajobraz jest pusty, nie wi-
da¢ zadnej zywej postaci, ucz¢sz-
czanej drogi, domu, tylko kawalek
plotu niezwigzanego z niczym...,
brakuje elementéw wprowadzajg-
cych poczucie swojskosci.

Anna Niesterowicz w filmie
Gierek (2000) podzielita si¢ pry-
watnym wspomnieniem z dzie-
ktore  jednoczeSnie
wpisuje si¢ w ramy pamicci zbio-
rowej — zaproponowala widzom
kadr ze swojego zycia, jakim bylo
historyczne wydarzenie, ktérego
sama jako mala dziewczynka byta
uczestnikiem. Przedszkole, do
ktorego chodzita kobieta odwie-
dzit I Sekretarz KC PZPR Edward
Gierek. Wydarzenie to postuzylo
Nieterowicz do stworzenia techni-
ka found foorage filmu, w ktérym
wykorzystata archiwalne materia-
ty filmowe z lat siedemdziesigtych
dokumentujace tg wizyte.

Kategorig  czesto  wykorzy-
stywang w tworczoScl artystow
wspolczesnych jest réwniez cia-
to. Uzywane zaréwno jako mate-
rial, jak réwniez jako Srodek ar-
tystycznej ckspresji cialo, bywa
traktowane jako przedmiot eks-
perymentu, autoanalizy, poddaje
si¢ je aktom przemocy i destrukeji.
Te kontrowersyjne zabiegi majg
na celu zwrécenie uwagi odbior-
cy, zachecenie go do refleksji nad
opresyjnoscig norm spolecznych,
stereotypow kulturowych czy ste-
reotypéw wladzy. Na wystawie

cifstwa,
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w zakresie tej kategorii zapropo-
nowano prace m.in. Marzanny
Morozewicz Ptak (Rgka), Brzuch
(Szczqtki), ktore bedac odlewami
czescl ciala artystki stajg si¢ jed-
podobraziem. Cialo
w pracach tratowane jest jako ob-
szar pamicci — jego odcisk, odlew
stajg si¢ symbolicznym §ladem,
zapisem fizycznej obecnoSci.

Pami¢é jest procesem dyna-
micznym, nieustannie podlega-
jacym przeobrazeniom. Czasami
wspomnienia oszukuja nas sa-
mych, kreujg w naszym umysle
fikcyjne wyobrazenia, a czasami
sama pami¢C staje si¢ przedmio-
tem manipulacji. Wybrane prace
pokazujg sposoby manewrowania
pamiecig, kreowania w jej obre-
bie fikeji. Dzielem podejmujacym
taka problematyke jest projekt Mi-
chata Chudzickiego przedstawia-
jacy prace Brunona Larka (Bruno
Larek, 1901-1936), poety, malarza,
autora kolazy i rysunkéw. Projekt
opieral si¢c na wykreowaniu fik-
cyjnej postaci zmarlego tragicz-
nie w pozarze artysty z okresu
mi¢dzywojennego, ktérego doro-
bek zostal przedstawiony przez
Chudzickiego w Instytucie Pol-
skim w Dusseldorfie (2012). De-
mistyfikacja projektu nastgpita rok
po6zniej w Centrum Sztuki wspot-
czesnej na Zamku Ujazdowskim
w Warszawie.

Pami¢¢ moze by¢ réwniez
ogladana z perspektywy ideowe-
go zapotrzebowania teraZniejszo-
$ci. Kreowanie jej obrazéw obej-
muje pamictanie, zapominanie,

noczesnie
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a takze wypieranie tego, co niewy-
godne. W efekcie historia bywa in-
strumentalizowana. Takze sztu-
ka mimowolnie zostaje wiaczona
w przestrzen konfliktu. Wybra-
ne prace obrazujg proces zama-
zywania wybranych elementéw
z przesztosci. Murki i piaskowni-
ce Karoliny Freino (2008) poru-
szajg problem uzycia niemieckich
i zydowskich nagrobkéw jako ma-
terialu do budowy murkéw, pia-
skownic, $mietnikéw, chodnikéw.
Freino odnajdujac tego typu relik-
ty na terenie Szczecina, stworzy-
fa ich fotograficzng dokumenta-
cj¢ oraz opublikowala odczytane
fragmenty inskrypcji w formie ne-
krologéw w lokalnych gazetach.
Podobng wymowe ma projekt Es
beginnt in Breslau (2008) nawia-
zujacy do tytutu projektu Zbignie-
wa Gostomskiego Zaczyna si¢ we
Wroctawiu. Problematyczne mo-
menty historii porusza takze do-
kumentacja pracy Wiladystawa
Hasiora Zelazne organy — pomni-
ka Polegltym w walce o utrwalenie
wladzy ludowe;.

Pamictaniu towarzysza okre-
§lone rytualy i formy — budowa-
nie muzedw, wznoszenie pomni-
kéw... Materialy zgromadzone
na wystawie podejmuja réwniez
tematyke trudnego doSwiadcze-
nia Holocaustu. Pytanie Theodo-
ra Adorno zadane w kontekscie
poezji ,,Czy mozliwe jest pisanie
poezji po Holocauscie?”, zostaje
rozszerzone na caly obszar sztuki
1 kultury wizualnej. W jaki sposéb
zachowa¢ pamigé o Shoah?
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Uksztaltowana w sztuce anty-
cznej formula pomnika w wieku
XX przyniosla zasadnicze zmia-
ny. OdejScie w sztuce awangar-
dowej od idei mimesis na rzecz
abstrakeji, przekraczanie granic
miedzy dyscyplinami plastyczny-
mi, wychodzenie poza ustalone,
tradycyjne pojecie sztuki na rzecz
wkraczania w codzienno$é, rozwi-
jajaca si¢ sztuka publiczna zmie-
nily rol¢ odbiorcy: z widza stawatl
si¢ on uczestnikiem.

Odejscie od tradycyjnej logi-
ki rzezby jako obiektu na rzecz
doSwiadczania przestrzeni dzie-
fa odnajdujemy na gruncie pol-
skim w latach pigédziesigtych,
w projekcie Pomnika-Drogi zespo-
tu Oskara Hansena (1958). W za-
mysle autoréw pomnikiem stal si¢
caly ob6z koncentracyjny w Aus-
chwitz. Przecinajgca go uko$nie
czarna, asfaltowa droga miala or-
ganizowal przestrzen. Idgc szla-
kiem, mijajac ogrodzenia z drutu
kolczastego, pozostalosci barakow,
kominéw odbiorca mégtby poko-
nywal przestrzen wedlug wlas-
nego uznania — raz szybciej, raz
wolniej, zatrzymujac si¢, rozgla-
dajac... — w aktywny sposéb od-
bieralby sens kompozycyjno-prze-
strzenny dziefa.

Pomnik-Droga nie zostal zreali-
zowany. Podobng koncepcj¢ przej-
Scia-drogi wykorzystali autorzy
zalozenia pomnikowego w Treb-
(Franciszek  Duszenko,
Franciszek Strynkiewicz, Adam
Haupt, 1964). Zainspirowali si¢
nig rowniez projektodawcy Miejsca

lince

Pamigci w Belzeu (1997-2004), za-
lozenia pomnikowego bylego hit-
lerowskiego obozu zaglady (ele-
mentem aranzacyjnym wystawy
w kontekscie wspominanych pro-
jektdow sa cztery tony wielkopie-
cowego zuzlu, przywolujacego
w pamicci przestrzehn obozu).
Wystawa nie pomija réwniez
kategorii dosy¢ intensywnie obec-
nych we wspdélczesnych badaniach
kulturowych, np. pojecia postpa-
mieci wprowadzonego przez Ma-
rianne Hirsh w ksigzce Family
Frames. Photography, Narrative and
Postmemory (1997). Postpamigé
nie dotyczy bezpoSredniego do-
$wiadczania, lecz stanowi rodzaj
pamigci odziedziczonej, wtérnej,
zaposredniczonej przez opowiesci
swiadkoéw i artefakty (dokumenty,
fotografie, filmy...). Hirsh formu-
tuje pojecie postpamigei w kon-
tekScie dzieci ofiar Holocaustu,
jednak jego zakres znaczeniowy
moze by¢ duzo szerszy. W kon-
tekScie pojecia pojawiajg si¢ wspo-
mniane wcze$niej prace Karoliny
Freino oraz si¢ film Artura Zmi-
jewskiego Nasz spiewnik (2003).
Zmijewski odszukat w Tel Awiwie
polskich Zydéw, ktérzy po wojnie
opuscili Polske — ziemi¢ swoich
przodkéw i przy ich udziale stwo-
rzyl film, w ktérym bohaterowie
przypominaja sobie r6zne melo-
die: ulanskie piesni, przedwojen-
ne szlagiery, polski hymn 1 §pie-
wajg wybrane fragmenty piesni.
Rozwazania nad pamiecig
sktaniajg do refleksji idgcej w stro-
n¢ zaréwno psychologii, historii,
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historii sztuki, literatury czy tez
badan kulturowych oraz do sta-
wiania pytan, jaka role pelni pa-
mi¢é w poszczegdlnych dziedzi-
nach, jakie mechanizmy nig
rzadza, w jaki sposdb pami¢é za-
rowno konstruuje rzeczywisto$é
ijak jest przez nig konstruowana.

Temat wystawy prezentowa-
nej w Miedzynarodowym Cen-
trum Kultury obejmuje bardzo
szeroki zakres, dlatego zadanie
postawione przed kuratorkami —
wyboru zaledwie kilkudziesi¢ciu
sposrod wielu autoréw oraz ich
prac dotyczacych zagadnienia pa-
micci w kontekscie polskiej sztu-
ki wspolczesnej — bylo zadaniem
nielatwym. Propozycja, ktorej
cze¢$é zostala przedstawiona po-
wyzej, obejmujgca zaréwno dziela
gotowe jak i dokumentacje, moze
stanowi¢ inspiracj¢ 1 bodziec do
zastanowienia si¢ nad kondycja
pamicci wlasnej oraz zbiorowej,
a takze nad zadaniami i funkcjami
pamicci na przestrzeni dziejow, az
po czasy obecne.

Monika A. Adamska
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Ucieczka ,,w strone¢”

czy ,od” wolnoscir

Allan Bloom, Umyst zamknigty. O tym jak amerykaiiskie szkolnictwo wyzsze
zawiodto demokracje i zubozylo dusze dzisiejszych studentow, przel. Tomasz

Bieron, Zysk i S-ka, Poznah 1997

Upadek obyczajowy, wtérny an-
alfabetyzm, obojetnos¢  wobec
przeszloscii wydarzen obecnych —
to jedne z wielu zarzutbéw, jakie
mozna by postawié cz¢Sci wspol-
czesnej miodziezy. Odpowiedzig
na ten stan rzeczy jest ksigzka Al-
lana Blooma pt. Umyst zamknigty.
O tym jak amerykariskie szkolnictwo
wyzsze zawiodlo demokracje 1 zu-
bozylo dusze dzisiejszych studentow.
Autor — wybitny filozof; ale przede
wszystkim wieloletni wyktadoweca,
stawia trafng diagnoz¢ dotyczaca
regresu kultury, z jakim mamy do
czynienia. Zrédlem zaistnialej sy-
tuacji jest wedlug niego rozprze-
strzeniajacy si¢ kryzys intelek-
tualny, sprz¢zony z nieudolnym
system edukacji. Pozycja Blooma,
wydana w 1987 r. (w polskim prze-
ktadzie w 1997 r.), stala si¢ §wia-
towym bestsellerem, okreSlanym
czesto jako sztandarowe dzielo
mysli konserwatywnej. Doczekata
si¢ takze wielu aprobujgcych lub
polemizujgcych opinii. Wymie-
ni¢ tu nalezy chocby takie pozycje

jak: J. van Doran — Mr. Bloom, the
American Mind, and Paideia(1987),
G. Anastaplo — In re Allan Bloom:
A Respectful Dissent (1988), S. Aro-
nowitz 1 H.A. Giroux — Schooling,
culture, and literacy in the age of
broken dreams: a review of Bloom
and Hirsch (1988). Na naszym
rodzimym grunciec komentarza
udzielil miedzy innymi Leszek
Kotakowski, ktéry powiedzial:
»(...)to fascynujaca, ostra i pelna
pasji diagnoza przemian kulturo-
wych, ktére nastgpily w ostatnich
dziesi¢cioleciach w obrebie cywi-
lizacji, szczegdlnie w dziedzinie
polityki 1 moralnosci”. Nic wiec
dziwnego, ze pomimo uplywu
czasu nie traci ona swej aktualno-
Sci. Swiadectwem tego jest chocby
fake, iz w 2012 roku doczekala si¢
ona polskiego wznowienia.
Pomimo, iz rozwazania Bloo-
ma skupiajg si¢ wokdl studen-
amerykanskich, nie spo-
sob nie zauwazyé, ze refleksje
te majg znacznie szerszy zasicg,
obejmujac cywilizacje

tOw

rowniez
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zachodnioeuropejsky. Za zepsucie
umysiéw mlodych filozof obwi-
nia gléwnie instytucj¢ uniwersyte-
tu, ktérym kierujg mi¢dzy innymi
narcyzm, nihilizm 1 relatywizm.
Z nich wszystkich to wlasnie ten
ostatni zdaje si¢ by¢ najbardziej
niszczycielski. Wedlug Blooma
rozpowszechnil si¢ on wraz z re-
wolucjg kulturalng 1968 roku, kt6-
ra przyniosla postawe falszywie
rozumianej otwartoSci i nazbyt
szeroko pojetego  egalitaryzmu.
W szkolnictwiedoprowadzita do
odrzucenia historycznych korze-
ni i systemu wartoSci na rzecz afir-
macji wszelkich ludzkich prze-
konaf 1 stylow zycia. Naturalne
pragnienie wolno$ci zastgpiono
przekonaniem, iz, chcac osigg-
naé oczekiwang swobode, nalezy
wyzbyé si¢ wszelkich moralnych
i politycznych pewnikéw. Wedtug
autora konsekwencja tego sposobu
myslenia jest zanegowanie istnie-
nia dobra i zla, co w ostateczno-
Sci przynosi ,u$miercenie” praw-
dziwej otwarto$ci 1 wolnosci oraz
budzi mylne przekonanie o tym,
ze wszystkie wartoSci sg kwestig
wzgledna.

Bloom zwraca uwage na to,
iz wspoélcze$nie dominuje, cel-
nie nazywana przez autora, ,,ot-
oboj¢tna”, czyli taka,
ktéra nie rozbudzajac zadzy
wiedzy,pozwala jednostce by¢ kim
zechce,nawet za cen¢ przekrocze-
nia wszelkich mozliwych granic
moralnych. Osobnik taki prezen-
tuje wige lekcewazacy stosunek do
swojego rozwoju intelektualnego

warto§¢
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1 bezkrytycyzm w przyjmowa-
niu tego, co niesie za sobg prad
wspoélczesnej ,kultury”. Jak stusz-
nie zauwaza autor: ,,Otwarto$¢ we
wspolczesnym rozumieniu sank-
cjonuje zycie polegajace na schle-
bianiu biezacym gustom, naslado-
waniu najbardziej prymitywnych
wzorcow” (s. 50). Tak definiowa-
na postawa niesie za sobg pewien
wzorzec tak powszechnego obec-
nie pojecia tolerancji. Zle zinter-
pretowane, ulegajace jednoczes-
nie politycznej poprawnosci idee
wolnos$ciowe, doprowadzily do
wynaturzonej wersji  egalitary-
zmu, ktéry ,dla ochrony mniej-
szo$ci, likwiduje sama ide¢ wick-
szo$ci” (s. 37). Nie pozwala takze
na oceng, a nawet na jakiekolwiek
warto§ciowanie poczynan drugie-
go czlowicka. Natomiast wszelkie
glosy krytyczne wobec chlonnej
na wszystko, takze na wynaturze-
nia 1 perwersje, postawy ,otwar-
tej”, napotykaja na krytyke lub
ostracyzm, gdyz ,,nie powinno by¢
tolerancji dla nietolerancyjnych”
(s. 33).

Wedlug Blooma tak rozumia-
ny egalitaryzm  uniemozliwia
wprowadzenie koherentnego pro-
gramu studiéw, opartego na pew-
nej hierarchii, a wiec i wartoScio-
waniu poszczegélnych dyscyplin.
Powszechny brak gradacji odbija
si¢ przeciez takze w braku oceny
rodzimej kultury w stosunku do
innych kultur. Niedobér wiedzy
dotyczacej historii wlasnego kra-
ju oraz jego dziedzictwa doprowa-
dza do sytuacji, kiedy to przecigtny



recenzje

student nie jest w stanie wykazad,
poza naocznymi, znaczacych roz-
nic mi¢dzy jednym a drugim ob-
szarem kulturowym. Sztucznie
wprowadzane do programu edu-
kacji przedmioty,skupiajace si¢
na zainteresowaniu kursanta ,eg-
zotycznymi” cywilizacjami,rodzg
takze przekonanie, iz czlowiek nie
ma prawa oceny, a skoro tak, jego
wlasna kultura nie rézni si¢ ni-
czym znaczgcych od pozostalych,
jest po prostu inna. Brak zakorze-
nienia w tym, co narodowe daje
poczatek przekonaniu o réwno-
rzednoSci 1 unifikacji wszystkich
kultur, a co za tym idzie jakze ze-
nujaco nonsensownemu  stwier-
dzeniu, ktore glosi, iz wszyscy je-
steSmy mieszkaficami globalnej
wioski.

W swoich rozwazaniach wybit-
ny pedagog wymienia szereg czyn-
nikéw, ktore ksztaltuja wspolezes-
ng miodziez. Wsréd nich znajduje
si¢ ignorancja w stosunku do lite-
ratury, a co za tym idzie obojetnosé
wobec wszelkich tekstow kultury.
Poczatkéw tego, tak powszechne-
go obecnie, zjawiska upatruje on
juz w koficu lat sze$édziesigtych
ubieglego wicku. Dzicki ponad
trzydziestoletniej pracy ze studen-
tami polgczonej z umiej¢tnoscig
uwaznej obserwacji, Bloom w do-
skonaly sposéb obnaza sposéb per-
cepcji miodego czlowieka. Twier-
dzi, ze studenci nie sg w stanie
ustosunkowa¢ si¢ do kulturowego
dziedzictwa 1 tradycji politycznej
swojego kraju, gdyz stabo je zna-
ja. Powszechnie uznane przejawy

dzialalnosci $wiatowej stawy arty-
stow darzg oboj¢tnoscia, bowiem
sg dla nich zbyt trudne w odbio-
rze. Jako przyklad podaje choé-
by Rafaela, Leonarda da Vinci,
Michata Aniola czy Rembrandta,
ktorych dziela bez wezesniejszego
poznania biblijnych, starogreckich
czy starorzymskich historii, staja
si¢ dla mlodego czlowieka wylgcz-
nie zbiorem abstrakcyjnych wy-
tworéw. Opisywany przez autora
statystyczny student nie jest w sta-
nie przeniknaé do glebszej war-
stwy wybitnych artefaktow, a wigc
odczytaé ich znaczenia lub doko-
na¢ najprostszej interpretacji. Jego
uwage skupia natomiast to, cze-
go nauczyla go kultura masowa
i co jest mu bliskie — forma 1 kolor.
Bloom twierdzi, ze studenci nie
wyksztalcili w sobie nawyku czy-
tania, nic spodziewajac si¢ ,zna-
lez¢é w lekturze ani przyjemnosci,
ani korzysci” (s. 75). Autor zwra-
ca uwage réwniez na inny wazny
aspekt tego procesu. Otéz pasyw-
no$¢ literacka wigze si¢ z brakiem
wzorcow osobowosciowych, jakich
dostarcza kanon literacki. Skut-
kiem tego stanu rzeczy jest ,,psy-
chologiczna §lepota”, polegajaca
na zaniku umiej¢tnosci poréwny-
wania. Z kolei gdy ta sprawnosé
zostaje wyparta, zaciera si¢ Swia-
domos¢ odrebnosci, powszech-
ne wiec staje si¢ upodabnianie do
siebie nawzajem, zastgpujgc roz-
norodno$¢ wnetrza jej surogatem
w postaci tatuazy czy kolczykéw.
Jak slusznie zauwaza autor,
przeciwnikiem klasyki literatury
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stal si¢ takze feminizm, ktory
z jednej strony wystcpuje prze-
ciw elitaryzmowi, a wi¢c wyraza
niech¢é w stosunku do wszelkich
kanonéw, z drugiej uparcie po-
wtarza, ze kazdy winien by¢ soba,
a nie dostosowywac si¢ do sztucz-
nych szablonéw. Ksiazki staly si¢
wi¢c dla ludzi miodych synoni-
mem nudy, cz¢Scig narzucanej im
skultury”, wielkie nazwiska nie
robig wi¢c na nich zadnego wra-
zenia. Lektura wymusza wresz-
cie wysilek intelektualny, od kté-
rego stronig, poza tym przywraca
zepchnigtg gleboko w niepamigé
fraz¢, przypominajaca o tym, ze
istnieje co§ wigcej niz tylko ,tu
1teraz”.

Bloom zadaje pytanie — co, je-
§li nie literatura ksztaltuje osobo-
wos¢  wspoélczesnej mlodziezy?
Stwierdza, ze gléwnym czynni-
kiem odpowiedzialnym za ksztalt
mlodego pokolenia jest muzyka.
W przeciwienstwie do ksigzek nie
wymaga ona od zainteresowane-
go wiedzy na okreslony temat, nie
zmusza do wickszego wysitku, jej
odbioér opiera si¢ bowiem gléwnie
na wrazeniu. Muzyka klasyczna,
ktéra by¢é moze jako jedyna wyma-
ga od odbiorcy jakiegokolwick za-
angazowania, jest wéroéd studen-
tow ,martwa”. Wickszo$¢ traktuje
ja jako forme snobistycznego do-
datku, zbednego i niechetnie wi-
dzianego. Prym wsréd studentéw
wiedzie natomiast muzyka ro-
ckowa, ktéra wprowadzajac nie-
rzadko w stany podobne do nar-
kotykowej ckstazy, zdaje si¢ byé
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nieodlagcznym elementem uczel-
nianej egzystencji. Nie dziwi wiec,
ze jednym z nielicznych tematéw
literackich (poza erotyka), jakie
wzbudzajg emocjonalne reakeje
studiujacych, jest kwestia odbioru
muzyki.

Wedlug Blooma zaintereso-
wanie muzyka rockows wiagze si¢
z niezdrowy fascynacja sferg sek-
sualna, ktéra zbyt wezesnie odkry-
ta, pocigga za sobg mi¢dzy innymi
bunt wobec autorytetu rodzicéw.
Autor zauwaza, ze dla wielu stu-
dentow seks staje si¢ ,0sig Swia-
topogladu”, kwestig z jednej stro-
ny powszechnie dostepng i odartg
z wszelkiej tajemnicy, z drugiej —
otoczong kultem. Pocigga to za
sobg kryzys rodziny, coraz mniej-
sze bowiem znaczenie przypisu-
je si¢ wspélnocie domowej, coraz
wicksze — ,,wyzwolonej” jednost-
ce. Relacje migdzy czlonkami ro-
dziny sa wedtug Blooma zachwia-
ne, czego przyczyng jest takze
rozw6j massmediéw. Radio 1 te-
lewizja (a gdyby autor zyl obec-
nie, dodalby zapewne Internet)
nie wplynely pozytywnie na wie-
zy mi¢dzyludzkie, przeciwnie —
zagrozily prywatnos$ci domowe-
go zacisza, spowodowaly alienacje
poszczegdlnych jednostek.

Waznym aspektem porusza-
nym przez profesora jest takze
kryzys religijny miodego pokole-
nia, ktéry wedlug niego zwigzany
jest z ,przesunicciem religii — na
gruncie teorii poznania — ze sfe-
ry wiedzy do sfery opinii”(s. 32).
Stan ten przejawia si¢ chocby
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poprzez wyrazny spadek czytel-
nictwa Biblii. Wedlug Blooma sy-
tuacja ta jest zupelnie kuriozal-
na, bowiem Swicta Ksicga posiada
nieslychang  warto§é,wplywajaca
nie tylko na wiar¢ odbiorcy, lecz
1 jego rozw6j umyslowy, na przy-
kiad poprzez poznanie madrosci
kaptanéw, prorokdw czy filozoféw.
Jej Litera byla i jest inspiracjg dla
wielu wybitnych dziel literatury
i sztuki cywilizacji zachodnioeu-
ropejskiej, a ,,zycie oparte na Ksie-
dze jest blizsze prawdy, daje pod-
stawe do glebszych studiéw nad
rzeczywistg naturg rzeczy i dostep
do niej” (s. 72). To wlasnie werse-
ty Biblii faczyly czlonkéw rodzi-
ny, dla ktérych niedzielne czytanie
Pisma Swictego bylo bezposred-
nim obcowaniem ze sferg sacrum.
Obecnie spoleczenstwo dochodzi
do paradoksu, kiedy to ,rodzice
nie wiedzg, w co wierzg i nie majg
odwagi powiedzie¢ dzieciom nic
ponadto, ze pragng ich szcze$cia”
(s. 73). Ich zubozaty zaséb warto-
$ci nie dysponuje bowiem wielo-
ma mozliwo$ciami. Trudno wigc
moéwié o jakiejkolwiek edukacji
moralnej.

Zbiér cennych uwag Blooma,
konfrontacja bogatszych o do-
Swiadczenie intelektualne pokole
minionych z pustka i nijakoScig
wspolczesnej mlodziezy, przedsta-
wienie czg¢sto zgubnych przemian
mysli filozoficznej, politycznej czy
wreszcie obyczajowej, nie konczg
si¢ jednak wylacznie na utyskiwa-
niach i rozpoScieraniu ponurej wi-
zji przysziosci. Autor proponuje

bowiem bardzo konkretny pro-
gram wyjscia z cywilizacyjnego
impasu. Wedlug niego kulturowe
odrodzenie przyjdzie wraz z re-
nesansem uniwersytetu, Kktore-
go celem nadrzednym winno by¢
dazenie do prawdy, rozbudzanie
bezinteresownego poszukiwania
madrosci. Bloom twierdzi, iz pro-
gram studiéw powinien byé opar-
ty na edukacji liberalnej. Jest on
jednak daleki od koncepcji wolno-
Sci proponowanej przez Woltera,
Rousseau czy Locka’a. W przeci-
wienstwie do ich negujacej istnie-
nie obiektywnych wartosci 1 wysu-
wajgcej na pierwszy plan osobiste
przekonania filozofii, stawia on
na naturalng wolnosé czlowieka —
wolno$¢ wyboru. Profesor zwraca
uwage na szczeg6lna role,bedacej
woéwcezas 1 dzi§ w powaznym kry-
zysie, humanistyki. Twierdzi, ze
rozwigzaniem probleméw moze
by¢ idea powrotu do kultu ,wiel-
kich ksiag”, a wicc Swiatowego ka-
nonu. Pomimo swoich wad, takich
jak chocby budzenie w amatorze
nicuzasadnionego poczucia kom-
petencji czy czynienie z wybitnych
dziel celow, a nie Srodkow, ,,system
ten” to skarbiec, bez ktérego nie
sposdb odpowiedzie¢ na funda-
mentalne pytania dotyczace ludz-
kiej egzystencji.

Allan Bloom, oprécz dyspono-
wania ogromng wiedzg i do§wiad-
czeniem pedagogicznym, daje
nam popis swojego daru obser-
wagcji, a takze umiejetnosci anali-
zy roznorodnych zjawisk i prze-
mian spolecznych. W doskonaly
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spos6b obnaza braki mlodego po-
kolenia, z przekonaniem i odwa-
ga krytykujac jednocze$nie wady
obecnego systemu nauczania. Au-
tor podkresla takze, iz za obec-
ny stan kultury odpowiadaja poza
réznymi innymi wzgledami, czyn-
niki filozoficzne. Dlatego tez na
kartach jego ksigzki natrafimy na
obszerne rozwazania dotyczace
szeregu przedstawicieli mysli filo-
zoficznej, poczynajac od Sokratesa
i Platona, koficzac na Nietzschem
i Freudzie. Bloom nie zgadza si¢
na uniwersytet ulegly spolecz-
nym modom, wyrazajacy jedno-
czes$nie pogardliwy stosunck wo-
bec tradycji. Sugeruje wigc wlasny
program poprawy sytuacji. Jego
remedium jest proste — chce on
otworzyC szczelnie zamknigty na
dziedzictwo kulturowe, a w tym
naklasyczne idealy dobra, pick-
na i prawdy, umyst wspoélczesnego
czlowieka, dostarczajac mu tym
samym or¢za do walki z popraw-
noscig polityczng, relatywizmem
i nihilizmem. Nie dziwi wigc fakt,
ze Umyst zamknigty stal si¢ dla
wielu koryfeuszy postepu i nowo-
czesnosci pozycja niewygodna.

Anna Czartoryska-Sziler
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Literaturoznawstwo

bez stereotypow

Maciej Urbanowski, Od Brzozowskiego do Herberta, Y.omianki 2013.

Na calym S$wiecie spory ideolo-
giczne stanowig istotny nurt zycia
intelektualnego. Tak tez jest w na-
szym kraju, gdzie, jak si¢ wydaje,
z roku na rok zwigksza si¢ nie tyl-
ko 1los¢ Swiatopogladowych po-
lemiki, ale takze zakres spraw,
ktérych dotykaja. Co cickawe,
w zwigzku z literaturocentrycz-
nym modelem rodzimej kultu-
ry, spory te w Polsce cechuje spe-
cyficzny charakter. Okazuje si¢
bowiem, ze w polskich debatach
Swiatopogladowych  adwersarze,
oprocz réznego rodzaju specjali-
stéw, chetnie przywoluja nazwiska
pisarzy i poetéw, a chcac zilustro-
waé swoje tezy, czesto postugu-
ja si¢ przykladami zaczerpnicty-
mi z dziet literackich. Wszystkie
tego typu zabiegi, ktére maja na
celu wykorzystanie nazwiska i do-
robku danego twoércy dla wsparcia
osobistych badZ grupowych dg-
zen ideologicznych, skladajg si¢
na nasilajacy si¢ proces ideologi-
zacji literatury. Zjawisko to nie-
sie ze soba niezwykle szkodliwe

konsekwencje, utrwalajagc w §wia-
domosci odbiorcéw podzial na pi-
sarzy ,naszych” i ,obcych”, za-
myka ich zlozong twdrczosé
w clasnych ramach stereotypow
i schematéw, a tym samym znie-
checa czytelnikéw do
Wielkg wing w usilnym zawlasz-
czaniu dorobku pisarzy pod swoje
wlasne sztandary ponosza ideolo-
dzy wspolczesnej polskiej mysli le-
wicowo-liberalnej. Jednym z naj-
bardziej jaskrawych przykladow
takich dziatan (oprécz przypadku
Janusza Palikota, ktéry szafuje na-
zwiskiem Gombrowicza, nie ba-
czac na konserwatywne inklinacje
mysli autora Slubu) jest postepo-
wanie Srodowiska ,Krytyki Poli-
tycznej” wobec literackiego i kry-
tycznego dziedzictwa Stanistawa
Brzozowskiego.

Przeciwko tendencjom ideo-
logéw, réwniez tych mienigcych
si¢  literaturoznawcami, ktoérzy
zawlaszczajg 1 zubazajg dorobek
wspolczesnych literatéw od po-
czatkdow swojej kariery naukowej

lektury.
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wystepuje prof. Maciej Urbanow-
ski. Tak tez si¢ dzieje w jego no-
wej  ksigzce zatytulowanej Od
Brzozowskiego do Herberta, ktéra
zbiera dwadzieScia szkicow kra-
kowskiego badacza i krytyka li-
terackiego stworzonych na prze-
strzeni ostatnich kilku lat. W nurt
polemiczny szczegdlnie dobrze
wpisuje si¢ pierwsza cz¢S¢ pra-
cy obejmujgca studia poswigcone
postaci wspomnianego Stanisla-
wa Brzozowskiego. Rozwazania
Urbanowskiego oparte na skrupu-
latnej analizie materialéw Zroéd-
towych w znaczacy sposéb kom-
plikuja uproszczony obraz autora
Legendy Mtodej Polski, jakim chet-
nie postuguje si¢ wielu intelektu-
alistbw. Wbrew wszystkim tym,
ktérzy pragng widzie¢ w Brzo-
zowskim jedynie ideowego ojca
polskiej lewicy bgdZ nawréconego
na katolicyzm nacjonaliste, kra-
kowski badacz dostrzega w nim
przede wszystkim przenikliwego
mysliciela, ktérego wieloznacz-
ne teksty wpisujg si¢ w szeroki,
europejski nurt antynowoczesny
(Stanistaw Brzozowski 1 faszyzm).
Whikliwa lektura przedmowy do
Przyswiadczenia  wiary (wyboru
pism kardynala Johna Henry’ego
Newmana przygotowanego przez
Brzozowskiego — przyp. aut),
a takze Pamigtnika 1 korespon-
dencji Brzozowskiego prowadzi
Urbanowskiego do uznania filo-
zofa za prekursora wspolczesne-
go pisarstwa religijnego (Droga do
Rzymu: Newman Stanistawa Brzo-
zowskiego). Autor Prawg strong
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literatury polskiej probuje takze
okresli¢ wplywy bogatej spuscizny
Brzozowskiego na kolejne poko-
lenia krytykéw literackich, row-
niez tych wspélczesnych. Przekor-
nie, prawdziwych spadkobiercéw
autora Plomieni szuka nie wsrod
czlonkéw Stowarzyszenia im. Sta-
nisfawa Brzozowskiego (Srodo-
wiska Krytyki Politycznej”), ale
posréd intelektualistéw sklaniajg-
cych si¢ ku prawicy, ze szczegol-
nym uwzglednieniem dorobku
Tomasza Burka (Brzozowski i po-
wojenna krytyka literacka).

Do szkicow, majacych na celu
weryfikacje utartych sadéw, zali-
czy¢ nalezy réwniez ten poS$wie-
cony osobie Bruno Schulza. Urba-
nowski podejmuje w nim bowiem
problem wydawaloby si¢ raz na
zawsze rozstrzygnicty, mianowi-
ciec zagadnienie stosunku autora
Sklepow cynamonowych do polity-
ki. Jego rozwazania zakorzenio-
ne w dociekliwych interpreta-
cjach twoérczosci Schulza poddaja
w watpliwos§¢ zdecydowang tezg
o catkowitej apolitycznosci dro-
hobyckiego prozaika. Urbanowski
stwierdza, ze polityka w pisarstwie
Schulza pojawia si¢ ,w sposéb
malo wyrazisty, ale tez na tyle ory-
ginalny, ze trudno ja opisywaé za
pomocy klasycznych pojec”. Jed-
noczes$nie krakowski badacz zde-
cydowanie rozprawia si¢ z teza,
wedlug ktérej to jedynie przed-
wojenna krytyka nacjonalistyczna
atakowala pisarstwo Schulza z po-
wodu jego zydowskiego pocho-
dzenia (Bruno Schulz i polityka).
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Wszyscy, ktérzy znaja opinie,
jakie towarzyszyly osobie Zbignie-
wa Herberta w ostatnich latach
jego zycia, rozpoznajg z latwos-
cig polemiczno$¢ innego studium
Urbanowskiego, ktérego tema-
tyka takze wigze si¢ z polityka.
Mam tutaj na mysli zamykajacy
ksigzke artykul zatytulowany Po-
lityka Hamleta? Zbigniew Herbert
¢t III RP. Urbanowski bez uprze-
dzefi usiluje przyjrzeé sic w nim
pogladom uznanego poety, ktore
budzity w latach 90. wiele kontro-
wersji 1 prowadzily skadinad za-
stuzone osobistosci do deprecjo-
nujgcych insynuacji pod adresem
autora Pana Cogito. Krakowski ba-
dacz, wbrew wielu publicystom,
a nawet niektérym uniwersyte-
ckim kolegom, nie drwi z dosad-
nych sagdéw Herberta o Polsce po
roku 1989, nie tlumaczy tez po-
litycznego zaangazowania poe-
ty chorobg psychiczng czy alko-
holowa. Urbanowski nie szuka
usprawiedliwiefi dla autora Pozg-
gt smaku, poniewaz nie dostrzega
w zachowaniach 1 opiniach Her-
berta formutowanych w III RP za-
przeczenia tych wartosci, ktérym
dawal wyraz w swojej twoérczosci
powstalej przed obradami Okrg-
glego Stotu. Podkresla raczej kon-
sekwencje poety, ktérego etyczny
1— co wazne — estetyczny sprzeciw
wobec krajowej polityki wpisy-
wal si¢ w pewien ceniony przezen
model zachowan, a ktérego pra-
wzorem byl Szekspirowski Ham-
let. Swoiscie rozumiany ,impe-
ratyw Hamletowski”, wynikajgcy

z postawy maksymalizmu moral-
nego 1 obrony najwyzszych war-
tosci jest wedlug Urbanowskiego
tym, co zadecydowalo o niecheci
Herberta do III RP. Autor stwier-
dza, ze ,nichamletyzujacy Ham-
let” to dla wspélczesnego poety pe-
wien obywatelski ideal, za$ drwiny
i szyderstwa, z ktérymi pod koniec
swojego zycia borykat sic Herbert,
jeszcze wyrazniej wpisujg go w fi-
gure dunskiego ksiecia.

Jedna z badawczych pasji Ur-
banowskiego, dajacg o sobie znaé
réwniez na kartach Od Brzozow-
skiego do Herberta, jest przypo-
minanie sylwetek 1 twérczosci pi-
sarzy, ktérych nazwiska znane sg
dzisiaj jedynie waskiemu kregowi
specjalistow. Jak celnie pisal To-
masz Burek: ,Jako badacza litera-
tury polskiej XX wicku intrygujg
Macieja Urbanowskiego przede
wszystkim biale plamy po prawej
stronie jej terytorium”. W anali-
zowanej ksigzce na uwage zastu-
guja dwa szkice poSwigcone twor-
com zwigzanym z przedwojenng
mys$la nacjonalistyczng. Pierw-
szym z nich jest Wiadystaw Jan
Grabski, ktérego osoba intryguje
krakowskiego krytyka ze wzgledu
na powiesciowg trylogic obejmu-
jaca tomy: Bracia (1933), Ktam-
stwo (1935) 1 Na krawedzi (1936).
Moéwigc o tych zapomnianych
dzisiaj tekstach, Urbanowski for-
muluje termin ,,powie$ci nacjona-
listycznej” 1 na podstawie analizy
charakterystycznych cech przed-
wojennej prozy Grabskiego, po-
dejmuje prébe okreSlenia cech
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tego gatunku (Powies¢ nacjona-
listyczna? O  przedwojennej  pro-
zie Wiladystawa Grabskiego). Dru-
ga postacig, ktéra wedtug autora
wcigz za malo obecna jest w Swia-
domosci polskich literaturoznaw-
céw, jest niegdy$ znany prozaik,
publicysta i krytyk, Karol Ludwik
Koninski. Urbanowski w swoim
studium po$wicconym jego mysli
politycznej docenia oryginalno$é
prezentowanych przez niego po-
gladéw. Podkresla takze przystep-
no$¢ 1 dowcip testow Koninskiego
poltaczony z glebig oraz morali-
styczng wymowg. W epilogu szki-
cu krakowski historyk literatury
oglasza autora Dialektyki nacjona-
lizmu pisarzem aktualnym, kto-
rego nacjonalizm ,wart jest tez
przypomnienia sam w sobie, jako
pewna interesujaca propozycja
myslenia o ojczyZznie wywodzgca
sie z ideologii narodowej”.

Mysl  przewodnig kolejnych
szkicow Macieja Urbanowskiego,
ktore dotykajg tak wielu réznorod-
nych tematéw 1 spraw, podpowia-
da podtytut ksiazki: Studia o ideach
literatury polskieg XX wicku. Za-
sadniczg cz¢§¢ najnowszego pra-
cy autora Szczgscia pod wulkanem
stanowig bowiem szkice, ktérych
celem jest ukazanie pewnej cig-
glodci mysli, pojeé i postaw, ujaw-
niajacych si¢ w rodzimej literatu-
rze ubieglego wieku. Urbanowski
w sposob niezwykle erudycyjny
przedstawia miedzy innymi stosu-
nek pisarzy do idei Europy (, Ob-
mapywanie Europy” — europejskie
wigje polskich pisarzy XX wicku)
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czy do wolnosci politycznej (Wol-
nos¢ tragiczna? Wolnos¢ politycz-
na w literaturze II RP). W swoich
poszukiwaniach zaleznoSci i od-
niesienl swobodnie porusza si¢ nie
tylko po szerokim polu literatu-
ry polskiej, ale takze europejskie;j,
o czym dobitnie $wiadczy szkic
Pokolenia 1910 1 prgdy duchowe
wsrod miodziezy francuskiej. War-
to réwniez zwrocié uwage na fake,
ze w swoich studiach Urbanow-
ski faczy wnikliwg lekture dziet
z doskonalg znajomoscig pozali-
terackich kontekstow, szczegdlnie
filozoficznych,  socjologicznych,
a nawet teologicznych (, Drogg ku
przemianie serc jest walka...” Do-
Swiadczenie swigtosci w prozie Jana
Dobraczyiiskiego).

Przywolane powyzej nazwiska
1 tematy nie wyczerpuja w zadnej
mierze pola badawczego prezen-
towanej ksigzki. W czasach, w kt6-
rych coraz wigksza cz¢$¢ badaczy
literatury i innych pokrewnych li-
teraturoznawstwu dziedzin hu-
manistycznych grzeZnie coraz bar-
dziej w waskich specjalizacjach,
rozpic¢tosé zainteresowan Macieja
Urbanowskiego musi imponowac.
Dlatego tez Od Brzozowskiego do
Herberta to pozycja godna polece-
nia wszystkim tym, ktérzy pragna
poszerzy¢ swojg wiedze¢ na temat
polskiej literatury XX stulecia.
Mimo rekonesansowego charak-
teru niektorych szkicow ksigzke
Urbanowskiego mozna réwniez
potraktowacl jako skuteczne anti-
dotum na krytyczno-literackie ste-
reotypy, ktére pokutujg w polskiej
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debacie publicznej. Gléwnym
z nich jest przekonanie — glosno
wyrazane przez nicktérych bada-
czy — ze to mySl lewicowa legla
u podstaw najwazniejszych do-
konan literackich ubieglego stu-
lecia. Od Brzozowskiego do Her-
berta Macieja Urbanowskiego jest
kolejng praca, ktéra potwierdza,
ze powyzsza teza jest — mowigc
oglednie — nicuprawniona.

Bogdan Kawa
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Oblicza wody w kulturze

Sprawozdanie z konferencji naukowej zorganizowanej w ramach XIII
Festiwalu Nauki w Krakowie (14 maja 2013 r.)

W dniu 14 maja 2013 roku w Auli
im. o. G. Piramowicza S] Akade-
mii Ignatianum odbyla si¢ konfe-
rencja naukowa pt. Oblicza wody
w kulturze. Sesja zostala zorgani-
zowana w ramach cyklu wydarzen
przygotowywanych przez Akade-
mi¢ Ignatianum w trakcie XIII Fe-
stiwalu Nauki w Krakowie (14-18
maja 2013 r.), ktéry odbywal si¢
pod haslem przewodnim ,Obli-
cza wody”, nawigzujacym do ob-
chodéw Mig¢dzynarodowego Roku
Wspdlpracy w Dziedzinie Wody
ogloszonego przez Organizacje
Narodéw Zjednoczonych.
Przygotowania 1  przepro-
wadzenia sesji podjgl siec Komi-
tet Organizacyjny Festiwalu Na-
uki w Akademii Ignatianum (dr
L. Burkiewicz, mgr M. Ochma-
nek) wraz z Zaktadem Kultury An-
tycznej i Sredniowiecznej (w sesje
zaangazowal si¢ caly zespdl) przy
wspolpracy z Katedra Etyki Insty-
tutu Filozofii (dr P. Duchlifiski).
Nalezy wspomnieé, ze idea konfe-
rencji naukowej nawigzujgcej do
tematu przewodniego Festiwalu

Nauki zrodzila si¢ w gronie stu-
dentow Akademii Ignatianum
(Beata Liwoch, Agata Plazin-
ska), ktorzy nie tylko aktywnie
uczestniczyli w pracach organi-
zacyjnych, ale réwniez zapewni-
li sprawng obstuge w dniu obrad.
Na szczeg6lne wyrdznienie zaslu-
guje zaangazowanie calej grupy
studentéw III roku kulturoznaw-
stwa ze specjalizacji zarzadzanie
kultura.

W trakcie konferencji rezulta-
ty swoich badan przedstawilo 16
badaczy réznych specjalnosci: ar-
cheologdw, biblistow, etykow, fi-
lozoféw, filologéw klasycznych,
historykow,
religioznawcoéw, prawnikéw re-
prezentujacych gléwnie Akademie
Ignatianum, Uniwersytet Jagiel-
lofiski oraz Uniwersytet Papieski
Jana Pawla II w Krakowie.

Konferencje otworzyt Prorek-
tor ds. Dydaktycznych, Nauko-
wych 1 Studenckich dr hab. Sta-
nistaw Sroka, prof. Ignatianum,
ktory uroczyscie powital wszyst-
kich przybylych uczestnikéw oraz,

literaturoznawcow,
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jako czlonek Rady Programowe;j
XII Festiwalu Nauki w Krako-
wie, wspomnial o obecnej edycji
wydarzenr festiwalowych. Czes¢
powitalng zakofczyl swoim wy-
stapieniem  Dziekan = Wydzia-
tu Filozoficznego o. dr hab. Jézef
Bremer SJ, prof. Ignatianum, pod-
kreslajac znaczenie zaréwno sa-
mego tematu w obszarze badah
kulturoznawczych jak 1 rol¢ zor-
ganizowanej konferencji w pro-
gramie Festiwalu Nauki.

Po uroczystym otwarciu, pro-
wadzgcy przedpoludniowe ob-
rady, zastgpca dyrektora Instytu-
tu Kulturoznawstwa dr Andrzej
Gielarowski oddal glos pierwsze-
mu referentowi, o. dr Stanistawo-
wi Lucarzowi SJ, ktéry omoéwil
w swoim wystapieniu rol¢ wody
w starozytnoSci greckiej i biblij-
nej. Kontynuacjg antycznej te-
matyki stal si¢ kolejny referat, dr
Leszka Zinkowa, ktéry w barwny
1 interesujacy sposob przedstawil
zagadnienia zwigzane z Nilem
w antycznej recepcji kulturowej.
Nastepnie dr Jarostaw Kucharski
w referacie pt. Retoryka a przysto-
wiowe lanie wody zaprezentowal
analiz¢ wspélczes$nie stosowanych
metod 1 zabiegéw retorycznych.
Odyseusz 1 morze byl tematem wy-
stapienia prof. dr hab. Stanistawa
Stabryty, ktéry w swoim erudycyj-
nym wywodzie o bohaterze Odysei
zachwycil zgromadzonych uczest-
nikéw konferencji. Interesujace
wystgpienie prelegenta przybrato
charakter podrézy po niemal ca-
tym Swiecie antycznych bohateréw
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eposu Homera. Pierwszg czesé
przedpotudniowych obrad zakon-
czyl odczyt dr Tomasza Dekerta,
ktérego referat stal si¢ proba an-
tropologicznej odpowiedzi na py-
tanie o miejsce wody w chrzesci-
janskim rytuale inicjacyjnym.

Po przerwie, w cz¢sci dalej pro-
wadzonej przez dr Andrzeja Gie-
larowskiego, glos jako pierwszy
zabrala prof. dr hab. Danuta Qui-
rini-Poptawska,  przedstawiajac
prace pt. Geneza 1 rozwdj ,,plywa-
Jacego” miasta-paristwa — Wenecji.
Autorka oméwila 1 przedstawita
rozwdj Republiki Wenecji, jednej
z najwickszych Sredniowiecznych
poteg handlowych i politycznych
w basenie $rédziemnomorskim,
wzbogacajac tre$¢ swego wystgpie-
nia bogatym materialem ilustra-
cyjnym. Jako nastgpna wystgpita
dr Justyna Fukaszewska-Haber-
kowa, nawigzujac w swoim wy-
stapieniu do symboliki i graficz-
nych wyobrazefi wody w pismach
stynnej Sredniowiecznej mistycz-
ki i wizjonerki, Swictej Kosciota,
Hildegardy z Bingen (1098-1179).
Kolejny prelegent, dr Lukasz Bur-
kiewicz, zaprezentowal malo zna-
ny problem dotyczacy funkcjonu-
jacej na Cyprze, w szczegolnosci
od konca XV do poczatku XVII
w., tradycji wykorzystywania do
walki z plagg szaranczy wody
sprowadzanej z Persji. Przedpo-
tudniows cz¢$¢ obrad zakohczyl
referat pt. Specyfika rozwoju spo-
leczno-politycenych struktur teryto-
rium leggeego przy morskich szla-
kach handlowych na przyktadzie
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Krélestwa Sycylii dr Beaty Nuz-
zo w ktéorym prelegentka przed-
stawila na tle dziejow Krdlestwa
Sycylii w XIII-XVI w. dziatal-
nos$¢ innych morskich panstw
§rédziemnomorskich.

Po krotkiej przerwie obrady
popotudniowe poprowadzit dr Le-
szek Zinkow, ktéry jako pierwszej
udzielil glosu dr Anecie Kliszcz.
W  swoim wystapieniu zapre-
zentowala ona symbolike wody
w Uniwersum Diuny, fikcyjnym
Swiecie stworzonym przez ame-
rykanskiego pisarza Franka Her-
berta, tworcy powiesci z serii Kro-
niki Diuny. Kolejny prelegent, dr
Krystyna Zabawa, przedstawita
referat pt. Strumien, grodto, stud-
nia — obrazy-symbole ,,Piesni o bla-
sku wody” 1 ,Tryptyku rzymskie-
go” w ktéorym dokonala analizy
motywdéw akwatycznych w twor-
czoSci Karola Wojtyly na przy-
kladzie dwoéch, wymienionych
w tytule referatu, dziel. Praca pt.
wPlynna literatura”, czyli o prze-
obrazajgcej si¢ strukturze poema-
tu. Rozwazania na przykladzie
instalacyi ,Text rain” Camille Ut-
terback i1 Romy Achituv oraz ,Slip-
pingglimpse” Stephanie Strickland,
Cynthii Lawson Jaramillo 1 Paula
Ryana staly si¢ tematem wystapie-
nia dr Bogustawy Bodzioch-Bry-
ty. Autorka zaprezentowala w nim
koncepcije
w strukturach tekstéw pojawia-
jace sic we wspolczesnej litera-
turze. Kolejny prelegent dr Piotr
Duchlifiski przedstawil referat pt.
Woda jako arché, w ktérym odnidsl

nowoczesne zmian

si¢ do sformutowanej przez Talesa
z Miletu koncepcji praprzyczyny
wszystkich bytéw, czyli wody. Ta-
les, jako filozof zaliczany do twor-
cow filozofii przyrody, byl pierw-
szym, ktéry dowodzil istnienia
jednej zasady, przyczyny wszyst-
kich rzeczy istniejacych na $wie-
cie. Kolejny prelegent, dr Piotr
Szwedo, w pracy pt. Woda jako
przedmiot handlu czy wspdlne dzie-
dzictwo ludzkosci? zaprezentowal
prawne aspekty wykorzystywa-
nia wody w obrocie mi¢dzynaro-
dowym, przyblizajac obowiagzuja-
ce przepisy prawne funkcjonujace
w obszarach zwigzanych z zaso-
bami wodnymi. Plynnos¢ przemi-
jania byla przedmiotem kolejnego
wystgpienia mgr Katarzyny Cika-
ly w trakcie ktérego prelegentka
nawigzala do koncepcji plynnej
nowoczesnosci w filozofii Zyg-
munta Baumana. Na zakoficzenie
konferencji mgr Krzysztof Jablon-
ski oméwit problem dotyczacy go-
spodarowania woda w Malopol-
sce. Autor poruszyl bardzo istotne
zagadnienie aktualnych wyzwan
stojacych zaréwno przed insty-
tucjami zarzgdzajgcymi zasoba-
mi wodnymi jak 1 przed spolecz-
noSciami lokalnymi w naszym
regionie.

Na zakonczenie dr Piotr
Duchlifski podzigkowal w imie-
niu wladz Wydzialu Filozoficz-
nego  wszystkim
oraz za uczestnictwo w konfe-
rencji. Podkreslit wktad Komi-
tetu Organizacyjnego Festiwa-
lu Nauki oraz studentéw w prace

uczestnikom
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organizacyjne zwigzane z konfe-
rencjg oraz pozostalymi wydarze-
niami festiwalowymi.

Uczestnicy konferencji mieli
okazj¢ wysluchaé interesujacych
wystgpien, ktore dotyczyly zwigz-
kéw wody z réznymi dziedzina-
mi nauki, w szczegblnosci za$
kultury, historii, religii czy pra-
wa. Tematyka przedstawionych
referatéw okazala si¢ na interesu-
jaca nie tylko dla samych prele-
gentéw, lecz réwniez dla studen-
tow, ktorzy licznie wypelnili Aule
im. o. G. Piramowicza SJ. Wszyst-
kie referaty wygloszone na sesji
zostang opublikowane w mono-
grafii pokonferencyjne;j.

Po zakoficzonych obradach
konferencji odbyla si¢ debata pt.
Geopolityczne skutki zmian w za-
sobach wodnych, zorganizowana
réwniez przez Komitet Organi-
zacyjny Festiwalu Nauki w Aka-
demii Ignatianum (dr k. Burkie-
wicz, mgr M. Ochmanek) przy
wspolpracy z Polskg Akcjg Hu-
manitarng i Uniwersytetem Eko-
nomicznym w Krakowie (mgr
A. Thier). Debata zostala otwar-
ta przez Dziekana Wydzialu Pe-
dagogicznego o. dr Wita Pasierb-
ka SJ, a moderatorem dyskusji byl
dr Marek Lasota z Instytutu Po-
litologii Akademii Ignatianum.
W debacie uczestniczyli prof. dr
hab. Piotr Kowalczak z Instytutu
Srodowiska Rolniczego i Le§nego
Polskiej Akademii Nauk w Pozna-
niu, prof. dr hab. Rafal Milaszew-
ski z Politechniki Warszawskiej
oraz dr Piotr Szwedo z Akademii

Ignatianum. Poruszano kwestie
1 problemy polityczne zwigzane
z konfliktami o wodg, finansowa-
niem gospodarki wodnej w Polsce,
deficytem wody w $wiecie oraz
wiclowymiarowym  charakterem
regulacji prawnych dotyczacych
zasoboéw wodnych. Debata spot-
kata si¢ nie tylko z duzym zainte-
resowaniem studentéw 1 mlodzie-
zy licealnej, ale réwniez instytucji
zewnetrznych, co potwierdzito ko-
nieczno$¢ organizowania w przy-
szlo$ci podobnych spotkan.

F.ukasz Burkiewicz
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Itinera clericorum —

kulturotworcze aspekty

podrozy duchownych

Sprawozdanie z miedzynarodowej konferencji naukowej zorganizowa-
nej przez pracownikéw Katedry Kultury Antycznej i Sredniowiecznej
Instytutu Kulturoznawstwa Akademii Ignatianum w Krakowie (23-25

pazdziernika 2013 r.)

W dniach 23-25 pazdziernika
2013 roku w Akademii Ignatia-
num odbyla si¢ mi¢dzynarodo-
wa konferencja naukowa pt. I#-
nera clericorum — kulturotworcze
aspekty podrozy duchownych, zor-
ganizowana przez  pracowni-
kéw Katedry Kultury Antycznej
i Sredniowiecznej Instytutu Kul-
turoznawstwa prof. dr hab. Da-
nute Quirini-Poplawska i dr Lu-
kasza Spotkanie
miato charakter interdyscyplinar-
ny 1 wérdéd zaplanowanych 41 pre-
legentéw znalezli si¢ przedstawi-
ciele takich dziedzin nauki, jak
historia, historia sztuki, teologia,
kulturoznawstwo, literaturoznaw-
stwo czy orientalistyka. Repre-
zentowali oni krakowskie o$rod-
ki naukowe m.in.: Uniwersytet

Burkiewicza.

Jagiellonski, Akademi¢ Ignatia-
num, Uniwersytet Papieski Jana
Pawla II i Uniwersytet Pedago-
giczny im KEN; uczelnie krajowe
takie jak Uniwersytet im. Adama
Mickiewicza w Poznaniu, Uni-
wersytet im Marii Curie — Sklo-
dowskiej; w Lublinie, Katolicki
Uniwersytet Lubelski, Uniwersy-
tet im. M. Kopernika w Toruniu
i Uniwersytet Warmifisko — Ma-
zurski w Olsztynie, jak réwniez
zagraniczne placowki naukowe,
w tym Uniwersytety: w Kluzu, del
Sacro Cuore w Mediolanie, w Vi-
terbo oraz w Ankarze.
Organizatorzy przedsiewziccia
dokonali podziatu chronologicz-
nego zgloszonych wystapien, co
pozwolito na zachowanie spdjnej
struktury sympozjum, w ramach
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ktérej prowadzono naukowe roz-
wazania. Przybyli goScie mogli
wystuchal interesujacych refera-
tow, ktore tematyka swa sicgaly od
starozytno$ci po czasy nowozytne.
Prelegenci poruszali zagadnienia
zwigzane z wyprawami o charak-
terze lokalnym (terytorium Polski)
oraz globalnym (Afryka, Azja, Au-
stralia badZ Ameryka Faciniska).
7 uwagi na fakt, iz na konferen-
cje¢ nie dojechali zaproszeni goscie
Z zagranicy, program wystapief
ulegl pewnym modyfikacjom.

Otwarcia obrad dokonal rek-
tor uczelni o. prof. dr hab. Henryk
Pietras SJ, ktory przywital przy-
bytych prelegentéw oraz zgro-
madzonych gosci, jak réwniez
pogratulowal organizatorom cie-
kawego pomystu zorganizowania
konferencji. Nast¢pnie glos za-
brat o. prof. dr hab. J6zef Brehmer
SJ, ktory zyczyl zebranym owoc-
nych obrad oraz wielu inspiracji
naukowych.

Tematem pierwszego wysta-
pienia wygloszonego przez dr
hab. Monike¢ Ozég z Uniwersy-
tetu Opolskiego byly Podroze du-
chownych odbywane na polecenie
panujgcych w Kosciele starozytnym.
Autorka podkreslita, iz wedrowki
duchownych w owym czasie byly
narzucone im przez monarchow,
mialy charakter misyjny, badZ po-
lityczny. Réwnocze$nie z uwagi
na fakt, iz zwigzane byly z licz-
nymi niebezpieczenistwami, stoso-
wano je jako forme¢ kary dla nie-
postusznych mnichéw. Nastepnie
o. prof. dr hab. Henryk Pietras SJ
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przedstawil referat pt. Podrdze na-
ukowe Orygenesa, poSwigcony pe-
regrynacjom naukowym najbar-
dziej znanego komentatora Pisma
Swigtego oraz katechety z okresu
wczesnego chrzescijanstwa. Z wy-
stagpienia dowiedzieliSmy si¢ m.in.
o pielgrzymkach Orygenesa do
Efezu, Aleksandrii oraz Cezarei,
gdzie zalozyt wlasng szkole teo-
logiczng. Kolejny referent dr Piotr
Czarnecki w pracy pt. Podroze du-
chownych  herezji  dualistycznych
migdzy Wschodem a Zachodem Eu-
ropy w XII 1 XIII w. omdéwil zna-
czenie podrézy w dziatalnosci du-
chownych herezji dualistycznych
XII 1 XIII stuleciu. Nierzadko od-
bywali oni dalekie wyprawy w celu
pozyskania wiernych, mogacych
w pdznicjszym czasie kontynuo-
wal ich dzialalno§¢ misyjng. Po-
droze Ragmunda Lulla (1232-1316)
1 1ch wplyw na jego koncepcye kru-
¢atowe byly tematem wystapie-
nia dr Lukasza Burkiewicza. Au-
tor przyblizyl stuchaczom postaé
zyjacego w XIII wieku francisz-
kanina pochodzacego z Majorki
Rajmunda Lulla, ktéry podrézu-
jac przez 30 lat po krajach basenu
Morza Srédziemnego propago-
wal wiar¢ katolicka oraz prowa-
dzil tam intensywng dziatalnosé
misyjna.

Po krotkiej przerwie glos za-
bral mgr Bohdan Malysz. W pra-
cy pt. Franciszkanin Odoryk = Po-
rdenone i jego relacja z podrozy na
Daleki Wichod zaprezentowal jed-
ng z najpopularniejszych Srednio-
wiecznych relacji podrézniczych
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na Wschod. Ten wloski duchow-
ny zyjacy na przetomie XIII i XIV
stulecia opisal m.in. swa wedrow-
ke przez tereny Imperium Mon-
golskiego az do Chin. Refleksje
na temat wplywu przemieszcza-
nia relikwii $w. Mikolaja (patrona
podréznych) po Sredniowiecznej
Europie Zachodniej i Wschodniej,
zostaly podjete przez ks. dr Szy-
mona Tracza w wystapieniu pt.
Wplyw wedrowki relikwii sw. Mi-
kotaja biskupa ze Wschodu na Za-
chod w ksztaltowaniu sig jego iko-
nografii w sredniowiecznej Europie.
Zdaniem referenta owy transfer
wplynal na przedstawienie posta-
ci $wigtego w ikonografii Stare-
go Kontynentu ze szczegdlnym
podkresleniem ukazywania posta-
ci Swigtego w malarstwie bizan-
tynskim. Kolejno dr Rafal Quiri-
ni-Poplawski w pracy pt. Fra Vita
z Kotoru: architekt cerkwi monaste-
ru w Decanach oméwil architektu-
re wzniesionego przez wloskiego
budowniczego Vita z Kotoru mo-
nastyru w Decanach w Serbii. Za-
poznal on réwniez stuchaczy na
wybranych przykladach z histo-
rig powstania innych budowli sa-
kralnych na Balkanach, takich jak
chociazby klasztor §w. Mikolaja
w Daborze, koto Priboju. Naste¢p-
nie glos zabral dr hab. Wojciech
Mruk, ktéry zanalizowal Libro
d’Oltramare  autorstwa Niccolo
z Poggibonsi, XIV-wiecznego wlo-
skiego franciszkanina, dotyczaca
odbytej przez niego podrézy do
Ziemi Swictej w 1346 roku. W za-
prezentowanym przez biskupa

prof. dr hab. Jana Kopca wystapie-
niu pt. Nuncjusz w Polsce Benedet-
to Odeschalchi-Erba (1712-1713)
1 jego rogumienie Rzeczypospoli-
tej, przedstawiona zostala nato-
miast dziatalno§¢ mianowanego
przez papieza Klemensa XI nun-
cjusza apostolskiego w Polsce.
Prelegent podkreslit jego szcze-
goblnie aktywng dzialalno$¢ na od-
leglych od Italii ziemiach polskich
oraz liczne podréze. Kolejno glos
zabral prof. dr hab. Marian Cha-
chaj, ktérego wyktad pt. Duchow-
ni jako opickunowie staropolskich
studentow w obcych krajach doty-
czyl roli przedstawicieli kleru jako
opickunéw staropolskich studen-
tow udajacych si¢ na peregryna-
¢je naukowe do zagranicznych
uniwersytetow. Z kolei prof. dr
hab. Danuta Quirini-Poplawska
zaj¢la si¢ tematem podrézy pol-
skich duchowych na studia do Pa-
dwy w XV 1 XVI wicku. Na pod-
stawie przeprowadzonej wstepnej
kwerendy Zrédlowej omoéwita ona
stan liczebny polskich scholaréw,
uzyskane przez nich stopnie na-
ukowe, a nast¢pnie obejmowane
przez nich stanowiska panstwowe
1 godnosci koscielne na obszarze
Korony 1 Litwy.

W kolejnej cze$ei spotkania
glos zabral prof. dr hab. Stefan
Bielaniski, ktéry dokonal anali-
zy XVI-wiecznego dzieta Le rela-
zioni universali z 1596 roku autor-
stwa wloskiego geografa i filozofa
Giovanniego Botera. Ten duchow-
ny zwigzany z zakonem jezui-
tow, z czasem objal stanowisko
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sekretarza Karola Boromeusza,
a podréze odbyte do Frangji i Hi-
szpanii pozwolily mu poznaé
6wczesng  sytuacjc  polityczna,
spoleczna 1 religijna, ktérg skru-
pulatnie odnotowywal w swo-
ich dzielach. Prof. dr hab. Amb-
rozja Jadwiga Kalinowska OSB
przyblizyla zgromadzonym syl-
wetke kardynala Stanistawa Hoz-
jusza. Na podstawie zebranej ko-
respondencji kardynata omoéwita
jego biografi¢, staranne wyksztal-
cenie zdobyte na zagranicznych
uniwersytetach oraz liczne podré-
ze, ktére odbywal w trakcie spra-
wowania godnosci duchownych.
W kolejnym wystapieniu pt. Jezui-
ta Antonio de Andrade (1580-1634)
odkryweg  Tybetu, zamykajacym
pierwszy dziefi sympozjum dr Jan
Konior SJ zaprezentowal dziatal-
no$¢ Portugalczyka Antonio de
Andrade i jego wklad w chrzesci-
jansko-buddyjski dialog przelomu
XVI T XVII stulecia.

Drugi dziefi obrad zainicjowa-
to wystapienie prof. dr hab. Doroty
Zoladz-Strzelczyk pt. O wysytaniu
mtodych na nauki przez wielkopol-
skq Jednot¢ Braci Czeskich pos§wig-
cone zostalo roli Jednoty w wysy-
faniu miodziezy z Wielkopolski
na studia zagraniczne. Prelegent-
ka przedstawila takze szczegdlo-
we informacje dotyczace systemu
edukacji mlodych oraz przepro-
wadzonych refom w systemie na-
uczania. Nastepnie prof. dr hab.
Dariusz Rott zaprezentowal wy-
niki swych badan w wykladzie
pt. Islandzka peregrynacja Daniela
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Vettera. Prelegent na podstawie
doglebnej analizy dziennika na-
pisanego przez Daniela Wette-
ra, jednego z najznakomitszych
przedstawicieli Braci Czeskich,
XVII-wiecznego drukarza, omoé-
wil jego odkrywcza wedréwke na
Islandi¢, z ktérej relacja w pol-
skiej wersji ukazata si¢ drukiem
w 1613 roku. Kolejny referat dr
Izabeli Kaczmarzyk pt. Cheg prze-
kazac potomnosci obrazki z ich zy-
cia. Relacje z podrozy po Gornym
Slzgs/(u pastora Hermanna Koelin-
ga jako przyktad antropologii ratun-
kowej poS§wiccony zostal bogatym,
w informacje o charakterze etno-
graficznym, relacjom z podrézy po
Goérnym Slqsku, splsanym przez
Hermanna Koelinga (1841-1902),
ewangelickiego pastora z Byczyny.
Jako ostatnia glos zabrata dr Bea-
ta Stuchlik-Surowiak z referatem
pt. Jan Muthman i Samuel Ludwik
Zasadius — od budowniczych ewan-
gelickiej swigtyni do wykletych wy-
gnancow. Omoéwila ona rolg, prace
z zwigzane z nig podréze, w krze-
wieniu wiary dwoch ewangeli-
ckich pastor6w Jana Muthmana
1 Samuela Zasadiusa, wygnanych
na poczatku XVIII stulecia z Cie-
szyna z powodu m.in. gloszonych
przez nich hasel pietyzmu.

Prof. dr hab. Marek Inglot SJ
przedstawil zagadnienie podré-
zy wloskich jezuitéw na Bialo-
ru$ i ich dziatalno$¢ w Potocku
na przelomie XVIII i XIX wieku
w wystapieniu pt. Z Parmy do Po-
tocka. Wioscy jezuici na Biatoru-
st na przetomie XVII/XIX wicku.



sprawozdania

Autor przyblizyl losy zakonnikéw,
ktérzy po wygnaniu z Hiszpanii
1 Wloch, osiedlili si¢ na terenach
bialoruskich, by tam dziata¢ na
rzecz konsolidacji zycia religijne-
go. Kolejna prelegentka dr Justyna
Fukaszewska-Haberkowa w wy-
stapieniu pt. Naukowe 1 religijne
podroze pierwszych polskich jezui-
tow w swietle dokumentow zakon-
nych (biografii, egzaminow i ko-
respondencyi) poruszyla problem
pierwszych jezuickich podrézy
znanych dzigki zachowanym za-
konnym dokumentom. Nastep-
nie dr Anna Markiewicz zana-
lizowata korespondencje opata
Jana Kazimierza Denhoffa, kto-
ry w l. 1670-1674 roku przebywal
w Paryzu. Autorka ustalila, iz Jan
Kazimierz Denhoff, przyszly ka-
nonik warszawski i staly polski re-
zydent w Rzymie, odbyl wielolet-
nie studia w Paryzu, ktére daly mu
Swiatowe obycie 1 otworzyly drzwi
do najwazniejszych godnosci kos-
cielnych. Z kolei dr Pawel Nowa-
kowski w pracy pt. Obraz Japonii
1 Japoriczykow w relacjach pierw-
szych jezuickich misjonarzy od po-
towy XVI do poczgtkow XVII wie-
ku przyblizyl sluchaczom sytuacje
w Japonii na podstawie relacji je-
zuitéw udajacych si¢ tam od po-
towy XVI do konica XVIII wie-
ku. Prelegent oméwil trudnosci:
kulturowe, mentalne oraz jezyko-
we, z jakimi stykali si¢ misjonarze
w tym nieznanym dotgd pafistwie.
Dr Monika Miazek-Mgczyhska
zaprezentowala referat pt. Przez

Moskwe do Chin. Polski wkiad

w jezuickie poszukiwania drogi lg-
dowej do Panstwa Srodka doty-
czacy wkladu polskich jezuitéw
w poszukiwaniu drogi ladowej na
Daleki Wschéd. Kolejno glos za-
brala mgr Sylwia Filipowska, kt6-
ra w wystapieniu pt. Tolerancja re-
ligitna w  Imperium Osmariskim
w ocenie polskich duchownych po-
drozujgeych do Turgi w XIX wie-
ku przedstawila zagadnienie to-
lerancji religijnej w Imperium
Osmanskim na podstawie przeka-
zu polskich duchownych podré-
zujacych po jego terenie w XIX
stuleciu. Dr hab. Grazyna Zajac
w wystapieniu pt. Hayrullah Efen-
di (1818-1866) i jego Ksigga podro-
gy po Europie omowila podréze po
Europie Zachodniej tureckiego
historyka i me¢za stanu Hayrulla-
ha Efendi w latach 1863-1864 oraz
jego interesujace spostrzezenia na
temat zycia mieszkaficow Starego
Kontynentu.

Jako pierwsza po przerwie glos
zabrala dr Marta Kwasnicka, kt6-
ra poruszyta w referacie pt. Krdz-
kie sprawozdanie z misji w Parag-
waju. Redukcje jezuickie w relacjach
m Misjonarzy =z Towarzystwa Jezu-
sowego problematyke misji jezu-
ickich w Paragwaju, natomiast
dr Aneta Kliszcz kontynuujac te-
matyke misji jezuickich w Ame-
ryce tacinskiej, przyblizyta slu-
chaczom relacje z podrézy po
Ameryce Poludniowej zyjacego
w XVI wicku hiszpanskiego jezu-
ity ojca José de Acosta, ktéry opi-
sal m.in. zycie 6wczesnych Azte-
kow 1 Inkéw. Nastepnie dr Leszek
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Zinkow zaprezentowal biografi¢
i podréze Maksymiliana Rytto SJ,
ktéry zapoczatkowal dzialalnosé
misyjng jezuitdéw na terenie Egip-
tu i Sudanu w referacie pt. Lewan-
tyriskie misje ojca Maksymiliana Ryl-
to ] 1 problem transkulturowosci.
Trzeci dzien konferencji roz-
poczelo wystapienie o. mgr. Mar-
ka Mitawickiego OP pt. Kultu-
ra zestaricow syberyjskich w swietle
pamigtnika dominikanina Faustyna
Ciecierskiego z lar 1798-1801. Do-
tyczyl on analizy bogatego w in-
formacje etnograficzne pamictnika
napisanego w latach 1798-1801 r.
przez dominikanina  Faustyna
Ciecierskiego, zestanego pod ko-
niec XVIII wieku na Syberig.
Rozpoczetg problematyke konty-
nuowal prof. dr hab. Artur Kijas
w wykladzie pt. Syberia oczyma
ksigdza zestarica Stanistawa Matra-
sia. Duchowny ten, deportowany
w 1863 roku w glab Rosji, na pod-
stawie spisanego diariusza przy-
czynit sie do popularyzacji wiedzy
o zestancach polskich i ich cigzkiej
egzystencji na Syberii. W podob-
na tematyke wpisywalo si¢ row-
niez wystgpienie prof. dr hab. Zbi-
gniewa Nicbelskiego poswigcone
codziennemu zyciu polskich ksie-
zy zestanych na tereny Imperium
Rosyjskiego w 1863 roku pt. Zy-
cie codzienne ksiggy zestancow 1863
roku. Autor przyblizyl zebranym
stuchaczom realia zycia codzien-
nego duchownych skazanych na
zsylke, ich egzystencje w wi¢zien-
nych warunkach, oméwil rodza-
je prac katorzniczych, na jakie

skazywani zostawali kaplani oraz
ograniczenie swobody w sprawo-
waniu postug kaptanskich. Ojciec
dr Andrzej Bie§ S] przedstawil
w pracy pt. Ojciec Leon w krainie
kangurow. Pierwszy polski jezui-
ta na antypodach dzialalnos¢ ksie-
dza Leona Rogalskiego SJ, ktory
od potowy XIX stulecia rozpoczal
prace duszpasterska wérod austra-
lijskiej Polonii, zamieszkujacej
miejscowosci Sevenhill 1 Hill Ri-
ver. Z kolei dr Katarzyna Jarkie-
wicz zaprezentowala relacje z po-
drézy do Jerozolimy autorstwa
ksicdza Zygmunta Janickiego
(1867-1929), organizatora pierw-
szej pielgrzymki Polakéw do Zie-
mi Swiqtej.

Na zakonczenie obrad dziekan
Wydziatu Filozoficznego Akade-
mii Ignatianum prof. dr hab. Jézef
Bremer S] podsumowal przebieg
trzydniowych obrad, z kolei prof.
dr hab. Danuta Quirini-Poptaw-
ska podzickowala prelegentom za
przygotowanie ciekawych 1 zmu-
szajacych do refleksji referatéw
oraz oficjalnie zamknela przebieg
sympozjum. Planowana publika-
cja zawierajgca wygloszone refera-
ty ukaze si¢ w 2014 roku, prawdo-
podobnie w dwéch tomach.

Joanna Kolat
Sylwia Wyszogrodzka
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mgr Monika A. Adamska — Absolwentka filologii polskicj oraz Srodowiskowe-
go Podyplomowego Studium Dziennikarstwa i Komunikacji Medialnej Uni-
wersytetu Jagielloniskiego. Obecnie doktorantka na Wydziale Polonistyki UJ.
Uczestniczka konferencji naukowych, autorka publikacji (m.in. w ,Perspek-
tywach kultury” i ,Bez poréwnania”) i tekstow poetyckich (,Lamelli”; anto-
logia pokonkursowa ,Wrzeciono 2012”).

prof. dr hab. Wiodzimierz Bolecki — teoretyk i historyk literatury, pracownik In-
stytutu Badan Literackich PAN, a takze Uniwersytetu Warszawskiego. Wy-
kiada goScinnie na wielu uniwersytetach europejskich i amerykanskich. Czlo-
nek licznych organizacji i stowarzysze naukowych, wiceprezes Fundacji na
Rzecz Nauki Polskiej. Autor wznawianej kilkakrotnie ksiazki Prasznik z Wil-
na. Rzecz o Jozefie Mackiewiczu (wyd. 3, 2013), a takze ostatnio monografii
Modalnosé modernizmu. Studia, analizy, interpretacje (2013).

dr Fukasz Burkiewicz — adiunkt w Katedrze Kultury Antycznej i Sredniowiccz-
nej Instytutu Kulturoznawstwa Akademii Ignatianum w Krakowie. Magiste-
rium z historii oraz zarzadzania i marketingu, doktorat z historii $rednio-
wiecznej powszechnej w Uniwersytecie Jagiellofiskim. Jego zainteresowania
naukowe sa zwigzane ze Sredniowiecznymi dziejami Lewantu, w tym przede
wszystkim Cypru. W kregu jego badan znajduja si¢ rowniez kwestie zwia-
zane z polityka kulturalng panstw europejskich oraz zarzadzaniem i marke-
tingiem w kulturze. Autor trzech ksiazek: Na styku chrzescijasistwa i islamu.
Krucjaty 1 Cypr w latach 1191-1291 (2008), Polityczna rola Krdlestwa Cypru
w XIV w. (2013) 1 Aleksandria 1365 (2014) oraz kilkunastu artykuléw nauko-
wych zamieszczonych w polskich i zagranicznych periodykach naukowych.
Czlonek The Society for the Study of the Crusades and the Latin East. Laureat
konkursu Ministra Nauki 1 Szkolnictwa Wyzsze na stypendium dla mlodego
wybitnego naukowca (na lata 2014-2017).

191



/m%@:éﬁ/w?/ kultury (nr 9) noty o autorach

dr Jerzy Gizella — adiunkt Katedry Psychologii Rodziny na Wydziale Psycho-
logii i Nauk Humanistycznych Krakowskiej Akademii im. Andrzeja Frycza
Modrzewskiego. Jego zainteresowania obejmujg szeroki wachlarz zagad-
niefi, wérdéd nich psychologi¢ rodziny, psychologie proceséw poznawczych,
psychologi¢ emocji i motywacji, osobowosci, psychoestetyke, psychologie ko-
munikacji, psychologi¢ zarzadzania i organizacji, kulturoznawstwo i medio-
znawstwo, krytyke sztuki i literatury. Wydal tomy szkicéw: Pisarze i kopisci
(Inter-Esse, Krakow 2003) i Pogegnanie z uproszczeniami (Wydawnictwo Arca-
na i Polski Fundusz Wydawniczy w Kanadzie, Krakow 2003).

Matlgorzata Golik — studentka kulturoznawstwa Akademii Ignatianum; interesu-
je si¢ literaturg wspodlczesng, ze szczegdlnym uwzglednieniem zmagan twor-
c6w kultury z doswiadczeniami wojny 1 totalitaryzmu.

mgr Anna Grzywa — doktorantka kulturoznawstwa w Akademii Ignatianum
w Krakowie. Jej zainteresowania badawcze obejmujg religijne 1 kulturowe

aspekty epoki patrystyczne;j.

dr hab. Dorota Heck, prof. UWr — literaturoznawca, pracuje na Wydziale Filo-
logicznym Uniwersytetu Wroclawskiego. Zajmuje si¢ zagadnieniami teore-
tycznymi oraz historig literatury polskiej XX wieku. Interesuje si¢ restytucja
klasycznych warto$ci w kulturze wspdlczesnej. Ostatnio opublikowata m.in.
Four dilemmas: theory — criticism — faith: sketches on the threshold of literary
anthropology (2010).

Urszula Honek — doktorantka kulturoznawstwa Akademii Ignatianum w Krako-
wie. Jej recenzje i artykuly ukazywaly si¢ m.in. w ,,Kwartalniku Filmowym”,
»Toposie”, ,Arkadii”, ,,Opcjach” oraz pracach zbiorowych. Przygotowuje
monografi¢ twérczosci Stanistawa Czycza. Pochodzi z Ractawic (k. Gorlic).
Obecnie mieszka pod Krakowem.

dr Celina Kisiel-Dorohinicka — adiunkt w Instytucie Kulturoznawstwa Akade-
mii Ignatianum w Krakowie. Rozprawa doktorska (Zjawisko ideologizacyi reli-
gii rogpognawane w jezyku. Studium z filozofii religii) 1 aktualne zainteresowa-
nia badawcze obejmujg zwigzki 1 ,punkty przeciecia” filozofii kultury, jezyka,
religii oraz kondycji wspélczesnego czlowieka.

prof. dr hab. Jan Prokop — historyk literatury 1 historyk idei; znawca literatury
francuskiej i polskiej. Wyktadal na Uniwersytecie Jagiellofiskim, Uniwersyte-
cie Pedagogicznym w Krakowie, Akademii Ignatianum w Krakowie, a takze
na Universita di Torino i Katolickim Uniwersytecie Lubelskim. Autor wielu
publikacji oraz kilkunastu ksigzek, w tym ostatnio m.in.: Polak jaki jest nie(ch)
kazdy widzi (2004), Historia literatury francuskiej (2005), Spory o nowoczesnos¢
(2005), Kiedy Paryz byt stolicg cywilizowanego swiata (2007), Progi togsamosci
(2008).
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mgr Lucyna Skraba — doktorantka w Katedrze Etyki Wydzialu Filozoficznego
Uniwersytetu Papieskiego Jana Pawla II w Krakowie. Interesuje si¢ herme-
neutyka, etyka, teorig literatury, antropologia kultury.

prof. dr hab. Stanistaw Stabryla — em. profesor zwyczajny filologii klasycznej
Uniwersytetu Jagicllofiskiego, a takze b. kierownik Katedry Kultury Anty-
cznej 1 Sredniowiecznej Instytutu Kulturoznawstwa Akademii Ignatianum
w Krakowie. Jest cztonkiem czynnym Polskiej Akademii Umiejgtnosci, prze-
wodniczacym Komisji Filologii Klasycznej PAU, czlonkiem Polskiego PEN
Clubu i Polskiego Towarzystwa Filologicznego. Autor wielu publikacji o cha-
rakterze naukowym, krytycznoliterackim, podrecznikowym oraz popularno-
naukowym, a takze opracowan i ttumaczen dziel pisarzy antycznych.

prof. Ewa Thompson — literaturoznaweca i znawca problematyki kulturowej Eu-
ropy Srodkowej i Wschodniej, profesor w Rice University w Houston. Wy-
kiadata takze na uczelniach w Afryce Potudniowej, Kanadzie i Niemczech.
Autorka licznych publikacji naukowych, popularnonaukowych i recenzji, thu-
maczonych na wiele jezykéw, w tym: rosyjski, bialoruski, ukrainski, wegier-
ski, wloski, a takze chifiski. W jezyku polskim ukazalo si¢ m.in. jej studium:
Trubadurzy Imperium: Literatura rosyjska 1 kolonializm (2000).

dr hab. Andrzej Wasko, prof. Ignatianum — historyk literatury 1 kulturoznaw-
ca; pracownik naukowy Wydziatu Polonistyki Uniwersytetu Jagielloniskiego
oraz Instytutu Kulturoznawstwa Akademii Ignatianum w Krakowie; publicy-
sta, krytyk, wydawca. Badacz polskiego romantyzmu; autor ksigzek Roman-
tyczny sarmatyzm (1995) 1 Zygmunt Krasiiski — oblicza poety (2001), wydawca
m.in. antologii Romantyczna gaweda szlachecka (1999) 1 Wyboru pism krytycz-
nych Michata Grabowskiego (2005). Autor ponad stu publikacji naukowych
1 popularnonaukowych skoncentrowanych wokél zwigzkéw literatury z hi-
storig idei, historiografig oraz innymi dziedzinami kultury. Redaktor naczelny
poétrocznika ,Perspektywy Kultury” oraz redaktor naukowy serii wydawniczej
Biblioteka Sarmacka.
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HUMANITAS

STUDIA KULTUROZNAWCZE
Badania * Wprowadzenia * Monografie * Zrédta

Seria pod redakcja Andrzeja Gielarowskiego

Komitet Naukowy
prof. dr hab. Tomasz Gasowski, prof. dr hab. Henryk Pietras
prof. dr hab. Stanislaw Stabryta, dr hab. Krzysztof Koehler
dr hab. Kazimierz Kuczman, dr hab. Stanistaw Sroka, dr hab. Andrzej Wasko

Publikacje serii Humanitas. Studia Kulturoznawcze, przygotowywanej przez pracownikow
naukowych Instytutu Kulturoznawstwa Akademii Ignatianum w Krakowie,
kierowane sa do czytelnika zainteresowanego refleksja nad kultura w zakresie jej
zrédel, natury oraz przemian dokonujacych si¢ przez wieki 1 wspotczesnie.

Celem serii jest zaréwno wprowadzanie w poszczegélne dziedziny
kulturoznawstwa, jak i prezentowanie najnowszych badan w tym zakresie.
Dlatego publikujemy prace zbiorowe i podre¢czniki, jak tez monografie oraz teksty
zréodlowe ujmujace tematyke kulturoznawczg z réznych perspektyw naukowych.

Naukowy charakter serii, gwarantowany przez uczestnictwo
w jej powstawaniu kompetentnych badaczy poszczegdlnych dziedzin kultury,
idzie w parze z jej przyst¢pnoScia rowniez dla czytelnikow stawiajacych
pierwsze kroki w analizowaniu fenomenu kultury.

UKAZALY SIE:

O Poza utopiq i nihilizmem. Czlowiek jako podmiot kultury, red. naukowa A. Wasko,
Krakdow 2007

O Odczarowania. Czlowiek w spoleczenstwie, red. naukowa A. Gielarowski, T. Homa,
M. Urban, Krakéw 2008

O  Stanistawa Orzechowskiego i Augustyna Rotundusa debata o Rzeczypospolitej, wybor
i opracowanie K. Koehler, Krakéw 2009

O Bogustawa Bodzioch-Brylta, Kaplan Biblioteki. O poetyckiej i eseistycznej twirczosci
Adama Zagajewskiego, Krakéw 2009

O Symbol w kulturze rosyjskiej, red. K. Duda, T. Obolevitch, Krakow 2010

O  Glabalizagja w kulturze. Upowszechnienie czy uproszczenie, red. naukowa
B. Bodzioch-Bryta, R. Szczepaniak, K. Walczyk, Krakow 2010

O Eggystengja i kultura, red. P. Duchlinski i M. Urban, Krakéw 2010

O Krzysztofa Warszewickiego i Anonima uwagi o wolnosci szlacheckiej, red. K. Koehler,
Krakéw 2010

O The influence of Jewish Culture, red. J. Bremer, T. Obolevitch, Krakéw 2011



Renata Jasnos, Deuteronomium jako ,ksigga™ w kontekscie kultury pismienniczej
staroZytnego Bliskiego Wschodu, Krakow 2011

Stanistawa Orzechowskiego i Franciszka Stankara pisma o paiistwie i religii —
WChimera™i ,Reguly reformacji”, wstep 1 opracowanie K. Koehler, Krakow
2012

Stanistaw Stabryla, Historia kultury europejskiej. StaroZytnosé, Krakow 2012
Jan Konior SJ, Historia polsko-chiriskich kontaktow kulturowych w XVII w.

(na przykladzie misji jezuickich), Krakow 2013

Russian Thought in Europe. Reception, Polemics, Development, red. nauk.

T. Obolevich, T. Homa, J. Bremer, Krakéw 2013
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