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od redakgji

Od redakeyi

JesteSmy przyzwyczajeni do wizji, w ktérej uczony opisuje rzeczywisto$é
1 ja wyjasnia. Nie budzi emocji ani kontrowersji analiza zjawisk kultury
popularnej z perspektywy akademickiej. Ale czas chyba przyznad, ze nie
jest to juz relacja jednostronna. Swiat naukowy coraz bardzicj przepla-
ta si¢ ze zjawiskami kultury popularnej, a badania bardzo czesto nie sa
mozliwe bez wsparcia instytucji zajmujacych si¢ rozrywka 1 handlem. Czy
przedstawiciele nauk humanistycznych beda zmuszeni do zejScia z piede-
stalu 1 pogodzenia si¢ z nowg rola, w ktérej coraz mniej miejsca na nie-
zalezno$¢ 1 arbitralno§¢ w dystansie do opisywanych zjawisk? Jak dalece
moze si¢ posunal przenikanie tych wlasnie dziedzin?

Do refleksji nad takimi zagadnieniami zaprosiliSmy badaczy réznych
dyscyplin humanistycznych. Kazdy z nich przedstawit refleksje na wybra-
nych przykltadach. Piotr Kolodziejczyk mierzyl si¢ ze stereotypem India-
ny Jonesa w archeologii oraz roli, jakg moze on odgrywal w zapewnie-
niu archeologom $rodkéw niezbednych do ich pracy. Beata Bigaj-Zwonek
przygladata si¢ m.in. sposobom, w jakie reklamuje si¢ dzi$ sztuke, czego
cickawym przykiadem moze by¢ kampania Muzeum Narodowego Nowe
Sukiennice. Znajdujac liczne atuty w popkulturowych ujeciach przeszlo-
Sci Janusz Smotucha wskazal 1 na zagrozenia z tym zwigzane, ostrzega-
jac przed zatarciem prawdy tam, gdzie przeszlos¢ staje si¢ kanwa roz-
rywki. Aneta Kliszcz, wychodzac z samego oka cyklonu, a wi¢c badan
kulturoznawczych nad kulturg popularng, postawila pytanie o metode
tych zmagan, ktérych badacz nie moze przeciez unikaé. Tomasz Grzego-
rek natomiast probowat wyjasnia¢ fenomen szerokiej popularnosci badan
psychologicznych i zastanawial si¢ nad tym, w jakich obszarach psycholo-
gia na to zainteresowanie nie moze liczy¢. Postawy filozoficzne w relacji
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kultury popularnej i nauki, od izolacji po wspdlprace przedstawial Jaro-
staw Kucharski.

Aby nie sprowadzi¢ problemu do zestawu odosobnionych gloséw, Au-
torzy wzicli udzial w dyskusji, w ktdrej nie tylko wymienili doswiadcze-
nia swoich specjalnosci. Przedstawiamy réwniez zapis owej debaty, majac
nadzieje, ze ukaze on owoce jakie rodzi wzajemna refleksja humanistéw,
potrzebna zwlaszcza wobec zjawisk, ktore dotykajac r6znych sfer zdaja si¢
sprawiaé klopot w ocenie.

Wsrdd rozpraw 1 artykuléw proponujemy spojrzenie na pontyfi-
kat papieza Franciszka oczami Hansa Waldenfelsa SJ. Dopelnieniem
wspoélczesnych zagadniefi sg takze artykuly Karoliny Curylfo o ubio-
rach muzulmanek, a takze Joanny Piatek o aktywizacji oséb niepetno-
sprawnych. Numer dopelniajg dwie recenzje: tomiku poezji Eugeniusza
Tkaczyszyna-Dyckiego oraz kluczowego rozdzialu ksigzki Srinivasan
Ramaswamy i Hemant Joshi, Automation and Ethics.

Oddajac do r¢ki Czytelnikom numer Perspektyw Kultury, poswiccony
kulturze popularnej liczymy na to, ze z nowymi refleksjami powrécimy do
tematu za jaki§ czas. Zmieniajgce si¢ formy i zauwazone procesy koegzy-
stengji i przenikania tego zakresu kultury oraz dzialalnosci naukowej po-
zwolg z pewnoscig na ponowng oceng tej relacji. Trudno dzi$ przewidzied,
jaki ksztalt przybierze taka ocena, ale pewnym jest, ze bedzie potrzebna
1cenna.

Redakcja



Nauki humanistyczne wobec wspétczesnej kultury popularnej

Piotr Kotodziejczyk

Instytut Archeologii, Uniwersytet Jagielloniski

Archeolog w labiryncie

popkultury

STRESZCZENIE

Archeologia to jedna z tych nauk, ktére odcisnely swoje pigtno na
wspblczesnym, popkulturowym obrazie humanistyki w sposdb nie-
podwazalny i znaczacy. Wizerunek archeologéw kreowany przez pop-
kulture jest jednak w znacznej mierze odlegly od naukowej rzeczywi-
stoci 1 przysparza samym naukowcom tylez korzysci co probleméw.
Popkulturowy wizerunek tej nauki jest efektem dziatania wielu czyn-
nikéw. Naleza do nich wielkie produkeje filmowe, tradycja literacka,
media poszukujace cieckawej 1 sensacyjnej rozrywki 1 aktywnos¢ sa-
mych archeologbw, przekazujacych z réznym skutkiem do otoczenia
informacje o swoich dziataniach. To wszystko sprawia, ze archeologia
owiana jest czesto zdaniem wielu ludzi swoistym nimbem tajemni-
cy za§ w spolecznej Swiadomosci wigze si¢ z podrézami i odkrywa-
niem zapomnianych, niebezpiecznych grobowcéw 1 Swiatyf, a takze
z poszukiwaniem skarbéw, stuzacych zdaniem wielu, dobrobytowi
ich odkrywcéw. Czy warto podsycaé ten obraz czy raczej nalezy z nim

walczyé?
SLOWA KLUCZOWE: archeologia, popkultura, nauka
popularna, media, humanistyka
SUMMARY

Piotr Kotodziejczyk, Archacologist and the maze of pop-culture

Archacology seems to be one of those science activities that left their
mark on contemporary pop-cultural image of the humanities in

|7
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a compelling and significant way. However, this image of archaeolo-
gists created by pop-culture is largely distant from scientific reality and
mainly causes as much benefits as problems. Pop-cultural image of
this science became the result of many different factors. These group
include spectacular movie productions, literary tradition, the media
looking constantly for interesting and sensational entertainment and
activity of archaeologists, who are trying to disseminate information
about their work. This are the causes which makes archeology very of-
ten described as a mysterious science, which in the public conscious-
ness involves traveling and discovering forgotten, hazardous tombs or
temples, as well as hunting treasures, bringing according to many, the
welfare of their discoverers. Is it worth to foster this image or, rather,

should it be fought?

KEYWORDS:  archaeology, pop-culture, popular science,
public engagement, media, humanities

Nie ma chyba drugiej nauki humanistycznej, ktéra tak mocno jak arche-
ologia odcisnela by swoje pictno na wspélczesnym, popkulturowym obra-
zie humanistyki. Tajemniczy, nieco awanturniczy wizerunek archeologéw
ksztaltowany przez ostatnie 200 lat, w duzej mierze przez ludzi z archeo-
logia nie majgcych wiele wspdlnego, zblizyl t¢ nauke w oczach wielu os6b
do formy science-fiction, rozmywajac jej wlasciwy obraz. Duch bohatera
amerykanskich filméw o przygodach Indiany Jonesa jest cz¢sto dla ar-
cheologéw zmorg wicksza niz wszystkie mityczne klatwy czy krwiozer-
cze mumie 1 weale nie przychodzi latwo z nim walczy¢. Niemal kazde
spotkanie w archeologicznym gronie niechybnie prowadzi do utyskiwa-
nia na tandetny, skrzywiony i wprowadzajacy w biagd przekaz hollywoodz-
kich lub europejskich produkeji filmowych. Fachowcom bowiem wydaje
si¢ zazwyczaj, ze tylko oni maja prawo formulowaé ten przekaz i kiero-
wac wszystkimi jego odmianami — takze tymi, ktére maja stuzy¢ gtéwnie
rozrywce czy zabawie. Trzeba jednak zdac sobie sprawe z tego, ze ,,(pop)
kulturowy odcisk archeologii” jest tak samo s¢dziwy jak sama nauka, za-
czal bowiem powstawaé w tym samym momencie gdy ta, szacowna dzi$
dyscyplina akademicka, zaczela by¢ traktowana powaznie 1 nabieraé cech
profesjonalnych badaf naukowych. Archeologiczne science-fiction czy
tez raczej speculative-fiction nie powinno byé z zasady traktowane jako
tzw. ,samo zlo”. Z pewnoscig tak by nie bylo gdyby naukowcy wicksza
wage przykladali do tworzenia publikacji popularnonaukowych a tak-
ze beletrystyki opartej na rzetelnym, prawdziwym — co wcale nie znaczy,
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ze nudnym — obrazie archeologii, jakze przeciez ré6znym od przygéd In-
diany Jonesa. Warto wszak pamigtaé, ze popularyzacja nauki to obowia-
zek wszystkich naukowcéw. To nie fanaberia ani odskocznia od szaro-
Sci naukowej rutyny lecz prawny 1 moralny obowigzek kazdego badacza,
zwlaszcza tego, ktorego dzialalno$¢ finansowana jest ze Srodkéw publicz-
nych. Naukowiec jest przeciez zobowigzany do podejmowania dzialan,
ktore postuza wyjasnieniu wynikéw jego badan oraz udost¢pnia je szero-
kiej publicznosci. Ten, niedoceniany cz¢sto, rodzaj aktywnosci podejmo-
wanej przez wielu badaczy, realizuje si¢ nadal w naszych warunkach naj-
cze¢Sciej poza oficjalnym systemem szkolnictwa, stanowi jego nieSmiale
uzupelnienie i wzbogacenie. A przeciez dzielenie si¢ wynikami badan ze
spoleczenstwem jest jedng z gtéwnych rél nauki i jej luminarzy, bedgcych
slugami nie tylko naukowej prawdy, ale takze calej ludzkosci, w imie-
niu ktérej odkrywaja prawidla rzadzace nasza historia, teraZniejszoscia
1 wplywaja na przysztos¢. W Polsce §wiadomo$¢ tej misji dopiero zdobywa
swoje miejsce w umyslach badaczy, nadal pozostajgc jednak niemal niedo-
strzegalnym lub pustym hastem w uczelnianych czy ministerialnych dzia-
taniach, ankietach i finansach. By pokazaé jak daleka droga jeszcze przed
nami warto zwr6cié choéby uwage na fakt istnienia w krajach Europy Za-
chodniej (np. Wielka Brytania, Wiochy) odrebnych kierunkéw studiow
poswigconych popularyzacji nauki, w ramach ktérych zajecia prowadza
profesorowie specjalizujacy si¢ z tej waznej dziedzinie'.

Archeologia jako ,romantyczna i pelna tajemnic” nauka stanowi od
dawna niezwykle wdzi¢czny temat 1 przedmiot wszelkich popkulturo-
wych eksperymentéw. Od czaséw wielkich XIX wiecznych odkry¢ doko-
nywanych w Egipcie, w Azji Mniejszej czy w Grecji, informacje o znalezi-
skach i tajemniczych §ladach przeszlosci znajduja swoje odbicie w prasie
za§ wraz z rozwojem 1 upowszechnieniem radia 1 telewizji od poczatku
XX wieku, opanowuja media bez reszty, stajac si¢ dzi$ takze bardzo popu-
larnym elementem kultury najmiodszego medium — Internetu. Na pop-
kulturowy wizerunek archeologii sklada si¢ zatem wiele czynnikéw. Trzy
najwazniejsze 1 najbardziej wplywowe z nich to auto-promocyjna dziatal-
nos$¢ samych archeologdow, wielkie produkeje filmowe oraz dokumentalne
kanaty telewizyjne.

Reklama i marketing to dzi§ mechanizmy wszechobecne, takze w sfe-
rze nauki. Promowanie wlasnych osiagnicé, tzw. ,wyrabianie sobie nazwi-
ska” poprzez zarzucanie mediéw, zwlaszcza elektronicznych, informacja-
mi o sukcesach i cze¢sto niezbyt wartoSciowym ,szumem” zaczyna byé
niemal koniecznoscig. Widaé to szczegdlnie wyraznie w naszych kraju,
gdzie naukowcy zauwazyli, ze jedng z wielu patologii polskiej nauki jest

1 Patrz np. Uniwersytet w Birmingham, <http://www.birmingham.ac.uk.
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znaczacy wplyw owych ,sensacji” i rozpoznawalno$ci medialnej na przy-
znawanie grantéw 1 réznego rodzaju wyrdznien. Trzeba jednak pamictad,
ze tego typu praktyki nie majg najcz¢Sciej nic wspélnego z popularyzacja
nauki 1 nie budujg w sposéb przemyslany 1 planowy wizerunku zadnej jej
dyscypliny. Kreuja jedynie sztuczng banike, po przektuciu ktérej nie znaj-
dziemy czgsto wartoSciowych tresci naukowych czy wynikéw o Swiatowe;j
warto$ci. Balansowanie na medialnej linie to sztuka nietatwa. Nie mozna
mediéw lekcewazyé — to wszak one buduja w znacznej mierze nasz arche-
ologii i archeologdéw?. Poszukiwanie tematéw i ciekawostek bedacych od-
skocznig od polityki, wojen 1 innych codziennych, smutnych wiadomosci
daje ogromne mozliwosci wypelnienia powstajacej niszy np. archeologia.
Wazne jednak jest zeby byla to nauka na wysokim poziomie, nie w sensie
specjalistycznej wiedzy czy stownictwa, ale przede wszystkim rzetelnosci
1 atrakeyjnosci przekazywanych informacji. Oczywiscie tre$¢ ta musi byé
takze przekazana w sposdb zrozumialy dla ludzi nie bedgcych specjali-
stami i ciekawy, fascynujacy, przyciagajacy widzoéw czy czytelnikéw. Nie
mozna zapominad, ze spoleczny wizerunek archeologii, jej popkulturowy
wymiar jest dzielem wspdlnym — badaczy, twércow (filmowcodw, pisarzy,
scenarzystow itd.) 1 mediow.

Jesli zdamy sobie sprawg, ze najbardziej poczytne dzienniki i tygodni-
ki kupowane sg codziennie przez miliony oséb, zrozumiemy jak znacza-
cy jest ich wplyw 1 jak wazne jest aby ukazujace si¢ tam informacje byly
nie tylko ciekawie napisane, ale przede wszystkim prawdziwe, profesjo-
nalnie przygotowane i przynosily jak najwiccej korzysci zaré6wno spole-
czenstwu jak i naukowcom. Informacje ze $wiata archeologii to dla czy-
telnikéw oprécz rozrywki informacja o tym, ze Polacy nie tylko prowadza
badania, ale s3 w stanie z powodzeniem konkurowac z naukowcami z in-
nych krajéow. To jednak przede wszystkim informacja o niefatwych losach
ludzkosci, godna zainteresowania i przemy$lenia. Zrozumienie proce-
sow jakie mialy miejsce w przeszlosci, spojrzenie wstecz na droge, kto-
ra przebyl czlowiek powinno by¢ przeciez elementem edukacji juz w jej
poczatkowych etapach. Media docierajgce do ogromnej rzeszy czytelni-
kéw o réznych zainteresowaniach i wyksztalceniu powinny by¢ zatem
jednym z najwazniejszych mostéw pomic¢dzy archeologami i spoleczeni-
stwem. Latwo wyobrazi¢ sobie takze jakie szkody poczynié¢ moze niewlas-
ciwe wplywanie na opini¢ publiczng. Brak udziatu badaczy w rozmo-
wach z tzw. zwyklymi ludZmi, brak literatury popularnonaukowej pisancj
przez fachowcéw czy wreszcie kompletny brak zainteresowania naukow-
cow popkultury i jej wytworami w postaci filméw czy ksigzek, pozwala

2 A. Maczynska, Archeologia i media — malzenstwo =z rozsgdku, w: A. Marciniak, D. Minta-
-Tworzowska, M. Pawleta (red.), Wspdiczesne oblicza przesztosci, Poznan 2011, s. 323-340.
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na wypelnianie tej niszy wyznawcom najdziwniejszych, ,kosmicznych”
teorii, pochlanianych przez spragnionych informacji i obrazonych na za-
mknicty, naukowy $wiat amatoréw i pasjonatéw. Naprawianie szkdd po-
czynionych w tym zakresie przez zalewajaca nasz rynek pseudo-naukowa
literature, filmy czy serwisy internetowe wymaga aktywnosci i wysitku ca-
tego Srodowiska naukowego.

W tym kontekscie szczegblnie wazna wydaje si¢ $wiadomosé Srodo-
wiska badaczy co do znaczenia i roli samej kultury popularnej. Bywa ona
czesto mylona z kulturg masows, formatowanym wytworem epoki indu-
strialnej, zwigzanym z rozwojem mozliwosci docierania do nieograniczo-
nego, masowego 1 niezbyt wybrednego odbiorcy. A jednak kultura popu-
larna to przeciez zjawisko o znacznie starszej genezie. Rozwijala si¢ ona
na dlugo przed swym umasowieniem i wspdlczesng ewolucja Srodkow
masowego przekazu. Stanowila ,ludowa” wersj¢ kultury wysokiej, z na-
tury rzeczy elitarnej. Nie oznacza to jednak absolutnie, ze nie niosla ze
sobg zadnych wartoSci 1 nie stanowila znaczgcego zjawiska. Dzi§, analizu-
jac jej funkcjonowanie w §wiecie nauki, nalezy jg rozumieé raczej jako se-
mantyczng plaszczyzng porozumienia pomigdzy specjalistami a laikami.
Plaszczyzng zapewniajaca realizacje popularyzatorskiej misji nauki i za-
pewnianie jej wsparcia, niezb¢dnego do prowadzenia badan naukowych.
Szczegdlnie w archeologii, wkraczajacej nader czesto na grzaskie grunta
wierzef, mitdw, zwyczajow i tabu (np. w przypadku badan prowadzo-
nych na cmentarzyskach) oraz kwestii etnicznych czy pochodzenia i wza-
jemnych relacji poszczegdlnych spolecznosci, porozumienie takie jest nie-
zbedne. Tylko dzigki jezykowi kultury popularnej mozemy dotrzeé¢ do
spoleczenstwa tlumaczac mu nie tylko — w wersji egoistycznej — potrze-
be prowadzenia a wiec i finansowania badan archeologicznych, ale prze-
de wszystkim uSwiadamiajagc mu droge jaka przebyliSmy jako gatunek
przez miliony lat, wraz z jej zawirowaniami, wynalazkami, katastrofami
i ol$niewajgcymi sukcesami ludzkiego umystu. Nie ma takze racjonalnego
powodu by archeologia w rzetelnej, popkulturowej wersji nie mogla sta-
nowit tematu produkeji i dzialan o charakterze rozrywkowym.

Archeologia owiana jest zdaniem wigkszosci ludzi nimbem tajemnicy,
w spolecznej $wiadomosci wigze si¢ z podrézami i odkopywaniem zapo-
mnianych grobowcéw 1 §wiatyn, a takze z poszukiwaniem skarbow, stuza-
cych zdaniem wielu, dobrobytowi ich odkrywcdéw. Taki obraz musi kusic!
Musi zachecaé do choéby dotknigcia tego niezwyklego, elitarnego $wia-
ta poprzez ekran telewizora czy spacer z wykrywaczem metalu po lesie.
Trudno zresztg dziwi€ si¢ osobom poszukujacym w swym zyciu rozrywki
1 odrobiny emocji, ze kieruja swoje mysli 1 kroki w strong atrakcyjnej i eg-
zotycznej przygody z archeologia. Nie jest wiec dobrym pomystem rugo-
wanie archeologii z obszaru popkultury. Takie zabiegi podejmowane sa
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czasem przez badaczy, ktérzy w przekonaniu o swojej elitarnosci i wyz-
szoScl, probuja zwalczaé wszelkie zjawiska zwiazane z nauka (w tym
przypadku z archeologia) pojawiajace si¢ w popularnym anturazu. Za-
miast tego nalezy potraktowac popkulture jak jeden z jezykow, ktérymi
porozumiewajg si¢ ludzie i wykorzysta¢ ja do przekazywania wartoScio-
wych 1 atrakcyjnych komunikatéw, wystrzegajac si¢ jednoczesnie banali-
zacji probleméw naukowych i zbyt duzych uproszczen.

Najbardziej jak si¢ wydaje wplywowym kanatem ksztaltowania pop-
kulturowego wizerunku archeologii (a takze wielu innych dyscyplin na-
ukowych) sg wielkie, filmowe produkeje, docierajgce do setek milionéw
odbiorcéw na calym Swiecie. W ciggu ostatnich kilkudziesigciu lat Swiato-
we kino (a gléwnie kino hollywoodzkie) uraczylo nas dziesigtkami filméw,
ktorych kanwg sa badz to prace i odkrycia archeologéw badZ wydarzenia
z odleglej przeszlosci, znane dzi¢ki badaniom naukowcéw tej specjalno-
§ci®. Najstynniejsza tego typu serie stanowi oczywiscie czteroodcinkowy
cykl filméw o przygodach Indiany Jonesa (1981, 1984, 1989, 2008), ,nie-
konwencjonalnego™ poszukiwacza skarbéw, kolekcjonera pigknych kobiet
1 niebezpiecznych przygdd. Zaden inny film odnoszacy si¢ do archeologii
(chot¢ akurat w filmach o przygodach Indiany Jonesa archeologia potrak-
towana jest bardzo ,,niezobowigzujaco”) nie odegral tak gigantycznej roli
w ksztaltowaniu wizerunku tej nauki*. Niestety wizerunku z gruntu fal-
szywego. Nie sposéb jednak nie zauwazy¢, ze jest przeciez w przygodach
doktora Jonesa co$ co sprawia, ze nawet archeolodzy ogladaja je z pew-
nym sentymentem (zapewne zresztg dojrzala pasja badawcza wielu z nich
miata swoj poczatek po kontakcie z tymi wlasnie filmami). Tym czymsS jest
pasja z jakg filmowy bohater decyduje si¢ na kolejne, ryzykowne dziala-
nia i niepowstrzymana cheé odkrywania tajemnic przesztosci. To wlasnie
ta pot¢zna sila, ktéra pcha kazdego z nas do poszukiwan i studiéw, tak
samo jak chel poznania niezmierzonej glebi wszech$wiata popycha as-
tronomoéw do obserwacji nieba. To wlasnie zamitowanie do sekretéw 1 ich
wyja$niania (ale nie koniecznie ostatecznego wyja$nienia) stoi u podstaw
sukcesu tej filmowej serii, ktora ludziom na calym $wiecie przychodzi na
mys$l natychmiast, gdy tylko ustyszg slowo ,archeologia”.

Kanwa wigkszosci filméw nawigzujacych do archeologii — wystarczy
spojrze¢ na produkeje ostatnich 30 lat — jest poszukiwanie konkretnych,
czesto mitycznych artefaktéw (seria o przygodach Indiany Jonesa, ale tak-
ze np. Skarb Narodow, Skarb Narodow: Ksigga tajemnic itd.). To w nich
kryja si¢ tajemnicze moce (Arka Przymierza, Swicty Graal), pozwalajace

3 K. McGeough, Heroes, Mummies, and Treasure: Near Eastern Archaeology in the Movies, ,Near
Eastern Archacology” 69, 2006: 174-185.

4 M. Strong, The Indiana Jones Effect, Lycoming College, 2007.
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na wplywanie na losy $wiata lub po prostu niezmierzone bogactwa. In-
nym znanym motywem zapladniajgcym wyobrazni¢ twércow, juz od po-
czatku dziejow kina, jest motyw budzenia do zycia nieznanych, groZnych
sil, uosabianych przez krwiozercze acz zazwyczaj nieszczesliwe mumie
(liczne filmy pod tytutem Mumia, Mumia powraca itd.) lub zapomnianych
(czyt: celowo skazywanych niegdy$ na zapomnienie) wladcow (Mumia:
Grobowiec cesarza Smoka, Krol Skorpion itd.)’. Archeologia przedstawiana
jest w tych, skadinad niejednokrotnie atrakcyjnych rozrywkowo produk-
cjach, jako mieszanina nauki i parapsychologii, nicbezpieczna, szemrana
dzialalno$é wywolujaca czesto nieprzewidziane skutki i katastrofy, z kt6-
rymi ich sprawcy (czyli archeolodzy, ktérzy najpierw naruszyli np. spokéj
zmartego wladcy) musza walczyé. Nie rzadko tez musza sobie oni radzi¢
z pelnymi zazdroSci ludZmi, rzadnymi bogactw lub stawy odkrywcéow.
Ten niezwykly, 1 oczywidcie nijak majacy si¢ do naukowej rzeczywistosci
$wiat filmowej archeologii, jest odbiciem emocji 1 lekéw wspdlczesnego,
uksztaltowanego przez popkulture §wiata. Chec szybkiego wzbogacenia
si¢ 1 zdobycia stawy poprzez dokonanie spektakularnego odkrycia, mie-
sza si¢ tutaj z obawa przed nieznanymi, mrocznymi sitami wyzwalany-
mi na skutek ztamania zabu jakim od zarania dziejéw otaczane sa choéby
groby czy ciala zmarlych oséb. To odwieczne pragnienia i lgki czlowieka,
podawane widowni w niezwykle atrakcyjnym sosie, przyprawianym coraz
lepszymi efektami specjalnymi. To si¢ musi podobaé! Warto jednak przy
tej okazji wspomnieé, ze wiele z filmowych opowiesci o mumiach i klg-
twach, owianych mrokiem tajemnicy cmentarzach czy podziemnych ka-
takumbach ma swdj poczatek w prawdziwych odkryciach archeologicz-
nych. Relacja ta nie jest oczywiscie zwigzana z rzeczywistymi ucieczkami
archeologéw przed wiciekls z powodu niespodziewanego obudzenia mu-
mig lecz z wrazeniem jakie na ludziach (zwlaszcza w okresie XIX i po-
czatkach XX wieku) robily, rozstawiane dzigki rodzacym si¢ mass me-
diom, znaleziska. Nie sposob nie przytoczyC tutaj oczywiscie przykladu
sensacyjnego odkrycia grobowca faraona Tutenchamona w egipskiej Do-
linie Krolow (1922), czy jeszcze wezeSniejszych odkryé dokonywanych
na Krecie (Knossos, 1899-1905) i w Azji mnicjszej (Troja, 1871-1894)°.
Pierwsze, wielkie, profesjonalne odkrywanie starozytnego Swiata, kté-
re stato si¢ udziatem twércéw podwalin pod naukowsg archeologic moglo
by¢, dzigki popkulturowym opowieSciom, udzialem milionéw ludzi na
$wiecie. Ilo§¢ nowych informacji jaka pojawita si¢ w obiegu dzicki rozwo-
jowi badah w poczatkowym okresie istnienia archeologii jako dyscypliny

5 M.A. Hall, Romancing the stones: archaeology in popular cinema, ,European Journal of Archaeo-

logy 7/2, 2004, p. 159-176.
6 J.Pollard, The Story of Archaeology: An Illustrated History of 50 Great Discoveries, Londyn, 2011.
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uniwersyteckiej (w Polsce pierwsze wyklady z zakresu archeologii popro-
wadzil w roku 1864 Jozef Lepkowski na Uniwersytecie Jagiellofiskim?)
zaskakiwala samych badaczy i przysparzala nowych teorii, cz¢sto jeszeze
wychodzacych poza naukowe narzedzia i weryfikowalne ramy. Kluczo-
wa rol¢ odegrato tu takze odczytanie starozytnych pism — egipskiego czy
sumeryjskiego, a takze systemdéw zapisu informacji stosowanych w kultu-
rach prekolumbijskich, ktére wrecz zasypato badaczy informacjami wy-
magajacymi najczeSciej weryfikacji terenowej. Wejscie w niedostepny do
tej pory $wiat mysli, religii, mentalnosci czy zwyczajéw dawnych kultur,
jakie otwarlo si¢ przez nami wraz ze zlamaniem kodéw ich pism, rozpa-
lito tylko ludowa wyobraznig, doszukujaca si¢ od teraz w kazdym napisie
na $cianie grobowca klgtwy lub przynajmniej klarownej mapy prowadza-
cej do materialnego skarbu.

Archeolodzy nie mogg 1 nie powinni wi¢c odsadzaé od czci i wiary fil-
mowych wersji siebie samych. Wszystko z czym mamy w nich do czynie-
nia — nadprzyrodzone moce, podréze w czasie, magia, zywi umarli, zle
duchy wladcow, tajemniczy przybysze czy starozytni, okrutni bogowie —
jest typowym wytworem popkultury funkcjonujacym wedlug znanego
wzorca: przeszio$¢ naruszana przez archeologéw skrywa potezne tajem-
nice, sily nie z tego Swiata, stanowiace egzystencjalne zagrozenie dla ludz-
kiego zycia. Archeolog — nieroztropny oswobodziciel pierwotnego zla, ale
i zbawca ludzkosci, tylko dzigki swej specjalistycznej wiedzy 1 umiejetnos-
ciom moze zwalczyC zagrozenie i przywréci¢ harmoni¢ $wiata (np. Ta-
jemnica Stonehenge). Badacz przesztoSci dziata tu i teraz, prowadzi swo-
je prace w teraznicjszoSci, lecz odnosi si¢ w nich nicustannie do czasow
minionych, odleglych od najdalszych pokladéw naszej pamigci i dlatego
mrocznych i niebezpiecznych, wywolujacych od zawsze zbiorowy, spo-
teczny lek, przed ktdérym — w wersji popkulturowej — chroni nas rozsadek
i niezwykla moc archeologéw. To wlasnie dlatego nie fatwo poradzié sobie
z mitem Indiany Jonesa — kto chciatby dobrowolnie odrzuci¢ taka moc?

Innym, wspominanym juz powyzej, nicustannic bijacym Zrédiem
popkulturowego wizerunku archeologii, jest ogromna ilo§é programéw
dokumentalnych 1 paradokumentalnych, pojawiajacych si¢ w niemniej
licznych stacjach telewizyjnych. Przodujg tu oczywiscie znane marki takie
jak National Geographic czy Discovery Channel, ale wiele mniej popular-
nych kanaléw (History, Planete itd.) nie oddaje w tym zakresie tatwo pola.
Programy te mozna podzieli¢ na trzy zasadnicze grupy. Pierwsze z nich
opowiadajg o zamierzchlych dziejach ludzkosci lub jakich§ wybranych
obszaréw geograficznych. Mamy tu wi¢c odczynienia z dziejami Rzymu
lub Egiptu, dziedzictwem Nabatejczykéw lub Majéw. Drugi wazny nurt

7 A. Abramowicz, Historia archeologii polskiej XIX i XX wiek, Warszawa-£.6dz 1991.
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stanowig programy po$wiccone pracy naukowcéw i metodom przez nich
wykorzystywanym, takim jak nowoczesne urzadzenia do skanowania,
roéznego rodzaju roboty lub skomplikowane metody pracy archeologéw
podwodnych. O ile dwie pierwsze grupy stanowig w zasadzie — mimo po-
jawiajgcych si¢ w tych programach uproszczen i nieScistosci — dobre Zrod-
o wiedzy o archeologii 1 jej badaniach oraz przeszioici naszych przod-
kow to trzecia grupa jest juz znacznie mniej wiarygodna. Nalezg do niej
wszelkiej masci ,demaskatorskie” programy i filmy, zajmujace si¢ roz-
licznymi tajemnicami: a to zaginionych artefaktow, a to niezrozumiatych
wecigz dla nas Zrédet pisanych, a to z kolei mitycznymi bohaterami czy wy-
darzeniami. To wlasnie one s3 najglebiej zanurzone w popkulturowym,
»ludowym” umilowaniu tajemnic i poszukiwaniu wptywu sit nadprzyro-
dzonych na nasze losy. Poszukiwania Arki Przymierza, SW1qtego Graala
czy zaginionych ewangelii od lat pasjonuja kolejne pokolenia milosnikow
przygod no i oczywiscie tych, ktérzy wierza w spisek naukowcow, ukrywa-
jacych prawde przed zwyklymi $miertelnikami. Jednocze$nie podsycaja
czesto najmniej korzystny dla naukowcédw obraz nauki, jako zamknigte-
go kregu, nieprzyjaznego ludziom o ,otwartych” umyslach, stawiajacych
tezy, ktérych udowodnienie — niemal juz przeciez pewne — wywrdcito-
by nasz porzadek do gbry nogami. Wystarczy tu wspomnie o serii fil-
moéw opisujgeych odkrycie tzw. grobu Jezusa czy nieznanych fragmentow
ewangelii, Swiadczgcych rzekomo w sposéb bezsporny o zupelnie innych
losach tej postaci i jego towarzyszy. Pojawia si¢ tu takze czesto watek klatw,
nieznanych, krwawych rytualéw czy nawet przybyszéw z innych planet,
wplywajacych — wedlug wielu para-naukowcéw — na losy naszej planety,
juz od zarania dziejéw. Negatywnej roli tego typu programéw nie mozna
lekcewazyé. Ich atrakcyjna forma przycigga widzéw nieswiadomych cze-
sto, wyglaszanych w nich pétprawd lub zwyczajnych bzdur. To one jed-
nak docierajac do znacznej liczby odbiorcéw ksztaltuja zbiorows $wiado-
mos¢ 1 wizje archeologii czy raczej pseudo-archeologii.

W popkulturowej wersji picknej nauki jaka jest archeologia brak
z pewnoscig wielu elementéw, ktére naukowcey uwazajg dzis za cze$¢ nie-
odlaczng swojej pracy. Nie zobaczymy tu wige nigdy mozolnego mycia
i czyszczenia zabytkow, dlugotrwatego 1 precyzyjnego dokumentowania
odkrywanych obiektéw czy, trwajacego nieraz miesigce 1 lata, przesiady-
wania w bibliotekach w poszukiwaniu informacji czy analogii do zna-
lezionych przez nas przedmiotow. Nie uSwiadczymy tu takze badaczy
poswigcajacych cale dni na pisanie wnioskéw grantowych czy raportow
i1 rozliczen. A przeciez kazdy archeolog wie, ze pomijajac warstwe emocjo-
nalna, z tego wlasnie (oraz kilku innych, réwnie niemedialnych rzeczy)
sklada si¢ dzisiejsza archeologia. Nie ma jednak powodu przypuszczad, ze
to wlasnie takiej, archeologii poszukuja odbiorcy hollywoodzkich filméw
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czy programé6w telewizyjnych. Popularna wersja archeologii prowadzi ich
do obrazu archeologa ratujgcego Swiat, odkrywajacego skarby czy choéby
rozwigzujacego zagadki przeszlosci i odstaniajacego sekrety zycia naszych
przodkéw. Taki popkulturowy mit archeologa, kalka powielana z poko-
lenia na pokolenie, to cze¢sto problem i balast, ale 1 wielka zaleta a nawet
przywilej archeologéw! Nikt nie oczekuje przeciez od gbrnikéw czy den-
tystow by ratowali §wiat czy rozwigzywali najtrudniejsze zagadki prze-
szlosci. ,Ludowa” $wiadomo$¢ umicscila archeologéw na miejscu nie-
zwyklym, dajac im wiadze¢ nad ludzka wyobraznig i mitami, ktérymi si¢
nicustannie karmi. Archeolodzy nie powinni z tym walczy¢ lecz z roz-
wagg wykorzystywaé szanse jaka data im kultura popularna. Szanse, kt6-
rej wiele innych profesji 1 nauk nigdy mieé nie bedzie. Nie mozna jednak
takze omijac dyskusji na temat pojawiajacych si¢ regularnie nowych pro-
dukgji filmowych czy publikacji zahaczajgcych o archeologic. One ksztal-
tujg obraz §wiata, w ktérym glosu archeologdéw nie moze zabraknaé, jesli
chcemy by prawda oparta na naukowych podstawach nie zostata calkowi-
cie wyparta przez literacks, mityczno-zyczeniowg wersje dziejow.

Mozna czasem odnie$é wrazenie, ze choé archeologia jak niewiele in-
nych dyscyplin naukowych znalazla swoje trwale 1 godne miejsce w rea-
liach popkultury, to sami archeolodzy zdajg si¢ tej pozycji nie rozumied
lub ja ignorowaé. Dyskusja oczywiscie trwa, takze w samym $rodowisku
archeologéw?, ale musimy pamigtad, ze przeszto$¢ jest wlasnoscig wszyst-
kich i jej wizja ma prawo powstawal takze w Hollywood. Jesli sami ar-
cheolodzy nie beda brali udziatu w jej kreowaniu, nie b¢da mieli wpltywu
na kierunek w ktérym wyobraZnia i potrzeba bycia oryginalnym poniesie
scenarzystow czy pisarzy. To do archeologéw nalezy wplywanie na pop-
kulturowg narracje traktujgca o badaniach nad przesztoscia. To oni, boha-
terowie zbiorowej pamigci, dotykaja nieznanego, przywracaja Swiatu za-
pomniane i rzucajg Swiatlo na najciemniejsze zakamarki ludzkiego losu,
zabierajac nas wszystkich w fascynujaca i pelng przygéd podréz. ocoHHH

8  Patrz np. D. Kobiatka, Spoleczny wizerunek archeologii — o rzeczywistosci w fikeji, w: A. Marci-
niak, D. Minta-Tworzowska, M. Pawleta (red.), Wspdtczesne oblicza przesztosci, Poznan 2011,
s. 133-149; R. Zaplata, Przeszlos¢ w dobie technologii cyfrowych — cyfrowe oblicza przesztosci,
w: A. Marciniak, D. Minta-Tworzowska, M. Pawleta (red.), Wspdlczesne oblicza przesztosci, Po-
znah 2011, s. 305-323.
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1. XIX wiek — czas odkrywcéw:
Wilhelm — Dérpfeld  (zaglgdajgcy
przez dziure w murze, po lewej stro-
nie ) 1 Heinrich Schliemann (z la-
skq, na szczycie bramy , po prawej)
przy Lwiej Bramie w Mykenach, Zr.
Wikimedia Commons.

2. XIX wiek — czas po-
dréznikéw i poszuki-
waczy przygod: Ge-
neral  WT. Sherman
w Pompejach, grafika
z czasopisma Harper’s
Monthly, 1873.

GENERAL BUEEMAN AT POMPEL
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3. Bohaterowie zbiorowej wyobrazni: Howard Carter i faraon Tutenchamon na zdjeciu

wykonanym w 1922 roku przez Harry’ego Burtona, zr. Wikimedia Commons.
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4. Plakat promocyjny horroru z 1932 5.
roku w rezyserii Karla Freunda, z Bori-

sem Karloffem w roli mumii egipskiego
kaptana, g Wikimedia Commons.
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Nauki humanistyczne wobec wspétczesnej kultury popularnej

Beata Bigaj-Zwonek

Akademia Ignatianum w Krakowie

Reklama na polu kultury

STRESZCZENIE

Wspélcezesne wystawiennictwo, w tym muzealnictwo, w obszarze pro-
mocji wydarzefi kulturalnych mierzy si¢ z nowymi formami reklamy
i dylematami zwigzanymi z kwestig komunikatéw adresowanych do
potencjalnego odbiorcy. Wiréd probleméw zauwazanych dzisiaj jest
konieczno§¢ ustalenia jakiego typu informacje chcee si¢ wysta¢ do pub-
licznosci oraz jaka powinna to by¢ publicznos¢. Aktualng kwestig jest
znalezienie odpowiedniego jezyka informacji o wydarzeniach arty-
stycznych — takiego, ktéry odpowiadalby elitarnosci instytucji kultury,
a réwnocze$nie gwarantowalby zainteresowanie oferta wystawienni-
czg. Wypracowanie atrakcyjnych form komunikacji z widzem przebie-
ga niejednokrotnie na drodze odwolywania si¢ do jezyka wspolczes-
nej reklamy komercyjnej. Efektem tego sa czasem trafione kampanie
promocyjne, cieszace si¢ uznaniem fachowcéw i powodujace przy-
plyw masowej publicznosci do instytucji kultury, jak i reklamy nieko-
niecznie sprawdzajace si¢ na tym polu. W artykule pokrétce zostaly
nakreslone istotne problemy zauwazane dzisiaj w kontekscie promocji
oraz wystawiennictwa obiektéw historycznych i artystycznych, a takze
przedstawiono przyklady nietypowych wspélczesnych rozwigzan re-
klamowych instytucji zwigzanych z historia i kultura.

SEOWA KLUCZOWE: sztuka, wystawiennictwo,
muzealnictwo, promocja, reklama
SUMMARY
Beata Bigaj-Zwonek, Advertising of Culture

Contemporary exhibitions of art, including museums, in the area of
porary > g 5
promoting cultural events face new forms of advertising as well as
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dilemmas associated with problems of transferring messages to a po-
tential consumer. Among the problems recognized today we can find
a necessity of establishing what type of information should be sent to
the public and what type of an audience to address it for. The current
issue is finding an adequate language informing about artistic events
that would be respective to the elitist nature of cultural institutions and
at the same time would draw the attention to the offer of exhibitions.
Preparation of attractive forms of communication with the audience
is in many cases based on the language of commercial advertising. In
result, effective promotional campaigns can be created, gaining both:
professionals acclaim and a flow of mass audience to the cultural insti-
tutions, while other ads will fail to achieve this purpose.

In this paper we discuss important issues noticed today referring to
promotion and exhibiting historical and artistic objects as well as we
present examples of current and unique advertising solutions devel-
oped by institutions of art and culture.

KEYWORDS:  art, exhibitions, museums, promotion, advertising

Instytucje kultury a masowy odbiorca

Wspdlczesne zabieganie nie sprzyja kulturze. Dbanie o byt materialny
niejednokrotnie wygrywa z potrzeba duchowego rozwoju, co sprawia, ze
dzisiaj stowo galeria dla wielu oznacza przede wszystkim pasaz handlo-
wy. Zjawisko to zapewne z wickszg sitg dotyka kraje rozwijajace si¢ lub
zmierzajace do zachodniego dobrobytu, w tym Polske, dotyczy ono jed-
nak réwniez pafistw o stabilniejszej sytuacji ekonomicznej. W zwigzku ze
wspdlczesng dominantg konsumpcjonizmu stusznym wydaje si¢ wniosek,
ze o kulture trzeba zawalczy¢, by nie zgasta Swiadomos¢ tradycji, wspélno-
ty, potrzeba wyzszych celéw. Jednak jak w czasach prymatu ,,przyzwoite-
go” pod wzgledem materialnym zycia wzbudzié ch¢é uczestnictwa w kul-
turze? Czy nalezy dostosowaé sztuke do wspdlczesnego dynamicznego
tempa, na przyklad tak by byta szybciej i fatwiej przyswajalna? A moze
potrzebna jest gléwnie taka dzialalno$¢ tworcza, ktéra wpisuje si¢ w ma-
rzenia materialne (np. malarstwo dekorujace pickne mieszkania?) Czym
przyciagnaé ,przecictnego Kowalskiego” do muzeum? Jak konkurowac
z galeriami-przybytkami konsumpcji? Czy wystarczy zachecié odbiorcow
jakoScig dziel na wystawie czy tez potrzeba si¢ggaé po bardziej drapiezne
metody promocji? A moze jednak nie ma powodéw walki o widza, moze
nalezy zachowaé spokéj, uznajac, ze silg instytucji kultury jest stabilno$¢
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oraz pewna niezmienno$¢, a one same przyciggng ludzi stgsknionych za
poczuciem tradycji 1 przestrzenig dla kontemplacji.

W polskiej literaturze poswigconej zagadnieniom sztuki znaleZé moz-
na odmienne postawy wobec kwestii zache¢cania do odwiedzin placowek
muzealnych. Znakomity historyk i teoretyk sztuki, kurator wystaw, wsp6i-
tworca ekspozycji sztuki polskiej XIX 1 XX wieku w Sukiennicach — Mie-
czyslaw Porebski, wypowiadat si¢ z niechecig do koncepcji masowego, acz
przypadkowego odbiorcy sztuki:

dla mnie cenniejszy jest jeden samotny widz, ktéry chodzi po galerii 1 wi-
daé, ze chodzi, bo tego potrzebuje, niz przepedzany przez sale muzealne
tlum, ktéry takimi, a nie innymi sposobami zostal do tych sal zwabiony.
(...) Tutaj trzeba godzi¢ dwie skrajnosci — z jednej strony zachgcaé, z dru-
giej dawaé ludziom mozliwo$¢ wyboru, kontemplacji, zstapienia w tg stre-
fe ciszy, ktorg stwarzaja obrazy (...). I od tej strony muzea coraz mniej
sobie radza, bo przeplyw publicznosci jest coraz bardziej zorganizowany,

plytki i chyba niewiele odbiorcy dajacy

— moéwit w wywiadzie z Krystyng Czerni'. A w Rozmowach na koniec wie-
ku zaznaczal:

Nieszczesciem dzisiejszych wielkich muzebw, przez ktére przewalajg sie
tlumy, jest to, ze nie pozwalaja one obcowac ze sztuka w ciszy, w spokoju,
nie pozwalaja z nig zamieszkaé. Zeby zobaczyé obraz potrzebne jest, jak
kto§ powiedzial, krzesto®.

Do kwestii masowej publicznosci odnosil si¢ takze Andrzej Oscka, znany
publicysta 1 krytyk sztuki. W ksiazce Poddanie Arsenatu. O plastyce polskiej
1955-1970 pisat:

Publicznosé. Wlasciwie — kto to taki? Dlaczego budzi tyle uczué nieprzy-
chylnych? (...) nie chodzi o to, bySmy w sobie podsycali uczucie pogar-
dy dla ,,ddumu”, bySmy zwracali si¢ plecami do ,,profanéw”. (...) Trudno
zalatwi¢ wszystko stwierdzeniem, iz ,,dzialaja w naszym spoleczefistwie
drobnomieszczanskie gusty”, zwlaszcza, ze mieszczanin-kolttun przesta-
je juz wystepowal w swej klasycznej postaci, odrzucajac jeden po drugim
wszystkie swe galicyjskie, czy tez warszawskie atrybuty: kanapy, bibeloty
na kredensie, makaty z jeleniami, itp.’.

1 K. Czerni, Nie tylko o sztuce. Rozmowy z profesorem Mieczystawem Porgbskim, Wroctaw 1992,
s. 174.

2 M. Por¢bski w rozmowie z Katarzyna Jankowska i Piotrem Mucharskim, O sztuce nowej i naj-
nowszej, w: K. Jankowska, P. Mucharski, Rozmowy na koniec wicku, cz. 2, Krakow 1998, s. 142.

3 A Oscka, Poddanie Arsenatu. O plastyce polskiej 1955-1970, Warszawa 1971, s. 81.
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W tej samej publikacji Oscka jednak zauwazal, ze wspdlczesna publicz-
no$¢ nie jest fatwym odbiorca, bo zbyt czg¢sto oczekuje gotowych, lekko-
strawnych rozwigzan, podania wszystkiego ,,na tacy”.

W przytlaczajacej wigkszosci przypadkéw czlonkowie wspélczesnego
spoleczenstwa (...) sa w stosunku do otaczajacego ich $wiata, do wlasnej
ich w §wiecie pozycji — intelektualnie niezaangazowani, po prostu uchyla-

ja sie od glebszych przemysleni* — pisal.

Dylemat czy i jak zapraszac szerszg publiczno$é do muzedw i galerii jest
jednym z aktualnie wystepujacych w mysleniu o kulturze i jej promo-
¢ji. Wyniki realizowanych obecnie réznych badan tego obszaru z jednej
strony zaznaczajg wzrost frekwencji w placéwkach muzealnych®, z dru-
giej — potrzebe przyjrzenia si¢ blizej odwiedzajacym. Wickszos§é analiz
stanu korzystania z placowek muzealnych, z okresu na przyklad ostatnie-
go dziesigciolecia, koficzy si¢ apelami o koniecznosci rozwoju edukacji
muzealnej, a w ich tle kresli si¢ potrzeba wychowania uczestnika kultury.
Aby zwickszy¢ czerpanie z do§wiadczen ze styku z dzielem sztuki trzeba
widza wprowadzi¢ w jego $wiat, ale przy tym trzeba wiedzie¢ jak to ro-
bié. By by¢ skutecznym, trzeba ustali¢, kim jest ten widz. Przyjrze¢ mu
si¢ blizej, poznad, sprobowal zrozumiel. By w efekcie go czasem wycho-
waé, w wickszoSci — znaleZ¢ z nim plaszczyzng porozumienia, ale takze
wspotpracowad, konfrontowaé z nim kuratorskie projekty, uznajac, ze od-
biorca moze miel udzial w tworzeniu kultury. Marek Krajewski, socjolog,
animator 1 badacz kultury, zauwaza: ,,réwniez widz moze nauczy¢ czego$
instytucje”®, i zaznacza:

Instytucja kultury ma sens wylacznie wtedy, kiedy ma swoja publicznos¢,
i ta publiczno$¢ nie jest zmuszana do tego, zeby w tej instytucji bywac.
Bardzo czesto zdarza si¢ bowiem, ze publiczno$¢ jest skazana na insty-
tucj¢ kultury, bo to jedyne tego typu miejsce w miescie, bo na przyklad
zajecia sg w niej sprzezone z programami szkolnymi. Rozpoznanie po-
trzeb widza, okre§lenie tego, co robi on z doSwiadczeniami, ktére zdoby-
wa, korzystajac z instytucji kultury, jest niezbedne, by instytucja kultu-
ry byla dla niego partnerem, wyborem, z ktérego chetnie korzysta, a nie
z koniecznodcig’.

4 Tamze, s. 84 (zapis jak w oryginale).

5 Por. Raport o stanie kultury. Wnioski i rekomendacje, oprac. i red. Departament Mecenatu Pan-
stwa Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego, Warszawa 2009.

6 M. Krajewski, Instytucje kultury a uczestnicy kultury. Nowe relacje. Przyktad MS? w fodzi, [w:]
Strategie dla kultury. Kultura dla rozwoju, red. M. Sliwa, Krakéw 2011, s. 30.

7  Tamze,s. 27.
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Rozwazania tego typu podejmowane sg obecnie coraz cz¢sciej rowniez
z uwagi na fakt ograniczonych dotacji na kulture i, co za tym idzie, naci-
sku na jej instytucje, by probowaly utrzymac si¢, na tyle na ile to mozli-
we, z wypracowanych przez siebie §rodkéw. To oznacza réwniez potrzebe
przyciaggniecia do muzedw widzéw, ktorzy zaplacg za mozliwos¢ obcowa-
nia z dzielami sztuki.

W niektérych przypadkach wydaje si¢ to tatwe, bo ranga pewnych
artystycznych wydarzen, wynikajaca na przyklad ze zgromadzenia nie-
zwykle cennych i na co dzien niedost¢pnych zbioréw, sama w sobie sta-
nowi zachete do uczestnictwa w nich. Wielkie ekspozycje, wystawy tema-
tyczne prezentujgce unikatowe dziela, na przyklad zwiezione z réznych
miejsc 1 oryginalnie zestawione, wciaz wzbudzajg ogromne zainteresowa-
nie. Tyle, ze tego typu przedsiewzieé w Polsce, ale i na $wiecie, szczegdl-
nie dzisiaj, nie ma wiele. Wymagajgce dalekosi¢znych staraf, ale i w duzej
mierze sporych finanséw, ktére moga wynikac chocby z potrzeby ubezpie-
czania dziel, sg juz dzisiaj cz¢sto trudne do zrealizowania. A szkoda, bo
przeciez ich no$nos$¢ i w czasie ekspozycji, 1 péZniej, jest duza. Mozna po-
wolac tu przyklad nast¢pujacych analiz: Joanna Szulborska-fukaszewicz
w publikacji Polityka kulturalna w Krakowie® przedstawia tabele wydarzef
artystycznych zapamictanych przez mieszkancéw Krakowa. Z 1994 roku
odnotowali oni m.in. wystawy w BWA| Tiiennale Grafiki, wystawy w Mu-
zeum Narodowym (odbywaly si¢ wtedy, miedzy innymi, wielkie ekspo-
zycje zwigzane ze stuleciem $mierci Jana Matejki), wystawe kultury ja-
ponskiej (w 1994 roku otworzono Centrum Sztuki 1 Techniki Japonskiej
Manggha). Z kolei z 2006 roku publicznos§é zapamigtala gtéwnie wyda-
rzenia muzyczne, jak Sacrum Profanum, oraz przedsigwziccia zwigzane
z filmem. Na liScie zostalo (wcze$niej wymieniane) Triennale Grafiki, za-
znaczono réwniez Festiwal Audio Art oraz Fort sztuki. Jak widal, w tym
przypadku zauwazono przede wszystkim wydarzenia nie zwigzane z jed-
nostkami muzealnymi. Byé moze z tej racji, ze cho¢ w galeriach muzeal-
nych mozna bylo znalez¢ ciekawe ekspozycje, to jednak nie tak medial-
ne jak wezesniejsze wielkie wystawy typu Zydzi polscy czy Polakow portret
wlasny?®.

8 J. Szulborska-Yukaszewicz, Polityka kulturalna w Krakowie, Krakéw 2009, s. 247.

9 W tym kontekscie warto zapoznac si¢ z raportem Muzea w Polsce 1989-2008 opracowanym na
zlecenie Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego przez D. Folge-Januszewska. Au-
torka wymienia w nim najbardziej udane pod katem frekwencji wystawy w Polsce w tytulowym
dwudziestoleciu. W tym: wystawe impresjonistow i postimpresjonistow ze zbioréw Musée
d’Orsay w Paryzu (2001 — 400 tys. widzow); Picassa ze zbioréw Musée Picasso w Paryzu i mu-
zeum w Stuttgarcie (2002 — 150 tys. widz6w); raport na stronie: <http://www.kongreskultury.pl/
library/File/RaportMuzea/muzea_raport_w.pelna%281%29.pdf> [dostep: 28.09.2014].
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Obecnie jednak sporo jest ciekawych wystaw, intrygujacych z uwagi na
klucz tematyczny, czesto z frapujacymi rozwigzaniami wystawienniczy-
mi, jednak z r6znych wzgledéw samoistnie nieprzyciagajacych ttuméw.
W tych przypadkach trzeba zawalczy¢ o widza — by poznal, wzbogacit si¢
sam, duchowo, a przy tej okazji réwniez wzbogacit kase¢ muzealna.

Fizyczna obecno$¢ widza w galerii czy muzeum stoi dzisiaj rowniez
pod znakiem zapytania z uwagi na mozliwo$ci wirtualnych odwiedzin
placowek kultury. Obecnie tatwo obejrzeé zbiory muzeum poprzez In-
ternet, a same eksponaty analizowa¢ dzigki réznego typu stronom WWW.
Muzea ulatwiaja odbiorcy kontakt z wlasnym kolekcjami, czasem szeroko
otwierajac swoje podwoje i proponujgc mu na przyklad wirtualny ,tour”
po placéwcee. Tego typu rozwigzania sg niewatpliwie bardzo cenne, a na-
wet czasem umozliwiajg kontakt z dzielem sztuki w jakim§ sensie bliz-
szy niz przy okazji realnych odwiedzin (mozna tu powolaé si¢ na stynny
przyktad z Mong Lizg Leonarda da Vinci, ktérg z uwagi na ttum zwiedza-
jacych i zabezpieczenia przed kradziezg trudno tak naprawde w Luwrze
zobaczy¢ z bliska). Ale w efekcie trzeba liczy¢ si¢ réwniez z uznaniem
przez niektérych potencjalnych ,zjadaczy” kultury, ze nie majg potrze-
by péjscia do Prado czy Sukiennic, bo wszystko co w §rodku obejrzeli juz
W siecl.

To tylko niektdre aktualne kwestie zwigzane z zarzadzaniem kultu-
ra. Organizatorzy zycia kulturalnego w wigkszoSci majg ich §wiadomosé
i czesto dzisiaj podejmujg dzialania intrygujace i przyciagajace ludzi do
$wiata sztuki, przygotowujace do uczestnictwa w kulturze, utatwiajgce jej
odbiér i zrozumienie, oraz po prostu zachecajace do odwiedzin placowek
1 instytucji kultury. Wsréd tych dzialan sg rdwniez rozmaitego typu akcje
promujace wydarzenia artystyczne. A wérdd nich z kolei takie, ktére moim
zdaniem, zwiastujg nowe tendencje w tym obszarze.

Sztuka 1 reklama

Przedstawione pokrétce, powyzej, dylematy zwigzane z kulturg moga tu-
maczy¢ pewne symptomy ,,walki” o jej odbiorce, ktére pojawiajg si¢ w Pol-
sce 1 na $wiecie. A niektére z metod zainteresowania widza wydajg si¢
wynikac z checi komunikowania w sferze kultury sposobami bardziej ko-
jarzacymi si¢ do tej pory ze wspoélczesng promocjg masowego produktu.

Z kolei w Sprawozdaniu z dziatalnosci merytorycznej Muzeum Narodowego w Krakowie
w 2013 r. bip.malopolska.pl/pobierz/944051.html (dostep: 28.09.2014) podano frekwencje wy-
staw z 2013 w Krakowie, w tym najbardziej popularnych: Szuflada Szymborskiej (frekwencja:
45 235) iZawsze Mloda! Polska sztuka okoto 1900 (frekwencja: 41 507).
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W efekcie dotychczasowa forma zachety do uczestnictwa w zyciu kultu-
ralnym skreca, czasem niebezpiecznie, w stron¢ reklamy wytworu po-
wszechnej konsumpcji. Obecnie opracowuje si¢ rdwniez profesjonalne,
marketingowo podbudowane strategie popularyzacji wydarzen 1 placé-
wek artystycznych. Stad, tak jak od kilku lat na polskich ulicach towarzy-
sza nam billboardy promujace miasta 1 regiony, tak réwniez w podobny
sposdb w Polsce zaczynajg rozglaszac si¢ instytucje kultury.

W tym opracowaniu przyblizonych zostanie kilka egzemplifikacji no-
wych trendéw w popularyzacji sztuki i jej wydarzen. Dwa przyktady doty-
czy¢ beda jednak nie jednostek zwigzanych ze sztuka, a z historig. Zalezy
mi bowiem na szerszym kontekscie — promocji o§rodkéw badz wydarzen
do tej pory reklamowanych raczej tradycyjnie, trudnych do medialnego
rozglaszania z uwagi na ich nobliwa, lub z innych wzgledéw wymaga-
jaca respektu, formule. W przypadku sztuki wybrane zostaly gléwnie ta-
kie przyktady, w ktérych reklama nie opiera si¢ ,tylko” o konkretne dzieto
czy okres§lonego artyste, wtedy bowiem exempluméw mozna by mnozy¢ —
choéby z uwagi na kontrowersyjno$é wspdlczesnych prac, ktére same
w sobie mogg przyciagnal wickszg liczbe odbiorcéw poprzez ich medial-
nos$¢. Zgodnie z powyzszym zalozeniem wymienione tutaj dzialania po-
pularyzatorskie zwigzane sg przede wszystkim ze stalymi zbiorami lub
kolekcjami starszej sztuki.

Wezesniej jeszcze kilka zdah wyjasnienia odnos$nie metod, ktére tu
okreslam jako charakterystyczne dla wspolczesnej reklamy produktu po-
wszechnej konsumpcji.

Dla uproszczenia przyjelam, ze niektére metody promocji, z uwagi na
ich popularno§é w obszarze, nazwijmy to ogélnie, masowego produktu, sg
charakterystyczne dla wiasnie tego typu reklamy. Mozna to zobrazowac
nastepujaco: jesli cheielibySmy szybko wyobrazié sobie reklame polegaja-
ca na zachwaleniu przez jaka$ postac jakiego$ artykulu, to prawdopodob-
nie pojawi si¢ nam przed oczami dentysta z pastg do zebéw lub gospody-
ni domowa z proszkiem do prania. Skojarzenia tego typu moga wynikac
choéby z wielosci kontaktéw z tego rodzaju reklamami na co dziefi. Mala
szansa, ze szukajac w wyobrazni przykladéw tego typu komunikatéw, zo-
baczymy w roli zachwalajacego — uzytkownika kultury, a w roli promowa-
nego produktu — dziefa sztuki. Pewnie dlatego, ze po pierwsze, przez lata
przyzwyczailiSmy si¢, przynajmniej w Polsce, ze wydarzenia artystyczne
propagowane sg na mniejsza skale. A po drugie — jesli juz, to promuje
si¢ je na przyklad przez zdjecie samego dzieta lub wyrafinowany obraz
artystyczny w charakterze Polskiej Szkoty Plakatu. Stad we wprowadze-
niach do poszczegdlnych przykladéw podanych ponizej zaznaczona be-
dzie czasem nowos$¢ wystgpowania pewnych metod reklamy w przypad-
ku popularyzacji kultury, badZ sam projekt reklamowy bedzie opisywany
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jako kojarzacy si¢ z reklamg produktu masowego. Choé mysle, ze nicktére
z wymienianych przeze mnie srodkéw bywaly juz wczesniej, jednostko-
wo, wykorzystywane do rozpowszechniania wydarzen artystycznych.
Przed blizszym przedstawieniem zapowiedzianych przykltadéw do-
dam jeszcze, ze choC opis ponizszych promocji potraktowany jest moz-
liwie obiektywnie, a dane s3 najcz¢Sciej zaczerpnigte z oméwien prze-
kazanych przez samych reklamodawcow i twércow reklam, to jednak
mam $wiadomo$¢ subiektywnosci wlasnej oceny wizualnych efektéow da-
nych kampanii — zaznaczam, ze formulowanej z punktu widzenia ama-
tora kultury 1 plastyka, a nie specjalisty reklamy. Stad dolaczone do teks-
tu ilustracje, pozwalajace na wlasne zdanie na temat prezentowanych

przyktadow'.

Nowe koncepcje

Kilkanascie lat temu, z poczatkiem nowego millenium, w Krakowie,
pojawily si¢ wielkie reklamy przedstawieni realizowanych przez Opere
Wroclawska. W tym czasie w Polsce intensywnie rozwijal si¢ rynek re-
klam, jednak dotyczyl gléwnie konkretnych produktéw przemystowych.
W Krakowie ,rodzima” Opera Krakowska promowala si¢ z pomoca nader
skromnych $rodkéw, gléwnie przez afisze, czasem przez plakaty, jednak
nie przez billboardy. Z tego wzgledu wiclkie tablice Opery Wroctawskiej
wydawaly mi si¢ czym$ nowym i ekskluzywnym (bo drogie). Nowym —
choé przeciez promocja wydarzef artystycznych byta juz od wielu lat
obecna w Polsce, a instytucje kultury informowaly o przedstawieniach
i wystawach. Jednak te wroctawskie reklamy w takim samym stopniu jak
przedstawienia operowe promowaly i Wroctaw jako miasto, i Opere Wroc-
tawskg jako instytucje. A to, wydaje si¢, w tym czasie, bylto jednak novum.

Podobnie jak wtedy, tak w okresie 2013-14 na ulicach Krakowa zauwa-
zy¢ mozna bylo reklam¢ Muzeum Sztuki w Fodzi. Na plakatach, ktdre
docelowo mialy zosta¢ wyeksponowane w F.odzi, Warszawie, Poznaniu,
Krakowie i Wroctawiu, cztonkowie MS klubu (sympatycy muzeum'') wy-
powiadali si¢, czym dla nich jest sztuka. Obrazy (il. 1) zbudowane byly
nast¢pujaco: tekst (wypowiedz o sztuce) na pierwszym planie, za nim po-
stacie sympatykéw muzeum, za nimi — dziela z kolekgji t6dzkiej, u gory

nazwa instytucji (w sumie, wg strategii opisanej w portalu branzowym

10 TIlustracje wybranych reklam, najistotniejszych w kontekscie tematu tego tekstu.

11 Do kampanii wybrano przedstawicieli réznych zawodéw, m.in. ekonomistke, aktora,
wykladowce.
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media2.pl", sze§¢ projektéw plakatéw, na jednym plakacie — jedna oso-
ba, jedna wypowiedz, jedno dzielo 1 znak muzeum). Dopelnieniem kam-
panii byt program telewizyjny ,z udzialem muzeum”, promocja w me-
diach spolecznosciowych, linia gadzetéw. Jak wynika z rodzaju projektu
w ramach ktdrego zrealizowano kampani¢ — RPO Wojewddztwa E.édzkie-
go na lata 2007-2013 — promocja muzeum stala si¢ zarazem promocja Wo-
jewodztwa Lodzkiego. Sam pomyst w przypadku plakatow jest intrygu-
jacy z uwagi na reklamowang instytucje, stynaca przeciez z wySmienitej
kolekeji sztuki — ta bowiem na plakacie zostala ,,zepchni¢ta” na dalszy
plan (dzieto w tle) 1 opisana malym druczkiem. Koncepcja reklamowa jest
tu daleka od form znanych z Polskiej Szkoly Plakatow, stynacej przeciez
z promogji kultury®®. Owszem, i tu, jak i tam, pojawia si¢ duzy element
graficzny (w tym wypadku sympatyk muzeum). I tu mamy do czynienia
z intrygujacym hastem. Jednak w tym przypadku trudno doszukiwac si¢
wieloplaszczyznowej metaforyki, ktéra cechowata PSP'. I — choé to moze
opinia krzywdzaca — daleko réwniez 16dzkiej reklamie do miana dziela
sztuki w kategorii obrazu. Zaufanie agencji reklamowej i powierzenie im
roli kreatora plakatow, w miejsce odwolania si¢ do wspanialych tradycji
plakatowych sztuki (w przypadku ktérych zatrudniano artyste-grafika),
nie pomogto wizualizacji kampanii. Jednak wydaje si¢, ze tym razem taka
koncepcja reklamy to krok §wiadomy. Promocja miala by¢ bliska wizual-
nie reklamie produktu, reklamie marki — 1 tak jest. By¢ moze ta koncepcja
opierala si¢ o ide¢ zmniejszenia elitarno$ci formy przekazu na rzecz po-
kazania marki jako blizszej klientowi, podobnej do marek — produktow
masowej konsumpcji. Taki odbiér kampanii zauwazano réwniez w pra-
sowych opisach reklamy. Przewrotng konkluzja wobec tego, §wiadczaca
o $wiadomosci wydzwicku plakatéw, dali jej tworcy w reklamie telewizyj-
nej — tym razem wy$mienite spoty z Janem Peszkiem koficzg znamienne
w tym kontekscie sfowa ,sztuka nie potrzebuje reklamy”.

Po $rodki znane z reklamy produktu powszechnej konsumpcji sigg-
nely réwniez inne instytucje kulturalne w Polsce. Charakterystyczny

12 L. Szewczyk, Zwiedzajgcy w kampanii Muzeum Sztuki w Lodzi. ,Sztuka jest dla Was”, <http://
media2.pl/reklama-pr/110472-Zwiedzajacy-w-kampanii-Muzeum-Sztuki-w-Lodzi.-Sztuka-
-jest-dla-Was.htmb, [dostep: 08.10.2014].

13 Wg klasyka reklamy, Davida Bernsteina, dobrze ,zrobiony” plakat przemawia glosno, wyrazi-
Scie, jasno. W podobny tonie, o wlasciwosciach plakatéw wypowiadal si¢ jeden z tuzéw pol-
skiego plakatu, Mieczystaw Gérowski. Wspominat on, ze dobry plakat powinien intrygowad,
frapowad, tak by zapamigtaé go nawet wtedy, gdy jedzie si¢ tramwajem czy autobusem przez
miasto i przez szybke widzi si¢ grafike. Stuza temu: duzy, przyciagajacy uwage obraz — np. nie-
oczekiwang metafora, dziwnoscia, nietypowym zestawieniem elementdw, oraz tekst w ilosci
tylko takiej, by byt niezbe¢dny przeslaniu plakatu (nazwa wydarzenia, miejsce, czas).

14 Skrét nazwy Polska Szkota Plakatu.
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dla dzialan reklamowych komunikat, wyraznie ukierunkowany do kon-
kretnych odbiorcow, pojawit si¢ kilka lat temu na ulicach Krakowa w ra-
mach zintegrowanej kampanii dla Muzeum Narodowego Nowe Sukienni-
ce. Z wielkich plakatéw tajemnicza naga picknosé, ktérg znamy z obrazu
Podkowinskiego, uczepiona szyi szalonego rumaka, zapraszala: zadzwori
do mnie (il. 2). A gen. Dembifski, w portrecie Henryka Rodakowskiego,
kusit: ,,wyslij do mnie sms-a. Fanpage’a” na Facebooku reklamowata He-
lena Modrzejewska w ujeciu Tadeusza Ajdukiewicza, ale by znaleZ¢ tam
artystke nalezato wpierw zabawié si¢ w detektywa w konkursie Gdzie jestes
Heleno. Jak wida¢ z powyzszego opisu komunikat reklamowy kierowany
byt w tym przypadku do ludzi obytych z multimediami, mogacych wejsé
na stron¢ internetowsg czy piszacych esemesy. Plakatom zache¢cajacym do
interakcji z nowo wtedy zmultimedializowanym muzeum towarzyszyly
jednak réwniez tradycyjniejsze komunikaty zapraszajace do odwiedzenia
$wiezo zmodernizowanych sal muzealnych. W roli ,zache¢caczy” wysta-
pily postacie z obrazu Matejki — Wernyhora i jego $wita — ktérzy wiesci-
li otwarcie galerii po przebudowie. Ta, moim zdaniem, kontrowersyjna
kampania powstala, by zaznaczyé wprowadzenie do tradycyjnego muze-
um nowego typu technologii. Na stronie tworcéw reklamy, agencji K2,
znajdziemy informacjg, ze galeria

jako pierwsza w Polsce zdecydowala si¢ na wykorzystanie technologii roz-
szerzonej rzeczywistodci (...). Umozliwiono (mi¢dzy innymi — B.B.Z.)
ogladanie na telefonach iPhone 3GS tréjwymiarowego modelu krakow-
skich Sukiennic w §wiecie rzeczywistym oraz o$miu filméw video w 2D,
nawigzujacych do konkretnych dziel umieszczonych w Galerii sztuki pol-
skiej XIX wicku .

Idea kampanii wydaje si¢ wige klarowna, i choé moze nowa pod kgtem
produktu w kontekscie kultury, ale standardowa w kontekscie dzialan re-
klamowych. Przystéwek , kontrowersyjny” nie padt powyzej jednak w od-
niesieniu do koncepcji, a jej formy. Oto postal z owianego tragiczng histo-
rig dziefa, ktore wlasny tworca zniszczyl podcezas ekspozycji w muzeum
(Szat uniesiers Podkowinskiego), wyzuta z tajemnicy, ktdra zawiera obraz,
kusi nagimi ksztaltami by do niej zadzwonié. Pigknie namalowany Dem-
binski, godny szacunku i ze wzgl¢du na czyny generala, i z uwagi na ja-
kos¢ obrazu, informuje, ze czeka na wiadomo$¢ telefoniczng. Rozumiem,
ze wg koncepeji kampanii muzeum mialo zstapi¢ z piedestaléw elitar-
nego, duchowego przybytku sztuki, wspanialego ale moze odrzucajacego

15 Informacje ze strony producentéw kampanii: <http://www.k2.pl/konkurs/sukiennice/> [dostgp:
10.10.2014].
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niektérych intelektualistyczng estyma, jednak czy skalkulowano niebez-
pieczenstwo trywializacji dziel o takiej bogatej historii? 1 czy w efekcie
nieznajacy sztuki odbiorca zobaczy w pani siedzgcej na koniu dzieto czy
tylko nagg kobiete? (na forach internetowych poruszajgcych kwestie tej
kampanii to wla$nie nago§¢ modelki budzita najwicksze spory).

Pod pewnymi wzgledami podobny zabieg ,ozywienia” dziela sztu-
ki i dodania mu niezamierzonej przez jego autora treSci zastosowano
w kampanii we Wloszech w 2012 roku. Celem kampanii bylo poinformo-
wanie o inicjatywie wloskiego Ministerstwa Kultury — o zaproszeniu ob-
chodzacych w danym dniu urodziny do darmowego zwiedzania muzeéw.
W reklamie uzyto fragmentu Narodzin Wenus Botticellego. Dwém dma-
cym w stron¢ Wenus personifikacjom wiatréw dodano na plakatach tort,
ustawiony tak, by w efekcie mozna bylo uznaé, ze ich celem nie jest zbli-
zenie Wenus do brzegu, a zgaszenie urodzinowych §wieczek'.

Innego typu rozwigzanie zbiezne ze wspdlczesnymi trendami w rekla-
mic komercyjnej towarzyszylto 16dzkiej wystawie Korespondencje, majacej
miejsce w latach 2012-2013. W ramach kampanii promocyjnej rozlepiono
w pieciu miejscach Polski (Wroclaw, Poznan, Krakow, Warszawa 1 £.6dZ)
nalepki na specjalnych foliach o tresci ,,Bede w F.odzi od 14 grudnia. Kan-
dinsky” lub ,,Bede w Fodzi od 14 grudnia. Picasso”’ (il. 3). Informacje te
znalez¢ mozna bylo w sklepach, pociagach, galeriach, itp. Kampanii to-
warzyszyly tradycyjne juz billboardy o tej samej tresci. Pomingwszy forme
reklamy (tajemnicze wlepki), rowniez jej zabawne ujecie w postaci bez-
posredniej wiadomosci przekazywanej przez artyste informujacego o byt-
nosci w Lodzi konkretnego dnia sprawily, ze kampania wydaje si¢ by¢ do-
brym przykladem $wiezych zjawisk na fonie reklamy sztuki.

Tego typu egzemplifikacji mozna podaé znacznie wigcej — tendencja
uwspoélcze$niania formy informacji o kulturze i jej placéwkach, jest jak wi-
da¢ zauwazalna i przypuszczalnie rosngca. Oryginalno$¢ dziatan promo-
cyjnych czasami zaskakuje — wiosng 2014 roku media obiegala wiadomosé
o nietypowej akcji promocyjno-spolecznej zrealizowanej dla Muzeum
Historycznego Miasta Gdanska, ktorej bohaterka stala si¢ Swinia (notabe-
ne — zwierzak znany juz wczesniej z jednego z telewizyjnych zalent show),
zapraszana do odwiedzenia muzeum. Akcja nazwana Nawet Swinia cho-
dzi do muzeum miala zwrdci¢ uwage na problem unikania odwiedzin tego

16 <http://www.beniculturali.it/mibac/export/ MiBAC/sito-MiBAC/Contenuti/MibacUnif/Comu-
nicati/visualizza_assethtml 1642121015.html> [dostep: 29.09.2014].

17 Kampani¢ przygotowaly: agencja konsultingowa 3PR i Oxymoron Agencja Kreatywna. In-
formacje ze strony firmy zarzadzajacej komunikacja w sprawie wystawy: <http://www.3pr.
com.pl/pl/muzeum_sztuki w_lodzi/sukces_korespondencji.html [dostgp: 18.09.2014] oraz
wspolpracujacej Agencji Kreatywnej Oxymoron: <http://www.oxymoron.cc/?page=view_
project&id=16> [dostep: 12.01.2014].
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typu placéwek. Idea, choé stuszna, zaowocowala jednak nieprzychylnymi
komentarzami odbiorcéw urazonych poréwnaniem z niezrozumiale ne-
gatywnie kojarzonym zwierzeciem .

Czy dzialania promocyjne tego typu sa lepsze niz tradycyjne 1 czy
przynosza efekty? Oczywiscie — zalezy jakie. I nie zawsze. Moim zda-
niem kampania muzeum 6dzkiego znika wsréd innych reklam, a jej zro-
zumienie dla niewtajemniczonych w ide¢ reklamy moze by¢ trudne. Pew-
ne dzialania z promocji Nowych Sukiennic tez moga mylié (czy te esemesy
s3 ,na serio”? Czy w efekcie chodzi o to, by odwiedzi¢ placowke czy tez
rzeczywiscie napisa¢ wiadomo$¢ do gen. Dembinskiego?). A forma — wy-
dawac si¢ niestosowna i nietrafiona. Jednak, niezaleznie od ocen konkret-
nych préb, trzeba mieé¢ na wzgledzie, ze w obliczu spadajacej potrzeby
uczestnictwa w wysokiej kulturze moze powinni$my szukac nowych drog
dotarcia do odbiorcy. I ze wysitki, mniej lub bardziej udane, zmierzaja do
ustalenia pewnych nowych sposobéw komunikacji i interakeji z widzem.
I w zwigzku z tym ewentualne bl¢dy nalezy traktowac bardziej jako nie-
uchronne niedociagnigcia przy ksztaltowaniu si¢ pewnych zjawisk niz po-
wazne ,wpadki”...

Jednak wybierajac metode¢ promocji trzeba byé czujnym, by informa-
c¢ja o reklamowanym wydarzeniu kulturalnym nie znikneta pod nawatem
krytycznych komentarzy kampanii. W Muzeum Leopoldéw w Wiedniu,
uznanej placéwce posiadajacej m.in. duzy zbiér prac Egona Schiele 1 Gu-
stava Klimta, miedzy pazdziernikiem 2012 a marcem 2013 miala miejsce
wystawa Nude men, from 1800 to the present Day. Wystawa zawierala dzie-
ta przedstawiajace nagich mezczyzn, powstale, jak mowi tytul, od 1800
do chwili obecnej, oraz wazne odniesienia do dziel starszych (starozyt-
nego Egiptu, greckiego malarstwa wazowego czy renesansu). Prezento-
wala r6zne podejScia do tematu, konkurujace koncepcje idealnych pro-
porcji postaci meskich, zmiany skladowych pickna w obrazie ciala, jego
warto$ci®’. Jak widaé z powyzszego opisu, sama idea wystawy, ale i ran-
ga prezentowanych na niej dziel (oraz powaga muzeum) gwarantowaly
zainteresowanie ckspozycja. Tymczasem zastuzong stawe wystawy przy-
kryly w mediach doniesienia zwigzane z kontrowersyjng reklamg przed-
siewzig¢eia. W ramach promocji wystawy na ulicach Wiednia zawisly pla-
katy — reprodukcje jednej z prac prezentowanych na wystawie — Pierre’a
1 Gilles’a Viva la France. Przedstawia ona trzech pilkarzy francuskich

18 Artykul ze stronie gazery.pl,, Nawet swinia chodzi do muzeum. Nietypowa akcja promocyjna,
<http://trojmiasto.gazeta.pl/trojmiasto/1,35636,16192041, Nawet swinia_chodzi_do_muze-
um___ Nietypowa_akcja_promocyjna.htmb [dostep: 18.09.2014].

19 Por.: opis wystawy: <http://www.leopoldmuseum.org/en/exhibitions/46/nude-men> [dostep:
10.09.2014].
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roznych ras stojacych na tle stadionu, z odsloni¢tymi genitaliami. Plakaty
wywolaly sporo protestow i w efekcie po grozbach zniszczen zostaly usu-
nicte z przestrzeni miasta. Z kolei drugi projekt promocyjny towarzysza-
cy wystawie (il. 4) — eksponowana przed muzeum rzezba przedstawiaja-
ca nagiego me¢zczyzne, wieloplaszczyznowa praca Ilse Haider (skladajaca
si¢ kilku wielkowymiarowych plyt, mi¢dzy ktérymi mozna bylo przejsc) —
prowokowatl zartownisiéw do zdjeé glownie z jednym elementem cia-
ta modela. Dzi§ szukajgcy informacji o wystawie w sieci Internetu moga
znalez¢ przede wszystkim tego typu fotografie.

Na koniec inny oryginalny przykiad nietypowej dla instytucji muze-
alnej kampanii promocyjnej wykorzystujacy metody, po ktére szczegdlnie
chetnie si¢gajg tworcy reklam spolecznych — kontrowersyjne hasto 1 nie-
oczekiwane skojarzenia. Tu zastosowany do promocji osrodka niezwigza-
nego bezposrednio z kulturg artystyczna, ale réwniez muzeum i to bardzo
powaznego — Holocaustu w Buenos Aires. Przyklad wywolujacy spore
emocje z uwagi na kontekst oSrodka pamigci o zbrodni i pozornie lek-
kiej konkluzji zawartej na plakacie. Kampania z 2013 roku przygotowana
przez FWK Argentina dla tego muzeum, zawiera mi¢dzy innymi projekt
(il. 5), ktérego sednem jest tekst ilustrowany piktogramem waséw zmie-
niajgcych si¢ stopniowo od (ponoé) Salvadora Daliego w charakterystycz-
ne dla Hitlera. Ow tekst to: ,, At the age of 18, Adolf Hitler failed at being
an artist. Unfortunately nowadays, his work is at our museum” (W wieku
18 lat Adolf Hitler bezskutecznie probowal zostal artysta. Niestety dzi-
siaj, jego praca znajduje si¢ w naszym muzeum). [ podpis: ,,Holocaust
Museum. One museum, no art”? 2! (Muzeum Holocaustu. Muzeum, nie
sztuki).

Metody wspomagania odbioru sztuki

W pewnych przypadkach opisywanych powyzej cheé przyciagniecia ma-
sowej publicznosci wydaje si¢ zupelnie zrozumiata i ma podstawy sukce-
su. Nawet jesli ludzie wejda do galerii czy muzeum zacheceni promocja
1 tylko po to, by sprawdzié, czy reklama méwila prawde, to i tak dobrze,
bo moze ,zakochajg si¢” w Michalowskim lub Matejce, bgdZ pochyla
si¢ nad tragediag Holocaustu. Sprawa wydaje si¢ jednak trudniejsza, je-
§li przyjal, ze na wystawe poswigcong aktom meskim udadzg si¢ réwniez

20 Por.: opis plakatéw: <http://www.advertolog.com/holocaust-museum-6335005/print-outdoor/
moustaches-16898905/> [dostep: 15.12.2014].
21 Por: <http://www.clarin.com/marketing/Premios-Clarin-Creatividad-ganadores_0_

1042696068.html> [dostep: 15.12.2014].
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nieprzygotowani do odbioru czasem mocno kontrowersyjnych dziet przy-
padkowi przechodnie. Jak ,;szybko” wprowadzié¢ ich w atmosfere ekspozy-
¢ji? Jak przekonad, ze artyScie nie chodzito tylko i wylacznie o szokowanie
publicznosci? Jak udowodnié, ze te dziela to nie pornografia? Jak — w in-
nym przypadku — skloni¢ zabtagkanego odbiorcg, by zechcial podjaé prébe
zrozumienia idei paskow na obrazie Stazewskiego, a nie wyszedl z wy-
stawy rozczarowany, deklarujac brak checi jakiegokolwiek p6Zniejszego
odwiedzenia placowki sztuki wspdlczesnej. Wige, jak fatwo ,wyttuma-
czy¢ sztuke” niezorientowanemu widzowi, skoro udato si¢ juz ,,zwabié”
go do przybytku kultury? Jesli zach¢cony wlepka stawi si¢ na spotkanie
z Kandinskim...

Okazuje sig, ze dzisiaj podejmuje si¢ takze proby rozwigzania tego ro-
dzaju kwestii. W moim odczuciu pomyst najbardziej dzialajacy wprost,
przeciw zagubieniu odbiorcy, polega na zamieszczeniu interpretaciji pracy
bezposrednio obok niej w przestrzeni galeryjnej. Dla przykladu — krakow-
ski MOCAK zdecydowal si¢ na opisanie dziel piérem kuratoréw i1 koordy-
natoréw wystaw, mozna je znalez¢ obok prac eksponowanych w muzeum.
I tak — instalacja ktdrej autorem jest John Blake pt. 0000000 przyblizona
jest opisem:

Siedmiu metalowym rurom na jednej Scianie odpowiadaja czarne kregi na
drugiej. Praca sugeruje zdarzenie, ktére juz nastapito 1 moze powtdrzyé
si¢ w kazdej chwili®.

Tlumaczenia tego typu sg niewatpliwie pomocne w zrozumieniu sztuki
konceptualnej. Tak jak w przypadku pracy Blake’a, tak i dzieta Mirosta-
wa Batki pt. 7+1 — o§miu walcéw solnych w betonowych oslonach, eks-
ponowanych w krakowskim muzeum — odczytanie idei artystycznej moze
by¢ trudne bez jakiej$ podpowiedzi. FLatwiej pojaé zamyst dziela gdy wia-
domo, ze nalezy koncentrowaé sig, na przyklad przy pracy Balki, na od-
czuciach zwigzanych z materig, gdzie, jak podaje opis: s6l to bogactwo
1 codzienna przydatnos¢, ale i niesmak, a beton to solidno$¢ ale 1 ogra-
niczenie®”. Natomiast wydaje mi si¢, ze czg¢§¢ opisdéw znajdujacych sig
w MOCAKu przekracza granice niezbednej podpowiedzi, sugerujgc po-
winno$¢ takiego, a nie innego odbioru prac. Dla przykladu: dzieto Karo-
liny Kowalskiej Rave zostalo przyblizone w adnotacji umieszczonej obok
ckranu prezentujacego video zbudowane si¢ z fragmentéw filmu A. Waj-
dy Wesele:

22 Opis pochodzi z prezentacji majacej miejsce w MOCAKu na przelomie roku 2014/15.
23 Jak wyzej.
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Artystka wybrala ujecia o ogromnej ekspresji (...). Wszystko po to, aby
uzyskaé kondensacj¢ energii niemalze przekraczajaca mozliwos¢ odbioru.
Stworzyla wrazenie, za ktérym potem si¢ teskni®’.

Wyrazne wskazowki odczué, ktére powinna wywotac dana praca u widza
wzbudzaja r6zne, czasem nieprzychylne im reakcje, czego wyrazem na
przykiad inicjatywa studentéw i doktorantéw uczelni humanistycznych
w postaci strony na Facebooku §ledzacej 1 komentujacej, czasem nie bez
uszczypliwosci, opisy dziet towarzyszace mocakowskim ekspozycjom?®.

Innego rodzaju pomoc w odczycie wspolczesnych dziet oferowat pro-
jekt Karoliny Breguly Biuro ttumaczen sztuki funkcjonujacy w Internecie
w 2010 i 2011 roku. Wg danych ze strony www projektu®®, powstal on
z zalozeniem, ze widz, przed lub po obejrzeniu danej prezentacji arty-
stycznej, zaintrygowany dzielem, wystapi z pytaniem o jego mozliwg in-
terpretacj¢. Interpretujgcymi mieli by¢ tworey sztuki, krytycy, itp., a odpo-
wiedzi mialy wynikaé z pytan o konkretng prace, czyli by¢ zamdwione.
Projekt ten, choc krétki czasowo 1 do§é eksperymentalny, bo stanowit kan-
we pracy dyplomowej autorki, zaowocowal jednak cickawymi pytaniami
1 intrygujacymi odpowiedziami.

Préby otworzenia si¢ kolekeji muzealnych na potrzeby szerszego od-
biorcy, na szerszym polu, owocujg coraz cz¢Sciej inicjatywami tworze-
nia nowych, oryginalnych, koncepcji wystawienniczych. Tego typu pré-
by podejmuje projekt inne muzeum zainicjowany przez Dorote Kawecka
i Aleksandre Janus?”. Ma on zajmowa¢ si¢ m.in. budowaniem modeli eks-
pozycji kultury atrakcyjnych dla odbiorcy, ale zarazem przemyslanych
i adekwatnych do prezentowanych w poszczegélnych jednostkach kolek-
cji. Inicjatywy innego muzeum dotycza w ogéle problemu wspdlczesnej
formy prezentacji zbiordw, stad rowniez cze$¢ przedsiewzieé, ktérych opis
znajdziemy na stronie projektu, dotyczy sektora GLAM? oraz archiwiza-
¢ji zasobdw kultury.

24 Jak wyzej.

25 Strona Facebook: <https://www.facebook.com/pages/Podpisy-pod-obrazkami-w-MOCAK-
-u/170701933035964> [dostep: 16.12.2014].

Informacje réwniez za: <http://www.mmbkrakow.pl/401685/na-tropie-absurdalnych-podpisow-pod-
-dzielami-mocaku-zdjecia> [dostep: 16.12.2014].

26 <http://biurotlumaczen.art.pl [dostep: 17.12.2014]; Por. A. Diduszko-Zyglewska, Biuro Ttu-
maczen Sztuki. Rozmowa z Karoling Bregutg, shttp://www.dwutygodnik.com/artykul/1454-biu-
ro-tlumaczen-sztuki.html [dostep: 17.12.2014].

27 <http://innemuzeum.pl [dostep: 17.12.2014].

28  Skrot GLAM wywodzi si¢ z pierwszych liter stow Galleries, Libraries, Archives and Museums
(galerie, biblioteki, archiwa i muzea).
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Tego rodzaju projekty ,innych muzedéw” sg juz dzi$, z dobrym skut-
kiem, realizowane. W wymienianym juz w tym opracowaniu tekscie
Instytucje kultury a uczestnicy kultury... Marek Krajewski podaje przykiad
torunskiego Muzeum Sztuki Nowoczesnej, w ktérym sa: kino, biblio-
teka, czytelnie, sale do warsztatéw, sale wynajmowane biznesmenom?.
W krakowskim MOCAKu znajdziemy ksi¢garnig, biblioteke, kawiarnig,
a w okresie sprzyjajacym odpoczynkowi na wolnym powietrzu — miejsce
do lezakowania przed muzeum. Z podobnego obszaru dziatan niestan-
dardowych zwigzanych z ekspozycja wymienié mozna takze nietypowe
wystawy, jak 5 gmystow. Audiodeskrypcja w Muzeum Narodowym w Po-
znaniu, na ktérej umozliwiono odbiér dziet sztuki w oparciu o dozna-
nia stuchu czy dotyku (na przyklad zache¢cano do dotykania niektorych
obiektdw, jak obraz Asamblaze Tadeusza Kantora) ™.

Obecnie sporo tez programéw podejmujacych problem udostepniania
kultury zakladajacych osiagniccie efektow (w tym przypadku — przygoto-
wanie widzéw do §wiadomego odbioru sztuki) w dluzszym czasie. Stu-
zg temu programy edukacyjne, ktérymi pochwalié si¢ moze juz dzisiaj
prawie kazde polskie muzeum. Sg one adresowane do dzieci, dorostych,
w tym osoby w podesztym wieku, niepelnosprawnych, czy odbiorcéw wy-
kluczanych najczesciej z obiegu kultury z uwagi np. na zamknigcie w za-
ktadzie karnym?".

Rézne, cickawe, a czasem niezwykle efektowne metody na zaintereso-
wanie widza danym dzietem i prébg jego zrozumienia inicjuje si¢ takze
w ramach popularnych obecnie przedsiewzie¢ zbiorowego otwarcia placé-
wek sztuki i nauki, typu Noc Muzeum. Daja one szanse, ze cz¢S¢ uczest-
nikéw przedsigwzi¢é tego rodzaju, nawet jesli przypadkowo ,zaplatata”
si¢ do kolejki w ramach nocnego zwiedzania, zaintrygowana konkretnym
pokazem, jeszcze raz zagladnie do muzeum

29 M. Krajewski, Instytucje kultury a uczestnicy kultury. Nowe relacje. Przyktad MS?* w ELodzi, [w:]
Strategie dla kultury. Kultura dla rozwoju, Krakéw 2011, s. 33.

30 Wystawa zorganizowana przez Muzeum Narodowe w Poznaniu i Stowarzyszenie Edu-
kacyjne MCA stanowila prob¢ pokazania sztuki poprzez rézne zmysly (...), ktére nie-
kiedy osobom niewidomym zmysl wzroku musza zastapi¢”. Wigcej o projekeie: <http://
audiodeskrypcja.5zmyslow.pl/sub,plwystawa.html [dostep: 29.12.2014]. Cytat w przypisie za-
czerpnicty z Muzea i uczenie si¢ przez cate gycie — podrecznik europejski, red. i edycja: J. Pagel,
iin., wyd. pol. red. nauk. P. Majewski, Warszawa 2013, s. 108-109.

31 DPor. Raport o stanie edukacji muzealnej w Polsce, na stronie: <http://www.edukacjamuzealna.
pl/download/Raport_o_stanic_edukacji_muzealnej_w_Polsce-podsumowanic_I etapu_ba-
dan.pdf [dostep: 20.12.2014]; Por. Muzea i uczenie si¢ przez cate zycie — podrecznik europejski,
red. iedycja: J. Pagel i in., wyd. pol. red. nauk. P. Majewski, Warszawa 2013; Por. Sprawozdanie
z dzialalno$ci merytorycznej Muzeum Narodowego w Krakowie w 2013 r., bip.malopolska.pl/

pobierz/944051.html> [dostep: 20.12.2014].



Beata Bigaj-Zwonek — Reklama na polu kultury

Jak wida¢, metody ,otworzenia si¢ na widza” moga byé rézne i wy-
wolywaé sporne reakeje. Niewatpliwie problem zachgcania do uczestni-
ctwa w kulturze poprzez odwiedzanie jej instytucji bedzie aktualny, bo
trudno oczekiwaé cudownych, natychmiastowych zmian spolecznych czy
gospodarczych, ktore, jak wiemy z historii wplywaja na zapotrzebowanie
na potrzeby duchowe. Jesli tak, to kwestia nawolywania do korzystania
z o$rodkéw kultury wymagaé bedzie aktualnych rozwigzan. A te moga
przebiegaé na drodze préb i bledéw.

Niezaleznie zatem od oceny przedstawionych powyzej inicjatyw pro-
mujgcych, tak czy owak nalezy docenié, ze w ogéle sa. Ze podejmuje si¢ je,
by zainteresowal czyms$ wigcej niz potrzebami materialnymi. Nawet jesli
towarzyszg im kontrowersje 1 spory. Bo to (i promocja sztuki, 1 reakcja na
nig, nawet negatywna) znaczy przeciez, ze komus zalezy.

Ze dla kogo$ (jeszcze?) sztuka 1 kultura w ogdle — sa wazne.

BIBLIOGRAFIA

Czerni K., Nie tylko o sztuce. Rozmowy z profesorem Mieczystawem Porgb-
skim, Wydawnictwo Dolnoslaskie, Wroclaw 1992;

Diduszko-Zyglewska A., Biuro Ttumaczern Sztuki. Rozmowa z Karoli-
ng Bregulg, shttp://www.dwutygodnik.com/artykul/1454-biuro-tluma-
czen-sztuki.html [dostep: 17.12.2014];

Jankowska K., Mucharski P, Rozmowy na koniec wicku, cz. 2, rozdzial:
Mieczystaw Porebski. O sztuce nowej i najnowszej, Znak, Krakow 1998;

Szulborska-fukaszewicz J., Polityka kulturalna w Krakowie, Wydawnic-
two Attyka, Krakow 2009;

Oscka A., Poddanie Arsenatu. O plastyce polskiej 1955-1970, Arkady, War-
szawa 1971;

Szewczyk Y., Zwiedzajgey w kampanii Muzeum Sziuki w Fodzi, ,Sztu-
ka jest dla Was”, <http://media2.pl/reklama-pr/110472-Zwiedzajacy-w-
-kampanii-Muzeum-Sztuki-w-Lodzi.-Sztuka-jest-dla-Was.html> [do-
step: 08.10.2014];

Muzea i uczenie si¢ przez cate zycie — podrecznik europejski, red. i edycja:
J. Pagel i in., wyd. pol. red. nauk. P. Majewski, Narodowy Instytut Mu-
zealnictwa 1 Ochrony Zbioréw, Warszawa 2013;

Strategie dla kultury. Kultura dla rozwoju, red. M. Sliwa, Malopolski Insty-
tut Kultury, Krakéw 2011;

Raport o stanie kultury. Wnioski i rekomendacje, oprac. i red. Departament
Mecenatu Pafistwa Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego,
Narodowe Centrum Kultury, Warszawa 2009;

Muzea w Polsce 1989-2008, oprac. D. Folga-Januszewska, raport dostep-
ny: <http://www.kongreskultury.pl/library/File/RaportMuzea/muzea_
raport_w.pelna%281%29.pdbt [dostep: 28.09.2014];

I



L2

ﬁpré/)ywy kultury (nr 10)  Nauki humanistyczne wobec wspétczesnej kultury popularnej

Raport o stanie edukacyi muzealnej w Polsce, <ttp://www.edukacjamuzeal-
na.pl/download/Raport_o_staniec_edukacji_muzealnej w_Polsce-
-podsumowanie_I etapu_badan.pdf [dostep: 20.12.2014];

Sprawozdanie z dziatlalnosci merytorycznej Muzeum Narodowego w Krako-
wie w 2013 r., dostepny: bip.malopolska.pl/pobierz/944051.html> [do-
step: 28.09.2014].

Zrédla internetowe

Nawet $winia chodzi do muzeum. Nietypowa akcja promocyjna. <http://
trojmiasto.gazeta.pl/trojmiasto/1,35636,16192041, Nawet_swinia_
chodzi_do_muzeum___ Nietypowa_akcja_promocyjna.html [do-
step: 18.09.2014];

<http://www.3pr.com.pl/pl/muzeum_sztuki_w_lodzi/sukces_korespon-
dengji.html [dostep: 18.09.2014];

<http://www.advertolog.com/holocaust-museum-6335005/print-outdoor/
moustaches-16898905/> [dostep: 15.12.2014];

<http://biurotlumaczen.art.pl> [dostep: 17.12.2014];

<ttp://www.beniculturali.it/mibac/export/MiBAC/sito-MiBAC/Conte-
nuti/MibacUnif/Comunicati/visualizza_asset.html 1642121015.html
[dostep: 29.09.2014];

<http://www.clarin.com/marketing/Premios-Clarin-Creatividad-ganado-
res_0_1042696068.html> [dostep: 15.12.2014];

<http://innemuzeum.pl> [dostep: 17.12.2014];

<https://www.facebook.com/pages/Podpisy-pod-obrazkami-w-MOCAK-
-u/170701933035964> [dostep: 16.12.2014];

<htep://www.k2.pl/konkurs/sukiennice/> [dostep: 10.10.2014];

<http://www.mmkrakow.pl/401685/na-tropie-absurdalnych-podpisow-
-pod-dzielami-mocaku-zdjecia> [dostep: 16.12.2014];

<http://www.leopoldmuseum.org/en/exhibitions/46/nude-men> [dostep:
10.09.2014];

<http://www.oxymoron.cc/Ppage=view_project&id=16> [doste¢p:
12.01.2014].



Beata Bigaj-Zwonek — Reklama na polu kultury

il. 1. Projekt z kampanii Muzeum Sztuki w Lodzi

;
Sztuka 7

to forma | elaksu '-

Zrédlo: L. Szewczyk, Zwiedzajgey w kampanii Muzeum Sztuki w Fodzi. ,Sztuka jest dla
Was”,  <http://media2.pl/reklama-pr/110472-Zwiedzajacy-w-kampanii-Muzeum-Sztuki-
-w-Lodzi.-Sztuka-jest-dla-Was.html> [dostep: 29.12.2014].

il. 2. Projekt z kampanii przygotowanej dla Sukiennic

ZADZWON
., DO MNIE

(12) 395 0 500

Zrédlo: heep://www.k2.pl/#!/pl/dla-prasy/aktualnosci/poszerzone-nowe-sukiennice/,
[dostep: 29.12.2014].

il. 3. Akcja promujaca wystawe Korespondencje w MS2 w Yodzi

Zrédlo: https://agencjaoxymoron.wordpress.com/2012/12/10/akcja-promujaca-wystawe-
-korespondencje-w-ms2/#jp-carousel-225, [dostep: 12.01.2014].

L3


http://media2.pl/reklama-pr/110472-Zwiedzajacy-w-kampanii-Muzeum-Sztuki-w-Lodzi.-Sztuka-jest-dla-Was.html
http://media2.pl/reklama-pr/110472-Zwiedzajacy-w-kampanii-Muzeum-Sztuki-w-Lodzi.-Sztuka-jest-dla-Was.html

MW(‘? kultury (nr 10)  Nauki humanistyczne wobec wspétczesnej kultury popularnej

il.4. Instalacja Ilse Haider przed Muzeum Leopoldéw w Wiedniu, towarzyszaca wystawie
Nude men, from 1800 to the present Day

Zrédlo: mat. pras. Leopold Museum, Courtesy Galerie Steinek, Wien [il. z:] <http://zwier-
ciadlo.pl/2012/kultura/aktualnosci/nadzy-mezczyzni-w-muzeum-leopoldow-w-wiedniu/
attachment/014_20121004 | preview> [dostep: 29.12.2014].

I1. 5. Projekt kampanii dla Museo del Holocausto w Buenos Aires

T T T ——

A los 18 afos. Adoll Hitler intentd sin duito ser artista
Lamentablemente hoy, su cbra esid en nuestro musec

MUSED DEL HOLOCAUSTD
T s, o e

Zrodlo: http://dossiernet.com.ar/articulo/fwk-argentina-lapiz-de-oro-de-publicidad-exte-
rior-contenido/694, [dostep: 29.12.2014].


http://zwierciadlo.pl/2012/kultura/aktualnosci/nadzy-mezczyzni-w-muzeum-leopoldow-w-wiedniu/attachment/014_20121004_l_preview
http://zwierciadlo.pl/2012/kultura/aktualnosci/nadzy-mezczyzni-w-muzeum-leopoldow-w-wiedniu/attachment/014_20121004_l_preview
http://zwierciadlo.pl/2012/kultura/aktualnosci/nadzy-mezczyzni-w-muzeum-leopoldow-w-wiedniu/attachment/014_20121004_l_preview

Nauki humanistyczne wobec wspétczesnej kultury popularnej

Janusz Smotucha

Akademia Ignatianum w Krakowie

Kultura popularna

a historia

STRESZCZENIE

Autor na samym poczatku zdefiniowal pojecie ,kultura popularna”
odnoszac si¢ do wplywu jakie wywiera ona obecnie na rézne aspek-
ty zycia ludzkiego. Zwrdcil uwage na to, ze od najdawniejszych cza-
sow ma ona swoje zrédlo w do§wiadczeniach i praktykach zwyklych
ludzi. Ze wzgledu na to, ze kultura popularna pozostawata w opo-
zycji do kultury elitarnej, znajdywala dla siebie alternatywne miej-
sca dzialania, takie jak karnawal. Jego cecha jest odrzucenie hierarchii
i tradycyjnych warto$ci, réwnos$¢ 1 familiarno$¢ w stosunkach miedzy-
ludzkich, bluZnierstwo i profanacja, parodia i btazenada. Zjawiska te
pojawily si¢ réwniez wspdlcze$nie na styku kultury popularne;j i histo-
rii jako dyscypliny naukowe;.

Zdaniem autora wspolcze$nie najwickszg szkode naukom hu-
manistycznym, a w tym przede wszystkim historii przyniosto od-
rzucenie tradycyjnych systeméw warto$ci jako czynnika ogranicza-
jacego i determinujgcego cztowicka. Od tego momentu uprawianie
klasycznej historii, ktérej zadaniem jest docieranie do prawdy, jest
niezwykle trudne. Na naszych oczach historia i problematyka hi-
storyczna wymknely sie spod kontroli akademickich historykdéw.
Zajmujg si¢ nig bowiem zawodowo 1 wypowiadaja autorytatywnie
dziennikarze i publicysci, politycy i literaci, a nawet przedstawi-
cicle nauk Scistych. Wszystko zgodnie z modnym hastem, iz kaz-
dy ma prawo opowiedzie swojg histori¢. Autorytet uniwersyteckich
profesoréw coraz $mielej jest podwazany przez cztonkéw wirtual-
nych grup dyskusyjnych skupiajgcych pasjonatéw jakiego$ proble-
mu. W nowoczesnych mediach a zwlaszcza w sieci internetowe;j
nietatwo dostrzega si¢ r6znice pomi¢dzy prawdziwg nauka a hoch-
sztaplerstwem. Trudno odr6znié tekst autorstwa specjalisty z danej
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dziedziny od opracowania pasjonata, ktéry swoja wiedz¢ czerpie
z globalnej bazy danych.

SEOWA KLUCZOWE: historia, Internet, badania klasyczne,
amatorstwo, kultura popularna

SUMMARY
Janusz Smolucha, Popular culture and history

KEYWORDS:  history, Internet, classical researches, amateurishness,
popular culture

At the beginning of the article the Author composed a definition of
“popular culture” referring to its influence on various aspects of hu-
man life. He pointed out that since the earliest times it has its roots
in the experiences and practices of common people. Popular culture
stayed in opposition to “high culture”, so it found alternative fields of
activeness like carnivals. Among its features there are such as rejecting
the hierarchy and traditional values, equality as well as profanity and
clowning. Those phenomenons have appeared recently on the thresh-
old of popular culture and cultural studies.

The author thinks that rejecting the traditional values (as constrict-
ing and determining a person) was the worst harm done to the huma-
nities, especially to the historical studies. As a result, conducting classical
historical research is nowadays a very difficult task. It became the public
domain, not restricted anymore to academic historians. Journalists, poli-
ticians, novelist and even sciencists tend to treat it as a profession. Such
attitude is based on a fashionable opinion, that everyone has a right to
tell their own stories. The authority of the professional academics is un-
dermined by the members of fan-groups dedicated to some specific issue
or topic. The modern media and internet make it difficult to see the dif-
ference between the true scholar work and a fraudulence. It is not easy to
distinguish, whether an article is written by a professional or a dedicated
fan, who uses the content of the global web data base.

Aby zrozumieé czym jest wspdlczesna kultura popularna i jaki wywie-
ra ona wplyw na rézne aspekty zycia ludzkiego, nalezy najpierw przypo-
mnie¢ definicj¢ obydwu pojeé tworzacych to okreslenie. Encyklopedyczne
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hasto odnoszgce si¢ do kultury méwi, iz jest to ,,materialna i umystowa
dziatalnosé spoleczenstw oraz jej wytwory”. W dokumentach Drugiego
Soboru Watykainiskiego czytamy:

Mianem ,kultury” w sensie ogélnym oznacza si¢ wszystko, czym czlo-
wiek doskonali i rozwija wielorakie uzdolnienia swego ducha i ciala; sta-
ra si¢ drogg poznania i pracy poddaé sam §wiat pod swoja wladzg; czyni
bardziej ludzkim zycie spoleczne tak w rodzinie, jak i w calej spoteczno-
Sci panstwowej przez postep obyczajéw 1 instytucji; wreszcie w dzielach
swoich w ciagu wiekdéw wyraza, przekazuje i zachowuje wielkie doswiad-
czenia duchowe i dgzenia na to, aby sluzyly one postgpowi wielu, a nawet
catej ludzkodci'.

Stowo ,,popularna” wedlug facinskiej etymologii oznacza tyle co ,,Judowa”
lub tez z wloskiego ,wulgarna”. Wydaje sie, ze ta druga wersja jest bar-
dziej wlasciwa, zwlaszcza w odniesieniu do dominujgcych obecnie w kul-
turze popularnej trendéw i proceséow, o ktérych bedzie mowa w niniej-
szym szkicu.

Od najdawniejszych czaséw kultura ludowa miata swojg baz¢ w do-
$wiadczeniach, i tradycjach ludu. Wyrazny jest tez jej zwigzek z aspiracja-
mi 1 tragediami lokalnych spotecznosci. Byly nimi zazwyczaj codzienne
praktyki i do§wiadczenia zwyklych ludzi, czesto wywodzacych si¢ z nizin
spolecznych. W tym tez znaczeniu stowo ,popularny” oznacza prostote
ocierajacg si¢ o prostactwo, a to z kolei nosi znamiona wulgarnosci, niefor-
malnosci, groteskowosci. Kultura popularna przez cale stulecia pozosta-
wala w opozycji do tej elitarnej — wysokiej kultury, ktéra traktowala jg za-
wsze mocno podejrzliwie. Z tego tez powodu kultura ludowa szukata dla
siebie miejsc alternatywnych. Rosyjski badacz Michait Bachtin zauwazyt,
iz kultura popularna swoje najdoskonalsze uciele$nienie znalazla w kar-
nawale. Najwazniejsze — jego zdaniem — cechy karnawatu to odrzucenie
hierarchii i tradycyjnych wartosci, réwno$é i familiarno$¢ w stosunkach
miedzyludzkich, postawienie ,,Swiata na opak”, bluZnierstwo i profanacja,
obskurny jezyk, parodia i blazenada. Zasadg karnawatu bylo ograniczenie
czasowe, jego trwanie wyznaczaly Scile okreslone daty. Zakotwiczenie si¢
wspomnianych zjawisk na stale we wspodtczesnej kulturze Bachtin okreslit
jej »karnawalizacja”?.

1 Sobér Watykanski 11, Konstytucja duszpasterska o Kosciele w swiecie wspdtczesnym Gaudium
et spes, w: Sobor Watykaiiski 1. Konstytucye, dekrety, deklaracye, red. S. Jaworski, L. Krawczyk,
Poznan 1968, s. 583.

2 S.Hill, What Is This “Black” in Black Popular Culture?, “Social Justice”, 20 (1/2), 1993, s. 106-
108; Teoria karnawalizacji. Konteksty i interpretacje, red. A. Stoff; A. Skubaczewska-Pnicwska,
Toruf 2000, s. 13.
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Analizowanie historii jako dyscypliny naukowej majacej punkty stycz-
ne z kultura popularng od zawsze budzi w Srodowiskach akademickich
wyrazng niech¢d. Wynika ona przede wszystkim z tradycyjnej podej-
rzliwosei kultury wysokiej do wszystkiego co dzieje si¢ poza jej obsza-
rem dziatania®. Badanie kultury popularnej jako zjawiska historyczne-
go zostalo zapoczatkowane przez Srodowisko zwigzane z wydawanym
od 1929 r. francuskojezycznym czasopismem ,Annales d’histoire écono-
mique et sociale”*. Najwazniejszym postulatem tej grupy uczonych bylo
odejscie od zajmowania si¢ historig polityczng na rzecz analizowania diu-
gotrwalych proceséw spotecznych zachodzacych we wszystkich obszarach
zycia ludzkiego. Zainteresowanie wojng i dyplomacjg, handlem miedzy-
narodowym 1 wymiang gospodarcza, relacjami mi¢dzyreligijnymi powin-
no zostaé zastapione badaniami zycia codziennego matych spotecznosci:
rodzin, Srodowisk zawodowych 1 etnicznych czy tez wyznaniowych. Glo-
sili oni tez potrzebe wykorzystania charakterystycznych dla nauk przy-
rodniczych 1 Scislych metod kwantytatywnych. Historycy Lucien Febvre
1 Fernand Braudel jako pierwsi wysuneli postulat szczegétowych badan
mentalnoSci oraz koniecznos$ci uzywania podobnego kwestionariusza ba-
dawczego przez wszystkie nauki humanistyczne. Sprowadzalo si¢ to do
tak modnego obecnie hasla interdyscyplinarnosci. Wkrétce ,,Szkota Anna-
les” wraz z bliska jej metodologicznie historiografia marksistowska staly
si¢ najbardziej wplywowymi nurtami badaf historycznych w XX w.’.

Na skutki nie trzeba byto dlugo czekaé. Wyrazne do tej pory grani-
ce pomigdzy tradycyjnymi dyscyplinami w kr¢gu nauk humanistycznych,
a nawet te oddzielajace je od innych obszaréw wiedzy, ulegly rozmyciu.
W naszych czasach idealem stalo si¢ korzystanie z metod 1 osiagni¢é ba-
dawczych innych dyscyplin, a dominujacym hastem — interdyscyplinar-
no$¢. Histori¢ zaczela na wielu polach zastgpowac antropologia, majaca
swoje korzenie we wspomnianych wyzej nurtach ideowych oraz w eman-
cypujacych si¢ nowych dyscyplinach badawczych: etnologii, etnografii
1 socjologii.

Niezwykle destrukcyjny wplyw na histori¢ wywart w 2. polowie XX w.
postmodernizm — idea gloszgca haslo konca historii i wielkich narracji. Jej
dominujacg cechg jest zanegowanie rozumu 1 jego kompetencji. Zdaniem

3 Oroli historii w zyciu wspdlczesnego spoleczenstwa zob. M. Kula, O co chodzi w historii?, War-
szawa 2008.

4 Czasopismo zmienilo od tego czasu dwukrotnie nazwe, w 1946 r. na ,,Annales. Economies, so-
ciétés, civilizations” a w 1994 na ,Annales. Histoire, Sciences sociales”.

5 . Topolski, Jak si¢ pisze i rozumie historig. Tajemnice narracyi historycznej, Poznan 2008, s. 267;
Zob. takze idem, Ta ,,pusta” kategoria zmiany. Czlowiek i historia w koncepcyi Michela Foucaulta,
w:,,Nie pytajcie kim jestem...”. Michel Foucault dzisiaj, red. M. Kwiek, Poznan 1998, s. 183 i n.
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postmodernistéw rozum nie uchronil ludzkosci przed nieszcz¢Sciami
II wojny Swiatowej wyniklymi m.in. z zastosowania zaawansowanych
§rodkéw technicznych — twordéw ludzkiego umystu. Z tego tez powodu
zwolennicy tego nurtu twierdza, 1z nalezy dopuscié do glosu inne wymia-
ry czlowieka, jego sfer¢ emocjonalng i cielesng, w tym przede wszystkim
seks 1 erotyzm. Zwolennicy postmodernizmu $wiadomie odrzucili tez
tradycyjne systemy warto$ci jako czynnik ograniczajacy i determinujgcy
czlowieka. Ich zdaniem uprawianie klasycznej historii, ktérej zadaniem
jest docieranie do prawdy, nie ma sensu. Nie ma przeciez — jak twierdzg —
yjednej prawdy”, tak jak nie jest mozliwe uzyskania wiedzy pewnej. Dla-
tego tez dokonujgc wyboru nalezy kierowac si¢ subiektywna korzyscia lub
tez przyjemnoscig. Postmodernizm, odrzucajgc prawde jako cel poznania,
proponuje dowolng interpretacj¢ niezaleznie od merytorycznego przygo-
towania jednostki®.

Realizacja postmodernistycznych postulatéw doprowadzita do gl¢bo-
kiego kryzysu historii jako dyscypliny akademickiej. Negatywne zmiany
w nauce wzmocnilo coraz powszechniejsze przekonanie elit politycznych
1 gospodarczych, iz pami¢¢ historyczna jest gléwna przeszkoda rozwo-
ju cywilizacyjnego i spolecznego. Za ich zgodg i przyzwoleniem nasta-
pito w ostatnich latach w Polsce metodyczne ograniczenie nauki histo-
rii oraz dyscyplin z nig zwigzanych we wszystkich typach szkét 1 uczelni.
Niepowetowane szkody przyniosta decyzja o rezygnacji z nauczania la-
ciny w szkotach Srednich 1 uniwersytetach. Byla ona bowiem do tej pory
kamieniem wegielnym wyksztalcenia historycznego 1 humanistycznego —
przepustka do elitarnego $wiata ludzi kultury i nauki. Jest to tym bardziej
niezrozumiale gdy wezmie si¢ pod uwagg to, ze jezyk lacifiski jest ciggle
podstawowym narze¢dziem-kluczem ulatwiajgcym poruszanie si¢ w §wie-
cie kultury zar6wno materialnej, jak 1 duchowe;.

Ograniczenie nauczania historii w szkolach i na uniwersytetach nie
ograniczylo jednak fascynacji przesztoscig i checi jej poznawania. Tresci
historyczne pojawiajg si¢ w coraz wickszym stopniu w mediach: prasie,
radiu, telewizji 1 internecie. Nowe media zdominowaly ostatnio prawie
calg przestrzen kultury otwierajac szeroko drzwi kulturze popularnej. Na
naszych oczach historia 1 problematyka historyczna wymknely si¢ spod
kontroli akademickich historykéw. Zajmuja si¢ nig bowiem zawodowo
1 wypowiadajg autorytatywnie dziennikarze i publicysci, politycy i litera-
ci, a nawet przedstawiciele nauk Scistych. Wszystko zgodnie z postmo-
dernistycznym haslem, iz kazdy ma prawo opowiedzie¢ swojg historig.
Najwigkszym sojusznikiem tego nowego zjawiska stal si¢ internet. Przede

6 A. Grzegorczyk, Postmodernizm przeciwko prawdzie, ,Ethos”, 1996, nr 33-34, 5. 150; M. Drozdz,
Medialna produkcya i dekonstrukeja sensu, ,Media i spoleczenstwo” , 2012, nr 2,s. 16 i n.
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wszystkim dlatego, ze w sieci nie ma z gory ustalonych regul i zasad. Do-
stosowuje si¢ ona ze swojg ofertg do kazdego odbiorcy, co oznacza w prak-
tyce, ze kazdy moze wybraé dla siebie to, co mu najbardziej odpowiada.

Odnoszac si¢ do sytuacji, w ktorej historia uprawiana jest na wielka
skal¢ poza murami uniwersytetéw, angielski historyk Jerome De Groot
nazwal jg ,publiczng historig”, a tych ktérzy ja uprawiaja ,publiczny-
mi historykami”. De Groot stwierdzil, ze to oni wlasnie maja najwickszy
wplyw na przemiany zachodzace w kulturze popularnej w naszych cza-
sach. TreSci historyczne, tworzone przez ,publicznych historykéw”, tra-
fiaja do prasy, literatury, filmu, telewizji, internetu i gier komputerowych.
Tymczasem w uniwersytetach rola ,,publicznych historykéw” i wptyw me-
diéw na rozumienie zjawisk historycznych sa ciggle niedostrzegane lub
marginalizowane. Wystarczy jednak czytaé uwaznie prase, ogladaé telewi-
zj¢ 1 korzystal z internetu, aby na kazdym kroku stykac¢ si¢ z watkami hi-
storycznymi, tyle tylko, ze najczesciej z uproszczonymi lub przeklamany-
mi. Jak twierdzi De Groot, aby zrozumie¢ wspoétczesng kulture popularng
1 miejsce jakie zajmuje w niej historia nalezy sobie uzmystowic, iz stala si¢
ona towarem wystawianym na sprzedaz’. Dzieje si¢ tak pomimo sprzeci-
wu tych uczonych, ktérzy uswiadomili sobie niebezpieczenistwo zwigza-
ne z komercjalizacja historii 1 zwracaja uwagg na to, iz nie moze ona byé
traktowana jak towar na rynku®. W zjawisku ,,konsumpcji historii” pierw-
szorz¢dng rolg odgrywajg nowe media. Warto wige przyjrzec si¢ w jaki
sposdb historia jest w nich prezentowana, sprzedawana i doSwiadczana.

Rewolucja technologiczna, oparta o nowe narze¢dzia zwiazane z Inter-
netem, spowodowata uksztaltowanie si¢ ,,globalnego spoteczenstwa infor-
macyjnego” i ,globalnego kapitalizmu informacyjnego”. Funkcjonowanie
nauk humanistycznych w tej nowej rzeczywistosci uleglo diametralne;j
zmianie. Historycy uniwersyteccy, z natury swojej profesji konserwatywni
1 zakotwiczeni w wiekowych tradycjach, przynaleza do starego, odchodza-
cego Swiata. Andrzej Radomski stwierdzil, ze uniwersytety staja si¢ w ra-
mach gospodarki wolnorynkowej skansenami i ,wrecz zaczynaja tracié
racj¢ bytu”™’.

W naszych czasach uprawianie nauki przeniosto si¢ do cyberprzestrze-
ni 1 zostalo podporzagdkowane rzadzacym tam zasadom 1 regulom.

7 J. de Groot, Consuming History. Historians and heritage in contemporary popular culture, Abing-
don 2009, s. 2-5.

8 P Joyce, The Gift of the Past. Towards a critical History, w: Manifest for History, ed. K. Jenkins,
S. Morgan, A. Munslow, Abingdon 2007, s. 97.

9 A. Radomski, Historia w  kulturze — remiksu, <http://www.depot.ceon.pl/bitstream/
handle/123456789/2170/31432729-Historia-w-kulturze-remiksu.pdf?sequence=1>  [dostep:
26.02.2015].
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Procesom tym poddana zostala réwniez historia i wywodzgce si¢ z niej
dyscypliny: historia sztuki, archeologia, etnologia i etnografia oraz kultu-
roznawstwo. Rewolucja internetowa stworzyla zjawisko zbiorowej inte-
ligencji, ktére w pewien sposob stara si¢ porzadkowaé chaos informacyj-
ny panujacy w cyberprzestrzeni. Przyczynila si¢ ona do tworzenia bazy
informacji w oparciu o doSwiadczenie i umiej¢tnosci ludzi o réznych
kompetencjach i wspélnej checi podniesienia poziomu wiedzy poprzez
kolektywne inicjatywy. Najlepszym przykladem takiego dzialania jest za-
poczatkowany w 2001 r. projekt Wikipedia — wolna encyklopedia oraz nieco
p6zniejszy Wiki — media. Mi¢dzy innymi dzigki nim w sieci internetowej
skumulowany zostal efekt pracy intelektualnej milionéw jej uzytkowni-
kéw'. Zbiorowa inteligencja oparta zostala na umiej¢tnosci korzystania
z wiedzy powstalej z tgczenia fragmentarycznych informacji posiada-
nej przez czlonkéw wirtualnej spolecznosci. Tworzy ja wspoélnota ludzi,
w kidrej nikt nie wie wszystkiego, ale kazdy cos wie''. Najwazniejszymi ce-
chami zbiorowej inteligencji jest otwarto$é, partnerstwo oraz wolne udo-
stepnianie innym swoich baz danych.

W kontekscie nauk historycznych rozwdj Internetu i zbiorowej in-
teligencji oprécz oczywistych korzysci niesie ze sobg rozliczne zagroze-
nia. Przede wszystkim profesjonalne zajmowanie si¢ historig przestaje by¢
zwigzane z tradycyjnymi instytucjami odpowiedzialnym za jej naucza-
nie — uniwersytetami. Uzytkownicy sieci nie musza zapisywac si¢ na stu-
dia aby pozyskiwac wiedz¢ faktograficzna, czerpia ja bowiem bezposred-
nio z internetowych baz 1 Zrédel. Postmodernistyczne metody badawcze
odrzucajace wszelkie systemy wartosci jako punkt odniesienia do oceny
efektow pracy naukowej daja ,,sieciowym historykom” ztudzenie warszta-
towej poprawnosci. W tych okolicznosciach naukowa pozycja akademi-
kéow odchodzi do lamusa. Autorytet uniwersyteckich profesoréw coraz
$mielej jest podwazany przez czlonkéw wirtualnych grup dyskusyjnych
skupiajacych pasjonatéw jakiego$ problemu. W sieci nietatwo dostrzega
si¢ roznic¢ pomi¢dzy prawdziwg nauka a hochsztaplerstwem. Trudno od-
réznic tekst autorstwa specjalisty z danej dziedziny od opracowania pasjo-
nata, ktéry swoja wiedze czerpie z globalnej bazy danych.

Olbrzymia konkurencja tresci w internecie sprawia, ze autorzy tekstow
siegaja po nowe, chwytliwe formy i Srodki stylistyczne. W wyniku domina-
¢ji podazy informacji nad popytem to juz nie ludzie poszukujg informa-
¢ji, tylko informacje znajdujg ludzi. Zjawisko to nazwane zostalo prawem

10 D. Jemielniak, Zycie wirtualnych dzikich. Netnografia Wikipedii, najwigkszego projekiu wspdi-
tworzonego przez ludzi, Warszawa 2013, s. 111 n.

11 O. Tarasewicz-Gryt, Stare czy nowe? Retoryka nowych mediow, w: Nowe media a praktyki komu-
nikacyjne, red. K. Pokorna-Ignatowicz, S. Jedrzejewski, J. Bierowka, Krakéw 2013, s. 91.
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cyfrowego darwinizmu. Méwi ono, ze w sieci przetrwajg tylko ci, ktorzy
najglo$niej forsujg swoje przekonania'?. Praktyka ta niec ma nic wspélne-
go z tradycyjng naukg historyczna, ktérej motywem przewodnim jest po-
szukiwanie prawdy. Powaznym problemem jest to, ze wickszo$¢ tekstow
historycznych krazacych w sieci nigdy nie przeszla przez proces meryto-
rycznej 1 redakeyjnej korekty. W oczywisty sposob wplywa to na obnize-
nie jakoSci internetowych publikacji. W podobny sposéb funkcjonujg tez
redakeje wielu stacji radiowych 1 telewizyjnych. Wickszos¢ z nich zatrud-
nia jedynie pasjonatéw historii do tworzenia programéw i nagrai o oma-
wianej tematyce. Z powodu ograniczen zwigzanych z budzetem, czasem
lub wola wydawcy, tworzy si¢ audycje lub filmy nie majace nic wspélnego
z rzetelng wiedzg historyczng. Liczy si¢ jedynie ogladalnos$é 1 zwigzane
z nig wplywy finansowe z reklam, a to moga zapewni¢ tylko tematy kon-
trowersyjne 1 budzgce emocje odbiorcéw. Tym mozna wyttumaczy¢ feno-
men popularnosci kolejnych seriali na temat rodziny Borgiéw, czy tez fil-
moéw opartych na fabule zaczerpnigtej z ksigzek Dana Browna.

Obecno$¢ w sieci internetowej ogbélnodostepnych baz danych zawiera-
jacych materialy historyczne umozliwilo powstanie tzw. kultury remiksu.
W jej tworzenie zaangazowanych jest coraz wigcej uzytkownikow sieci.
Polega ona na modyfikacji istniejacych juz dziel, w wyniku ktérej po-
wstajg utwory catkowicie nowe . Poj¢cie remiksu, poczatkowo stosowane
glownie w kontekscie muzyki odnosi si¢ rowniez do coraz powszechniej-
szego tworzenia cyfrowych obrazéw, filméw i gier o tresci historyczne;.
Do uprawiania sztuki remiksu wystarczy umiejetnos¢ poslugiwania si¢
technikg ,kopiuj, wklej”. Dzi¢ki niej mozna w dowolny sposéb przetwa-
rzac teksty, obrazy 1 dzwigki b¢dace dzielem innych twércéw. Metoda ta
umozliwia rowniez mieszanie najwazniejszego historycznego porzadku:
miejsca i czasu'®. Odnoszac si¢ do tego fenomenu cyberprzestrzeni Der-
rick de Kerckhove stwierdzil, ze wspdlczesni uzytkownicy sieci zostali
wyzwoleni z dotychczasowych ograniczef 1 maja mozliwos¢ przebywania
w wielu miejscach, fizycznie przebywajac ciagle w tym samym .

12 A. Keen, Kult amatora. Jak internet niszczy kulture, ttum. M. Bernatowicz, K. Topolska-Gharia-
ni, Warszawa 2007, s. 35.

13 L. Lessig, Remiks. Aby sztuka i biznes rozkwitaly w hybrydowej gospodarce, ttum. R. Préchniak,
‘Warszawa 2009, s. 371 n.

14 Wiecej na temat pojecia czasu w internecie zob. J. Kramarczyk, M. Osowiecka, W sieci czas
biegnie inaczej. Psychospoleczne aspekty przemian temporalnych w dobie Internetu, w: Czlowiek
zalogowany, t. 3: Rognorodnos¢ sieciowej rzeczywistosci, red. K. Tucholska, M. Wysocka-Pleczyk,
Krakow 2014, s. 7-17.

15 D. de Kerckhove, Powloka kultury. Odkrywanie nowej elektronicznej rzeczywistosci, Warszawa
1996, s. 175.
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Najlepszym przykladem luZnego traktowania waznych dla rozumie-
nia historii poje¢ czasu 1 miejsca jest nieczwykle popularny serial telewi-
zyjny Gra o tron. Jest on adaptacjg serii wielotomowej powiesci George’a
R.R. Martina pt. Piesii lodu i ognia. Sceny do filmu nagrywano w najpick-
niejszych miejscach Europy 1 Pélnocnej Afryki, od Islandii po wybrzeza
Morza Srédziemnego, a jedynym kryterium wyboru micjsca nagraf bylo
pickno natury. Swiat rzeczywisty przenika sic z magicznym. Bohaterowie
przemieszczajac si¢ po tej przestrzeni jednego dnia przebywaja w miescie,
w ktérym dominuje architektura gotycka, aby nast¢pnego dnia znaleZ¢ si¢
w otoczeniu barokowym. Zaskakujaco brzmia dialogi, w ktérych odna-
leZ¢ mozna m.in. fragmenty méw oratoréw rzymskich. Atmosfera filmu
1 jego przestanie idealnie trafiaja w gusta czlowieka postmodernistyczne-
go przekonanego, ze czas oraz przestrzen istniejg tylko w jego umysle. Za
Michelem Foucaultem mozna stwierdzié, ze wspdlczesny czlowiek ,stal
si¢ niewolnikiem rzeczywistoci przesuwajacych si¢ obrazéw. Zamiast fal-
szu pojawila si¢ iluzja, a miejsce prawdy zajeta symulacja”®.

Nigdzie jednak nie ma tak silnego nasilenia zarysowanych wyzej
watkéw pomieszania prawdy historycznej z falszem w kontekscie czasu
1 przestrzeni, stylow w sztuce i architekturze, ustrojow spolecznych i re-
ligii, jak w grach komputerowych. Z uczestnictwem w grze doSwiadcza
si¢ wirtualnej rzeczywistosci, ktora zawsze odbywa si¢ z udzialem trzech
podstawowych elementéw, ktére konstruujg omawiany proces. Jest nig
immersja, czyli zanurzenie si¢ w przezywanej rzeczywistoScl, nawigacja
czyli zdolno$¢ poruszania si¢ po wirtualnym $wiecie oraz interakcja, ktora
pozwala na kontakt z bytami nalezacymi do wirtualnego §wiata'”. Wsp6t-
czesna atrakcyjnoSé gry polega na stopniu w jakim rzeczywistos¢ wirtual-
na pozwala jej uczestnikowi zanurzy¢ sie w fikcyjnym $wiecie'®. Staje sie
to coraz latwiejsze chocby ze wzgledu na nowoczesne technologie oparte
na trojwymiarowej grafice 3D.

Prawda historyczna w grach takich jak np. Imperium Rzymskie nie
ma dla uzytkownika prawie zadnego znaczenia. Jest ona traktowana za-
zwyczaj jako zbiér luzno sformulowanych danych uchodzacych za wia-
rygodne. Gracz ma zazwyczaj mozliwo$¢ swobodnego kreowania Swiata
przeszloSci np. w postaci tzw. alternatywnej przeszltosci. Buduje wigc za-
tem Koloseum na dlugo przed pojawieniem si¢ dynastii Flawiuszy, a jego

16 P. Nowakowski, O potrzebie mitu, <http://www.4wymiar.pl/archiwum/874-o0-potrzebie-mitu.
htmD [dostep: 26.02.2015].

17 A. Jankowska, Migdzy kreacjg a rzeczywistoscig w ,,reality show”, w: Jezyk — Styl — Gatunek, red.
M. Kita, Katowice 2009, s. 105.

18 P Sitarski, Rozmowy z cyfrowym cieniem. Model komunikacyjny rzeczywistosci wirtualnej, Kra-
kow 2002, s. 42.
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legiony podbijaja kolejne prowincje w catkowitym oderwaniu od rzeczy-
wistej chronologii rzymskich podbojéw. W podobnie luzny sposéb traktu-
je si¢ obecnie tresci historyczne w grafice komputerowej, reklamie i r6z-
nego rodzaju spotach oraz teledyskach. Jak stusznie zauwazyl Andrzej
Radomski, §wiat kultury popularnej stal sic w naszych czasach §wiatem
bez historii. Nie wykorzystuje si¢ jej bowiem do celéw poznawczych 1 pel-
ni jedynie funkcje rozrywkowe i estetyczne .

19 A. Radomski, Remiks — jako sposéb przedstawiania historii w Informacjonaliémie, <https://de-
pot.ceon.pl/bitstream/handle/123456789/2169/43509057-Remiks-jako-sposob-przedsta-
wiania-historii-w-Informacjonalizmie.pdf?sequence = I &isAllowed =y> [doste¢p: 26.02.2015].
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STRESZCZENIE

Artykul podejmuje pytanie o miejsce kultury popularnej jako przed-
miotu zainteresowania kulturoznawstwa na przykladzie badan nad
fantastyka naukowa analizujac nastepujace kwestie: krytyka profesjo-
nalna vs. krytyka amatorska; ,apokaliptycy” vs. ,dostosowani”; histo-
ria badan nad fantastyka; kultura popularna jako amerykanska kultu-
ra narodowa.

SELOWA KLUCZOWE: science fiction, kultura popula, krytyka
SUMMARY
Aneta Kliszcz, (Non)popular culture?

The paper examines the status of popular culture as a subject of cul-
ture studies focusing on science fiction and its criticism. Following is-
sues are addressed: professional (both academic and literary) criticism
vs. popular critique; “apocalyptic intellectuals” vs. “integrated intellec-

tuals”; history of science fiction criticism; popular culture as national
culture of USA.

KEYWORDS:  science fiction, popular culture, criticism

We wstepie do wydanego w 2010 r. tomu pt. Kultura popularna. Kon-
teksty teoretyczne 1 spoleczno — kulturowe jego redaktorzy, Agnieszka

Gromkowska-Melosik 1 Zbyszko Melosik napisali:

Jeszcze dwie, trzy dekady temu pojecie ,kultura popularna” i ,nauka”
wydawaly si¢ calkowicie rozlaczne. badania popkultury uznawane
bylo za zajecie ,,niepowazne”. Muzyka, moda, reklama, mydlane opery,
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bohaterowie gier komputerowych itp. — wszystko to zdawalo si¢ malo
istotne w poréwnaniu z polityka, ckonomia, filozofig czy kultura wysoka
(ktérej symbolami mogg by¢ muzyka Beethovena czy dramaty Szekspira).
Dzi§ sytuacja wyglada zupelnie inaczej. Przechadzajac si¢ po najwick-
szych ksiggarniach Waszyngtonu czy Londynu, ma si¢ nickiedy wrazenie,
ze amerykanska i brytyjska wiedza o spoleczefistwie zostala zdominowa-
na przez zagadnienia zwigzane z popkultura. Ilez to ksigzek napisano
o lalce Barbie! Ilez monografii doczekata si¢ amerykanska piosenkarka
Madonna! Na pétkach ksiggarskich dziela poswigcone tym ,,pop-super-
-bohaterom” zdaja si¢ wypiera¢ klasyczne interpretacje dziel Dostojew-
skiego czy Zoli'.

Z opinig ta nie sposob si¢ zgodzi¢ — ani w odniesieniu do §wiata anglosa-
skiego ani do rzeczywistosci polskiej. Wszak w opublikowanym w 2002r.
szkicu Sporne problemy w badaniach kultury popularne; Piotr Kowalski,
uznany juz wowczas badacz (nie tylko kultury popularnej), wskazywat
na dosé dobra kondycj¢ polskich badan nad popkulturg podkreslajac role
o$rodka wroctawskiego w rozwoju tej dziedziny?, a cezur¢ w zmianie pa-
radygmatu widzial on w roku 1972r., kiedy to Czeslaw Hernas objat re-
dakeje ,,Literatury Ludowej” i oglosit tam artykut O porrzebach i metodach
badania literatury brukowej oraz otworzyl jej lamy dla artykutéw poswieco-
nych tej tematyce (ukazuja sie one zreszta tam do dzi$)*. Oburzenie, jakie
wywolalo we mnie to, co najmniej powazne uproszczenie, sklonito mnie
do zastanowienia, jak wlaSciwie wyglada refleksja nad kulturg popular-
ng. Jednakze kultura popularna jest zjawiskiem zbyt rozleglym, zbyt cha-
otycznym i niejednorodnym, by mozna bylo oczekiwaé jednoznacznych
odpowiedzi. By¢ moze jednak kierunek poszukiwan tych odpowiedzi dal-
by si¢ ustali¢, gdyby znaczaco ograniczy¢ pole badawcze — postanowilam
zatem w niniejszym szkicu — ktdry ma Scisle poszukujacy 1 wstepny cha-
rakter — przyjrze¢ si¢ refleksji nad bardzo ograniczonym wycinkiem kultu-
ry popularnej, §j. sczence fiction, a Scislej rzecz uymujac historii refleksji nad
science fiction®. Takie zalozenie wydaje si¢ tym zasadniejsze, ze w ciagu

1 A. Gromkowska-Melosik, Z. Melosik, Wstep, w: Kultura popularna. Konteksty teoretyczne i spo-
teczno — kulturowe, pod red. A. Gromkowskiej-Melosik, A. Melosika, Krakéw 2010, s. 7.

2 Zaréwno przez publikacje badaczy tamtejszego osrodka, jak i zatozone w 1991r. 1 wychodza-
ce po dzi§ dzief, aczkolwiek usunigte odrobing w cien przez warszawska ,,Kultur¢ Popularng”
pismo , Literatura i Kultura Popularna”.

3 P Kowalski, Sporne problemy w badaniach kultury popularnej, w: Sporne i bezsporne problemy
wspdlezesnej wiedzy o literaturze, pod red. W. Boleckiego i R. Nycza, Z Dziejow Form Artystycz-
nych w Literaturze Polskiej LXXXIII, Warszawa 2002, s. 325. Por. V. Wréblewska, Z zagadnieri
kultury popularnej, Warszawa 2007, s. 20nn.

4 Jedynie okazjonalnie odwolywaé si¢ bede do refleksji nad innymi zjawiskami kultury
popularnej czy nad kultura popularng en bloc.
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ostatniej dekady ukazaly si¢c dwie pozycje, ktére zdajg si¢ potwierdzad,
ze badania nad science — fiction sa nie tylko przedmiotem zainteresowa-
nia akademii, ale réwniez swiadcza, ze science fiction znajduje si¢ w cur-
riculum dydaktycznym — mam tu na mysli The Cambridge Companion to
Science Fiction® oraz Blackwellowski A Companion to Science Fiction®.
Wybbr science fiction jako analizowanego przykladu ma dodatkowy wa-
lor —jest to fenomen, ktéry doczekat si¢ bardzo obszernej literatury przed-
miotu o réznorakim charakterze, takze nie akademickim. Istvan Csicsery-
-Ronay jr. we wspomnianym wyzej kompendium pod redakcjg Davida
Seeda wyrdznit trzy typy krytyki, ktérej przedmiotem jest sf, tj. krytyke
literacka, popularng i naukowa, wskazujac jednocze$nie na wzajemne
przenikanie si¢ typéw 1 niemozno$¢ przeprowadzenia w pelni dystynkeji:

I will distinguish three main streams: literary, popular, and academic criti-
cism. They are not always distinguishable, for often they treat the same
questions, often in similar terms. Nor have they remained stable. Each
stream reflects the interests of certain cultural groups and institutions,
with their own protocols and traditions, and these have sometimes mutat-
ed and converged, as cultural life in the technologically developed world
itself has changed’.

Dystynkeja ta wydaje si¢ ilustratywna dla probleméw zwigzanych z ba-
daniem kultury popularnej — wskazuje ona bowiem, ze wspolistniejg r6z-
ne paradygmaty mys$lenia o kulturze popularnej (. paradygmat krytyczny
badaczy kultury utozsamiajacych kulture z kulturg wysoks; paradygmat
krytyczny fanéw kultury popularnej oraz paradygmat krytyczny badaczy
kultury popularnej wyrostych ze Srodowiska fanowskiego), a co za tym
idzie rowniez rozne dyskursy i kryteria oceny tekstéw kultury z kregu kul-
tury popularnej. Owo wspdlistnienie tych trzech nurtéw w zaden sposéb
nie jest — co trzeba podkreslic — zjawiskiem ostatniej dekady czy dwoch.

Jako jedng z pierwszych monografii naukowych poswi¢conych scien-
ce fiction mozna wskazal opublikowana w 1917r. ksigzke Dorothy Scar-
bough The Supernatural in Modern English Fiction®, ktérej podstawo-
wg byl doktorat obroniony na Columbia University i ktora spotkala si¢
z do$¢ przychylnym przyjeciem Srodowiska akademickiego — podobnie jak

5 The Cambridge Companion to Science Fiction, ed. by E. James, F. Mendlesohn, Cambridge Uni-
versity Press 2009 (1 ed. 2003).

6 A Companion to Science Fiction, ed. by D. Seed, Blackwell Publishing 2008 (1 ed. 2005).

7 Istvan Csicsery-Ronay, Jr., Science Fiction/Criticism, w: A Companion..., s. 43.

8 D. Scarbough, The Supernatural in Modern English Fiction, G.PPutnam’s Sons:
New York 1917 (dostgpny w calosci online pod adresem: <https://archive.org/details/
supernaturalinm00scargoog).
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zawarty w niej apel o dalsze badania nad literatura fantastyczna’. Przy-
pomnic¢ trzeba, ze w tym samym okresie magazyny poswiccone wylacz-
nie temu gatunkowi szybko si¢ rozwijaja (chociaz pierwsze tytuly poja-
wiaja si¢ jeszcze w latach 90-tych XIX wieku)'” — mam tu na mysli przede
wszystkim Amazing Stories H. Gernsbacka zalozone w 1926'!] ale takze
Astounding Stories (wychodzace od 1929 i z ktérym od 1937 zwigzany byt
John W. Campbell, ktéry zdecydowanie zmienit wéwczas oblicze gatunku
1 ktéremu wiele zawdzigczajg pisarze tacy jak I. Assimov czy R. Heinle-
in'?), Wonder Stories (zalozone przez Grensbacka w 1929 po utracie przez
niego kontroli nad Amazing Stories) czy do$¢ efemeryczne, ale niezwykle
popularne Tales of Magic and Mystery, ktore zaslynclo jako famy, na kt6-
rych debiutowal H.P. Lovecraft.

Z kolei cytowany wczesniej Istvan Csicsery-Ronay, Jr. pierwsza na-
ukowg monografi¢ widzi w Pilgrims Through Space and Time Trends and
Patterns in Scientific and Utopian Fiction ].O. Bailey’a z 1947r5, czyli
w czasach tzw. zlotej ery SF, ktéra przyniosla jeszcze wigcej magazynow
poswicconych gatunkowi i zwigkszenie produkeji literackiej, wsrdéd k-
rej znacznie czesciej pojawialy sie dziela o wysokich walorach literackich
(chotby Kantyk dla Leibowitza Waltera M. Millera jr. czy twérczo$¢ Johna
Wydhama).

Wida¢é zatem wyraZnie, ze refleksja akademicka nad science fiction po-
jawila si¢ niemal réwnolegle do samego zjawiska, a zainteresowanie ba-
daczy tylko z czasem wzrastalo, nawet jesli cz¢sto wigzalo si¢ z uprze-
dzeniami wobec popularnego gatunku. Na problem ten, w interesujacy

9 Zob. min. recenzjg M.J. Rudwina opublikowang w ,, The Journal of English and Germanic
Philology” vol 17 nr 3 1918, s. 448-455.

10 M. Ashey, Science Fiction Magazines:the Crucibles of Change, w: A Companion to Science Fiction,
ed. by D. Seed..., s. 60nn. Por.: M. Ashley, The Time Machines. The Story of Science Fiction Pulp
Magazines from the beginings to 1950, Liverpool University Press 2000

11 Magazyn wychodzi po dzi§ dzied, chociaz nalezy zaznaczyé, ze od lat 80-tych borykal si¢
z réznymi problemami (gléwnie finansowymi) i wielokrotnie przechodzit z rak do rak — zob.
m.in. M. Ashley, The Gateways to Forever. The Story of the Science-Fiction Magazines 1970-1980,
Liverpool University Press 2007, s. 346 nn; M. Ashley, Robert A'W. Lowndes, The Gernsback
Days. A Study of Evolution of Modern Science Fiction from 1911 to 1936, Wildside Press 2004,
s. 77nn.

12 Zob. m.in.: M. Ashley, The Time Machines. The Story of Science Fiction Pulp Magazines from the
beginings to 1950, Liverpool University Press 2000; M. Ashley, Transformations. The Story of Sci-
ence Fiction magazines from 1950 to 1970, Liverpool University Press 2005; M. Ashley, The Gate-
ways to Forever. The Story of the Science-Fiction Magazines 1970-1980, Liverpool University Press
2007.

13 Jednoczes$nie jednak twierdzi on, ze studium to bylo przewaznie ignorowane przez akademic —
I. Csicsery-Ronay, ScienceFiction/Criticism.. ., s. 50.
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sposob zwraca uwage C.S. Lewis w opublikowanym w 1955r. szkicu On
Science Fiction:

Then, some fifteen or twenty years ago, I became aware of a bulge in
the production of such stories. In America whole magazines began to be
exclusively devoted to them. The execution was usually detestable; the
conceptions, sometimes worthy of better treatment. About this time the
name scientifiction, soon altered to science fiction, began to be common.
Then, perhaps five or six years ago, the bulge still continuing and even
increasing, there was an improvement: not that very bad stories ceased
to be the majority, but that the good ones became better and more nume-
rous. It was after this that the genre began to attract the attention (always,
I think, contemptuous) of the literary weeklies. There seems, in fact, to
be a double paradox in its history: it began to be popular when it least de-
served popularity, and to excite critical contempt as soon as it ceased to be
wholly contemptible.

Of the articles I have read on the subject (and I expect I have missed
many) I do not find that I can make any use. For one thing, most were not
very well informed. For another, many were by people who clearly hat-
ed the kind they wrote about. It is very dangerous to write about a kind
you hate. Hatred obscures all distinctions. I don’t like detective stories
and therefore all detective stories look much alike to me: if I wrote about
them I should therefore infallibly write drivel. Criticism of kinds, as dis-
tinct from criticism of works, cannot of course be avoided: I shall be driven
to criticize one sub-species of science fiction myself. But it is, I think, the
most subjective and least reliable type of criticism. Above all, it should not
masquerade as criticism of individual works. Many reviews are useless be-
cause, while purporting to condemn the book, they only reveal the review-
er’s dislike of the kind to which it belongs. Let bad tragedies be censured
by those who love tragedy, and bad detective stories by those who love the
detective story. Then we shall learn their real faults. Otherwise we shall
find epics blamed for not being novels, farces for not being high comedies,
novels by James for lacking the swift action of Smollett. Who wants to hear
a particular claret abused by a fanatical teetotaller, or a particular woman
by a confirmed misogynist? .

Z powyzszego wylania si¢ obraz dwoch przeciwstawnych nurtéw krytyki —
swewnetrznego””, amatorsko-fanowskiego z jednej strony, i akademickiej

14 C.S. Lewis, On Science Fiction, <http://www.catholicculture.org/culture/library/view.
cfm?recnum=9116> (dostep: 13.12.2014).

15 Jest to okre§lenie Adama Mazurkiewicza z monografii (do ktérej jeszcze w niniejszym szkicu
powréce) O polskief literaturze fanatastyczno naukowej lat 1990-2004 (L.6dz 2007).
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krytyki's, kedra w znacznej mierze cechuje niecheé i uprzedzenia do ‘li-
teratury o robotach’. Powodéw braku owej niecheci ze strony C.S. Lewi-
sa mozna z jednej strony doszukiwaé sie w jego ,wewnetrznej” pozycji'/,
a z drugiej w byciu przezen badaczem kultury dawnej. Trzeba bowiem
w tym miejscu zaznaczy¢ wyraznie, ze kultura popularna epok dawnych
jest traktowana przewaznie odmiennie — czy to z racji postrzegania jej
jako Zrédta wiedzy o przesztosci (i tym samym zostaje ona objeta postula-
tem bezstronnosci) '® czy jako integralnej czgsci kultury wysokiej niezalez-
nie od jej statusu pierwotnego (romanse greckie czy dramaty Szekspirow-
skie wydaja si¢ stanowi najlepszy przykiad tego zjawiska).

Znaczace zmiany przynoszg dopiero lata sze$édziesigte i Nowa Fala
zardwno w literaturze science fiction, jej odbiorze, jak i refleksji nad nia.

Istotng cezure tak w historii recepcji, jak 1 badah nad science fiction sta-
nowi rok 1960, w ktorym Kingsley Amis opublikowal pod tytulem New
Maps of Hell: A Survey of Science Fiction wyklady wygloszone na Princeton
University, w ktérych zwracal uwage na zmiany zachodzace w fantasty-
ce naukowej, gléwnie na wzrost znaczenia kwestii spoteczno — psycholo-
gicznych. Obserwacje Amisa spotkaly si¢ z cieplym przyjeciem ze strony
akademikow, ale takze Srodowiska pisarzy i fanéw science fiction. Warto
w tym miejscu przywolaé sfowa Michaela Moorcocka, wieloletniego re-
daktora pism fanastycznoliterackich i autora sf, z artykutu wstepnego do
numeru ,New Worlds” z 1963r".:

Science fiction has gone to hell and Kingsley Amis is mapping it. The fans
shout that s-f what is was (which is true) and critics are treating it seriously
at last (which is kind)...

[...] Let us hope that there will always be writers only capable of help-
ing us escape from the ordinary world for a few hours — on the other hand
there will always be writers who will want to do more than this, who will
want to appeal to all the reader’s senses, to strip away as much illusion as
possible, to show things they really are and to do so masterfully, with pass-
ing and craftsmanship.

This is the science fiction writer I am interested in — but as yet he
hardly exists. There are signs, however, that he is beginning to come into

16 Warto w tym miejscu przypomnieé, ze anglosaski termin ‘literary criticism’ odnosi si¢ zaréwno
do krytyki literackiej, jak i historii literatury.

17 Wszak sam byt autorem science fiction, chociaz jego Trylogia kosmiczna nigdy nie spotkala si¢
ani z tak pozytywna reakcjg ani nie zgromadzita tak licznych fanéw jak jego cykl o Narnii (for-
malnie zaliczany badz do literatury dzieci¢cej badz fantasy).

18 Por. m.in.: P Kowalski, Sporne...,s. 328 nn.

19 Nalezy zaznaczyé, ze stanowisko redaktora naczelnego New Worlds Moorcock objat dopiero
rok pézniej.
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existence — that adult writers are beginning to write adult stories and that
the day of the boy-author writing boy’s stories got up to look like grown-
ups’ stories will soon be over once and for all...”.

Postulaty Moorcocka z pewnoscig znalazly odzwierciedlenie w dwdch
najbardziej znaczacych powieSciach amerykanskiego science fiction tego
okresu, mianowicie Obcym w obcym kraju Roberta Heinleina (1961) oraz
Diunie Franka Herberta?'.

Powiesci te, a raczej ich zwiazek z éwezesng kontrkulturg i nastroja-
mi spolecznymi w sposob naturalny sprawily, ze staly si¢ one przedmio-
tem zainteresowania akademii. Wydaje si¢ réwniez, ze nie nalezy ignoro-
wad faktu, na ktéry zwracal uwagge chocby Istvan Csicsery-Ronay, jr.2, ze
ci, ktérzy czytali science fiction jako mlodzi ludzie, jako dorosli uczynili je
przedmiotem swoich zawodowych zainteresowan czy to krytycznolitera-
ckich czy to badawczych.

Odnotowa¢ w tym miejscu nalezy pojawienie si¢ pierwszych po-
waznych pism krytycznoliterackich poswigconych fantastyce nauko-
wej. Wspomnied mozna mi¢dzy innymi Extrapolation (zalozony przez
Thomasa D. Claresona w 1959 i wydawany poczatkowo przez College
of Wooster)#, wychodzacy od 1972 r. Foundation. The Internation Review
of Science Fiction lub wychodzace od 1973 po dzi§ dzief najbardziej szano-
wane w §rodowisku akademickim Science Fiction Studies, a takze ukazu-
jacy si¢ od 1967r. Journal of Popular Culture, ktérego redakcja przyczynita
si¢ do powstania w 1971r. amerykanskiego Popular Culture Association.

Jednakze trzeba zaznaczyé, ze wspolistnienie krytyki akademickiej
oraz krytyki wyroslej ze Srodowiska fanowskiego nie bylo latwe. Ilu-
stratywne w tym wzgledzie wydajg si¢ uwagi Darko Suvina, profesora

20 Cytat za: E. James, Science. .., s. 167-168.

21 O istotnosci postaci Roberta A. Heinleina w kulturze amerykanskiej najlepiej $wiadczy dziafal-
no$§¢ The Heinlein Society czy istnienie The Dune Encyclopedia (Berkley 1984) autorstwa Wil-
lisa E. McNelly’ego wielokrotnie nagradzanego profesora literatury angielskiej California State
University Fullerton.

Warto pamigtal, ze w tym samym okresie ukazala si¢ takze Kocia kofyska (1963) oraz Rzez-
nia numer 5 (1965) Kurta Vonneguta, ktéry w momencie ich wydania nie byl traktowany jesz-
cze jako pisarz gléwnonurtowy. Na marginesie mozna takze doda¢, ze McHale widzi w po-
wicsciach Vonneguta, zwlaszcza w Sniadaniu mistrzéw, kwintesencje wzajemnych zwigzkéw
mig¢dzy fantastyka naukows a pisarstwem postmodernistycznym” (B. McHale, Powies¢ postmo-
dernistyczna, przel. M. Plaza, Krakéw 2010, s. 104).

22 L Csicsery-Ronay, jr., Science Fiction/Criticism. .., s. 50nn.

23 Zob. m.in.: E. James, Science Fiction in the Twentieth Century, Oxford University Press 1994,
s. 188 nn.
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komparatystyki literackiej na McGill University i bardzo cenionego ba-
dacza science fiction z recenzji antologii krytycznej pod redakejg Thomasa
Claresona:

But even accepting coexistence of critics with differeing sensibilities, prob-
ablu unaviodalble in the present low state of SF criticism, this book re-
mains a hodge-podge with murky editorial logic*.

Zrodlem konfliktu wydaje si¢ odmienne postrzeganie funkcji literatury —
podczas gdy fani sf (podobnie jak fani literatury popularnej) domagaja si¢
przede wszysykim ,,dobrej historii”®, wymagania krytyki profesjonalne;j
i akademickiej byly znacznie wicksze i utwory literackie budzily ich za-
interesowanie przede wszystkim walory literackie, zgodnie z postulatami
Welleka 1 Warrena.

W tym miejscu nalezy zwrécié uwage na fakt, ze cz¢$¢ zmian, ktére
zachodzi w refleksji nad science fiction jest konsekwencjg pewnych zmian
w paradygmacie humanistycznych zwigzanych z pojawieniem si¢ struk-
turalizmu. Doskonale ilustruja tu uwagi Rolanda Barthesa ze wstepu do
wydania Mitologii z 1970 r.%:

Odnajdziemy tu [w Mitologiach — A.K.] dwa wyznaczniki: z jednej stro-
ny krytyke ideologiczng obejmujacy jezyk kultury tak zwanej masowej;
z drugiej — pierwszy semiologiczny rozbiér tego jezyka: bylem $wiezo po
lekturze de Saussure’a, z ktdrej wynioslem przekonanie, ze gdyby potrak-
towac ,,przedstawienia zbiorowe” jako systemy znakéw, to moze woéwczas
udaloby si¢ wyj$é poza Swicte oburzenie 1 pokazal ,szczegdlowo calg te
mistyfikacje, ktéra przerabia kultur¢ drobnomieszczanska w uniwersalng
naturg”.

Oczywiscie zadnego z obu gestéw, od ktérych poczyna sie ta ksigz-
ka, nie daloby si¢ dzi§ dostownie powtérzyé (dlatego wlasnie rezygnuje
z poprawek), bo cho¢ materia pozostala bez zmian, przeciez sama krytyka
ideologiczna, odrodzona gwaltownie z potrzeby chwili (maj 1968), osigg-
nela zarazem wigkszg subtelno$¢ lub przynajmniej ja postulowala; nato-
miast analiza semiologiczna, zapoczatkowana, przynajmniej jesli o mnie
chodzi, w tekscie zamykajacym Mirologie, rozwingla si¢, doprecyzowa-
ta, skomplikowala i podzielila, stajac si¢ obszarem teorii, gdzie w obec-
nym stuleciu i u nas na Zachodzie — moze rozegrac si¢ jakie§ wyzwolenie

24 D. Suvin, recenzja z SF: The Other Side of Realism pod red. Thomas D. Clareson, ,,College
English” vol 34, Nr 8 (maj 1973), s. 1149. Por. ,,...this is a casually, indeed sloppily edited book,
right down to factual and textual matters” (Tamze).

25 Zob. m.in. B. McHale, Powiesé. .., s. 91-92.
26 Pierwsze wydanie ukazalo si¢ w 1957, teksty zawarte w tomie powstaly w latach 1954-1956.
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signifiant. Nie mégltbym przeto pisaé nowych mitologii, uzywajac daw-
niejszej (obecnej w niniejszej ksigzce) formy.

Tym jednak, co pozostaje w mocy, jest, procz gléwnego wroga (miesz-
czanskiej Normy), owo konieczne powigzanie obu gestow: nie ma oskar-
zenia bez prawdziwych narzedzi analitycznych, nie ma semiologii, ktéra
w koficu nie stalaby sie semioklastig? .

Jednakze postulaty uzywania narze¢dzi strukturalnych i semiologicznych
do badania kultury popularnej tak naprawde pierwszy bedzie realizo-
wal 1 ustanowi nowy paradygmat patrzenia na popkultur¢ Umberto Eco.
Zdecydowany zwrot w mySleniu o kulturze popularnej wyznacza opub-
likowany w Diariuszu najmniejszym 1961r. szkic Fenomenologia di Mike
Bongiorno®, po ktérym nast¢puja wydani w 1964r. Apocalittici e integra-
ti 1 wreszcie w 1973 Il costume di casa zawierajacy szkic Per una guerriglia
semiologica®. Zardbwno wymienione wyzej, jak i inne dzieta Eco zmie-
niajg kultur¢ popularng w obiekt godny badania wskazujac na jej role we
wspolczesnym spoleczenstwie (oraz — w konsekwencji — jako narzedzie
do badania i rozumienia tegoz), jak i dostarczaja umozliwiajgcej to ba-
danie metodologii. Eco w Apokaliptykach i dostosowanych poswigca jeden
szkic fantastyce naukowej 1 postuluje nawet, by krytyka zwrécita uwage na
ten gatunck popularny, ale nalezy odnotowaé, ze racja, ktéra za tym stoi
nie ma charakteru ani postulatu badawczego, ale etyczny:

Czyz nie jest obowigzkiem kulturalnym o$wiecanie tych, ktérzy przed
za$nigciem albo pospiesznie w pociagu przebiegaja nieuwaznym wzro-
kiem jedyne podreczniki wiary, na jakie cywilizacja przemyslowa im
zezwalar .

Eco nie postrzega science fiction jako interesujacego przedmiotu ba-

dan®, ale dlaczego? W szkicu stwierdza on, ze ,fantastyka naukowa to

27 R. Barthes, Mitologie, przetl. A. Dziadek, Warszawa 2008, s. 25.

Na marginesiec mozna doda¢, ze obserwacje Barthesa odnos$nie roli klasy w odbiorze kultury
popularnej znalazly tak naprawe szerszy oddzwick dopiero w przelomowe;j ksiazce Herberta
Gansa High Culture and Popular Culture, ale Gans odnosil si¢ wylacznie do amerykanskiego
spoleczenistwa. Z kolei za$ tak obserwacje Barthesa, jak 1 Gansa znajduja odbicie w Ameryce
Jeana Baudrillarda, o ktérej bedzie jeszcze w niniejszym szkicu mowa.

28  Szkic ten byl czeScia Diariusza mniejszego.

29 Istotne wydaje si¢ w tym miejscu podkreslenie, ze polski przektad Diariusza najmniejszego uka-
zal si¢ dopiero w 1995r., a Apokaliptykow i dostosowanych w 2010.

30 U. Eco, Fantastyka naukowa, w: tegoz, Apokaliptycy i dostosowani. Komunikacja masowa a teorie
kultury masowey, przel. P. Salwa, WAB: Warszawa 2010, s. 516-517.

31 Jednakze nalezy odnotowaé w tym miejscu istnienie szkicu, ktory Eco poswigcil roli nauki
w science fiction — U. Eco, Nauka i fantastyka, przel. R. Klos, w: Spor o SE Antologia szkicow
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literatura konsumpcyjna, a zatem nie powinno si¢ jej ocenial (chyba ze
wylacznie ze wzgledu na jaka$ snobistyczng poz¢) wedlug kryteriéw sto-
sowanych do literatury eksperymentalnej i poszukujacej”®2. Ale czy rze-
czywiscie nalezy uznad, ze to prawdziwy powdd — przeciez w tym samym
tomie znajdziemy analizy komikséw. Wydaje si¢, ze problem lezy gdzie
indziej — w dydaktycznym charakterze science fiction:

Oznacza to, ze w fantastyce naukowej pojawilo si¢ zjawisko, jakiego no-
wozytna kultura nie widziala od czaséw Sredniowiecza 1 jego renesanso-
wych pozostalo$ci: istnienie zinstytucjonalizowanego repertuaru figural-
nego, za sprawa ktérego wszelka typowa sytuacja, sumaryczny symbol,
postal czy figura wskazuje natychmiast w oczach czytelnika na jakie§ od-
niesienie alegoryczne lub moralne — za$ kazda historia nabiera natych-
miastowego przekazu, ktéry wykracza poza pozorny ciag wydarzen. Nie
bez powodu (warto przeczytaé krytyczne wprowadzenie do zbioru Fan-
tascienza: terrore o verita?, opublikowanego przez wydawnictwo Silva),
w ktérym ,znawcy zagadnienia” z zawzi¢tym dogmatyzmem, charakte-
rystycznym dla Sredniowiecznych 1 renesansowych retoréw, dyskutuja na
temat zgodnosci jakiej$ akeji z przyjetymi zasadami zachowania prawdo-
podobiefistwa naukowego lub fantastycznonaukowego™®.

Wydaje si¢ zatem, ze niecheé Eco jest motywowana jeszcze sztywniej-
szym niz w tradycyjnej kulturze popularnej systemie semiotycznym* i —
w wickszym nawet stopniu — na swoistym zamkni¢ciu gatunku popular-
nego si¢ przed nie-fanami i istnienia ‘krytyki’, ktéra nie odwoluje si¢ do
ogélnych prawidet krytycznoliterackich (abstrahujac od warto$ciowania
tekstow przynaleznych gatunkowi).

Akademicy francuscy réwniez zwrécili uwage na nowy fenomen.
Wymieni¢ nalezy tutaj przede wszystkim dwa nazwiska — Rogera Cail-
lois* oraz Tzvetana Todorova. Z szerokim odbiorem spotkala si¢ prze-
de wszystkim Introduction a la littérature fantastique Tzvetana Todoro-
va (1970), co wigza¢ mozna zaréwno z aprobatg jego tezy glownej, jak

1 esejow o science fiction, pod red. R. Handke, L. Jeczymyka i B. Okdlskiej, Poznan 1989,
s. 170-178.

32 Tamze,s. 515.

33 Tamze,s. 515-516.

34 Przypomnieé nalezy, ze méwimy tutaj o hard science fiction (na co wskazuje chocby przywola-
nie praw robotyki Asimova).

35 Mam tu na mysli przede wszystkim szkic Od basni do science fiction (1966), ale to nie jedyny
szkic uczonego poswigcony temu fenomenowi. Nalezy w tym miejscu takze zaznaczyd, ze to
nie jest pierwszy objaw zainteresowania Cailloisa kulturg popularng — opublikowal on bowiem
w 1944r. szkic po§wigcony ,,roman policier”, tj. francuskiej odmianie powiesci kryminalne;.
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i licznych polemik z doborem jego materiatu Zrédtowego®®, jak i samej
metody?’.

Zainteresowanie krytyki gléownonurtowej science fiction, mimo zwigk-
szenia publicznos$ci gatunku, nie oznaczalo jednak porozumienia mi¢dzy
krytyka ,wewnetrzna”, a krytykg akademicks. Istvan Csicsery-Ronay, jr.
podkreslal, ze amatorska krytyka okresu hard science fiction byta przede
wszystkim krytyka fanéw 1 pisarzy i wskazuje, ze postrzegala ona litera-
ture science fiction nie jako nowy rodzaj literatury, ale jako kontrpropozy-
¢j¢ dla tradycyjnej, tj. gféwno nurtowej literatury. Najwazniejszy postulat
wspélny krytykom amatorskim to postulat, ze fantastyka naukowa nie po-
winna by¢ oceniana wedlug tych samych standardéw i kryteriéw, co litera-
tura gléwnonurtowa*.

Jednakze postulat ten zdaje si¢ mieé swoje Zrodlo w prawdziwym
problemie, tj. zbytnim emocjonalnym stosunku do przedmiotu krytyki.
Idealne podsumowanie stanowig tutaj stowa Adama Mazurkiewicza na
temat polskiej fantastyki:

Wzmiankowana przez Kowalskiego sytuacja dotyczy zwlaszcza czytel-
nika poszczegolnych utworéw. Wobec nich bowiem badacz pozbawiony
mozliwosci operowania jezykiem metodologii naukowej i procedur ba-
dawczych, postawiony zostaje przede wszystkim jako czytelnik, nie za$
historyk lub krytyk literacki. W efekcie jego odczytanie utworu najczgs-
ciej podlega normom lektury wilasciwym dla publicznosci, do ktérej na-
lezy. Nie mozna o tym ograniczeniu czytelnia — znawcy zapominaé tym
bardziej, ze lektura czysto badawcza, uwzgledniajaca wylacznie kryteria
naukowego literaturoznawstwa jest idealem — jak si¢ zdaje — niemozli-
wym do osiggni¢cia. Wszak czytanie zaklada intelektualne, ale tez i emo-
cjonalne zaangazowanie (Jan Blofiski zauwaza, ze ,romans z tekstem sty-
muluje warto$ciowana i emocjonalna wydolno$¢ publicznosci”). Jednakze
w wielu wypowiedziach krytycznoliterackich dotyczacych fantastyki, gore

36 Warto wspomnied, ze z punktu widzenia wspdlczesnych badaf nad fantastyka zadna z powie-
Sci analizowanych przez Todorova nie miesci si¢ w kregu literatury fantastycznej — mieszczg
si¢ one natomiast jak najbardziej w kanonie klasyki literackiej.

37 Gléwna dyskusja koncentrowala si¢ wokét sporu Todorova ze Stanistawem Lemem. Zob.
m.in.: St. Lem, Todorov’s Fantastic Theory of Literature, trans. by R. Abernathy, ,,Science Fiction
Studies” vol. 1 nr 4 (1974), s. 227-237; Ch. Brooke-Rose, Historical Genres/Theoretical Genres:
A Discussion of Todorov on the Fantastic, ,New Literary History” vol. 8, nr 1 (1976), s. 145-158;
R. Astle, St. Lem, Lem’s Misreading of Todorov [with Response], ,Science Fiction Studies” vol. 2
nr 2 (1975), s. 167-170; R. Scholes, Lem’s Fantastic Attack on Todorov, ,Science Fiction Studies”
vol. 2, nr 2 (1975), s. 166-167.

38 I Csicsery-Ronay, jr., Science Fiction/Criticism. .., s. 45-46.

O zywotnosci takiej postawy najlepiej — jak si¢ wydaje — §wiadczy szkic Jacka Dukaja, O ro-

dzajach wrazliwosci literackiej (,Nowa Fantastyka” 1999, nr 9, s. 66-68).
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nad intelektualnym odczytaniem biorg emocje. W efekcie merytoryczna
dyskusj¢ zastgpuja osobiste wycieczki. Pozadang powsciagliwo$é w tym
zakresie mozna by osiagnaé dzigki literaturoznawczej terminologii, ta
jednak pozostaje hermetyczna dla wielu krytykéw — pasjonatéw, nie ma-
jacych specjalistycznego przygotowania.

Innym, oprécz kwestii warto$ciowania, problemem jest réwniez nieco
manieryczny jezyk krytyki literaturoznawczej, dotyczacej fantastyki. Do-
minuje w nim emocjonalizm i subiecktywno-konfesyjny ton wypowiedzi.
Charakterystyczny jest on zwlaszcza dla uprawiajgcych refleksje krytycz-
na ,wewnetrzng’, tj. tworcow science fiction lub jej mitosnikéw, wyspecja-
lizowanych w omawianiu utworéw fantastycznych®.

Problemem wydaje si¢ zatem fakt, ze science fiction (i kultura popular-
na jako taka) nie sg traktowane jako cz¢$¢ sytemu kulturowego, w kt6-
rym funkcjonujemy, ale jako co§ zewnetrznego, obcego oraz — co dosé
znaczgce — gorszego. Chociaz nie sposdb zaprzeczyé, ze apokaliptycy —
by uzy¢ terminu Eco — maja si¢ dobrze, to pojawiaja si¢ 1 zyskuja na sile
nowe glosy domagajace si¢ nowego spojrzenia na kulture popularna i jej
badanie. Warto w tym miejscu przywola¢ uwagi z ksigzki Flirty tradycji

z popkulturg:

...opozycja dziedzictwa kulturowego i kultury popularnej jest tylko po-
zorna. By¢ moze powodem tej falszywej, jak si¢ wydaje, intuicji jest fake,
ze dziedzictwo kulturowe stalo si¢ ofiarg swoistego izolacjonizmu, zostato
odseparowane od szeroko pojetych struktur codziennosci, zamknigte tam,
gdzie jego miejsce, czyli w muzeum, galerii, izbie regionalne, sali lekcyj-
nej i wyktadowej ™.

Spostrzezenie to wydaje si¢ niezwykle zasadne, gdy uSwiadomimy so-
bie, ze w lieteraturze polskiej po 1989r. jedynym dzietem, ktére podej-
muje — mniej lub bardziej udatnie literacko — dyskusj¢ tak z tradycja, jak

39 A.Mazurkiewicz, O polskiej literaturze fantastycznonaukowej lar 1990-2004, Wydawnictwo Uni-
wersytetu Lodzkiego: £.6dz 2007, s. 12-13. Por. , Kwestie sporne maja zapewne wiele ré6znych
zrbédel. Nie mozna sposréd nich wykluczyé: niecheci do podjecia ryzyka negatywnych wartos-
ciowan, chodzi tez o ambicje pisarzy, dobre mniemanie o sobie krytykéw broniacych swoich
gustéw, o aktywistdw-fanéw mieszajacych jezyk swoich klubowych fascynacji i komentarzy pi-
sanych z naukowym sztafazem; zbyt czesto bowiem zdarza si¢, iz badacze wystepuja w kilku
tych rolach jednoczes$nie, nie zawsze umiejac nie pisaé dla fanzinéw, albo przynajmniej — nie
oglaszac artykuléw naukowych, w ktérych weiaz jeszcze brzmia tony zarliwych dyskusji toczo-
nych w kregu wielbicieli...”. P. Kowalski, Sporne problemy w badanich literatury popularney, w:
Sporne i bezsporne problemy wspdlczesnej wiedzy, s. 331-332.

40 E. Nieroba, A. Czerner, Marek S. Szczepanski, Flirty tradycyi z popkulturg. Dziedzictwo kultu-
rowe w pognej nowczesnosci, Warszawa 2010, s. 46.
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i aktualnymi debatami spolecznymi czy politycznymi jest Saga o wieds-
minie Andrzeja Sapkowskiego, a takze, ze najwicksze zastugi w podtrzy-
mywaniu $wiadomosci historycznej majg wytwory popkultury, co widac
zarébwno w dzialaniach Muzeum Powstania Warszawskiego, tzw. sarma-
ckim zwrocie kulturowym* czy dzialajacej przy UMCS Fabryce Gier
Historycznych*.

Zjawisko to jest jeszcze w wickszym stopniu widoczne w kulturze
amerykanskiej. Warto w tym miejscu przypomnieé, ze wspominane prze-
ze mnie wyzej Popular Culture Association tuz po swoim zalozeniu obok
Journal of Popular Culture zacz¢lo takze wydawac Journal of American
Culture. Wskazuje to do$¢ jednoznacznie na fakt, ze w rozumieniu ame-
rykanskiej krytyki kultura popularna jest inherentna 1istotng cz¢Scig ame-
rykanskiej kultury narodowe;.

Oczywiscie méwienie o amerykanskiej kulturze narodowej jest dosé
problematyczne z kilku wzgledéw. Przede wszystkim pamigtaé nalezy, ze
nar6d amerykanski nie jest narodem w sensie etnicznym, ale w sensie po-
litycznym, tzn. jest wspdlnota obywateli. W konsekwencji przynaleznosé
do narodu amerykanskiego nie wyklucza przynaleznosci do innej wspél-
noty o charakterze etnicznym*. Nawet jesli kwestia ta jest przedmiotem
dyskusji i debat (asymilacja vs. tygiel kulturowy), to nie zmienia to faktu,
ze istnieje koncepcja wspélnoty narodowej. Dodatkowym problemem jest
kwestia réznorodnosci kulturowej Ameryki tak ze wzgledéw geograficz-
nych*, jak i - co wazniejsze dla niniejszych uwag — klasowych.

Stratyfikacja spoleczno — ekonomiczna jest wazniejsza dla tych roz-
wazaf, poniewaz jak wykazal to H. Gans — linia podziatu mi¢dzy kulturg
wysoka a kulturg popularna w Ameryce przebiega po podziale klasowym:

Nevertheless, the major source of differentiation between taste cultures
and publics is socioeconomic level or class. Among the three criteria that
sociologists use most often to define and describe class position — income,

41 Zob. m.n.: A. Kliszcz, Sarmacki zwrot kulturowy?, ,Perspektywy Kultury” nr 6 (1/2012),
s. 55-65.

42 <http://fgh.umcs.lublin.pl/> [dostep: 18.02.2015].

43 Widac to wyraznie chocby w czestotliwosci pojawiania si¢ w amerykanskim angielskim zwro-
téw typu Amerykanin irlandzkiego pochodzenia’.

44 Linii podziatu jest tu wiele — po pierwsze oczywiscie Potudnie — Pétnoc czy Midwestern — East
Coast, ale takze nalezy pamigtaé o pewnego rodzaju enklawach takich jak Nowy York, San
Francisco czy Nowy Orlean (warto tu wspomnie¢ o debacie na temat niszczenia odmiennosci
kulturowej Nowego Orleanu poprzez zwlekanie z odbudowa po Katrinie i rozproszenia lud-
nosci — zob. m.in. N. Sastry, Tracing the Effects of Hurricane Katrina on the Population of New
Orleans. The Displaces new orleans Residents Pilot Study, raport przygotowany dla Gulf States
Policy Institute i dostgpny pod adresem: <http://www.rand.org/content/dam/rand/pubs/wor-
king_papers/2007/RAND_WR483.pdf> [dostgp: 10.01.2015]).
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occupation, and education — the most important factor is education (by
which I mean, here and elsewhere, not only schooling but also what peo-
ple learn from the mass media and other sources), and for two reasons.
First, every item of cultural content carries with it a built-in education-
al requirement, low for the comic strip, high for the poetry of T.S. Eliot.
Second, aesthetic standards and taste are taught in our society both by the
home and the school. Thus a person’s educational achievement and the
kind of school he or she attended will probably predict better than any oth-
er single index that person’s cultural choices. Since both of these are close-
ly related to an individual’s (and his or her parents’) socioeconomic level,
the range of taste cultures and publics follows the range and hierarchy of
classes in American society, although the correlation is hardly perfect®.

Tym samym znalezienie kultury amerykanskiej, ktéra moze stanowié
wspélny punkt odniesient dla tak zréznicowanego spoleczenstwa, wyda-
je si¢ niemal niemozliwe, a przynajmniej niewiarygodnie trudne. I catko-
wicie zrozumiale jest rdwniez, ze musi ona wigzaé si¢ z dostosowaniem
przekazu kulturowego do oséb o najmniejszych kompetencjach kulturo-
wych, a tym samym musi ona posiadaé cechy charakterystyczne dla kul-
tury masowej — przynajmniej tak, jak charakteryzowat je Dwight Macdo-
nald w klasycznym juz szkicu Kultura masowa.

Zwiazek micdzy science fiction a amerykanska kulturg narodowa sta-
nie si¢ fatwiejszy do zauwazenia, jesli przywola si¢ obserwacje Jeana Bau-
drillarda na temat Ameryki* oraz Briana McHale’a na temat powiesci
postmodernistycznej zawarte zarébwno w Postmodern Fiction", jak i Con-
structing Postmodernism *.

Pozwole sobie najpierw przypomniel twierdzenia McHale’a, kt6-
ry widzi w fantastyce naukowej popularny odpowiednik powiesci
postmodernistycznej:

45 Herbert J. Gans, Popular Culture & High Culture. An Analysis and Evaluation of Taste, Basic
Books 199, s. 95.

46 Na marginesie mozna zauwazyd¢, ze rowniez Jean Baudrillars poswigcit kiedy$ dwa szkice fan-
tastyce naukowej; oba sa dostepne w angielskim przekiadzie w elektronicznej wersji ,Science
Fiction Studies” pod adresem <http://www.depauw.edu/sfs/backissues/55/baudrillard55art.htm>
[dostep: 12.01.2015].

47 Wydanie polskie: B. McHale, Powies¢ postmodernistyczna, przel. M. Plaza, Wydawnictwo UJ:
Krakow 2010.

48 Zob. B. McHale, Constructing Postmodernism, Routledge 2012 (1 wyd. 1992), s. 225nn.

Spostrzezenie nie jest jednak do konca innowacja McHale’a — on sam zwraca uwage na
artykut T.L. Elbert The Convergence of Postmodern Innovative Fiction and Science Fiction: an
Encounter with Samuel R. Delany’s Technotopia opublikowany w ,,Poetics Today” (1980, nr 4,
s. 91-104).
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Fantastyka naukowa, podobnie jak powiescig postmodernistyczna, rzadzi
dominanta ontologiczna. By¢ moze jest to wreecz gatunek ontologiczny
par excellence. Fantastyke naukowsg mozemy uznaé za niekanonizowa-
nego, ,,nizszego” sobowtdra postmodernizmu, jego siostrzany gatunek —
w tym samym sensie, w jaki popularny thriller detektywistyczny jest sio-
strzanym gatunkiem powie$ci modernistycznej®.

Wskazywal on réwniez na niepotrzebng stygmatyzacje science fiction jako
gatunku ,nizszego” oraz podkreslal wzajemne zalezno$ci migdzy scien-

ce fiction a ‘gléwnonurtows’ powiescig postmodernistyczng

50

. Za jedng

z gléwnych zastug McHale’a uchodzi analizowanie dziel pisarzy st row-
nolegle z dzietami nalezacymi do kanonu co wielokrotnie podkre§lano®.

Jean Baudrillard wskazywal za$, ze narodowa kultura amerykanska

jest jednoczesnie paradygmatyczng kultura nowoczesna *:

Ameryka nie jest ani snem, ani przeczystoscia, lecz hiperrzeczywistos-
cig. Hiperrzeczywistoscig jest za$ dlatego, ze powstala jako od poczatku
urzeczywistniona utopia. Wszystko tu jest rzeczywiste i pragmatyczne, ale
jednoczesnie nie daje pewnosci, ze to nie sen. Nie jest wykluczone, ze
prawdziwe oblicze Ameryki moze objawié si¢ wylgcznie Europejczyko-
wi, poniewaz tylko on odnajduje tu doskonale simulacrum immanencji

49

50

51
52

B. McHale, Powies¢ postmodernistyczna, s. 85. Por. tez: ,Futher, sf, in its positioning as a non-
literary form outside of canon, certainly rejects the consolations of good form. However, its ad-
herence to thriller narrative shapes, odysseys, or detective-like uncovering of truths about the
world, offers consolations which would perhaps not be considered postmodern by a figure such
as Lyotard” A.M. Butler, Postmodernism and science fiction, w: The Cambridge Companion to Sci-
ence Fiction, ed. by E. James, F. Mendlesohn, Cambridge University Press 2009, s. 140.

Zob. m.in.: ,Choé, z grubsza rzecz biorac, fantastyka naukowa i powie$¢ postmodernistyczna
podazaja niezaleznymi, acz rownoleglymi Sciezkami, pisarstwo postmodernistyczne ma jed-
nak sklonnos¢ do wchlaniania motywow i toposéw z pisarstwa science fiction, czerpie z niego
swoj literacki surowiec. PostmoderniSci nie zawsze lubig przyznawaé si¢ do zapozyczen z sio-
strzanego gatunku, zapewne dlatego, ze na science fiction wciaz cigzy stygmat gatunku ,niz-
szego” (B. Mchale, Powiesé..., s. 94). Por.: ,,Ogdlnie rzecz biorac pisarzy postmodernistycz-
nych bardziej jednak interesujg spoleczne i instytucjonalne konsckwencje technologicznych
innowacji, wynikajace z nich uklady spoleczne, anizeli innowacje same w sobie. Odnosi si¢ do
zreszty takze do wigkszej czeSci pisarstwa fantastycznonaukowego ostatnich dziesiecioleci, to-
tez Federman nie jest do kofica uczciwy, gardzac fantastyka naukows jako zbiorem ,rekwizy-
tow” 1 przeciwstawiajac jej wlasna ,fikcje eksplorujaca” czy ,improwizowana” (Tamze, s. 96).
Zob. m.in.: A.M. Butler, Postmodernism...,s. 145-146.

Tym samym mozna ja uznaé za paradygmatyczna kultura popularng — co wydaje si¢ tym ade-
kwatniejsze, jesli uzmystowimy sobie ilos¢ blockbusterow science fiction, ktérych tematem
wla$ciwym nie jest inwazja kosmitéw, ale to, jak przed inwazja kosmitéw $wiat (czytaj Amery-
ke) raduja dzielni amerykafiski chiopey (zwykle w mundurach), czego przykltadem moze byé
Dzieri Nipodleglosci (Independence Day, 1996, rez. R. Emmerich), a nawet Transformers (Trans-
formers, 2007, rez. M. Bay).
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1 materialnej transkrypcji wszystkich warto$ci. Sami Amerykanie w ogoéle
nie maja poczucia symulacji. Stanowia jej doskonala konfiguracie, lecz nie
znajg jej jezyka, poniewaz sami sa jego modelem. Nadajg si¢ zatem $wiet-
nie na material do analizy wszystkich mozliwych wariantéw §wiata nowo-
czesnego. Tak samo mityczne i analityczne uniesienie, ktore kazato nam
zwrocié wzrok ku archaicznym spoleczno$ciom, nakazuje nam dzisiaj pa-
trzeé stron¢ Ameryki — wzrokiem tak samo namig¢tnym i uprzedzonym*.

Jednocze$nie pozwala to nie tylko stworzy¢ kulture integrujaca pozor-

nie nie integrowalne spoleczefistwo amerykanskie, ale jednocze$nie z tej
kultury narzedzie propagandy oddzialujace zar6wno na spoleczenstwo
amerykanskie, jak 1 inne spoteczefistwa®™.

Ameryka w rozumieniu Baudrillarda staje si¢ urzeczywistniong uto-

pia, rajem wyrostym na pustyni, ktéry — by spot¢gowaé owa realnos$é swo-
jego istnienia — tworzy jawnie sztuczne wlasne simulacra — takie jak Dis-
neyland. Spostrzezenie to staje tym bardziej interesujace, jesli zestawimy
je z nastepujaca uwaga McHale’a:

53

54

Jean Baudrillard, Ameryka, przel. R. Lis, wyd. II, Warszawa 2011, s. 38-39. Co wiccej, Bau-
drillard chce widzie¢ w Kalifornii, mekce kultury popularnej, super-Ameryke (zob. tamze,
s. 125nn), ktéra co wigcej pasozytuje na Europie tak jak kultura popularna pasozytuje na kultu-
rze wysokiej: ,Kalifornia niczego nie wynalazla: wszystko zaczerpneta z Europy i teraz zwraca
jej to — znieksztalcone, pozbawione sensu, powleczone disnejowska pozlota” (Tamze, s. 125).
Diagnoza ta (tzn. kultury popularnej jako kultury nowoczesnej) wydaje si¢ tym bardziej
uderzajaca, gdy Baudrillard nastepujaco okresla relacj¢ migdzy Europa a Ameryka: ,,Stosunek,
jaki zachodzi migdzy Ameryka a Europa, nalezy nazwaé raczej konfrontacja niz pokrewien-
stwem. Uwidacznia ona dzielgcg oba kontynenty granicg nie do przebycia. I nie chodzi tu tylko
o rozminiecie si¢ odrebnych drég rozwoju, lecz o bezpowrotnie oddzielajaca nas od Ameryki
przepa$é nowoczesnosci. Nowoczesnym nie mozna si¢ staé, nowoczesnym trzeba si¢ urodzié.
My za$ nigdy nie byliSmy nowoczes$ni. W Paryzu wiek XIX rzuca si¢ w oczy. Po przylocie z Los
Angeles laduje si¢ w XIX stuleciu. Kazdy kraj podlega wlasnej historycznej predestynacji, kto-
ra prawie nieodwolalnie okresla jego cechy. Nasz profil cywilizacyjny wyznacza mieszczanski
model a la 1789 wraz z jego nickoficzacym si¢ schytkiem. I nie da si¢ z tym nic zrobié: cale zy-
cie obraca si¢ w orbicie dziewigtnastowiecznego mieszczanskiego snu” (Tamze, s. 90). Ponadto
stowa te koresponduja wyraznie z cytowanymi przeze mnie weze$niej stowami Barthesa.
JJest to spoleczenstwo, ktére niestrudzenie tworzy wlasng apologie, bezustannie usprawiedli-
wia swoje istnienie. Wszystko tu musi zosta¢ upublicznione: ile jest si¢ wartym, ile si¢ zarabia,
w jaki sposéb si¢ zyje — na bardziej subtelng gre brak tu miejsca. To, co okresla si¢ jako look
tego spoleczenistwa, jest autoreklama. Dowodzi tego wszechobecnos$¢ amerykanskiej flagi: na
plantacjach, w aglomeracjach miejskich, na stacjach obslugi, na grobach — i to nie w roli zna-
ku heroicznego, lecz jako skrécona wersja renomowanej marki fabrycznej. USA — to po prostu
etykietka najpickniejszego mi¢gdzynarodowego przedsigbiorstwa, ktére odniosto sukces. Z tego
powodu hiperrealiSci mogli je malowac je naiwnie, bez ironii czy kontestacji (Jim Dine w la-
tach sze§édziesiatych), podobnie jak tworcy pop-artu, ktorzy z pewna doza radosci przeno-
sili na swoje plétna zadziwiajaca banalno$é dobr konsumpeyjnych” J. Baudrillard, Ameryka,
s. 105-106.
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Powies¢ postmodernistyczna przyswaja sobie zatem gatunek literatury
fantastycznej mniej wigcej tak samo jak przyswoita sobie science fiction —
rozwija tkwigcy w fantastyce potencjal dialog ontologicznego, podnoszac
go do rangi nosnika dla postmodernistycznej poetyki ontologicznej. Nie
jest to jednak jedyny sposdb, w jaki postmodernizm wypracowuje wlasng
forme fantastyki. Czyni to takze, udoslowniajac typowo modernistyczne
metafory®.

Kultura popularna jest zatem integralng czgscig systemu kulturowego,
a zatem je$li chcemy zbadac dany system musimy badac takze jego kulture
popularna, poniewaz inaczej prowadzi do zafalszowania obrazu rzeczy-
wisto$ci kulturalnej i wspdlczesne kulturoznawstwo jest tego jak najbar-
dziej §wiadome. Jednakze pytanie, jak badaé wydaje si¢ w dalszym ciggu
nie dostarczac jednoznacznej odpowiedzi.

55 B. McHale, Powiesc. .., s. 114. Por. A.M. Butler, Postmodernism, s. 144.
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STRESZCZENIE

Psychologia jest nie tylko szczegélowa dyscypling nauki, jest tez bar-
dzo wazna czgscig dzisiejszej kultury w ogéle, poniewaz wytwarza
pojecia, ktérymi ludzie mySla o sobie samych oraz instytucje, ktore
zajmuja wazne miejsce w zyciu spolecznym. Zakres przedsiewzigcia,
ktére nazwano psychologia jest tak szeroki, a ono samo tak wewnetrz-
nie zr6znicowane, ze jego zwiazki z kultura, w szczegélnosci popular-
na, nie sg fatwe do opisania. W tekscie krétko scharakteryzowano wza-
jemna relacje migdzy tymi obszarami a na koniec postawiono hipotezy
ttumaczace popularnosé psychologii.

SLOWA KLUCZOWE: psychologia, popkultura, socjologia nauki
SUMMARY
Tomasz Grzegorek, Psychology towards popular culture

Psychology is not only a particular scientific discipline, it is also a sig-
nificant part of contemporary culture, because she produces concepts
ordinary people use in thinking about themselves and creates institu-
tions that play an important role in community life. The range of the
project called psychology and its internal diversity make its relation to
popculture difficult to characterise. Kind of draft concernig this rela-
tionship and some hypothesis explaining popularity of psychology are
proposed in this paper.

KEYWORDS:  psychology, popculture, sociology of science
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W drugiej potowie XX wicku psychologia stata sic popularna. Zeby zro-
zumieé, dlaczego tak sig stalo, trzeba uSwiadomic sobie czym psychologia
w istocie jest 1 kim musi by¢ czlowiek, ktdrego ona tak bardzo zaintereso-
wala. Trudno$¢ obu tych zadan, czyli odslonigcia sensu wiedzy psycholo-
gicznej jako takiej oraz opisania kondycji wspodlczesnego cztowieka, lezy
nie tylko w ich skali, ale réwniez w tym, ze cala ta sytuacja powszechnego
zainteresowania psychologia nadal trwa, wi¢c nie mozna jej podsumowac
z komfortowej pozycji czasowego dystansu. Ale juz teraz mozna zrobié do
tego przyczynek.

Kultura a nauka. Kilka uwag podstawowych.

Zwiazek kultury z nauka ma oczywiste wyjasnienie historyczne: kultu-
ra zachodnia w pewnym momencie wydala z siebie nauke, najpierw jako
szczegblng metode poznawania Swiata, a wkrotce — za sprawa niezwy-
klych owocéw stosowania tej metody, ktére mocno wplynely na postawe
ludzi wobec siebie samych i §wiata — jako $§wiatopoglad'. Takie wyjasnie-
nie rzecz jasna nie wyczerpuje opisu zlozonej relacji miedzy nauka 1 kul-
turg. R6zne fragmenty kultury w réznym stopniu ulegaja wplywom ze
strony sasiednich obszaréw 1 cieszg si¢ przez to réznym stopniem auto-
nomii; literatura odciska §lad na muzyce, ta wplywa na architekture, i tak
dalej. Nauka wydawata si¢ zawsze obszarem pod tym wzgledem suwe-
rennym, lecz w ostatnich dekadach dwudziestego wieku zrewidowano
ten poglad. Za wprowadzajaca w blad idealizacj¢ zaczg¢to uznawaé tra-
dycyjne stanowisko, wedle ktorego tresé teorii naukowych jest dyktowana
wylgcznie przez obiektywng rzeczywisto$¢ przyrody 1 w praktyce odizo-
lowana od wplywoéw ze strony innych obszaréw kultury. Nawet intelektu-
alni spadkobiercy pozytywizmu stajac w obronie autorytetu nauki dawno
przestali argumentowaé w taki sposéb?® Dzi§ mozna uznaé za bezsporne,
ze nawet dyscypliny przyrodnicze nie sg odizolowane od reszty kultury,

1 Nauka nie zostala powolana do zycia krélewskim dekretem albo papieska bulla, wige nie moz-
na podaé bezdyskusyjnej daty jej narodzin. Czlowiek staral si¢ mniej lub bardziej metodycznie
zdobywaé wiedz¢ o $wiecie od kiedy si¢ na nim pojawit. Ale pomyst oderwania dociekan em-
pirycznych od rozmyslan, zadawania naturze pytan za pomocg eksperymentu i potraktowania
$wiata jako mechanizmu opisywalnego jezykiem matematyki wykrystalizowal si¢ dopiero pod
koniec XVI wicku w Europie, za§ w dojrzaly sposdb zostal zrealizowany niecale sto lat péZniej.

2 Willard Quine, uczen i przyjaciel Rudolfa Carnapa, pisal: ,Caloksztalt naszej tzw. wiedzy czy
tez przekonaf, od najbardziej przypadkowych prawd geografii i historii az po najglebsze pra-
wa fizyki atomistycznej, a nawet czystej matematyki i logiki formalnej, jest tworem czlowieka
i styka si¢ z do§wiadczeniem tylko wzdtuz swoich krawedzi (WV.O. Quine, Dwa dogmaty em-
piryzmu, w: Z punktu widzenia logiki, Warszawa 2000, s. 71).
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choé oczywiscie istniejg duze réznice zdan w kwestii stopnia tej zalezno-
Sci. Na pewno spos6b rozumienia przez naukowcoéw tego co robig 1 po co,
w jakims$ stopniu zalezy od historycznych okolicznosci w jakich przyszlo
im zy¢, od panujgcego §wiatopogladu i atmosfery, ktorg oddycha w da-
nym momencie cywilizacja. Z kolei ta ich samo§wiadomo$é moze odci-
skac si¢ na praktyce badawczej, czyli w konsekwencji wplywac na stan
wiedzy naukowej. Juz to wystarczylo zwolennikom mocnego programu
socjologii wiedzy do stwierdzenia, ze nauka zalezy od czynnikéw poza-
akademickich na poziomie gl¢bszym niz jedynie kontekst odkrycia, czy-
li ze pozanaukowe wplywy sa czym§ powazniejszym niz tylko Zrédlem
inspiracji ewentualnie zewnetrznymi regulatorami naukowej produkcji.
Swoje stanowisko podpierali jeszcze takim filozoficznym argumentem, ze
przyroda nie jest dana tak po prostu, lecz od razu jako§ zobiektywizowa-
na, a nie da si¢ wykluczyé, ze przynajmniej cz¢$¢ apriorycznych katego-
rii sluzacych do pojmowania przyrody moze mieé charakter kulturowy?.
Sprzeciw wobec prostolinijnego pozytywizmu poprowadzit niektérych fi-
lozoféw do gruntownej reinterpretacji dziejéw nauki az po przekonanie
o epistemologicznym réwnouprawnieniu aktualnych teorii fizycznych czy
biologicznych z niegdysiejszymi, a nawet z odmiennymi, niekoniecznie
dyskursywnymi, wytworami powstatymi na innych obszarach kultury, jak
choéby dzieta malarskie*.

Zwiazek psychologii z kultura jest $cislejszy niz fizyki czy chemii, po-
niewaz przedmiotem zainteresowania psychologii jest sam twoérca kultu-
ry — czlowiek. I to nie uyymowany jako chmura atoméw albo ruchome la-
boratorium chemiczne, lecz tak, jak jawi si¢ on sobie i innym ludziom,
czyli jako istota dzialajaca celowo 1 racjonalnie (do jakiego stopnia, to
inne sprawa). Dzialania podmiotu jako uciele$nienie jego racjonalno-
Sci 1 woli — w odréznieniu od po prostu ruchéw ciala — moga pojawiaé
si¢ tylko w kontekscie innych ludzi (choé naturalnie nie wymagaja ko-
niecznie ich fizycznego towarzystwa) 1 z tego powodu psychologia zali-
czana jest najczesciej do tak zwanych nauk spolecznych. Prawde méwiac,

3 Przekonanie o wykraczajacym poza sama recepcj¢ udziale podmiotu w doswiadczeniu zmysto-
wym jest punktem, w ktérym zbiega si¢ tradycja kantowska, fenomenologiczna i analityczna
z jej sprzeciwem wobec tzw. mitu danych.

4 Na przyklad Nelson Goodman pisal, ze ,sztuka jest nie mniej doniostym niz nauka narze-
dziem odkrycia, twérczosci i pomnazania poznania jako szeroko pojetego rozwoju rozumie-
nia” (N. Goodman, Jak rworzymy swiat, Warszawa 1997, s. 121). Paul Feyerabend poszedt chy-
ba nawet dalej twierdzac, ze wszelkie sposoby ustosunkowania si¢ cztowieka do $wiata, czy
majace wymiar naukowy, czy artystyczny, trzeba oceniaé w kontekscie tradycji, w jakich wyro-
sty i ktére stanowia dla nich zawsze punkt wyjscia, a ,nie istnieje zadna ,obiektywna’ racja, aby
przedktadaé jeden punkt wyjscia nad inny” (P. Feyerabend, Przeciw metodzie, Wroctaw 1996,
s. 243).
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nazywanie tych dyscyplin ,naukami” jest kontrowersyjne. Zazwyczaj
okreslenie nauka (science) rezerwuje si¢ dla bardzo specyficznej metody
poznawania rzeczywisto§ci wprowadzonej przez Galileusza i rozwinictej
przez Newtona, ktéra rozpoczyna si¢ od obserwacji intersubiektywnie do-
stepnych zjawisk, dalej opisania ich w kategoriach iloSciowych mozliwych
do ujecia w formuly matematyczne, a koficzy na wyjasnianiu tych zjawisk
przez wplatanie ich w szersze struktury czy sieci zaleznosci najczesciej
przyczynowo-skutkowych, ktére na duzym poziomie abstrakeji przybie-
raja postac Scistych praw. Takiej nauki w podanym, a nie luZnym, znacze-
niu, jest w dyscyplinach spolecznych raczej niewiele, tyle ile matematyki,
w psychologii trudno jg znaleZ¢ poza obszarem badania elementarnych
procesdéw poznawczych takich jak uwaga, pamigé robocza, percepcja (ba-
danie mézgu albo fizjologii emocji to nie psychologia lecz fizjologia wlas-
nie, ewentualnie psychofizjologia)’. Formulowane przez psychologéow
uogdlnienia, nazywane czasem z rozpedu prawami, majg najczesciej ry-
gor obowigzywania podobny do generalizacji w ekonomii czy socjologii,
w lepszym razie etologii zwierzat i rzadko kiedy, jesli w ogéle, mozna je
ustawiaé w jednym szeregu z prawami fizyki czy chemii. Ale chociaz psy-
chologia, tak jak ekonomia czy socjologia, przynajmniej na razie w nie-
wielkim stopniu jest nauka w sensie wiaSciwym, jej wyniki maja swoja
powage. Jest bowiem konsekwentnie prowadzonym przedsiewzigciem po-
znawczym 1 pelnoprawna dyscypling akademicks, przy czym okreslenie
»dyscyplina” wiele tu znaczy: reguly uprawiania psychologii sa jasno spre-
cyzowane a jej metodologia — cho¢ pogodzona z niemozliwo$ciag zmate-
matyzowania rozleglych obszaréw ludzkiej rzeczywistosci — jest do§¢ wy-
magajaca. Niby mozna razem z Richardem Feynmanem wyS$miewac te
reguly metodologiczne jako infantylne i nieskuteczne matpowanie rygo-
réw obowigzujacych w dojrzalych dyscyplinach przyrodniczych, ale tylko
przy zalozeniu, ze nauki spoleczne maja dostarcza¢ wiedzy w tym samym
sensie, tyle ze o czyms$ innym®. Tymczasem nie jest to weale oczywiste.

5  Liczby pojawiaja si¢ w kazdym raporcie z badan psychologicznych, ale zwiazane jest to cze-
sto tylko z wymogami metodologicznymi a nie trescig teorii. Wnioskowanie statystyczne prze-
prowadza si¢ nawet wtedy, gdy w badaniu nic nie zostalo zmierzone w $cistym znaczeniu tego
stowa.

6 W 1974 roku Feynman, fizyk i laureat nagrody Nobla, poréwnal praktyke badawcza psycho-
logii i nauk spolecznych do bezrozumnego nasladownictwa osuwajacego si¢ w jaki§ magiczny
rytual. Swego czasu ludnos¢ niektérych wysp Oceanu Spokojnego widzac, jak biali ludzie bu-
duja lotniska, na ktorych wkrétce zaczely pojawial si¢ samoloty z zywnoscia i innymi dobrami,
zaczgla ich nasladowaé, poniewaz w §wiadomosci tubylcéw samoloty byly kierowane na ziemig
przez faskawych bogéw. W ten sposéb powstal kult cargo. Feynman stwierdzil, ze psychologo-
wie i socjologowie nasladuja metodologiczne praktyki prawdziwych naukowcéw od fizyki czy
chemii podobnie jak prymitywny lud nasladowal dziatania biatych i z réwnie marnym skut-
kiem — samoloty, tym razem z tadunkiem prawdziwej rzetelnej wiedzy, nie chca wyladowac.
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Psychologia jest wystawiona na wplyw kultury juz przez to, ze jest na-
uka, jeszcze bardziej przez to, ze jest naukg spoleczna, ale najbardziej
przez to, ze ma ze wzgledu na swoja misj¢ spoleczng jeszcze silny rys hu-
manistyczny. Ot6z ludzie wiaza z psychologia oczekiwania: ma im sku-
tecznie pomagaé w sytuacjach kryzysowych i chorobach psychicznych
oraz czyniC zycie w réznych jego aspektach — rodzinnym, zawodowym,
intymnym itd. — lepszym 1 szcz¢Sliwszym. Taki ma by¢ praktyczny pozy-
tek z badan empirycznych 1 wywiedzionych z nich teorii psychologicz-
nych. Zeby wyj§é na przeciw tym oczekiwaniom, psychologia musi byé
zdolna do uwzgledniania w jakims$ stopniu indywidualnej perspektywy,
tego jak konkretny czlowiek postrzega swoja sytuacje, swoje problemy,
swoje szanse. Wymaga to poznawczego szacunku dla tego co subiektyw-
ne i przyznania jakiego$ stopnia realno$ci Swiatu wewnetrznych przezyc.
W Swietle takiej misji w pewnym sensie wazniejszy staje si¢ fake, ze kto§
czuje si¢ przeSladowany niz to, ze obiektywnie nie jest przesladowany
albo fakt, ze widuje zmartg zong niz to, ze obiektywnie jej tam nie ma. Po-
dejscie do rzeczywisto$ci skupiajace si¢ na tym, co jednostkowe i idiosyn-
kratyczne, od stawnej przemowy Wilhelma Windelbanda jest uznawane
za specyficzne dla dyscyplin humanistycznych’. Inng wyrézniajacg je ce-
chg jest postugiwanie si¢ hermencutykg jako metoda poznawania sluza-
cg zrozumieniu (verstehen) rzeczywistoSci, a nie jej wyjaSnieniu. Herme-
neutyka ma zastosowanie w psychologii o tyle, o ile zachowanie mozna
uznal za wytwoér czlowieka, ktory tak jak wszystkie inne jego wytwory,
choéby teksty pisane, wymaga interpretacji. Interpretacji zachowania nie
da si¢ przeprowadzi¢ calkiem z zewnatrz, dystans obserwatora moze by¢
wickszy lub mniejszy, ale nie moze zajaé on stanowiska zupelnie nie-
zaangazowanego, obiektywnego, patrze¢ na swdj obiekt ,,znikad” jak fi-
zyk albo biolog. Nie chodzi tu rzecz jasna o zaangazowanie emocjonalne
albo stosunek moralny, lecz o to, ze pelne zrozumienie czyjegos zachowa-
nia nie jest mozliwe bez uczestniczenia w tym samym $wiecie sensow, co
wielokrotnie po$wiadczali antropologowie stykajacy si¢ z egzotycznymi
kulturami. Praktyke dyscyplin humanistycznych mozna opisa¢ bon mo-
tem: uzywajg kultury do badania kultury. Psychologia réwniez nie tyl-
ko bada czlowieka-w-kulturze i jego zachowania traktuje jak istniejgce
w przestrzeni mi¢dzyludzkiej wytwory, ale uzywa kultury jako narzedzia
do rozumienia tych wytworéw. Wiasnie dlatego spora cz¢$¢ z nagroma-
dzonej od czaséw Wundta wiedzy psychologicznej to w gruncie rzeczy
psychologia wspdlczesnego czlowieka zachodniej cywilizacji 1 naprawde
nie wiadomo, jak by si¢ zachowali wojownicy Czyngis-chana zajmujac

7 W. Windelband, Historia a prayrodoznawstwo (mowa rektorska ze Strasburga z 1894 r.), w: Neo-
kantyzm, ttum. i wybér B. Borowicz-Sierocka, Cz. Karkowski, Wroclaw 1984.
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miejsce amerykanskich studentéw w klasycznym eksperymencie Leona
Festingera nad dysonansem poznawczym?.

Kultura popularna a psychologia.

Kilka uwag mniej podstawowych.

Zarysowane powyzej zwigzki psychologii jako dyscypliny akademickiej
z kulturg ttumaczg z grubsza jak w ogéle mozliwy jest wplyw kultury,
rowniez popularnej, na psychologic oraz jak mozliwy jest wplyw w od-
wrotnym kierunku: psychologii na kulture. Ten wzajemny wplyw nie tyl-
ko jest mozliwy, ale, jesli mozna tak powiedziel, obie strony z tej mozli-
wosci korzystajg, na co mozna podaé wiele przykladéw. Wezesniej jednak
trzeba sprecyzowal czym jest kultura popularna, co jg wyréznia na tle
kultury w ogéle. Kultura popularna, krécej popkultura, zwana tez — naj-
cze¢Sciej przez tych, ktdrzy jej nie lubig — masows, nie jest tak po prostu
wszystkim co nie elitarne. Jest cz¢$€ kultury, w ktérej partycypuja wszyscy,
a mimo to nie nazwiemy tego kulturg masowg (np. uzywanie sztuécoéw).
Budowanie definicji czegokolwiek z wyjatkiem figur geometrycznych jest
trudne, ale popkultura w roli definiendum jest wyjatkowo krngbrna i dla-
tego definiowana bywa na bardzo r6zne sposoby. Lakoniczng lecz catkiem
trafng definicj¢ podaje stownik PWN; ze jest to ,kultura dla masowego
odbiorcy”. Ta definicja wydobywa dwie istotne wlaSciwosci kultury po-
pularnej. Po pierwsze, wigze ja z konsumpcja: jest to kultura raczej od-
biorcy niz uczestnika. Po drugie, okresla tego odbiorcg — sa to masy, nie
elity, ale tez nie po prostu wickszo$¢ spoteczenstwa. Tak wige sposréd réz-
nych kryteriéw rozrézniania tego co jest, a co nie popkulturowe, istot-
ne wydaja si¢ dwa. Jej wytwory cho¢ wychodza z nielicznych Zrédel (np.
bez mala wszystkie popularne zagraniczne piosenki zostaly wyproduko-
wanych przez ktéras z zaledwie czterech wytwoérni plytowych), sa adreso-
wane do milionéw odbiorcow. Za$ wytwoérca albo nadawca poprzez tresé
komunikatu czy przeznaczenie produktu traktuje odbiorcéw czy nabyw-
cow jak usredniong pod wzgledem wszystkich istotnych cech zbiorowosé
1 tym samym czyni z nich mase¢’. Interesujacy jest fakt, ze wszystko co

8  Chodzi o badanie z 1959 roku, w ktérym pokazano, ze ludzie wykonujacy bezsensowne zajecie
prawie za darmo uznali je za cickawsze niz ci, ktérzy otrzymali godziwe wynagrodzenie.

9 Z uwagi na ilo§¢ odbiorcéw idee i towary wprowadzane przez owych nielicznych wytwércow
sa poddane standaryzacji co do formy i tresci przez co ,to, co bylo jedynie iloscia, thum, nabie-
ra znaczenia jakoSciowego, staje si¢ wspolng jakoscia, spoleczng nijakoscig” (Ortega y Gasset,
Bunt mas, Warszawa 2006, s. 4).
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wchodzi do popkultury staje si¢ jednocze$nie i towarem, i symbolem albo
komunikatem, w wyniku czego z jednej strony wycenianym rynkowo to-
warem moze by¢ na przyklad twarz, a z drugiej strony zwykle przedmioty
jak spodnie albo samochdd moga zyskaé range symbolu, poniewaz marka
bedaca w istocie jedynie znakiem handlowym zaczyna gra¢ rol¢ wehikutu
sensow 1 domagac si¢ wymySlnych interpretacji.

Popkultura stusznie kojarzona jest z rozrywka. Trzeba jednak pamie-
taé, ze chociaz ludzie od zawsze wymyslali rézne wesole sposoby spedza-
nia wolnego czasu, przez co powiada si¢ wrecz, ze homo jest tak naprawde
ludens a nie sapiens, to popkultura pojawila si¢ dopiero w XX wicku. Klu-
czowym okazal si¢ tu fakt upowszechnienia technicznych mozliwosci re-
produkgji tresci. Ekspres Poranny, popularny polski brukowiec z plotkami
1 krzyczacymi czerwonymi nagléwkami zaczal wychodzi¢ w 1922 roku,
w tym samym roku powstalo BBC 1 pojawily si¢ pierwsze platne rekla-
my a pierwsza transmisja telewizyjna w kolorze odbyla si¢ w 1928. Row-
nolegle po dziewig¢tnastowiecznej rewolucji przemystowej zaczely zmie-
niaé si¢ wzorce zycia gospodarczego z surowego kapitalizmu, w ktérym
konsumowalo niewielu, na kapitalizm egalitarny, w ktérym duzo wigcej
0s6b zaczelo korzystaé z przemystu oraz zwickszonej podazy dobr i zyé
w dostatku. W naturalny sposéb odcisnglo si¢ to na sztuce, artysci znalez-
li szans¢ uniezaleznienia si¢ od mecenaséw i sprzedawania swoich dziel,
a co za tym idzie zaczeli dostosowywac si¢ do gustu niewyrobionego od-
biorcy. Najdoskonalszym na tej ziemi wcieleniem idei wolnego rynku,
wolnosci obywatelskich i rownych szans i jednoczesnie ojczyzng nowo-
czesnych technologii sg Stany Zjednoczone''. Nic dziwnego, ze popkul-
tura najbardziej rozwingla si¢ wiaSnie tam 1 promieniuje na inne regiony
$wiata, co nieamerykanscy dziennikarze zwykli okresla¢ terminem ,ame-
rykanizacja”. Gleba, na ktérej popkultura mogta wyrosna¢ w takim a nie
innym czasie i w tym a nie innym regionie Swiata byla oczywiscie demo-
kracja. Bliskie powinowactwo tego ustroju z modelem cywilizacji, w kt6-
rym standardy dyktuje ,,czlowiek pospolity” dostrzegal juz Arystoteles, ale
objawilo si¢ ono w petni dopiero w XX wicku wraz z rozwojem Srodkow
masowego przekazu, nastaniem dobrobytu i - co nie mniej wazne — erozja
religijnej wizji $wiata, ktéra miarg rzeczy wskazywala w czyms$ poza tym
$wiatem 1 w jakims$ sensie poza czlowiekiem ™.

10 Naomi Klein w swojej glosnej swego czasu ksigzce zauwaza, ze odwrécone zostaly role: juz nie
marka sprzedaje produkt, ale to produkt stuzy do promowania marki (por. N. Klein, No logo,
Izabelin 2004).

11 Co by nie méwié, tak zwane azjatyckie tygrysy gléwnie przemystowo rozwijaja wynalazki na-
ukowej cywilizacji zachodniej, takie jak samochéd, komputer, sztuczne widkna itd.

12 Por. R. Legutko, Triumf czlowieka pospolitego, Poznan 2012.
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Zdefiniowanie najpierw psychologii a teraz popkultury pozwala
wreszcie odpowiedzied na pytanie o to, jak faktycznie wyglada relacja mig-
dzy jednym i drugim. Wiadomo juz, ze jest to relacja zwrotna: popkultu-
ra odbija si¢ na psychologii, a psychologia wplywa na ksztalt popkultury.
Diagnozowanie stanu §wiadomosci wspolczesnego czlowieka jest zawsze
ryzykowne, ale mozna postawié tezg, ze ogdlnie rzecz biorac psychologia
wplynela za poSrednictwem popkultury na $wiadomosé wspéiczesnych
mas dwiema ideami: dowarto$ciowala subiektywne przezycia oraz zasu-
gerowala, ze czlowiek jest tylko mechanizmem. Pierwszy przyklad jaki
przychodzi do glowy, gdy rozwaza si¢ wkiad psychologii do kultury po-
pularnej to oczywiscie freudyzm. O Zygmuncie Freudzie styszata chyba
wigkszo$¢ ludzi urodzona w latach szes¢dziesiatych 1 p6Zniej, jego portret
z cygarem nie jest moze tak emblematyczny jak zdjecie Alberta Einsteina
z wywalonym jezykiem, ale i tak jest kojarzony przez duzo wickszg licz-
be ludzi nizby tlumaczyta to ich profesja czy wyksztalcenie. Z psychoana-
lizg bylo podobnie jak z muzyka Beatleséw i innymi zjawiskami kultu-
ry popularnej, to akceptacja Amerykanéw wprowadzila ja do masowego
obiegu. Parafrazujgc powiedzenie samego Freuda, ze bramg do indywidu-
alnej nieSwiadomosci jest marzenie senne, mozna $mialo stwierdzié, ze
brama do zbiorowej $wiadomosci sg Stany Zjednoczone Ameryki. W 1909
roku Freud przyjal doktorat honorowy uniwersytetu w Massachussets,
chociaz w Europie w momencie wyjazdu cieszyl si¢ marnym uznaniem.
W Stanach psychoanaliza trafila na grunt filozofii pragmatyzmu i zyskala
uznanie w kregach specjalistow jako skuteczna metoda leczenia nerwic.
Amerykanie zaczeli korzystaé z pomocy psychoanalitykéw, a poniewaz
wkroétce dzigki Hollywood mogli ogladac swoje zycie na wielkich ekra-
nach, psychoanaliza weszta po pewnym czasie do zbiorowej Swiadomosci,
choé sama teoria zostala oczywiScie mocno okrojona do hasel typu: ,nie
badZ pewien, ze wiesz co czujesz”, ,chodzi tylko o seks” albo ,,musisz to
z sicbie wyrzuci¢”. Sledzenie jak ekstrawaganckic i z poczatku hermetycz-
ne idee zaczynajg przenikac do $wiadomosci zbiorowej jest cickawym, ale
niewdzigcznym zajeciem, bo wyniki Sledztwa rzadko wydaja si¢ nieod-
parte. Trudno dywagowac, w ktérych miejscach popkultury najwyrazniej
widaé oddziatywanie psychoanalizy i jak ludzie mySleliby o sobie samych
bez Freuda, ale na pewno §wiat wygladalby nieco inaczej. Inny przykiad
tego jak psychologia wpltyne¢la na kulture popularng to wielki lewicowy
zamet lat sze$¢dziesigtych. Jednym z inicjatoréw 1 luminarzy ruchu hippi-
sowskiego byl harvardzki psycholog Timothy Leary". Caly ruch, chociaz
przedstawiany czesto jako przede wszystkim kontrkultura i wyraz sprze-
ciwu wobec wojny w Wietnamie, byl — bardziej niz poprzedzajace go tez

13 Zostal wkrétce z uczelni wyrzucony.
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antyestabliszmentowe pokolenie beatnikéw — ruchem przemiany umystu.
Nie jest fatwo wymienié konkretne idee psychologiczne, ktére inspirowaly
hippiséw, bardziej samo skupienie na umysle i akcentowanie doniostosci
indywidualnych przezyé. Hippisi czerpali inspiracje intelektualne z wie-
lu tradycji, czesto wschodnich, ale najczesciej po material do przemyslen
nie chodzili dtuga droga treningu 1 ascezy, ale na chemiczne skroty. Lea-
ry traktowal LSD jak sakrament, a ksicgg ruchu byl esej Aldousa Huxleya
Drzwi percepeyi, w ktéorym opisuje swoje doSwiadczenia z meskaling!.
Umieszczanie tego co psychologiczne w miejsce tego co religijne i ducho-
we jest zresztg znamienne rowniez dla hipostaz pézniejszego ruchu No-
wej Ery. Wedlug przyjetego tu rozumienia popkultury, ruch hippisowski
nie byt jej przejawem, nie zostal wyprodukowany lecz narodzit si¢ spon-
tanicznie, nie byt tez dla kazdego, byt wyrazisty, pod pewnymi wzgledami
radykalny, wicc na swdj sposéb elitarny. Zostal jednak potem przez kultu-
r¢ popularng — co typowe — przetworzony. Popkultura nie lubi rozrézniac
1 konsekwentnie trzymaé si¢ dystynkcji, standaryzuje, wrzuca do jednego
worka, niefrasobliwie wymienia jedno zamiast drugiego. To co u hippisow
juz bylo pomieszane, czyli duchowosé 1 psychologia, w recepcji masowej
zostalo juz catkowicie zhomogenizowane. W popkulturze wszystko umy-
stowe znajduje si¢ niebezpiecznie blisko duchowego. Psychologia nawet
nie konkretnymi ideami czy wynikami badan, ale wla$nie wspomnianym
dowartoSciowaniem subiektywnoSci wplyneta na popularne traktowanie
religii, nie jako sprawy wspélnoty ludzi i obiektywnego sposobu zycia, lecz
w kazdym aspekcie sprawy prywatnej, na przyklad w aspekcie do§wiad-
czenia jako wewngtrznego teatru wznioslych emocji i obrazéw. Sg obszary
zycia, gdzie zwrécenie uwagi na warto$¢ uczuc i subiektywnych przezyé
przyniosto dobre skutki, zwlaszcza tam, gdzie kiedy$ byly one calkowicie
ignorowane 1 nie stanowily zadnej racji, a powinny. Sg tez takie obszary
zycia, gdzie zalecenie, by §miertelnie powaznie traktowaé wszystko co si¢
dzieje ,we wlasnym wnetrzu” a od innych wymagac wobec tego szacunku
ma skutki pozalowania godne. Emocje, ulotne wrazenia i przygodne my-
§li bywajg traktowane jak prawda egzystencji i ostateczny argument, ktory
moze usprawiedliwié, jesli nie wszystko, to bardzo wiele, od wyboru po-
litycznego po decyzje o zakofczeniu malzenistwa. Proby podejmowania
wewnctrznej walki, obiektywizowania wlasnych przezy¢ albo zachowy-
wania si¢ wbrew buzujacym emocjom, uznawane bywajg za przejaw nie-
autentycznosci 1 zaklamania. Paradoksalnie, fakt, ze tak duzg wage przy-
kiada si¢ do wlasnych sensacji psychicznych skutkuje tym, ze tracg one na

14 W tym konteks$cie mozna jeszcze wymienié nazwisko Stanislava Grofa innego psychologa pra-
cujacego do dzi$ na uniwersytecie, ktory zastyng w latach 60-tych badaniami nad wykorzysta-
niem LSD w psychiatrii i psychoterapii.
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znaczeniu jako regulatory relacji miedzyludzkich. Czlowiek zapatrzony
we wlasne wngtrze przestaje je synchronizowac z wngtrzami innych lu-
dzi inaczej niz przez dorazne rozmowy i ttumaczenie sobie nawzajem
emocji, co cz¢sto nie jest ani fatwe, ani owocne. Jaskrawym przykladem
moze by¢ tutaj uczucie bycia obrazonym, ktére dawniej miato obiektyw-
ne warunki, bylo reakcja kazdorazowo na mniej wigcej te same zachowa-
nia ze strony drugiej osoby, gdy dzi$ czesto nie bardzo wiadomo co trak-
towac jak despekt, a co nie”. Obyczajowos¢ ma minimalizowaé sytuacje
konfuzji i niejasnosci, a wspdlczesna robi to ,,od siekiery” za pomocg pry-
mitywnego przewarto$ciowania poczucia obrazy na jednoznacznie nega-
tywne. Widzi si¢c w nim tak zwany brak dystansu do siebie, za ktérym
ma si¢ zawsze kryé malostkowo$¢, narcyzm albo zwykly brak inteligen-
¢ji. Zachowania obrazonego rowniez byly kiedy$ wzglednie ujednolicone,
w przypadku niektérych warstw spolecznych wreez podlegaly regulacjom
spisanym. Pomijajac kuriozalno$é niektérych rozwiazan, czynilo to zycie
bardziej uporzadkowanym, przewidywalnym i dawalo poczucie wspélno-
ty doSwiadczen, ze w tych samych sytuacjach wszyscy czujemy podobnie.

Psychologia naméwita ludzi do zwrécenia baczniejszej uwagi na wlas-
ne przezycia, ale jednoczes$nie zasugerowala, ze czlowiek jest mechani-
zmem. W pewnym sensie dokofczyla to, co zaczal Galileusz w odnie-
sieniu do przyrody. Dotad ludzie zyli w prze$wiadczeniu, ktéremu tak
dobitny wyraz dat Kartezjusz, ze ich cialo moze i jest tylko maszyna, ale
w jego Srodku siedzi wolny duch. Psychologia jest potocznie postrzegana
z jednej strony jako powazna nauka wyposazona w specjalistyczne instru-
menty i instytucje, a z drugiej strony jako jedyna dyscyplina, ktéra zajmu-
je si¢ naukowo tym co niecielesne w czlowieku. Zestawienie tych dwéch
okolicznosci stwarza wrazenie, ze czlowieka mozna bez reszty poznaé
metodami naukowymi, bo istniejg sprawdzone sposoby oraz wydzialy, in-
stytuty 1 uczeni, ktérzy potrafig z tych sposobéw skorzystaé. Ci specjali-
$ci od duszy razem ze specjalistami od ciala predzej czy pézniej rozgry-
z3 catego czlowieka, odslaniajgc oba mechanizmy: softwaru i hardwaru.
Wielu psychologéw zywi podobne nadzieje. T stabo$¢ popkultury do me-
chanicyzmu wida¢ w tym jak opisuje rézne sfery zycia, na przyklad psy-
choterapi¢ albo seksualno$¢. Utozsamienie czlowieka z mechanizmem
prowadzi do redefinicji wszystkich zyciowych probleméw jako automa-
tycznych skutkéw jakiej$ usterki. Niezaprzeczalnie, tak jak istnieje me-
chanizm biologiczny, tak istnieje tez swego rodzaju mechanizm umysto-
wy, psychoterapia rzeczywiScie moze wicc sprowadzaé si¢ do usunigcia

15 Temu obiektywizmowi dat wyraz Wladyslaw Boziewicz w opracowanym przez siebie kodek-
sie honorowym, gdzie w artykule 15. stwierdza: ,,Do wyrzadzenia obrazy nie potrzeba zamiaru

»

obrazenia. Sam fakt rozstrzyga. (...)
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zanieczyszczen spomicdzy trybdw mentalnej maszynerii, zeby znowu
pracowaly gladko. Rzecz w tym, ze umysi-mechanizm, ktéry prébuje opi-
saé psychologia naukowa, nie jest dokladnie tym, co maja na mysli ludzie,
gdy chcg odpowiedzieé sobie na pytanie czym naprawdg ,,w Srodku” sa.
To co zwykly cztowiek nazwie po swojemu psychika, duszg albo tez umy-
stem nie jest mechanizmem. Wiele probleméw, ktére przezywajg ludzie
w zwigzku z trudnoSciami codziennego zycia nie wynika z zadnych uste-
rek w mechanizmie, nawet jesli objawiajg si¢ statystycznie opisywalnymi
dysfunkcjami. Podobnie jak nie da si¢ pewnych kwestii spolecznych roz-
wigzaé wprowadzeniem przepisu albo powolaniem nowej instytucji, tak
zdarzajg si¢ zaburzenia w funkcjonowaniu jednostki, ktérych nie da si¢
rozwigzaC majstrowaniem w jej umysle'. Tymczasem ludzie cze¢sto maja
na to nadziej¢, bo taka wizje¢ psychologii upowszechnia popkultura tako-
ma na spektakularno$¢ i szybkos¢ efektow!”. Podobnie ma si¢ rzecz z sek-
sualnoscig — w kulturze popularnej jest przedstawiana jako sprawa przede
wszystkim doznan, ktére sg naturalnym efektem uruchomienia konkret-
nych mechanizméw psychofizjologicznych. Doznania mozna wilgczac
niemal na zawolanie, wigc seks do nich zredukowany przypomina trochg
popis operatéw maszyn, przy czym ,maszynoidalno$¢” rozciggana jest
z ciala 1 emocji na calg osobg, co znajduje ilustracj¢ w zartobliwych tytu-
tach poradnikéw z tej dziedziny w rodzaju ,Instrukcja obstugi kobiety”.
Schematu ,,jesli naci$niesz to, stanie si¢ tamto” wspolczes$ni ludzie uzywa-
ja coraz cz¢Sciej do pojmowania zjawisk dotad umieszczanych poza sferg
zagadnien technicznych, takich jak mifos¢ czy przyjaza.

Psychologia wplywa na popkulture, ale popkultura oddzialuje tez na
psychologie. Przede wszystkim kultura wspoéltworzy to czym psychologia
si¢ zajmuje — style dzialania, cele osobiste, modele relacji mi¢dzyludz-
kich i tak dalej. Wszystko to w niemalym stopniu podlega tez naturalnie
wplywowi kultury popularnej. Ludzie ksztaltuja swoje aspiracje, oczeki-
wania 1 wychowuja dzieci pod wplywem mi¢dzy innymi popkultury, ktéra

16 Nie da si¢ z gory ustali¢ listy probleméw nie nadajacych si¢ do psychoterapii, a to z tego po-
wodu, ze kazdy Zyciowy problem, bez wzgledu na to jaki ma charakter, jest uwarunkowany na
roznych poziomach, bo dotyka calej osoby. Dlatego z depresji moze wyleczy¢ dermatolog (jesli
u nastolatki spowodowal ja tradzik), a z nieSmialosci nauczyciel angielskiego (jesli doskwie-
ra dziecku $wiezych emigrantéw). Psychoterapia tez moze pomdc w problemach, ktére same
w sobie nie maja charakteru psychicznego, jak brak pracy albo kryzys wiary religijnej.

17 Popkulturowa wizj¢ psychologii skarykaturowat Will Ferguson w zabawnej ksiazce pt. Szcz¢s-
cie. Opisuje tam poradnik niejakiego Soiree Tupaka pt. ,,Czego dowiedzialem si¢ na gorze”.
Poradnik, wygladajacy na miks Tybetaniskiej ksiggi umarlych z rubryka Pani Halina radzi, oka-
zal si¢ faktycznie dzialaé, po jego lekturze ludzie zaczeli rzucaé nalogi, zostawali milionerami
i stawali si¢ szczesliwi. Ksigzka osiagneta wielomilionowy naktad i w krétkim czasie unicestwi-
fa przemyst monopolowy i tytoniowy. Zeby przywrdci¢ swiat do rownowagi, nakloniono autora

do napisania poradnika ,Jak by¢ nieszczesliwym?”. Tez okazal si¢ sukcesem.
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dostarcza matryc interpretacyjnych do rozumienia siebie i §wiata oraz
wskazan do poruszania si¢ w tak zinterpretowanej rzeczywistosci. A psy-
chologia z zasadniczych powodéw nie moze ignorowac tego, jak ludzie
rozumieja samych siebie. Do jakiego$ stopnia kulturowo uwarunkowane
sa nawet choroby psychiczne, na przyktad w epoce wiktorianskiej znacz-
nie czesciej niz dzi§ wystepowaly zaburzenia konwersyjne, réwniez tre-
$ci urojent psychotykéw zmieniaja si¢ w zaleznosci od epoki (prézno juz
dzisiaj szukal na oddziatach schizofrenii Napoleonéw Bonaparte, fatwiej
o Steve’a Jobsa).

Kwestia w jakim stopniu dana dyscyplina jest powigzana wewngtrz-
nie z kulturg popularng to jedno, a kwestia jak panujgca kultura wplywa
na sam styl uprawiania danej dyscypliny, to jeszcze inny problem. Wie-
lu uczonych publicznie stwierdza, ze etos uprawiania nauki stabnie.
Ilosé studentéw, publikacji, konferencji sprzyja obnizaniu standardéw,
czym bardziej zagrozone sa dyscypliny humanistyczne, gdzie kryteria
,dobrej roboty” sg gorzej sprecyzowane niz w naukach przyrodniczych.
Nie jest to bezposrednia konsekwencja wplywu popkultury a raczej jej
réwnolegly przejaw, jedno 1 drugie zjawisko wyrasta bowiem z tej same;j
idei — egalitaryzmu. Nie ulega watpliwosci, ze opaczny egalitaryzm
podmywa struktury hierarchiczne, ktérej wzorcowym przypadkiem jest
przeciez uniwersytet. W polskim $rodowisku psychologicznym swego
czasu ferment wywolala prowokacja doktora Tomasza Witkowskiego
z Uniwersytetu Wroctawskiego. W 2007 roku napisal pod pseudoni-
mem artykul do pisma ,,Charaktery” na temat pola morficznego, kt6-
re mialo pozwalaé mézgom komunikowac si¢ bezposrednio. Sensacja
polegala na tym, ze koncepcja byta cala wyssana z palca, a czasopismo,
ktére tekst po wewnetrznym procesie recenzenckim opublikowato, po-
siada rad¢ naukowa, w ktorej widnialo wtedy osiem nazwisk poprze-
dzonych tytutem profesor doktor habilitowany, jedno z tytutem dok-
torskim, a w samej redakeji zasiadalo czterech doktoréw w tym jeden
habilitowany. Witkowski twierdzil, ze prowokacja si¢ udata, poniewaz
ujawnila praktyke popularyzatoréw nauki, ktérzy cheé zysku przed-
ktadajg nad naukowa uczciwo$¢ — po prostu uznali ze artykul dobrze
sprzeda numer czasopisma. Problem jest o tyle bardziej skomplikowa-
ny i wazny, ze jak poucza socjologia wytwarzanie wiedzy nie jest cal-
kiem niezalezne od komunikowania i popularyzowania tejze wiedzy'.
Nie zatrzymujac si¢ nad kwalifikacjami etycznymi i merytorycznymi
redakeji poczytnego periodyku, trzeba sprawiedliwie przyznad, ze sytu-
acja recenzentéw publikacji psychologicznych jest wyjatkowo trudna,

18 Por. Steven Shapin, Pompa i okolicznosci: literacka technika Roberta Boyle’a, w: Mocny program
socjologii wiedzy, red. B. Barnes, D. Bloor, Warszawa 1993.
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poniewaz psychologia jako przedsi¢wzi¢cie akademickie jest niebywale
wewngtrznie zréznicowana, postuguje si¢ wicloma jezykami 1 réznymi
aparatami poj¢ciowymi, a nawet roznie definiuje swoje zalozenia i cele.
Tylko Amerykanskie Towarzystwo Psychologiczne wydaje 89 tytuléw,
w ktorych publikowane sg teksty o jodze 1 o peryferyjnej detekeji sygna-
t6w, o neurotransmiterach i o terroryzmie. Podobny pluralizm cechuje
psychologi¢ stosowana, na liScie Europejskiego Towarzystwa Psycho-
terapii jest az 31 oficjalnych modalnosci terapeutycznych i ciagle dopi-
sywane sg nowe (warto odnie$¢ to do sytuacji stosowanej biologii, czyli
medycyny — oficjalnie jest jedna).

Psychologia jest osobliwg dziedzing wiedzy, bo prawie wszyscy si¢
nig interesujg, a wszystkich co najmniej intryguje. Podaz poradnikéw
oraz periodykéw psychologicznych i pseudopsychologicznych przewyz-
sza naklad popularnych opracowan dotyczacych fizyki, biologii czy so-
cjologii, psychologowie wyjatkowo czesto reprezentuja w mediach $wiat
akademicki, wyksztalceni psychologicznie terapeuci i trenerzy wypowia-
dajg si¢ publicznie czgsto 1 w zdumiewajgco réznorodnych kontekstach,
a wydzialy psychologii na polskich uczelniach jako jedne z nielicznych
praktycznie nie odczuwaja w tych dniach skutkéw nizu demograficz-
nego. Wyczerpujgce wyjasnienie tej popularno$ci wymagaloby obszer-
nych studiéw, ale dokonany tu krétki zarys relacji Igczacej psychologie
z kulturg popularng pozwala juz na postawienie hipotez. Po pierwsze,
wizja czlowieka jako mechanizmu wigze si¢ z obietnicg sprawowania
wladzy. Nad mechanizmem mozna panowaé, oczywiscie jesli si¢ go po-
zna, a poniewaz uchodzi za wszechogarniajacy, to poznawanie zasad
jego dzialania wydaje si¢ najbardziej przydatne, sensowne i ekscytuja-
ce. Oczywiscie indywidualny wybér zainteresowan rzadko jest rezul-
tatem kalkulacji i tego typu przemySslef, ale z pewnoscig uwzglednia
idee, ktdre unoszg si¢ swobodnie — werbalizowane a cz¢Sciej obrazowa-
ne — w rozrzedzonej atmosferze kultury popularnej. Na drugim popu-
larnym wizerunku psychologii nie ma §ladu prostej kreski inzyniera, sa
za to zawile rysy madro$ciowe. Ten wizerunek odpowiada inaczej, ale
na podobng potrzebe, 1 w jej zaspokojeniu tkwi przyczyna jego atrak-
cyjnosci. Wiedza psychologiczna pojawia si¢ tu w kostiumie gnozy jako
madro$¢ prowadzaca do stanu, ktéry w réznych tradycjach wieniczy
praktyki duchowe, jakiemu§ o§wieceniu albo samorealizacji. W pierw-
szej kolejnosci mocy tej wiedzy ma doSwiadczal sam wtajemniczony,
majacy dostep do reglamentowanych instrumentéw i praktyk, ale tak jak
w ruchach gnostyckich moze tez udzielaé jej zwyklym $miertelnikom,
tutaj za poSrednictwem rozmaitych form oddzialywan terapeutycznych
czy okoloterapeutycznych. Kwestia w jakim stopniu ten wizerunek psy-
chologii jest autorskim wymystem popkultury, a w jakim stopniu zostal
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podpowiedziany jej przez psychologéw, niech pozostanie otwarta!”. Tak
czy inaczej, rowniez tak widziana psychologia obiecuje czlowickowi pa-
nowanie nad wlasnym zyciem i rozeznanie w celach, ku ktérym warto
podazac.

Sa to wszystko oczywiscie tylko przypuszczenia ttumaczace popular-
no$¢ psychologii, ale nie bezpodstawne. Wspiera je dodatkowo 1 ta oko-
licznosé, ze kiedy psychologia podejmuje swoje cickawe tematy ostroz-
nie 1 ze Swiadomoscig wlasnych ograniczen, staje si¢ na ogél dla szerokiej
publiczno$ci mniej interesujgca.

19 Podtrzymywanie takiego wizerunku moze si¢ samym psychologom z oczywistych powodéw
oplacaé, tym bardziej trzeba podkreslié, ze co jaki§ czas podejmowane sa przez niektérych
inicjatywy demitologizujace psychologie, jak choéby prowadzona, w ostatnim czasie réwniez
w Polsce, akcja Srodowiska akademickiego przeciwko testom projekeyjnym.



Nauki humanistyczne wobec wspétczesnej kultury popularnej

Jarostaw Kucharski

Popkultura a tilozofia

STRESZCZENIE

Artykul prezentuje mozliwe postawy, jakie filozofia akademicka zaj-
muje wobec kultury masowej/popularnej. Kolejno omawiane sa izo-
lacja, wspolpraca oraz korzystanie z ustalefi popkultury dla potrzeb
filozoficznych. Dla zilustrowania poszczegélnych postaw korzysta si¢
gléwnie z dokonan filozofii klasycznej — sofistéw, Platona i Arystote-
lesa, u ktérych mozna dopatrzeé si¢ potrzeby zajecia stanowiska wo-
bec popkultury. Prezentowane sa takze argumenty przemawiajace na
rzecz postawy arystotelesowskiej.

SLOWA KLUCZOWE: popkultura, filozofia, Arystoteles,
Platon, Harry Frankfurt, Sokrates

SUMMARY
Jarostaw Kucharski, Popculture and philosophy

In this papar several attitudes taken by academically understand phi-
losophy to pop- or mass culture are presented. Those attitudes are: iso-
lation, cooperation ant using the pop culture to satisfy some needs of
philosophy. As an illustration of the attitudes, the philosophy of soph-
ists, Plato and Aristotle are used. In the end some arguments support-
ing Aristotelian view are presented.

KEYWORDS:  popculture, philosophy, Aristotle, Plato,
Harry Franfurt, Socrates
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Popkultura a filozofia — mozliwe postawy

Celem tego artykulu jest opis postaw, jakie przyjmuje filozofia, rozumia-
na jako dyscyplina akademicka wobec tak zwanej popkultury oraz kul-
tury masowej. Nie jest gléwnym celem wskazanie na precyzyjna defini-
cj¢ pojecia popkultury/kultury masowej, ktéra wciaz jest przedmiotem
spordw'. Nalezy zdal sprawe z dwoch modeli definiowania oraz oceny
kultury masowej/popularne;j. Pierwszy z nich zawiera swoistg ,,tez¢ o od-
rebnosci”. Kultura masowa/popularna jest w jej znaczeniu niezalezna od
kultury elitarnej czy tez wysokiej. Niezaleznosci nalezy rozumieé jako au-
tonomiczne istnienie, opracowanie wlasnych kryteriéw oceny i klasyfika-
¢ji wytworéw. Drugi model oparty jest o ,tez¢ o wtdrnosci”. Kultura ma-
sowa/popularna jest w nim uwazana za odbicie i1 znieksztalcenie kultury
wysokiej. W modelu tym kultura masowa zawarte jest takze warto§ciowa-
ni — kultura masowa jest uznawana za gorsza (estetycznie, etycznie czy
funkcjonalnie) od kultury wysokiej. W kontekscie tematyki pracy nacisk
zostanie polozony na poréwnanie tekstow przypisywanych kulturze po-
pularnej oraz tekstow filozoficznych.

Odnosnie kultury popularnej/masowej (w dalszej cze¢sci tekstu oba ter-
miny beda uzywane wymiennie)?, za cechy wyrdzniajace jej wytwory na-
lezy uznaé: masowo$é — zorientowanie na duzy zbiér odbiorcéw, male
réznicowanie produktéw w zaleznosci od indywidualnych zapatrywai’.
Kolejna cecha to skupienie na codziennosci®, czyli dotyczy zagadnief po-
wszednich, zwyczajnych, bedgcych elementem dostgpnym kazdemu czlo-
wiekowi. Za tym zagadnieniem idzie konieczne splycenie i ujednolice-
nie treSci. Wytwory kultury popularnej sg przeznaczone dla wszystkich,
a wiec powinny byé mozliwe do odczytania przez jak najwickszg liczbe
0s6b, nie stawiajgc im przy tym zbyt wysokich wymagan odno$nie pozio-
mu odbiorcy. Oczywiscie mozliwe jest stworzenie bardziej ,ambitnych”
interpretacji dziet kultury popularnej, lecz mozna odnies¢ wrazenie, ze sg
one tworzone niejako ,na wyrost”. Podana definicja miesci si¢ w drugim
modelu, opartym na ,tezie o wtdrnosei”.

Wspdlczesna filozofia akademicka jest dziedzing wiedzy opartg na
analizie tekstéw 1 zawartej w nich argumentacji. Tradycyjnie filozofia
byla rozumowym poszukiwaniem prawdy, ktérg mozna uzasadnié przed

1 Por.]. Fiske, Zrozumiec kulturg popularng, przel. K. Sawicka, Krakéw 2010, s. 44-49.

2 Autor ma $wiadomos¢ odrézniania tych pojeé, jednak nie jest ono istotne z punktu widzenia
tematyki pracy.

3 Por.]. Fiske, Zrozumiec kulture popularng, dz. cyt., s. 23.

4 Por. tamze, s. 33



Jarostaw Kucharski — Popkultura a filozofia

kazdym zainteresowanym’. Nalezy tez zauwazyé, ze filozofia niekiedy
przyjmuje, jako punkt wyjcia ,,potoczne intuicje”, ktére nast¢pnie sa pod-
dawane racjonalnej weryfikacji®. Weryfikacja owa moze doprowadzié¢ do
daleko idacych odst¢pstw od potocznych intuicji, nakazujac ich gruntow-
ng rewizje’. W przypadku my§lenia filozoficznego nie wystarcza sama re-
akcja typu: ,nie zgadzam si¢ z tym” lub ,to odrazajace”. Rzetelne upra-
wianie filozofii wymaga zadania sobie trudu racjonalnego uzasadnienia
swojego zdania oraz rzetelnego przedstawienia argumentéw 1 kontrargu-
mentéw przeciwko nieuznawanym stwierdzeniom.

Drugi wskazany model przyjmuje réwniez Harry Frankfurt, kryty-
kujac zjawisko ,weciskania kitu” (bullshit). Przeciwstawia on tradycyjne
konflikt prawdy i falszu, wyrazany przez osoby, ktére rzetelnie poszukuja
prawdy i klamcow, ktdrzy starajg sic owa prawde zafalszowad, nowej ak-
tywnosci — weiskaniu kitu. Samo zjawisko definiuje jako: ,,wypowiadanie
twierdzef nie ogladajac si¢ na cokolwiek, poza tym, co akurat wygodnie
jest nam powiedzied”®. Weiskajacy kit staje si¢ obojgtny na prawde. Frank-
furt zauwaza, ze wspodlczesnie przekazywana ilo$¢ informacji, wymagania
co do bycia kompetentnym w (zbyt) wielu dziedzinach oraz sceptycyzm
w odniesieniu do mozliwosci poznania faktéw i obiektywnej prawdziwo-
Sci, prowadzi do poteznych ilo$ci weiskanego kitu®. Cel opisywanej aktyw-
nosci jest gléwnie wizerunkowy — nalezy sprawi¢ wrazenie osoby kom-
petentnej 1 orientujacej si¢ w aktualnych wydarzeniach. Weiskanie kitu
staje si¢ takze elementem skladowym krytyki kultury masowej. Nie cho-
dzi w niej juz o prawdg badz walke z nia, lecz o zrobienie wrazenia. Jezeli
dziefa kultury wysokiej nadajg si¢ do przyjetego celu — zostang uzyte, je-
zeli nie — zostang zignorowane.

Teksty popkulturowe nie wymagaja zbyt wiele od czytelnika. Z jednej
strony ich czytanie nie jest zbyt trudne,

nie rzuca wyzwania odbiorcy, aby sam odkrywat jego znaczenie, nie pe-
szy czytelnika poczuciem szokujacej nieprzystawalnosci ani do innych
tekstéw, ani do codziennoSci. Nie narzuca zasad swojej wlasnej konstruk-
¢ji, tak aby odbiorca musiat go najpierw odszyfrowaé i odczytaé zgodnie
z tym, co sugeruje, a nie wedtug wlasnej intencji'’.

5  Por. m.in. Platon, Obrona Sokratesa, przel. W. Witwicki, w: tegoz, Dialogi, Verum, Warszawa
1993, 5. 198 i n. (XX-XXIV); Platon, Pasistwo, przel. W. Witwicki, w: tegoz, Pasistwo, Prawa,
Kety 1999, ksigga VII, oraz s. 9-11 niniejszego artykutu.

Por. s. 9-11 niniejszego artykutu.

Por. P. Singer, Etyka praktyczna, przel. A. Sagan, Warszawa 2003.

H. Franfurt, O weiskaniu kitu (On bullshit), przel. H. Pustula, Warszawa 2008, s. 69-70.

Por. tamze, s. 72-77.

10 J. Fiske, Zrozumiec kulture popularng, dz. cyt., s. 107-108.
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Ponadto dzielo takie

obfituje w luZzne watki, ktére wymykaja mu si¢ spod kontroli (...). Luki,
ktére w nim istnieja, sa na tyle pojemne, aby pomiesci¢ zupelnie nowe tre-

. . h 11
SC1 W nic WthElI'ZEl[lC .

Zgodnie z ta koncepcjg teksty kultury masowej pozwalaja czytelnikowi
zaréwno ksztaltowaé swoje znaczenie, bez koniecznosci rekonstruowania
znaczenia pierwotnego, nadanego przez autora, a takze dopisywaé zna-
czenia do owych luk- tekst popkulturowy nie bedzie nigdy catoscig za-
mknicta, nad ktérg panuje jeden system pojeciowy. Kolejng cecha pop-
kultury jest naduzywanie jezyka i brak przywigzania do precyzyjnych
znaczen poszczeg6lnych terminéw. Wspdlgraja z nimi takie cechy jak:
prostota oraz tatwo$¢ odbioru'®. John Fiske zauwaza, ze prostota nie wy-
klucza wieloSci interpretacji. Przeciwnie, dziela popkulturowe umozli-
wiaja tak wiele sposobéw odbioru, ze kazda grupa spoleczna moze od-
nalezé w nich elementy dla siebie najlepsze'. Podsumowujac swoje
spostrzezenia na temat dziel kultury popularnej Fiske zauwaza, ze ce-
chujg je: ,sensacja, oczywisto$é, przesada, prostota”'*. Popkultura przede
wszystkim powtarza juz utarte w common sense schematy,(czasami je de-
likatnie modyfikujac), lecz sama nie jest twdrcza. Zamiast wprowadzania
nowych elementéw lubuje si¢ w odczytywaniu na nowo utartych przeko-
nan. Nie prébuje walczy¢ z nimi ani ich werytikowad, moze je co najwy-
zej wyjaskrawié lub powtérzy¢ w celu kolejnego zilustrowania prawdy, ze
,dobro zawsze wygrywa” albo ,na Swiecie toczy si¢ ciagla walka dobra ze
ztem”. W tym sensie stroni od poglebionej refleksji, pozostaja na powierz-
chownym ogladzie rzeczywistosci 1 dostosowaniu si¢ do opinii ogdtu(lub,
jak chca niektdrzy badacze, do ideologii gloszonej przez klasy panujace) .

John Storey wtéruje Fiskemu w wymienianiu cech popkultury. Za-
uwaza, ze ma ona tendencje do homogenicznos$ci (ujednolicania tresci)
— wszystkie elementy sg do siebie podobne. Co wigcej, ma ona tendencje
do rozszerzenia si¢ — wszak najlepszym przykladem popkultury jest kul-
tura globalna'®. Wynika stad, znowu, wniosek, iz kultura masowa odwo-
tuje si¢ do podstawowych i powszechnych potrzeb, co zmienia jg w kul-
tur¢ dla egalitarystyczng. Naturalnym jej przeciwienstwem jest kultura

11 Tamze,s. 108.

12 Por. tamze, s. 126.

13 Por. tamze, s. 129-130.

14 Tamze,s. 122.

15 Por.]. Storey, Inventing popular culture, Oxford 2003, s. 27.
16 Por. tamze, s. 107-109.
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egalitarystyczna, bazujaca na potrzebach i wymaganiach niewielu; odzna-
czajacej si¢ odmiennymi gustami 1 upodobaniami elity.

W historii filozofii mozna wyrézni¢ pelne spektrum stanowisk wo-
bec kultury popularnej. Od elitarystycznej postawy totalnej krytyki, przez
rozne formy wspdlpracy czy wzajemnego wykorzystywania pewnych
osiagnied, az po schlebianie popkulturze czy wrecz jej popieranie 1 wska-
zywanie nie niecodlaczne zwiazki z filozofig. Ponizej przedstawione zo-
stang krotkie charakterystyki poszczegélnych stanowisk. Ich prezentacja
odwoluje si¢ glownie do przykladéw z klasycznej, greckiej filozofii. Warto
pamigtal, ze problem popkultury nie jest wylacznie domeng ostatnich 200
lat.

Elitarystyczna krytyka popkultury

Pomimo, ze kultur¢ masowa datuje si¢ dopiero od momentu powsta-
nia spoleczenistwa masowego, czyli od XIX wieku, to o kulturze popu-
larnej mozna méwic juz od zarania cywilizacji europejskiej. W historii
mysli ludzkiej zarysowala si¢ odmienno$¢ miedzy tym, co za prawdzi-
we 1 wznioste uwazaly r6znego typu elity, a powszechnymi przekonania-
mi, zywionymi przez ogol spolecznosci. Z czasem ogdl, bedacy silniej-
szy od elit pod wzgledem iloSciowym, (a niekiedy takze majgtkowym) byl
w stanie okresli¢ ‘dominujace elementy dyskursu’, czyli przedstawié ak-
ceptowany przez siebie §wiatopoglad oraz dziela, nie tolerujac (bgdZ to-
lerujac z trudem) jednostki odmiennie myslace czy tworzgce. Dobrym
przyktadem takiej postawy bedzie postaé Sokratesa, ktory juz za swojego
zycia doczekat si¢ parodii w komedii Arystofanesa: gdy potencjalny uczeh
przychodzi do Sokratesa jako nauczyciela madrosci, ten buja na hustawce
w chmurach, recytujac przy tym:

Gdyz bym ja nadziemskich

rzeczy nigdy trafnie nie wybadat, gdybym

nie wznidst mysli w gére i lekkiego umu

nie mial z doft podobnem zmieszaé wpierw powietrzem.
Gdybym z dolu badal to, co w gérnych warstwach,

nie pojalbym weale, gdyz, zaprawde, ziemia

ciagnie gwaltem k’ sobie cienkg parg umu. —

Wszakze si¢ to samo zwyklo dziaé z zezucha..."".

17 Arystofanes, Chmury, przel. M. Motti, TPN Poznan 1866, s. 15 <http://www.pbi.edu.pl/book
reader.php?p=42768> (dostep: 15.10.2014).
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Wymowa tego fragmentu — filozofa dostownie bujajacego w chmurach —
nic byla pozytywna. W calej komedii Sokrates jest przedstawiony jako
osoba w niewtasciwy sposdb wychowujaca mlodziez. Zresztg wlasnie za
poglady 1 dziatalno$é ‘konktrkulturows’ w odniesieniu do przekonan zy-
wionych przez wickszos¢, Sokrates zostal skazany na §mieré. Warto przy-
pomnieé, ze zarzuty w jego procesie brzmialy:

Sokrates popelnia zbrodni¢ i dopuszcza si¢ wystepku badajac rzeczy ukry-
te pod ziemia i w niebie i ze stabszego zdania robiac mocniejsze 1 drugich
tego samego nauczajac'®.

Sokrates (...) zbrodni¢ popelnia, albowiem psuje mlodziez, nie uzna-
je bogdw, ktérych pafstwo uznaje, albo inne duchy nowe®.

Swoja kontrkulturowo$¢ Sokrates pojmowal jako budzenie obywateli,
wyrywanie ich z prostych przekonan i treSci podsuwanych przez kultu-
re popularng”’. Nie spotkal si¢ ze zrozumieniem, co wigcej, uznano go
za winnego powyzszych zarzutéw i skazano na smutny koniec. Nic wigc
dziwnego, ze jego uczen, Platon, stal si¢ jednym z nieprzejednanych kry-
tykéw kultury masowej i przekonan zywionych przez opini¢ publiczna
czyli ,szerokie kota”. Fragmentéw na ten temat we wszystkich dialogach
ucznia Sokratesa jest wiele, niech wystarczy jeden z nich, z Pasistwa:

Wiec i to, ze ty prawde mdwisz, ze na nic si¢ szerokim kolom nie przyda-
ja najprzyzwoitsi sposrod oddanych filozofii. Ale o t¢ nieuzyteczno$é, po-
wiedz, zeby obwinial tych, ktdrzy filozoféw nie uzywaja, a nie tych przy-
zwoitych filozoféw. Bo to przeciez nie jest naturalne, zeby sternik mial
prosi¢ marynarzy, aby go raczyli stuchad, ani zeby madrzy mieli pukaé¢ do
drzwi ludzi bogatych. Kto ten dowcip powiedzial, powiedzial nieprawde?'.

Skoro ,szerokie kola” lekcewazg wiedze filozoficzng 1 samych filozoféw,
a niektérych sposréd medreow, ktérzy probowali budzié swiadomosé, za-
bijaja, nalezy skupic si¢ na wlasnych badaniach 1 odkryciach 1 nie zabiegac
o popularnosé, ale wrecz przeciwnie, chronié zdobytg wiedze¢ przed pro-
fanami. Filozofia jako wiedza o Prawdzie, przeznaczona jest dla garstki
wybranych, pozostali nie potrafig ani jej zrozumied, ani przyjaé w sposéb
wlasciwy. Wtéruje temu przekonaniu stanowisko Platona z Listu VII. Pi-
szac tam o sposobie sprawdzenia, kto rzeczywiscie chce posigs$¢ prawdzi-
wa wiedzg, jaka daje filozofia, stwierdza:

18 Platon, Obrona Sokratesa, przet. W. Witwicki, Warszawa 1993, s. 185.

19 Tamze,s. 197.

20 Por. tamze, s. 197.

21 Platon, Paristwo , ksigga VI, przel. W. Witwicki, Kety 1999, s. 192-193 (489 B).
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Ale takze 1 dla ludzi nie sadzg, aby proba majaca jakoby zmierzaé do tego
byta czym$§ dobrym, wyjawszy chyba bardzo nieliczne jednostki, ktérym
drobna wystarczy wskazéwka, aby juz dalej samodzielnych dokonywali
odkryé. Co do innych, to wywolaloby to w jednych, catkiem niewlasciwie,
niczastuzona wzgarde dla tych spraw, drugich wzbitoby w pyche i napel-
nilo préznoscig czczych wyobraze o sobie, ze oto zdobyli juz szczyty
wiedzy®.

Przekazywanie wiedzy filozoficznej ,;szerokim kotom” powinno mieé
miejsce nie tylko z inicjatywy samych ucznidéw, ale powinno by¢ zare-
zerwowane dla elity. Jezeli trafi do ludzi nieprzygotowanych, mozliwe sa
dwie reakcje: wzgarda- filozofia zajmuje si¢ rzeczami niepraktycznymi,
niepotrzebnymi przeci¢tnemu czlowiekowi, nie potrafi przedstawié jas-
nych, prostych i zrozumiatych odpowiedzi, a zatem nalezy ja oSmieszyé
1 odrzucié. Drugg reakejg jest nabycie prze$wiadczenia, ze powierzchow-
na znajomo$c¢ zagadnien filozoficznych jest wystarczajaca i nie ma potrze-
by jej zglebiania, co wiecej, sama znajomos¢ juz jest nobilitujgca (stad Pla-
ton wspomina o pysze). Przekazanie wiedzy o prawdzie niewlasciwym,
uwiklanym w popkulture osobom doprowadzi nieuchronnie do deprecja-
¢ji filozofii badz do jej splycenia i nabycia falszywego przekonania o przy-
naleznosci do elity. Platon wprost odrzuca obie mozliwosci, uznajac, ze
filozofia jest dla wybranych, a szerokie kota powinny podporzgdkowac si¢
sternikom, posiadajgcym elitarng wiedze.

W XX wieku Platonowi wtérowal w jego ocenie kultury masowej Jose
Ortega y Gasset. Jego stynne (i1 wielokrotnie cytowane) stwierdzenie:

Dla chwili obecnej charakterystyczne jest to, ze umysty przecigine i banalne,
wiedzqc o swej przecigtnosci i banalnosci, majg czelnosc domagac sig prawa do
bycia przecigtnymi i banalnymi i do narzucania tych cech wszystkim innym.
(...) Masa miazdzy na swojej drodze wszystko to, co jest inne, indywidu-
alne, szczegélne i wybrane. Kto nie jest taki sam jak wszyscy, kto nie mysli
tak samo jak wszyscy, naraza si¢ na ryzyko eliminacji®.

Na jego oczach spelnia si¢ czarny sen Platona — masowosc 1 jej kultura
zmusza elity, kultywujace wlasne tradycje i prawdziwg wiedze, do ,zej-
Scia w do6t” badZ narazenia si¢ na zniszczenie. Postawa elitarno-izolacjo-
nistyczna byla takze cechg wielu innych filozoféw, majacych swiadomosé

22 Platon, List VII, w: tenze, Listy, przel. M. Maykowska, <http://katedra.uksw.edu.pl/biblioteka/
platon_listy.pdf (dostep: 10.10.2014), s. 52.

23 J. Ortega y Gasset, Bunt mas i inne pisma socjologiczne, thum. P. Niklewicz i H. WoZniakowski,
Warszawa 1982, s. 13.
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odrebnosci posiadanej wiedzy od dominujacego sposobu dyskursu?'. Ce-
chg charakterystyczna wszystkich bylo prze§wiadczenie, ze wiedza praw-
dziwa mozliwa jest do pojecia wylacznie przez elity, natomiast inni ludzie
moga ja przyjac lub nie — wazne, zeby umozliwili elitom swobodng dzia-
talno$¢ naukowa.

Reakeja popkultury na postawe elitarystyczng dobrze scharakteryzo-
wal Platon. Tendencja do splycania i upraszczania oraz deprecjonowa-
nia filozoféw obecna byla od zarania tej dziedziny wiedzy? wystepu-
je takze dzisiaj. Do$¢ wspomnieé o takich pojeciach jak makiawelizm,
nietscheanizm, marksizm czy, nagminne utozsamianie relatywizmu mo-
ralnego z nihilizmem moralnym. Niech¢é do poglebionego studiowania
zrodel takich pogladéw oraz sprawdzania ich réznych odcieni jest dobrym
przyktadem braku szacunku do filozofii i tendencji, o ktérych wspomina
Ortega y Gasset. Naturalng reakcjg jest zamykanie si¢ filozoféw w ‘wiezy
z kosci stoniowej’ i zaniedbywanie popularyzowania wiedzy. Wzajemna
nieznajomo$¢ prowadzi do coraz wigkszej niecheci oraz do utrwalania si¢
znieksztalconych znaczen. Owa znieksztalcenia mogg wreszcie przenik-
nac do tresci ksztalcenia elit, a wige paradoksalnie, zdegradowac je do po-
ziomu bliskiego kulturze masowe;.

Egalitarystyczny przekaz filozofii

Na przeciwleglym biegunie w stosunku do elitaryzmu lezy egalitaryzm
w przekazywaniu filozofii. Mozna go sprobowaé oddac za pomocg dwéch
sloganéw: Filozofia jest wszedziel 1 Filozofia jest dla kazdego! Przedstawiciel
tej orientacji uwazaja, ze watki filozoficzne mozna wskaza¢ w dowolnym
elemencie kultury popularne;j i kazda osoba, odpowiednio poprowadzona,
jest w stanie je wydobyé i zrozumieé. W Swiecie antycznym wydaje si¢ ze
taka postawe prezentowali sofisci. Werner Jeager zauwaza, ze sofisci jako
nauczyciele dzielnosci (arete, cnoty, cech moralnie pozadanych) przeta-
mali monopol wychowawczy szlachty, oparty ,na przekonaniu, ze areze
jest dost¢pna jedynie dla tych, ktérzy niejako nosza ja juz z géry w sobie
wraz z krwig odziedziczong po swych boskich przodkach.”? Sofisci spo-
wodowali, ze dostep do umiejetnosci, zarezerwowanych do tej pory dla

24 Wymieni¢ tu mozna chociazby Davida Hume’a, Artura Schopenhauera czy Fryderyka
Nietzschego.

25 Por. Anegdota o Talesie i staruszce, w: Diogenes Laertios, Zywoty 1 poglady stynnych filozofow,
s.27.

26 W. Jeager, Paideia. Formowanie cztowicka greckiego, przel. M. Plezia, H. Bednarek, Warszawa
2001, s. 376-377.
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elity krwi, stal si¢ mozliwy dla wszystkich, ktérych na to staé. Nastgpito
wige swego rodzaju ,,umasowienie” umiej¢tnosci 1 pozycji, cho¢ nie sta-
ty si¢ one dostepne dla wszystkich. Sofisci nie wahali si¢ upraszczac badz
wrecz likwidowad zastanych probleméw filozoficznych, przedstawiajac je
jako czy to zalezne od czlowieka, czy tez uczgc ,méw podwdjnych” — do-
wodzacych dowolnej tezy, badz ja krytykujacych?. Platon krytykowat so-
fistbw za udawanie madrosci i filozofowanie ‘z kruczkami’, lecz nalezy im
oddaé sprawiedliwos$¢ poprzez podkreslenie ich wkiadu w rozwéj kultury
starozytnych Aten.

Nalezy jeszcze wspomnie¢ o rozumieniu kultury jako paider (wycho-
wania), zgodnie z koncepcja Jeagera®. W starozytnej Grecji cele kultu-
ry masowej 1 wysokiej byly zbiezne — wychowanie wlasciwego obywatela.
Réznice dotyczyly koncepcji dobrego obywatela, §rodkéw prowadzacych
do celu oraz caloSciowego obrazu panstwa. Bardzo dokladnie widaé to
w zarysowanym powyzej sporze mi¢dzy Platonem a sofistami.

Wspblczesnym przykladem popkulturowego upowszechniania wie-
dzy filozoficznej moze by¢ seria wydawnicza: The Blackwell Philosop-
hy and Pop Culture. Obejmuje ona 44 tomy (i 25 wydanych w wydaw-
nictwie Open Court) w tym takie jak: Metallica and philosophy®, Harry
Potter and philosophy™ czy South Park and philosophy®'. Po polsku ukaza-
to sie Dr House and filozofia®*. Wszystkie artykuly zawarte w tych ksigz-
kach sg pisane przez filozoféw akademickich. Gléwng ideg calej serii jest
wyszukiwanie probleméw filozoficznych w dzietach kultury popularne;j
1 wskazywanie, jak wiele wspélnego maja wspdlczesni bohaterowie z kla-
sycznymi zagadnieniami filozoficznymi. W ksigzkach z serii mozna zna-
lez¢ refleksje na temat znaczenia emotywizmu w tekstach Metaliki, cech
wspolnych Platoniskiego Sokratesa i glownego bohatera filmu Mazrix, po-
réwnanie boecjanskiej koncpecji zla z Voldemortem czy problemu bluz-
nierstwa i granic humoru na w serialu Sowuzh Park.

W jednym w dziel autorzy zauwazaja, ze:

Film Matrix jest testem Rorschacha dla filozoféw. Filozofowie widza
w nim swoja ulubiong teori¢: marksizm, feminizm, buddyzm, nihilizm,

27 Por. Diogenes Laertios, Zywoty 1 poglgdy stynnych filozofow, dz. cyt., s. 545-553.
28 Por. W. Jeager, Paideia. Formowanie cztowieka greckiego, dz. cyt, s. 29 i n.

29 W, Irwin (red.), Mezallica and philosophy, A crach course into brain surgery, New York — Oxford
2007.

30 D. Bagget, S.E. Klein (red.), Harry Potter and philosophy. If Aristotle ran Hogwarts, Chicago
2011.

31 R.Arp (red.), South park and philosophy. You know I learned something today, New York — Oxford
2007.

32 H. Jacoby, W. Irwin (red.), Dr House 1 filozofia. Wizyscy ktamig, Gliwice 2009.

95



96

ﬁpré/)ywy kultury (nr 10)  Nauki humanistyczne wobec wspétczesnej kultury popularnej

postmodernizm. Wskaz swé6j wlasny -izm filozoficzny, a znajdziesz go

w Matrixie®.

Trudno o lepsza charakterystyke dla dziel omawianych w calej serii. Arty-
kuly publikowane w zbiorach wskazujg na skojarzenia ich autoréw, tacza-
cych treei dziel z koncepcjami filozoficznymi. Z uwagi na wspomniane
juz cechy utworéw popkulturowych, szczegélnie ich semantycznej po-
jemnosci, nie stanowi problemu praktycznie dowolne odczytanie danego
dziela. Nie sposob stwierdzié, czy filozoficzne tresci w nich sg czy ich nie
ma — sg takie, jakie chce zauwazy¢ komentator. Trzeba takze zauwazy¢,
ze ksigzki z omawianej serii nie tyle uzywaja przykladéw popkulturowych
dla zilustrowania teorii filozoficznych, ile raczej dodaja ornamentyke fi-
lozoficzng tworom kultury masowej. Przy lekturze niektérych artykulow
mozna odnie§¢ wrazenie, ze filozofowanie jest proste 1 przeznaczone dla
kazdego — wystarczy obejrze¢ modny serial i sprobowacé zinterpretowac go
w mySl jednej z teorii filozoficznej (praktycznie dowolnej). Mozna wiec
uznad, ze tego typu podejscie jest pewna formga splycaja tresci filozoficz-
nych i wbijania w pyche oséb, ktére ‘filozofujg doktorem Housem’. Moz-
na wreszcie zinterpretowac cato$é jako swego rodzaju oszustwo™, zawarte
w komunikacie — filozofowanie jest tatwe, a popkultura jest tak przesyco-
na filozofia, ze wystarczy powierzchowna znajomosé dziet medreéw, za to
konieczna bedzie znajomos¢ tworéw masowych.

Omawiane podejscie, pomimo ze broni si¢ przed tym zarzutem, jest
nieuchronnym splycaniem filozofii. Nie jest jednoczes$nie pewne (brak
badan na ten temat) czy ludzie po lekturze kolejnych toméw z serii Phi-
losophy and Pop Culture znajda w sobie cheé studiowania filozofii, czy tez
uznaja, ze wlasnie studia takie zakonczyli. Sprowadzanie filozofii do ilu-
strowania popkultury musi zakonczy¢ si¢ popkulturyzacja samej filozo-
fii, co nie bedzie chyba zjawiskiem korzystnym dla wspomnianej dziedzi-
ny akademickiej. Co innego, gdyby samg filozofi¢ ilustrowaé przyktadami
popkulturowymi- na przyklad dyskutowaé pojecie bluZnierstwa na przy-
kiadzie serialu South Park, czy wskazywaé na podobne wqtki w jaskini Pla-
torniskiej i Matrixie. Wtedy filozofia wykorzystuje to co znane ‘szerokim ko-
tom” w celu upowszechnienia treSci mniej znanych i stworzenia zachety
do filozofii. Nalezy jednak pamigtaé, ze zawsze istnieje mozliwos§é osu-
ni¢cia si¢ w upraszczanie oraz homogenizacje, a takze rezygnacje w wy-
mogéw intelektualnych, dla zasady ,dla kazdego co§ milego”. Nie wol-
no zapomnieé o ,wciskaniu kitu” — traktowanie kultury masowej jako

33 W Irwin (red.), Matrix and philosophy. Welcome to the desert of the real, Open Court Chicago
2012,s. 8.

34 Zatag uwage dzigkuje panu profesorowi Krzysztofowi Kochlerowi.
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pelnoprawnego partnera dla filozofii moze skoficzyé si¢ wykorzystywa-
niem dziel mito§nikéw madrosci do prakeyki bullshitting.

Filozoficzne wykorzystanie popkultury

Trudno jest znalez¢é w historii filozofii klasykow, ktorzy odwolywali si¢
wprost do tworéw kultury masowej i nimi inspirowali. O wiele latwiej
jest wskazac tych, ktérzy bazowali na elementach masowe §wiadomosci,
zwanej niekiedy zdrowym rozsadkiem, a niekiedy potocznymi intuicjami.

Dobrym przyktadem filozofa, ktéry uwzglednial masowe przekonania

jest Arystoteles. W swoich dzietach czesto odwolywatl si¢ nie tylko do po-
gladéw innych filozoféw, ale takze do potocznych przekonan. Odwolanie
takie mozna znalezé w Etyce nikomachejskiey:

(...) kazde postanowienie zmierza do dobra(...) Co do nazwy tego do-
bra panuje u wigkszo$ci ludzi niemal powszechna zgoda; zaréwno bo-
wiem niewyksztalcony ogél, jak ludzie o wyzszej kulturze, upatrujg je
w szczebciu®.

O duszy: ,Punktem wyjscia [naszych] badan bedzie przeglad tych cech,

»36

ktére zdaniem ogdélu najbardziej charakteryzujg natur¢ duszy”” czy
Metafizyce:

Skoro poszukujemy takiej wiedzy, to nalezy zbadad, o jakich to przyczy-
nach i zasadach musi by¢ ta wiedza, by byla ona madroscia. Otéz jesli
wezmie si¢ pod uwagg, co przypisuje si¢ komu$ madremu, to sprawa staje
sie od razu bardziej jasna¥.

Stagiryta czgsto na poczatku swoich dziet filozoficznych odwoluje si¢ do
potocznych intuicji zaréwno filozoficznych jak i poza-filozoficznych, aby
nast¢pnie podda je krytycznemu mysleniu i oczyscié ze sprzecznosci badz
niespdjnosci. Filozofia moze zatem zaczynac si¢ od badania potocznych
przekonaf. Wazne jest, 1 o tym tez uprzedza Arystoteles, zeby nie zatrzy-
matla si¢ na etapie potocznosci. Arystoteles stwierdza:

35

36
37

Arystoteles, Etyka Nikomachejska, przel. D. Gromska, w: tegoz, Dzieta wszystkie, t. 5, Warszawa
2000, s. 80 (1095a).

Arystoteles, O duszy, przel. P. Siwek, Warszawa 1972, s. 8 (403b).

Arystoteles, Metafizyka, ttum. M.A. Krapiec, A. Maryniarczyk, s. 10 (982).

| 97



98

ﬁpré/)ywy kultury (nr 10)  Nauki humanistyczne wobec wspétczesnej kultury popularnej

Dociekanie prawdy jest pod pewnym wzgledem latwe, a pod pewnym
wzgledem trudne. A znakiem tego jest to, ze nikt nie moze osiagnaé jej
w stopniu nalezytym, chociaz z drugiej strony nikt tez nie rozmija si¢
z nig catkowicie. (...) Wdzigczno$¢ za$ nalezy si¢ tym, ktérych poglady
podzielamy, lecz i tym, kt6rzy wypowiadali si¢ raczej powierzchownie. I ci
ostatni bowiem [nam] si¢ przystuzyli, gdyz przyczynili si¢ do wyrobienia
naszej zdolno$ci my$lenia®.

Arystoteles stwierdzajac, ze wiedza jest zarazem latwa i trudna do naby-
cia, zauwaza, ze kazdy czlowick posiada wickszg lub mniejszg jej cz¢SC.
Jednocze$nie wskazuje, ze dopiero konfrontacja réznych opinii, w tym
takze powierzchownych (czyli zbyt mato przemyslanych lub upraszczaja-
cych) moze doprowadzi¢ do wykrystalizowania si¢ prawdy. Dzicki pogla-
dom upraszczajacym mozna wyrobic sobie ,,zdolno§é myslenia”, a wicc
krytycznego osadu. Nie zawsze jest latwo wykazal, ze pewne ujecia po-
chodzace z kultury masowej sg uproszczeniami, szczegélnie, gdy skrywa-
ja si¢ na atrakcyjng retoryka. Powinny one jednak dla filozofii stanowié
wyzwanie, a nie by¢ okazja do potepienia czy udawania, ze one réwniez
sg filozoficzne. Arystoteles stawia przed filozofig zadanie krytycznej ana-
lizy przy jednoczesnym braku potepienia istniejacych pogladéw. Niekiedy
wymaga, zeby ostro je nazwal (,Niewyksztalcony ogét 1 prostacy” widza
szczeScie ,w rozkoszy (...) dlatego” objawiajg ,nature zgola niewolnicza,
prowadzac sposob zycia odpowiedni dla bydta”*’). Prawa do wypowiada-
nia nawet tak skrajnych ocen daje jednak dopiero filozofia, ktéra potrafi
je uzasadnié i wskazaé na czym polega ,,sposob zycia wlasciwy dla bydta”.
Bez calej podbudowy filozoficznej i bez zrozumienia etyki Arystotelesa,
powyzszy cytat bedzie jedynie kalumnig lub co najwyzej ‘skrétem myslo-
wym’. Tymczasem odnosi si¢ on do stwierdzenia, ze aby czlowiek zyl jak
czlowiek, musi zy¢ zgodnie ze swoja istota (z ktérej wynika specyficzna
funkcja). Poniewaz jego istotg jest rozumnos$¢, ludzie ktérzy nie uznajg je
za najwyzszg wladze, zyja, podobnie jak zwierzeta, poddani wladzy zmy-
stowej czedci duszy .

Po wstepnej charakteryzacje opisanych postaw nalezy zastanowic sie,
ktéra z nich jest (badZ moze by¢) najbardziej wlasciwa. Pojecie ,,wlasci-
wa” rozumiane jest jako umozliwiajaca filozofii zachowanie swojego sta-
tusu jako dyscypliny akademickiej, a jednoczes$nie wykorzystanie intui-
¢ji rodzacych sie¢ 1 dominujacych w masowej wyobrazni. Wydaje sie, ze
postawa izolacjonistyczna jest cickawa gléwnie dla filozoféw. Popkultura

38 Tamze, s. 84-86 (993).
39 Arystoteles, Etyka nikomachejska, dz. cyt, s. 82 (1095b).
40 Por. Arystoteles, Etyka nikomachejska, dz. cyt. s. 88-89 (1097b,1098a).
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wspaniale obedzie si¢ bez filozofii, filozofia bez uwzglednienia, przynaj-
mniej nicktérych, potocznych mnieman stanie si¢ dyscypling hermetyczna
i coraz bardziej oddalajacg si¢ od mozliwosci wplywania na ludzi nie beg-
dacych filozofami akademickimi. Konsekwentnemu odcinaniu si¢ od kul-
tury popularnej grozi zatracenie si¢ w ,,akademicko$ci” rozumianej jako
prowadzenie jalowych sporéw rodem z p6éZnego okresu scholastycznego.

Z drugiej strony uzywanie narzedzi i wiedzy filozoficznej do anali-
zowania 1 kokietowania popkultury (jak w drugiej opisanej postawie)
rowniez wydaje si¢ by¢ naduzyciem. Wskazywanie na filozoficzne watki
w rozmaitych dzielach moze sprawiaé wrazenie, iz filozofia akademicka
to gléwnie seria przypiséw do popkultury. Dziefa popkulturalne, miesza-
jac 1 upraszczajac watki filozoficzne (nickiedy wybitnie, jak ma to miej-
sce we wspomnianym filmie Matrix) sa nobilitowane przez filozoficzny
namysl nad nimi. Jezeli prezentuje si¢ je jako co§ wigcej, niz jedynie ilu-
stracja niektoérych koncepcji filozoficznych, wyswiadcza si¢ tym samym
niedZwiedzig przystuge samej filozofii. Osoby, ktére zostajg uwiedzione
dzietami popkulturowymi i ich filozoficzng interpretacjg, moga zaczaé
poszukiwaé w filozofii uzasadnienia tejze interpretacji, co prawdopo-
dobnie doprowadzi do zubozenia tak metod jak i przekazu filozoficzne-
go (moze rowniez doprowadzi¢ do zniechecenia do czytania i uprawiania
filozofii).

Stad wydaje si¢, ze najbardziej korzystng z punktu widzenia filozofii
akademickiej droga, jest model krytycznej analizy popkultury i jej dziel.
Z jednej strony unika on podstawowej wady pierwszego podejscia — ode-
rwania od faktycznie zywionych przekonan i powstajacych dziel. Uni-
ka takze udawania (lub tworzenie przekonania), ze filozofia jest dobrym
dodatkiem do popkultury (niewatpliwie kultur¢ masowa nobilitujacym).
Trzecie podejécie charakteryzuje si¢ uwaznym badaniem przedstawia-
nych w dziefach popkulturalnych tez 1 przekonan, aby nast¢pnie poddac
je krytycznemu namystowi, zgodnie z Arystotelesowskim twierdzeniem,
1z dzigki nim réwniez wyrabia si¢ nawyk myslenia. Ow nawyk moze do-
prowadzi¢ do subtelnych rozwazai filozoficznych bez mieszania z homo-
genicznymi tre§ciami masowymi, przy jednoczesnym utrzymywaniu kon-
taktu z ,szerokimi kotami”. Wydaje si¢ iz ,krytyczny namyst nad kulturg
(w tym 1 popkulturg) to jedno w wlasciwych zadan dla filozofii.
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Nauki humanistyczne wobec wspétczesnej kultury popularnej

Nauki humanistyczne
wobec wspolczesnej
kultury popularne;

Dyskusja

KrzyszTor KoEHLER: Witajcie tak licznie na tej naszej dyskusji, ktéra kon-
czy cze$é wykladows. W pierwszej czeSci naszego spotkania wystucha-
liSmy przedstawicieli r6znych dyscyplin i nauk humanistycznych. Roz-
mowa nasza, pafstwa rozmowa, toczyla si¢ wokél... czy wyklady wokot
zagadnienia; jak humanistyka, jak dyscypliny humanistyczne radzg sobie
czy tez reaguja na to co si¢ nazywa kulturg popularng? Ja przyznam si¢
szczerze, ze jak pan doktor [Zinkow] raczyl wystosowacl zaproszenie za-
szczytne, to si¢ bardzo dlugo zastanawialem nad tym jak, co ja chciala-
bym ustyszeé, co ja chcialabym powiedzieé, a potem uslyszeé, ale potem
sobie uswiadomitem, ze absolutnie nie znam si¢ na tym co Pafstwo po-
wiedzg, nie bede wnosil zadnych pomystéw. Z tego co Paistwo powiedza,
sprobuje przejrzeé co§, pewne punkty do dyskusji stworzy¢. I stuchajac
tych réznych wystapiefi Pafistwa, takie mi si¢ nasunely ogblne uwagi, kt6-
re tez si¢ wigzg z tym takim jakby ogélnym pytaniem, ktére z tych uwag
wynikajg. Ja juz pojatem, ze i niestety bardzo przepraszam, ze si¢ spéZni-
tem, nie bytem po prostu... zaluj¢ bardzo... na wykladzie pana doktora
Piotra Kolodziejczyka, dlatego, ze bardzo interesowalo mnie teoretycznie.
Wyobrazalem sobie, co moze mieé archeologia wspélnego z popkulturs.
Wydawalo mi sig, ze absolutnie nic, dlatego, ze w ogdle nie jest dziedzing
zwigzang z popkulturg, natomiast, jak si¢c dowiedzialem, temat byl uj¢-
ty w taki sposob, jak archeolog jest przez popkulture postrzegany. Mam
nadzieje, panie doktorze, ze bedzie wydrukowane wszystko 1 bedziemy
mogli si¢ zapoznal. Trzy takie tendencje wydaje mi si¢, zauwazylem.
Jedna jest szczegdlnie w ostatnim referacie, blyskotliwie wylozona przez
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pana doktora Jarostawa Kucharskiego w tych czterech kategoriach, w tych
czterech postawach. Niezwykle cickawe te kategorie podsumowaly chy-
ba wszystkie wezesniejsze pafistwa pomysty na te interakcje. Jedna posta-
wa to jest postawa, ktéra tez byla tez w referacie pana profesora Smotuchy
podkreslana. Takiego zamykania si¢ humanistyki czy humanistéw w wie-
zy z kosci z sloniowej, czyli tej postawy historykow, on tam uzyt takiego
sformutowania, czy tradycyjnych historykéw, ktérzy nie wchodza, staraja
si¢ nie wejsé w interakcje z rzeczywistoScig popkulturows. Swoje docie-
kania tworzac czy postulujac przeciwko, tu jest jaka$ racja w odsunigciu
si¢ od tego dyskursu popkulturowego i wydaje mi sig, ze ta strategia jest
przez pana odsunigta, to nie jest co$, co pan by proponowal. Druga taka
tendencja, ktéra, przyznam, szczerze rowniez mnie zdenerwowala, to jest
takie uzycie popkultury. Zdenerwowala mnie na zasadzie takiej, ze aku-
rat pierwszy referat, na ktéry trafilem, to byl referat pani profesor [Bigaj-
-Zwonek]| na temat reklam. Mozna traktowac te formy zainteresowania
kulturg wysokg poprzez pewien rodzaj uzycia ich jezyka; popkultury, re-
klamy takich wystaw, na przyklad zeby osiagnaé efekt masowosci, czyli
jak sadze, zeby napchac do galerii jak najwiccej ludzi, zeby tam wchodzi-
li albo zeby si¢ zapisali na archeologie, jak Indiang Jonesa sobie poogla-
dajg. Potem powiedza, potem sobie pomysla, ze jakby to si¢ nie przyda-
je do niczego. Filozoféw warto pokazaé, kulturoznawcéw, ze sg tacy cool
i nie trzeba tak wiele nauki do tego, wystarczy tylko typy bohateréw so-
bie zastosowal. I potem moim zdaniem jest takie rozczarowanie, ze nie
na to si¢c umawialiSmy. Ja myslalem, ze bede Indiang Jonesem a musze
zasuwaé 1 wykopywac jakie§ kamienie albo stare garnki pod Biskupinem
1 to nie o to chodzito. Macie duze ttumy ludzi, idiotéw pozytecznych do
galerii, kt6rzy okazuje sig, ze to sztuka ktdrej nie rozumiejg, ale tak ich
zacheciliScie do tego, ze oni kupili bilet w zwigzku z tym, tak na dobrg
sprawe uzycie tych popkulturowych gadzetéw tak naprawde ma stuzyé
konsumpgji 1 jest pewnego rodzaju zwodzeniem. I taka tendencje, tego
co Panstwo méwili, tez dostrzeglem. I trzecia taka tendencja jakby za-
chowania si¢ nauk humanistycznych to jest to co przedstawila pani Aneta
[Kliszcz] czy profesor Wasko, czy wszyscy panstwo, bo w zasadzie kazdy
ze swojej strony, ze dla pewnych dziedzin popkultura jest pewnym nie na-
rz¢dziem, a materig do opisania. Jest pewnego rodzaju takim... bodaj jest
tak jak wszystkie inne; w zwiagzku z tym naszym zadaniem jako huma-
nistéw jest wypracowac takie narzedzia, ktére bylyby w stanie to zjawisko
opisaé bez tendencji zamykania si¢ albo... uzyé po prostu jako pewnego
materiatu badawczego, jako jedno z wielu zjawisk kulturowych. I ta ten-
dencja tez do glosu tutaj w pafistwa wystapieniach doszta i ona jest z kolej
najblizsza mojemu sercu, bo po prostu to dotyczy rzeczywistosci, w kto-
rej istniejemy. Tyle... to jest tylko kwestig podsumowania, tak to chcialem



dyskusja

ujaé. Natomiast pewien problem, ktéry caly czas tu przewijal poza prob-
lemem definicyjnym, czy to jest masowa czy tez popularna... Tez jestem
za tym, aby odsunaé to na bok, to zastanawiam si¢ tak bardzo powaznie,
patrzac na kondycj¢ naszych, uniwersytetéw, na naszych studentéw, kt6-
rzy w wickszoSci sg tymi tworami, czyli tak jak i my albo moze i bardzie;j,
bezrefleksyjnie si¢ to odbywa. Pewnego rodzaju edukacja — o czym profe-
sor Wasko méwit — szkolna, ktéra stara si¢ horyzont wspoétczesnosci jak
najbardziej odmalowaé, czy stara si¢ zblizyé do tego horyzontu popkultu-
rowego, ze tatwiej méc zrozumieé Kochanowskiego czy Mickiewicza, czy
Liroya, czy Eminema, to si¢ w jednym worku kotluje. Ale pytania, ktdre
akurat mnie interesuja w kontekscie tego, co panstwo powiedzieliScie so-
bie. Na przyktad jest jedno takie pytanie: czy humanistyce 1 dziedzinom
humanistyki... czy humanistyczna kultura popularna zagraza, czy jest na
poziomie edukacji 1 uniwersytetéw? Wspominano tu o idei uniwersytetu
bardzo wyraznie, wskazujac na jego funkcje ktére powinien petnié, nato-
miast pytanie dotyczy tego, czy ten kontekst kulturowy, kultury popular-
nej poza kulturoznawstwem, mozemy traktowaé w kategoriach zagroze-
nia dla dziedzin, ktérymi si¢ zajmujemy. Czy jest inaczej? Czy jest swego
rodzaju inspiracjg dla tych dziedzin, ktérymi si¢ zajmujemy. Poprosze
panstwa zebyscie zechcieli si¢ wypowiedzie¢ — moze to nie jest najtraf-
niejsze pytanie — ale mnie zainteresowalo, caly czas mi po glowie chodzi
Muzeum Historii Polski, ktére jest bytem absolutnie misyjnym, z poczu-
ciem odpowiedzialnosci, inaczej niz pan Smotucha méwil, w sensie takiej
tradycji historycznej i ciaglosci historycznej a mniej o przesziosci, o od-
powiedzialnosci za dorobek czy za dziedzictwo kulturowe. Zarazem jest
to instytucja muzealna, ktéra absolutnie moim zdaniem $wiadomie pod-
pina si¢ pod te jezyki popkulturowe, nowoczesne, jak najwiecej stara si¢
zyska uwagi poprzez to, ze organizuje jakie§ happeningi, konstruuje nie
tylko takie rekonstrukeje historyczne, ale tak samo w roznych dziedzi-
nach, komiksy... pytanie czy inspiruje komiksy, filmy fabularne, doku-
mentalne, animowane, widowiska plenerowe, plyty z nicustanng taka pre-
sja, czy Doda Elektroda powinna tez za$piewac dla Powstaficéw... ito juz
przyznam panstwu szczerze dla mnie taka dzialalno$¢ typowo sympto-
matyczna, czyli innymi stowy instytucja, ktora traktuje powaznie, w sen-
sie odpowiedzialno$ciowym, swoich zadan, absolutnie udaje si¢ do jezy-
ka nowoczesnosci. Pytanie czy nabiera ludzi, ktérzy tam przyjda czy nie,
to jest inna sprawa, natomiast propagowac tak jak uczyli sofisci. Czy tak
moze zadzialac filozofia, w ten sam sposdb, czy tez psychologia i historia
literatury, czy to wolno w ogbéle czy nie wolno. To jest taki wstep jak pan-
stwo maja ochote prowadzi¢ dyskusje.
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LEszek ZINkow: Jak to bylo w Rejsie: ...na kazdym zebraniu jest taka sy-
tuacja, ze kto§ musi zaczal pierwszy. Troche zaluje, ze w tej czgsel na-
szej dyskusji, przynajmniej na razie, brakuje pana profesora Smotuchy,
bo chciatem go zapytac o rzecz... a wlaSciwe pytanie trochg retoryczne —
prosba o komentarz. Bo wydawalo mi si¢, mam takie intuicje, ale nie wiem
czy stuszne, ze w historii, w sensie mediewistyki, w historii nowozytnej,
w odréznieniu od archeologii, udalo si¢ chyba znalez¢ taki instrument,
ktéry ma zarazem ogromny potencjal popkulturowy jaki jeszcze nie budzi
sakademickiego” obrzydzenia merytorycznego. Mianowicie niestychanie
modne 1 zdobywajgce teraz popularnos¢ rekonstrukcje historyczne. To
jest taki instrument, ktéry zarazem potencjal popkulturowy ma olbrzymi
1 spelnia wszystkie postulaty ludycznosci, postulat zabawy, atrakeji, weso-
tosci, a z drugiej strony wszelkiego rodzaju drobiazgowe, a wrecz szcze-
gbdlowe uwagi merytoryczne co do detali ubioru, detali zachowan, nie sa
przez odbiorcow odbierane jako co$ zniechecajgcego tylko jako trafna po-
trzeba w tym kontekscie. By¢ moze wiasnie historykom udalo sig, jako je-
dynym, odnaleZ¢ taki format, znakomicie moim zdaniem taczacy caly ten
paradygmat popkultury z sensowng popularyzacja, zache¢cajacg w sposodb
bardzo konkretny i warto$ciowy do dalszego, czy akademickiego postrze-
gania tej dyscypliny. Ale tutaj warto dodaé; Piotr [Kolodziejczyk] powie-
dzial o zabawach archeologicznych, gdzie§ tam wlaczajg si¢ supermar-
kety budowlane, dostarczajg fopatek i1 innych tam wiadereczek. Jest taki
w Barcelonie maniak, niestychanie zamozny czlowiek skadingd, o zain-
teresowaniach archeologicznych, Jordi Clos, ktérego pasja jest archeolo-
gia. To, co nasi archeolodzy robig przy hipermarketach on robi na wigk-
sz skale, on cale parki ,,rozrywki” archeologiczne tworzy, gdzie mtodziez
co$§ tam sobie odkopuje, podlozone, podrzucone oczywiscie znaleziska,
pseudoznaleziska, ale jako$ to w metodologie archeologii takze wchodzi.
Tutaj tez pytanie; znakomicie wykopaliska skonstruowane, na swdj spo-
sOb przecierajg szlaki poszukiwania komercyjnych sponsoréw. W modelu
takim, jak na amerykanskich filmach, czasami widaé, ze rozmaici arche-
olodzy, a takze paleontolodzy, czy... astrofizycy, polowe swego zycia na-
ukowego spedzajg na bieganiu po zarzadach bankéw, prezesach bogatych
firm pokazujac im, zarazajgc ich troche tak popkulturowo, ,przygodo-
wym” kopaniem dinozauréw, wykopywaniem skal albo obserwowaniem
kosmosu i oni dajg na to pieniagdze. Kiedy$ ustyszalem, ze na stanowi-
skach gdzie kopig wiasnie Amerykanie, do$¢ cz¢sto koniecznym, ucigz-
liwym towarzyszem s3 prezesi, przyjezdzajacy tam na wycieczki, ktorzy
wydaja pienigdze, chca wiedzied na co wydajg te pienigdze, ale ich si¢ tam
troch¢ ubiera w te khaki mundurki jak Indiana Jones, pozwala si¢ chodzié
w korkowych kaskach, wejsé do wykopu, co czasami przeszkadza profe-
sjonalistom. Czy nasza archeologia juz wkracza w etap wlasnie?



dyskusja

PioTr Koropzigjczyk: Nie, nie wkracza, bo w Polsce nie ma ludzi, albo
jeszcze nie udalo nam si¢ ich znalezé, ktérzy chcieliby swoje prywatne
pieniadze przeznaczy¢ na badania w zamian za taka wyprawe. Probowa-
liSmy szukac takich oséb, ale nie udalo nam si¢. Nie ma w Polsce takiej
tradycji, bo jest to tradycja Zachodu, bardzo aktywna od ponad stu lat,
funkcjonujgca doskonale. Sg to nie tylko poszczegdlne osoby, to sg cale
organizacje funkcjonujace przy muzeach, przy placéwkach badawczych,
ktére skupiaja takich mecenaséw, mito§nikéow sztuki czy archeologii, czy
jakiej$ innej dziedziny, ktérzy wykladajg dotacje na badania, na kolekgje,
na wystawy, wyjazdy, itd.

Leszek ZINkow: Na zdjeciach z waszych wykopalisk sa banery duzych
firm.

Piotr Koropzigjczyk: Tak. To byli sponsorzy, to byly firmy, ktére nam
patronowaly, ale nie byly zainteresowane na powaznie 1 na dluzej tego
typu aktywnoSciag. MySmy proponowali kilku firmom tego typu wspotpra-
ce. Z takich dziatan skierowanych wilasnie dla sponsoréw to jedng rzecza,
ktdéra udalo nam si¢ zrobi¢ to byly festyny dla Leroy Merlin i spotkania
z pracownikami. Dla pracownikéw marketu zrobilismy prelekcje na temat
Egiptu, wykopalisk, itd. To byly tego typu aktywno$ci, natomiast nie uda-
fo nam si¢ znalez¢ oséb, ktére cheialyby taka przygode z nami przezyé, bo
nie ma w Polsce tej tradycji po prostu, sg rzeczy na ktdre nie ma zaintere-
sowania. Ja nie chc¢ méwié, ze poziom kadry menadzerskiej jest taki, ze
oni wolg pojechac na Majorke i biegac na golasa dwa tygodnie po plazy, ale
prawda jest taka, ze w znacznej cz¢Sci tak to wyglada. Nie cheg poswigcad
czasu na ambitne rozrywki, a wyjazd na wykopaliska to nie jest rozrywka
tatwa, przyjemna i taka wla$nie plazowa. My nie siedzimy sobie pod pal-
mg jak to si¢ o nas czasem moéwi — to jest bzdura. To jest cigzka praca. By-
te$ na naszym stanowisku w Egipcie — wiesz, ze to bynajmniej nie nalezy
to do zadan latwych.

Leszek ZiNkow: Umoéwmy si¢, prezesowi banku amerykanska misja daje
fopatg na pi¢é minut.

Protr Koropzigjczyk: Prezesi amerykanskich bankéw cheg mieé zdjecie
na Scianie z Obama, albo zdjecie z archeologiem i z topatg — to prawda.
A u nas tego typu potrzeb jeszcze nie ma, przynajmniej nam w naszym
kregu lokalnym nie udalo si¢ takiego wsparcia znalez¢. To jest jedna rzecz
podstawowa a druga sprawa, to obserwacja ze postrzeganie tego typu
dziatalnosci w polskiej nauce, kompletnie odbiega od tego, jak jest ona
postrzegana w krajach Europy zachodniej czy w Stanach Zjednoczonych.
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U nas jest to wreez przez wielu postrzegane jako upokorzenie swego ro-
dzaju. Wiele razy tego typu slyszalem komentarze, ze to jest swego rodza-
ju upokarzajaca dziatalnosé, kiedy my musimy i$¢ prosi¢ o wsparcie finan-
sowe firme, osobe. Mieliémy kiedys taki projekt, bardzo szeroko zakrojony,
na wzo6r naszych kolegéw amerykanskich, ktdrzy tego typu akeje przepro-
wadzaja, zeby zrobic akcj¢ wspdlpracy z supermarketami, ktére bedg do-
kiada¢ do swoich towaréw nasze ulotki, bedzie to reklama naszych wy-
kopalisk i druk przekazu pocztowego, zeby mozna bylo wplacié na konto
naszej akeji datek. Okazalo sig, ze jest to absolutnie niemozliwe poniewaz
nasza Alma Mater stwierdzila, ze jest to tak upokarzajaca dzialalnosé dla
uniwersytetu, ze nie ma mowy zebySmy tego typu akcje przeprowadzili.
Nie ma akceptacji dla tego typu dzialalnosci, jak widac.

LEszEK ZINKOW: Nie wiem czy Pafistwo pamictajg taki amerykanski film
Kontakt. Chodzito tam o badanie cywilizacji pozaziemskiej. Wprawdzie
trudno powiedzieé, zeby bohaterka reprezentowala tam jaka$ nauke¢ hu-
manistyczna, czy spoleczng, ale tez taka troche abstrakcyjna, jak astro-
fizyke, czy jaka$ tego typu. Sporg cz¢$¢ jej czasu pochlanialo chodzenie
z mapami kosmosu po sponsorach potencjalnych, chodzito o komercyjne
wynajecie radioteleskopu.

Protr Korobzigjczyk: Tak, na poczatku osoba prowadzaca badania leci
gdzie§ ze sponsorem co§ mu pokazaé, opowiedzie¢. My na to patrzymy jak
na co$ dziwnego, szokujacego albo w ogdle jakas ckstrawagancje, a tam
jest to rzecz absolutnie normalna. Tak si¢ uzyskuje fundusze, uzyskuje si¢
je przez instytucje, granty itd., czyli to co my tez staramy si¢ robié, ale po-
zyskuje si¢ tez od prywatnych sponsordéw i to zaréwno od firm i zamoz-
nych donatoréw, dla ktérych taki mecenat, opiecka finansowa nad muze-
um, czasem nad zabytkiem pojedynczym, czy nad badaniami naukowymi
jest czymS$ zupelnie normalnym. U nas dzialalno$¢ sponsorska ogranicza
si¢ do wydarzef charytatywnych, co jest oczywiscie zrozumiale, bo wia-
domo, ze najpierw trzeba poméc glodnym dzieciom a potem ratowac za-
bytki archeologiczne, albo do wydarzen sportowych, natomiast dopiero
gdzie§ na szarym koficu jest ta dzialalno$¢ dotyczaca badan naukowych.
I jesli sa to badania, to najpierw badania takie, ktdrych potrzebe latwiej
wytlumaczy¢: medycyna, jakie§ nowe technologie itd., i ewentualnie na
samym koncu taka dzialalnos¢ jak nasza.

Krzyszror KOHELER: Jak dla mnie to nic wspdlnego z popkulturg nie ma.
Wydaje mi sig, ze jest to bardzo naturalny sposéb pozyskiwania Srodkéw
na rynku na badania naukowe. Jakby humanisci przedstawiajg tu rézne
projekty do pewnego finansowego przedsicwzigcia, bo trzeba pojechad,
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wynajgé maszyny, ludzi... Taka dziedzina humanistyczna wymaga spo-
rego wkladu finansowego, w zwigzku z tym w ogoéle nie widz¢ problemu
popkulturowego, po prostu szuka si¢ Srodkow.

Piotr Koropzigjczyk: Raczej potraktowalbym to w taki sposéb, ze ten
popkulturowy wizerunck archeologii, ktéry staralem si¢ jako$ tam na przy-
kiadach pokazad, w ogéle nie wplywa na to, na co moglby wptywaé — na
wladnie wsparcie, szerokie wsparcie réwniez finansowe. A w naszej czgsci
Europy w ogoéle nie wplywa na archeologie. To byly przykiady, ktére wszy-
scy znamy doskonale, a jednak to kojarzenie archeologii nie przekiada si¢
na tego typu wsparcie. Chcialbym tez si¢ odnie$¢ (tez zaluje, ze nie ma
pana prof. Smotuchy, bo chcialem prosi¢ o sprecyzowanie wielu rzeczy, bo
nie bardzo rozumiem, co chcial powiedzie¢ przez nicktdre swoje stwier-
dzenia) troch¢ do tego, co Leszku powiedziale$ o grupach rekonstrukeyj-
nych. Zrozumialem, ze padl przyklad Festiwalu Nauki jako swego rodza-
ju infantylizacji dzialalno$ci naukowej, wigc co powiedzieé w takim razie
o grupach rekonstrukcyjnych. Moim zdaniem Festiwal Nauki jest piec klas
wyzej niz grupy rekonstrukeyjne, albo i osiem klas wyzej, wige takze byl-
bym ciekawy jakby sie prof. Smolucha odniést do tego typu rzeczy. Ja cig-
gle mam problem z tg elitarnoscig réznych kwestii zwigzanych z nauka.
Powiedzmy sobie szczerze: nauka wysoka, kultura wysoka zawsze bedzie
elitarna, nie moze zejs¢ do pewnego poziomu dostepnego dla wszystkich,
to jest po prostu niemozliwe. Pytanie jest takie czy w zwigzku z tym mamy
pozostad, to jest to o czym w wielu referatach méwiliSmy; czy mamy po-
zostaé na tym poziomie ambony, z ktérej bedziemy czasem ewentualnie
co§ do reszty moéwic czy nie? Czy probowaé jako$ dopasowal swoéj jezyk
do tego troche fatwiejszego. Nie lubi¢ sfowa niski, bo ma taki pejoratyw-
ny wydzwick. Moim zdaniem nauka popularna, popularyzacja nauki to
nie jest niskie zadanie. Ot6z méwilem w swoim referacie i rozmawialiSmy
tez o tym, ze napisanie ksigzki popularnonaukowej np. dla dzieci czy mto-
dziezy, opowiadajacej o trudnych naukowych problemach, czasami bar-
dzo skomplikowanych i wymagajgcych wielu badan i ttumaczenia, to jest
zadanie przerastajace wickszo§¢é naukowcéw 1 w Polsce 1 na $wiecie. Lu-
dzie, ktérzy takie ksigzki piszg to fachowcy najwyzszej klasy; to sg sukee-
sy, one rzeczywiscie trafiajg do ludzi, sa rzetelnie napisane, a jednoczesnie
przekladane na jezyk dla wszystkich zrozumialy, te trudne zagadnienia,
to sa wybitne dziela, ktére sg szanowane 1 powinny by¢ bardzo doceniane
moim zdaniem. W Polsce nie sg kompletnie doceniane, bo tej aktywnosci
naukowcéw w ogdle si¢ nie uznaje jako co§ wartoSciowego. Rozmawiali-
$my o r6znego typu ankietach, ktére musimy wypelniaé. Nie ma punktow,
ktére by dotyczyly dziatalnosci popularyzatorskiej. Nie ma nawet gdzie si¢
pochwalié, gdy czlowiek napisze ksigzke czy artykul czy weZzmie udzial
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w jakim§ wydarzeniu popularyzatorskim. To jest moim zdaniem problem,
na ktéry trzeba by bylo sobie odpowiedzicé. Parg takich pytah wlasnie mi
si¢ nasunclo odnosnie tego referatu. Nie bardzo zrozumialem o co chodzi-
lo panu profesorowi w tym miksowaniu literatury naukowej. Korzystanie
ze zrbdel przy pracy naukowej, jest rzecza ktéra — jak sadze — jest normal-
na. Nie bardzo zrozumialem, na czym tutaj polega problem, ze kto§ ko-
rzysta z innych materialéw z réznych publikacji i na tej podstawie budu-
je wlasng wizj¢ czy analize¢. Dlaczego to mialoby by¢ negatywne? Moze to
wynika z moich ograniczen intelektualnych, nie ogarnalem, ze tak si¢ wy-
raz¢ po mlodziezowemu tego wszystkiego.

LEszeEk ZINKOW: Bardzo stusznie pan profesor [Koehler]| tutaj zauwazyl,
ze jest pewne niebezpieczenistwo, ze ten entuzjazm podjdzie w takim kie-
runku jak zwykle, tzn. uzalania si¢, ze nie ma pieni¢dzy. Niech to pozo-
stanie na boku, a ja chcialbym tutaj zwrdci¢ uwage 1 podkreslié, ze to po-
zyskiwanie funduszy ma taki aspekt popkulturowy, ze musimy zrobi¢ co$
takiego co Amerykanie nazywaja elevator speech. W pie¢ minut przekonac
kompletnego laika, ze to co robimy jest fajne, dobre, madre, warto na to daé
pienigdze. Mamy na to pi¢¢ minut. Pan prezes banku méwi: panie arche-
ologu, panie historyku, panie filozofie, ktéry chcesz wydaé ksigzke; niech
mnie pan w pi¢¢ minut przekona, ze ja powinienem daé na to pieniagdze.
Zapomnijmy nawet to stowo ,pienigdze”... Ze ja powinienem si¢ tym za-
interesowac. Ma pan pi¢é minut, zainteresuje mnie pan albo do widzenia.
Oczywiscie w pie¢ minut nie jesteSmy w stanie powiedzied... Jak si¢ budu-
je taki elevator speech naukowy wobec laika, zeby zarazem nie byt oklamy-
wany, a jednoczesnie z taka syntezg, z elementami atrakcyjnosci, glamour.

Krzyszror KoHELER: To ciekawe... jak by pan sprzedal filozofi¢? Wra-
cajac do tego, dla mnie to jest problem... badanie, filozofia analityczna,
problem dostosowania j¢zyka nauki... jest sprzecznoscig w przedmiocie,
ze si¢ jako§ kastruje ten przedmiot.

Jarost.aw KucHarski: Pan profesor [Koehler| powiedzial, ze z jednej stro-
ny popkultura jest zagrozeniem a z drugiej strony, ze jest szansg. To mi si¢
skojarzylo, znowu klasyk filozoficzny czyli ,,granice jezyka sa granicami
Swiata”. My opisujemy popkulture, ktéra juz si¢ wydarzyla, pan profesor
uzyl takiego sformutowania, ,ktdra juz si¢ dokonata”. To, co si¢ jeszcze
dokonuje, jeszcze nie podlega opisowi akademickiemu. Wigc nasze me-
tody akademickie nie sg dostosowane do rozumienia tej catej popkultury,
nie sg dostosowane do adekwatnego opisu, nie jesteSmy w stanie tego za-
stosowac. Z tego moze wynikac silna obawa, niechec... co tam jest mag-
ma, masa, tam jest nic wiadomo co. Za tym idzie pokusa zamknigcia si¢
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w wiezy z koSci stoniowej 1 zbudowania tego obrazu jaskini platonskiej.
Tam sa niewolnicy, tam jest ten czlowicek prosty, ktéry nie ma za duzo wy-
obrazniijemu jest dobrze. Oczywiscie, obawa wynika z tej nieznajomosci.
Trzeba zastanowié sig, kto ma takg wiedz¢? Otéz wedlug mnie, taka wie-
dze¢ o popkulturze majg ci, ktérzy na tej popkulturze zyja, ktérzy ja wyko-
rzystuja, pomyslalem sobie o reklamotwércach. Ci, ktérzy tworzg reklamy,
ci ktorzy caly czas badajg popkulture, ci ktérzy caty czas szukajg przezyd,
aby dotrze¢ do tych ludzi, ktérzy potrafia sprzedaé w jednej firmie wysta-
we w Sukiennicach i proszek do prania, bo potrafia dotrze¢ z przekazem.
Pani profesor [Bigaj-Zwonek| pokazywala plakaty z Sukiennicami i mé-
wila, ze jej si¢ nie podobaly. Mnie wrecz przeciwnie, podobaly si¢ bar-
dzo. Szczegolnie ten z fragmentem Szafu. Dlaczego? Dostosowanie jezy-
ka sztuki, wykorzystanie fragmentu dziela sztuki do bardzo wspdlczesnej
wrazliwo$ci. Wplatanie w to watku seksualnego — seks sprzeda wszyst-
ko, jak dobrze wiemy — i skontrastowanie tego: Nowe Sukiennice, Nowa
Wystawa. Pan profesor [Koehler] powiedzial, o tej komunikacji... nasza
rolg czy to w pozyskiwaniu funduszy, czy prezentowaniu wynikéw badan
poza uniwersytetem, naszym obowigzkiem jest méwienie o tym w sposob
zrozumialy. Za dobre podanie w pilce noznej odpowiada ten, kto podaje.
Analogiczna zasada jest w komunikacji. Za zrozumienie odpowiada pod-
miot, czyli ja, nadawca tego komunikatu i nikt inny. Ja moge obrazi¢ si¢
na rzeczywistoS§¢, ze tak jest i ze nikt mnie nie rozumie. Jesli si¢ zaczng
obrazaé, to zgodnie z logikg rowni pochylej skoficze w szpitalu dla umy-
stowo chorych. Bo mnie nikt nie bedzie rozumial. Ja moge tworzy¢ moja
wieze z koSci stoniowej 1 swoje dziela, sa tacy ludzie na Swiecie i majg pra-
wo. Tylko jezeli chce mieé sponsordw, jezeli chee upublicznid, jesli uwa-
zam, ze to co robig jest wartoSciowe, musz¢ wiedzied, ze druga osoba my-
§li inaczej. Druga osoba ma inny kontekst, druga osoba moze uprosci¢ to
co méwie. Albo zainteresujg ja tak, zeby ona byla tym zainteresowana czy-
li bed¢ méwit jej jezykiem. Jedno z éwiczeh na komunikacje to jest zamie-
nienie si¢ butami 1 sprobujmy si¢ przej$¢ w cudzych butach. To jest proste
¢wiczenie komunikacyjne. Rzeczywisto$¢ jest jaka jest, albo bedziemy sie
na nig obrazac albo spowodujemy, ze najpierw jg zainteresujemy a potem
tych niektérych stamtad pociagniemy wyzej. Ttumy w galeriach... bylo
pytanie retoryczne czy to stusznie, ze one tam sa? Nie wiem, ale jezeli
z tych ttuméw, znajdg si¢ jedna, dwie osoby, ktore zaczng czytaé, a gdyby
nie przyszly z tumem, z tym spolecznym dowodem stusznosci, to by si¢
tam nie znalazty. Wszyscy idg na Noc Muzedw, to ja tez ide i niech to be-
dzie jeden, dwa, pi¢é procent bo potem jeden, dwa, pi¢é procent wlasnie
stal si¢ lepszy. A ze przedstawiciele kultury wysokiej musza przecierpie¢
tlum i muszg przecierpieé nieuchronng infantylizacje. .. podczas Festiwa-
lu Nauki po Rynku chodzilo ilu§ tam Sokrateséw, Arystotelesow, nawet
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Archimedes. Cz¢$¢ 0s6b poczuje si¢ oszukanych, jezeli pomysla, ze filozo-
fia to zabawa. To nie jest moje zmartwienie, ze oni czujg si¢ oszukani, bo
i tak bySmy ich nie przekonali. Cz¢$¢ oséb pdjdzie w gore i dla nich warto
podjaé dyskusje, warto czasami zej$é z piedestatu.

ANETA KULiszcz: Tutaj, nawigzujac do tego, co méwisz Jarku [Kucharski],
jakby jednym z probleméw przed ktérym staje kulturoznawstwo badajace
kulture popularng jest kwestia opozycji — profesjonalista kulturoznawca,
badajacy kulture popularng a amator kulturoznawca, ktéry bada kulture
popularna, bo to jest to co lubi. Jak méwitam, Istvan Cicsery-Ronay jr. za-
uwazyl, ze tym, co zapoczgtkowalo krytyke science fiction to fani piszacy
o opowiadaniach, ktére im si¢ podobaly 1 ktére polecaja innym. Ale jest to
problem wecigz zywy w kulturoznawstwie i to pokazuje w pewien sposdb
raport z badai socjologicznych przeprowadzonym przez zespot z SWPS™:
mamy wicc opozycje amatorzy (ktdrzy czesto zamykaja sic w swoistych
gettach odbiorcéw jednego gatunku czy jednego typu kultury) — profesjo-
naliSci (ktérzy zwalczaja cz¢sto ten ruch oddolny wychodzac albo z pozy-
cji troski o nauke albo z pozycji troski o prawo wlasnosci intelektualne;j).
Ijest to tradycyjny problem. Ale moim zdaniem pojawit si¢ nowy problem:
ostatnio zaobserwowalam takie zjawisko ,,podlizywania si¢” badaczy aka-
demickich fanom — amatorom badz jako wyraz buntu wobec zastanego
porzadku badz jako préba przezwyci¢zenia zalewu tekstu, co w po cz¢sci
jest konsekwencjg dlugotrwalych atakéw fanéw na tzw. krytyke mainst-
reamowl. Jakby idealnym przykladem Jacek Dukaj, ktéry teraz wystepu-
je jako pisarz gléownonurtowy, a ktéry zaczynal jako pisarz science fiction,
bardzo niszowy itd. Popelnit on bodajze w 1994 roku w ,,Nowej Fantasty-
ce” taki szkic, ktéry w ostatnich latach zniknat z jego strony internetowe;j
1 starannie nigdzie nie pojawia si¢ w jego publikacjach. To si¢ nazywalo
O rodzajach wrazliwosci literackiej, gdzie on napisal, ze krytycy mainst-
reamowi nie majg prawa pisaé o powieSciach, poniewaz nie przeczytali
wszystkich powiesci science fiction, ktére on przeczytal zanim zaczal pi-
saé powiesci science fiction. To kryterium profesjonalizmu, staje si¢ juz
nie kryterium posiadania narzedzi krytycznych czy narzedzi historycz-
no — kulturowych ale kryterium znajomosci danego przedmiotu i to jest
cos, co jest widoczne. Ostatnio obserwowalam z duza uwagg blog ,,Zwie-
rza popkulturalnego”. Jest to doktorantka IFIS PAN;, ale funkcjonuje

w tak zwanej blogosferze jako specjalistka od kultury popularnej. Ostatnio

1 Mam tu na mysli: Miroslaw Filiciak, Michal Danielewicz, Mateusz Halawa, Pawel Mazu-
rek, Agata Nowotny Mtodzi i media. Nowe media a uczestnictwo w kulturze, Raport Centrum
Badan nad Kulturg Popularng SWSP, dostgpny pod adresem: <http://bi.gazeta.pl/im/0/7594/
m7594000.pdf.
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nawet byla zapraszana na konferencje organizowane przez Instytut Kul-
turoznawstwa w Olsztynie jako wlasnie specjalistka od popkultury 1 zna-
czgce jest to, ze dwa lata temu jeszcze nikt o niej nie styszal, nagle stala si¢
popularna. W zeszlym roku stala si¢ blogerka roku i nagle stala si¢ wiel-
kim guru, ktéry wie wszystko o popkulturze. I bardzo charakterystycz-
ny jest wpis, ktéry ona popelnita ostatnio, ze ona moze tlumaczyé swoim
czytelnikom czym jest popkultura, poniewaz ona obejrzala juz tyle dziel
popkulturowych, ze wypracowata sobie metodologi¢ do badania. To jest
bardzo charakterystyczne wlasnie, ze nie odczuwa potrzeby poznania me-
todologii kulturoznawczej, nie patrzy na kultur¢ popularng jako na zjawi-
sko kulturowe, tylko wypracowala wlasng metode. Pisala to w kontekscie
wpisu o przedstawieniu ,Koriolana” na zasadzie: o tym przedstawieniu
Koriolana to ona nie bedzie pisala jako profesjonalista, jako specjalista od
popkultury tylko jako amator, bo ona wypracowata juz sobie metodg, me-
todologie¢ do opisywania kultury popularnej, a jeszcze nie opracowala so-
bie metodologii do opisywania przedstawief teatralnych?.

ANDRZE] WASKO: [ironicznie] ...niech te nadete bubki z Akademii Mu-
zycznej nie méwig o muzyce disco polo, bo ja bylam na wszystkich festi-
walach disco polo 1 ogladam oba kanaly disco polo od rana do wieczora
i znam calg dyskografie wszystkich kapel. Mam swoja metodologie do di-
sco polo 1 w zwigzku z tym prosze stworzyé katedre disco polo w instytu-
cie kulturoznawstwa. ..

2 WlaSciwie uwaga ta znajduje si¢ nie we wpisie omawiajacym Koriolana, ale przedstawienie Bo-
lestawa szkzlego w Teatrze Polskim (Zwierz Popkulturalny [Katarzyna Czajkal, Z historii nie
wiadomo wlasciwie nic” cayli Zwiers | Bolestaw Smialy, wpis z 31.01.2014r., http://zpopk.pl/z-hi-
storii-nie-wiadomo-wlasciwie-nic-czyli-zwierz-i-boleslaw-smialy. html#axzz3bt3YGvYw), ale
esencja wypowiedzi jest taka, jak zostata zreferowana przez mnie w dyskusji: Wyprawa do teatru
jest dla zwierza zawsze przedsigwzigciem przypominajacym kupowanie losu na loterii. O ile do
kina zwierz jest si¢ w stanie wybra¢ w pelni $wiadomie (niekiedy nawet zbyt §wiadomie jak na
gusta nicktdorych czytelnikéw) o tyle do teatru zwierz trafia zawsze mniej wigeej tak samo — przy-
padkowo, lub dlatego ze kto$ podjal si¢ zan wyboru spektaklu. O ile w przypadku kina, zwierz
wie, kogo, w czym i w czyjej rezyserii bedzie ogladal, jego wiedza teatralna najczesciej ogranicza
si¢ do kilku nazwisk z obsady, no 1 tytutu sztuki. Brak wiedzy oznacza z jednej strony wicksza ot-
warto$¢ (trudno mieé uprzedzenia wobec czegos, o czym si¢ nie czytalo) z drugiej mniejsza pew-
nos¢ siebie. Zwierz ma pelna aparature (wytworzona na wiasne potrzeby) by odr6zni¢ dobry film
od ztego, natomiast spektakle oglada juz bez wszystkich recenzenckich narze¢dzi. Czy to dobrze?
Z cala pewnoscia, jako widz sporo na tym zyskuje, z drugiej strony —jak juz zwierz pisal. Rzadko
zdarza mu si¢ podjes¢ do sztuki emocjonalnie — wrecz przeciwnie caly czas siedzi i zastanawia
si¢ nad koncepcja tego, co widzi. Zwierz pisze te uwagi, bo wydaje si¢ konieczne (po raz, ktory to
juz) zaznaczyé, ze czytajac zwierzowe uwagi teatralne, nie czytacie nikogo, kto wie, cho¢ odrobi-
n¢ lepiej od was. O ile w przypadku kina, zwierz moze si¢ pochwalié przeczytanymi ksiazkami,
obejrzanymi filmami i ciagnacg si¢ od lat dziecinnych pasja, to w przypadku teatru jest po prostu
kolejnym widzem wychodzacym ze spektaklu (ibidem).
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ANETA KLIsZCZ: Problem polega na tym, ze ta tendencja jest konsekwencja
tej bardzo agresywnej krytyki akademickiej wystepujacej przeciwko kul-
turze popularnej, konsekwencja dziatan tych, ktérych Eco nazywa apoka-
liptykami. Wielbiciele kultury popularnej zignorowani przez tzw. mainst-
ream zamkneli sic we wlasnym $wiecie — tylko teraz okazalo sig, ze jest to
na tyle szerokie zjawisko, ze nie da si¢ go tak po prostu ignorowad.

KrzyszToF KOHELER: Jeszcze co$ takiego dodam, tak mi si¢ wydaje. Jest
taka ciekawsza historia, wydaje mi si¢, ze ze strony, co profesor Wasko na-
zwal literaturg klasyczng w poréwnaniu z romantyczng, wydaje mi sig,
ze byt taki projekt wyciagni¢cia Dukaja z niszy science fiction. Bo pa-
migtacie Pafstwo, ze instytucja typu Narodowe Centrum Kultury zleci-
ta mu napisanie powiesci z okazji rocznicy stanu wojennego. A drugiemu
pisarzowi, z ktérego tak naprawde¢ science fiction stworzono pisarza po-
przez wyciagnigcie go za uszy z grajdola, jest taki znany z tego ,,pierdol
si¢ Polsko” — Twardoch, ktéry tez dostal zaméwienie z instytucji pafstwo-
wej zeby napisal powie$¢ na rocznicg bitwy pod Grunwaldem. W zwigzku
z tym napisal Wieczny Grunwald, jakby wlasnie z tym, co Pani mowi, jest
niezwykle ciekawe, porzucil nisze kultury pop, biorgc udzial w zaméwie-
niu, majacym na celu wyciagnigcie go z tego takiego pop kregu. Napisal
powie§¢ Morfina ijuz si¢ go nie traktuje jak pisarza niszowo-popowego.

Gros z SaLi: Moze go z niszy wyciagneli, ale ja czytalem Twardocha,
przebrnatem przez Wieczny Grunwald a Morfiny nie trawig. On pisal cal-
kiem dobre ksiazki, krétsze, trzymajace si¢ jako$ kupy.

ANDRZE] WASKO: Gatunki i rodzaje literackie sa Smiertelne, one mogg si¢
rozwijal w okre§lonych warunkach kulturowych. Z literaturg science fic-
tion bylo tak, ze byla niestychanie popularna i bylo apogeum. Ja pamig-
tam jeszcze jako uczef z lat 70-tych, kiedy Lem byl najwickszym polskim
pisarzem i potem ten prestiz literatury science fiction bardzo podupadl.
Dlaczego? Byé moze dlatego, ze jeszcze do polowy lat 70-tych, do kofica
lat 70-tych, panowalo w spoteczefistwie takie ogolne przekonanie, ze je-
steSmy w trakcie podboju natury, ze sily przyrody nie zostaly jeszcze przez
czlowieka opanowane, nie sa kontrolowane 1 natura jest dla nas groZna.
Marzenie o stanie techniki, ktéra pozwoli nam lata¢ na Marsa lub doko-
nywac jakich§ zbawiennych odkryé, to byla taka optymistyczna nadzieja,
za ktéra pociggata fizyka, technologia. Potem, kiedy fizyka i technologia
przekroczylta horyzont powiesci science fiction, kiedy pojawila si¢ ekolo-
gia; czyli Swiadomosé, ze to nie jest tak, ze my jesteSmy zagrozeni przez
natur¢ i musimy z nig walczy¢, tylko to my zagrazamy naturze bo natura
jest ofiarg w rckach przemystu, w rckach energii nuklearnej. W zasadzie
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mozemy polecie¢ na Ksi¢zyc, ale po co? Zmienily si¢ warunki spoleczne
do tego gatunku literackiego 1 on jest skonczony.

ANETA KULIszcz: Znaczy si¢ ja nie wiem ale moze w literaturze polskiej
tak ale w literaturze amerykanskiej czy brytyjskiej science fiction ma si¢
bardzo dobrze. Zwlaszcza, ze jest moda o eco science fiction, wlasnie ono
przejmuje te wszystkie zagadnienia.

ANDRZE] WaSKO: No tak, tam jest tez ta fantastyka spoleczna.

ANETA KLiszcz: Wige ona ma si¢ catkiem dobrze i to nie jest przypadek,
ze Brian McHale uwaza, ze to jest ta wspolczesna powiesé amerykanska
z roznych wzgledéow. Oczywiscie teraz zdaje si¢, ze bardziej, wiccej po-
wieSci fantasy zwlaszcza, ze sg coraz bardziej interesujgce. Jest cykl fan-
tasy, ktdry zajmuje si¢ kwestig rewolucji naukowej, z takimi wtasnie ele-
mentami pojawia si¢ fantasy, ktore prébuje wypelnic taka luke, ktérg kiedy$
probowala wypelni¢ powies¢ historyczna. I zajmuje si¢ kwestig ram men-
talnoSciowych. Ja tu wspominalam wczesniej o Gabrielu Kayu, ktory pi-
sze powiesci historyczne, tylko, ze z magia adekwatng do mentalno$ciowe;j
struktury Swiata, ktéry on wspottworzy. W lekturze to jest to troche mecza-
ce, bo pisze on ciagle jedng powies¢ wlozona jakby w troche inny szkie-
let historyczny. Mamy Tigang, ktéra jest zrobione na renesansowe Wiochy,
Lwy ar-Rassanu, ktore sa zrobione na Hiszpanie¢ przed rekonkwista, Piesii
dla Arbonne, ktora jest zrobione na Prowansj¢ Katarow. Jakby si¢ przyjrzeé
schematycznie, to historia w wigkszosci jest jak bajka Proppa, rozwinicta
w nowej wariacji. Adekwatno$¢ odtworzenia tej struktury mentalnoscio-
wej, jest bardzo interesujaca, zwlaszcza bardzo widac to w najlepszej jego
powiesci czyli Tiganie, od ktoérej w gruncie rzeczy zaczyna si¢ jego karie-
ra. [ to nie jest tak, ze to jest przypadkowe bo on jasno wskazuje na mikro-
histori¢, powoluje si¢ na Carla Ginzburga i jego Ser i robaki. Wizja swiata
pewnego milynarza & XVI wick czy Braudela jako inspiracje. Interesujaca
rzeczg, ktéra pojawia si¢ teraz w fantasy jest kwestia rewolucji naukowej
i funkcje rewolucji naukowej w spoleczefistwie. Réwniez ostatnio fanta-
sy zaczyna si¢ zajmowac kwestiami religijnymi, z tym co si¢ dzieje, jesli ze
spoleczenstwa ginie sfera sacrum. Tu na samym poczatku dziekan wspo-
minal, ze $wiat by nie zauwazyl, gdyby zniknely nauki humanistyczne. Ale
bardzo charakterystyczne, ze w 451 stopniach Fahrenheita Bradbury’ego jest
$wiat bez humanistyki, Swiat bez ksigzek: tamten jest Swiat niefunkcjonal-
ny, poniewaz tam jest tak, ze ludzie tak czgsto popelniajg samobdjstwa, ze
jest specjalny robot do pompowania zotadka dla tych, co zjadaja za duzo
proszkéw. Albo tradycyjne spéznienie pociggu dlatego, ze kto§ znowu wje-
chat w bilbord reklamowy. Niby wszystko jest w porzgdku w tym Swiecie
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bez ksigzek. Tylko wlasnie ludzie odczuwajg potrzebe wijechania w bil-
bord, poniewaz ta pustka jest nic do zapelnienia.

Tomasz GrRZEGOREK: Méwimy o popkulturze 1 humanistyce jakby to byla
jedna sfera, jedno zjawisko, a przeciez humanistyka to nie jest popkultu-
ra, to rzeczy z réznych pozioméw. Humanistyka to refleksja nad kultura.
Pani doktor pyta, co by si¢ stalo gdyby znikneta humanistyka. To jednak
duzo mniej dramatyczne pytanie niz to, jak wygladalby $wiat bez ksiazek.
Mozna sobie tatwo wyobrazié popkulture bezrefleksyjna, czyli bez kryty-
kow 1 calej humanistyki. Co za tym idzie, upowszechnianie humanistyki
nie jest tym samym co tworzenie kultury. Oczywiscie kultura to pojecie
ktére pomiesci prawie wszystko, w pewnym sensie refleksja nad kultura
sama jest zjawiskiem kulturowym, ale dla pozytku tej dyskusji lepiej roz-
dzieli¢ te rzeczy. Uczona refleksja humanistyczna nie jest niezbedna lu-
dziom do zycia, i na pewno nie jest dla wszystkich przyswajalna. Dlatego
mysle, ze nawolywanie humanistow, zeby opuscili wreszcie swoja wieze
z kosci sfoniowej (co nawiasem moéwigc nie jest fortunng metafora) i po-
szli do ludzi ze swoimi przemysleniami jak z jaka$ dobra nowing nie musi
by¢ celnym pomystem. Moze raczej powinni siedzie w tej wiezy i od cza-
su do czasu przyjmowaé gosci, na przyklad dziennikarzy, felictonistow,
ktorzy potem opowiedza co uslyszeli tak zwanej szerokiej publicznosci.

KrzyszTor KOHELER: Moze studenci dziennikarstwa...

Tomasz GrzEGOREK: Uwazam, ze nie jest obowigzkiem uczonych popu-
laryzowanie wiedzy jakiejkolwiek, réwniez tej nieprzyrodniczej, huma-
nistycznej. Zeby byla sprawa jasna, nie traktuj¢ uczenia studentéw jak
popularyzowania wiedzy, chociaz dzisiaj te dwie praktyki stajg si¢ coraz
bardziej podobne, ze szkoda dla pierwszej. Pewnie, ze korzystniej jest,
gdy gleboka mysl thumaczy na prosty jezyk ten, kto sam ja pomyslal, ale
nie zawsze trzeba tego wymagac. Moze to przeciez zrobic kto§ z boku, ja-
ki$§ popularyzator. Umiejetno$¢ refleksji i umiejetno$é komunikowania jej
w sposé6b strawny dla wszystkich to jednak dwa rézne talenty.

Krzyszror KoHELER: Bardzo dzi¢kuje, za ten glos w dyskusji bardzo po-
trzebny. Otrzezwiajacy nasze zapedy do szukania targetu zeby sprzedac
swoje skromne dziedziny wiedzy. Natomiast jeszcze jedno, bo chcialem
pana jako§ uruchomié. Nie moglem sobie wyobrazi¢ czy da si¢ polaczyc
psychologic z popkultura, a tu pan bardzo ciekawe rzeczy powiedzial. Na-
tomiast wydaje mi si¢, ze kazde szanujace si¢ pisemko dla kobiet ma swoja
pop psychologiczng gwiazdg, celebryte, jeden z nich okazal si¢ pedofilem,
ktory zawsze si¢ tam wypowiadal 1 jest takim rodzajem psychologicznego
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guru popkulturowego. Zastanawiam si¢ nad dwoma takimi aspektami:
czy kultura popularna wplywa na sama psychologic, bardzo cickawe te
treci, to jest oczywiste, kultura jest naszym kontekstem, nie bedziemy
Napoleonami, tylko tym, kto jest blizej. Czy to nie jest tez tak, ze psycho-
logia jest rozpuszczana gléwnie poprzez tych celebrytéw? Czy to nie jest
rodzaj ,,popkulturalnienia” psychologii? Ominal pan ten aspekt, a moze
warto by bylo zaglebic.

ANDRZE] WasKO: Swictne pytanie, ja tez dotaczam si¢ do tego pytania. Gdy
dzicje si¢ co§ waznego w spoleczenstwie, to wypowiada si¢ zawsze jaka$
pani psycholog. To jest pierwsze ekspert od tego jak komus co$ si¢ dzieje,
jak kto§ straci rodzing, to musi dosta opieke psychologiczna. Malysz ska-
cze to dzicki psychologowi, psychologia traktowana jest jako panaceum na
wszelkie problemy rzeczywistosci. Psychologowie w to wierza!

Tomasz GRZEGOREK: Problem polega na tym, ze dziedzina przedmiotowa
psychologii, czyli to, czym psycholog moze si¢ kompetentnie zajmowac,
nic jest wystarczajaco wyraznie okreSlone. Pod szyldem ,psychologia”
dziejg si¢ rozne rzeczy. W jakiej$ mierze jest to zwiazane z popkulturo-
wym, do$¢ pstrokatym wizerunkiem psychologii, do ktérego ona sama
musi si¢ jako$ dopasowaé, bo presja jest silna, stojg za nig oczekiwania
spoleczne, a wigce takze pienigdze. Ale chyba jeszcze bardziej jest to kon-
sekwencja faktu, ze samo pojecie umystu, konstytutywne dla psychologii,
jest nicjednoznaczne: umyst wydaje si¢ bra¢ udzial w kazdej dziedzinie
zycia czlowieka, ma by¢ autorem jego posuniec podczas gry w szachy, de-
terminowac z kim si¢ ozeni, co zje na obiad, a nawet to czy wierzy w Boga,
sfowem umysl, od ktérego specjalista jest przeciez psycholog, zdaje si¢
maczaé palce we wszystkim. Tymczasem to sg bardzo rézne aspekty eg-
zystengji, ktére nie powinny by¢ wrzucane do jednego worka jako dome-
na jednej instancji, jednej wladzy istniejgcej w cztowieku. W przypadku
wielu zyciowych spraw psycholog nie ma wickszych kompetencji niz tak
zwany zwykly czlowiek. Przelozenie wiedzy psychologicznej zdobytej
w laboratoriach na praktyke miedzyludzka bynajmniej nie jest oczywi-
ste, odleglosé wielokrotnie nie jest weale mniejsza niz mi¢dzy znajomos-
cig abstrakcyjnych praw termodynamiki u profesora fizyki a umiejetnoscia
naprawy silnika przez mechanika samochodowego. Zreszta sama psycho-
logia akademicka, ta naukowa — zostawiajgc na boku tak zwanga psycho-
logi¢ stosowang — nie jest jednorodna. Na niektérych obszarach bardzo
przypomina informatyke, bo pisze si¢ tam programy modelujace konkret-
ne funkcje poznawcze, gdzie indziej wyglada jak neurobiologia, niektdre
obszary, konkretnie psychologii spolecznej, sa nie do odréznienia od so-
cjologii, sg tez tereny, gdzie psychologowie kontynuujg rozpoczety przez

115



116

WM&W/? kultury (nr 10)  Nauki humanistyczne wobec wspétczesnej kultury popularnej

francuskich uczniéw Freuda anszlus teorii kultury albo biorg si¢ za prob-
lemy filozoficzne. Ta rozmaito$¢ jest chyba jedng z przyczyn tego, ze mto-
dzi ludzie tak garng si¢ do studiowania psychologii, ze psychologia nie
wpadla w t¢ dziur¢ demograficzng jak wiele innych kierunkéw. Po prostu
przyciagga réznych ludzi. Cz¢s§é studentéw jest potem zdezorientowana,
bo spodziewali si¢ tylko takich wykladowcow jak psychologowie z telewi-
zji $niadaniowej, a tu muszg uczy¢ si¢ biologii albo statystyki. Predzej czy
pozniej to si¢ jednak rozjedzie, ten pluralizm, ktéry jest bardziej zametem
niz wewnetrznym bogactwem si¢ skoficzy. Wyodrebnig si¢ autonomiczne
kierunki, niektére nurty wyschna, przelozy si¢ to na praktyke, facet od ne-
gocjacji w biznesie bedzie w telewizji przedstawiany juz inaczej niz czlo-
wiek zajmujacy si¢ udzialem genéw w ksztattowaniu osobowosci, bo dzi-
siaj obaj sg podpisywani ,,psycholog”.

Piotr Koropzigjczyk: Cheialbym skomentowaé jedng rzecz w zwigzku
z poprzednig wypowiedzig na temat naukowcdw 1 popularyzacji nauki.
Ja uwazam, ze obowigzkiem naukoweca jest stuzenie spoleczenistwu, nie
tylko poprzez prowadzenie badah naukowych, rozwijanie jakiej$ dzie-
dziny wiedzy, ale tez poprzez tlumaczenie §wiata ludziom. To musi si¢
odbywaé przez nauke¢ popularng, to nie moze si¢ odbywaé w innej for-
mie. Nie mozemy méwic jezykiem naukowym, bo oni nie sg naukowca-
mi, nie b¢dg go rozumiec. Musimy go przekladaé na jezyk zrozumialy,
to oczywiscie musi by¢ poprawne pod wzgledem naukowym ale musi to
by¢ powiedziane innym je¢zykiem niz tym ktérym rozmawiamy w swo-
ich czasem bardzo waskich dziedzinach miedzy soba. Z drugiej strony
uwazam, ze siedzenie w wiezy 1 dawanie wiedzy, ludziom, ktérzy przy-
chodza, studentom, ktérych si¢ uczy na placéwkach dydaktycznych, to
nie stoi w sprzecznosci z popularyzacja nauki. To sa dwie zupelnie réz-
ne rzeczy, ktore naukowiec nie tylko moze ale powinien robi¢. Moim
zdaniem, ttumaczenie $§wiata 1 prawidel, ktérymi on si¢ kieruje jest obo-
wigzkiem naukowcéw, ktéry musi poprzez popularyzacje i poprzez j¢-
zyk popularny, oczywiscie rzetelny, odbywaé. Cz¢sto moim zdaniem
jest tego typu postawa, ze my jesteSmy wielkimi naukowcami, ktérzy
majg siedzie¢ a do nas majg wszyscy przychodzi¢ i prosié nas o wiedze,
ktérg my taskawie udzielimy albo i nie, to ]est czesto postawa wynika-
jaca z braku umiejetnosci przekazywania tej wiedzy na poziomie po-
pularnym i strachu tak naprawde przed zetknieciem si¢ z grupg mlo-
dziezy, ktorej trzeba ttumaczyé skomplikowang teorie fizyki kwantowe;.
Z takich zachowan izolacyjnych, ktére moim zdaniem, $§wiadczg tylko
o tym, ze kto§ albo nie potrafi wlasnie tego kontaktu ztapaé, nie tylko na
poziomie wysokiej naukowej dyskusji ale tez na poziomie ludzi, ktérzy
si¢ posluguja jezykiem znacznie prostszym i troche takiego zadufania
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w sobie. Takiego spojrzenia, ze my jesteSmy tak wielcy, ze nie bedziemy
z motlochem rozmawiaé.

Jarostaw KucHARSKI: Siedzieé w wiezy jest wygodnie, siedzie¢ w wiezy jest
dobrze, bo pracuj¢ nad tym gdzie si¢ czuje¢ dobrze, gdzie si¢ czuje pew-
nie. Tu si¢ zgadzam jak najbardziej, ze naukowiec powinien thumaczy¢
$wiat, lumaczy¢ swojg dziedzing wiedzy ludziom, takze laikom. A z dru-
giej strony, wezmy za przyklad Kanta, filozof, ktéry z tej wiezy z kosci sto-
niowej w ogdle nie wyszedl. Okazuje sie, ze jak si¢ czyta o Kancie, jak si¢
czyta o tym jakim byt wyktadowca, jakim byl czlowiekiem; to byt czlowiek
rewelacyjny, bardzo zrozumialy i bardzo przystepny. Pomimo, ze jego pis-
ma do dzisiaj sprawiaja pot¢zne trudnosci. Pisal dla specjalistow 1 zmienil
kulture europejska w bardzo duzym stopniu. A jednocze$nie dla tych kté-
rzy si¢ z nim spierali, potrafil przetozy¢ na jezyk ludzki. Druga sprawa,
tych psychologbéw jako ekspertéw do wszystkiego. Odwrdce troche sytua-
cj¢. Za to, ze rozplenilo si¢ mnéstwo pseudo ekspertéw 1 pseudo psycho-
logbw, jesteSmy odpowiedzialni my, bo nie potrafiliSmy trafi¢ z prawdzi-
wa wiedzg i takze ze Swiadomoscia, ze nie wiemy wszystkiego do kultury
masowej. Wsréd twoércow znajdg si¢ osoby zadufane w sobie, tak samo
wérdd ludzi nauki, znajdg si¢ osoby, ktére nie potrafig powiedzieé: nie
wiem, nie znam si¢. Zawsze jest kto$, kto powie: znam si¢. Jeden z profe-
soréw psychologii, dla brukowca zdiagnozowal pania, ktéra zabila dzie-
cko. Byl taki przypadek. Skoro nie potrafimy powiedzied, ze to sg bzdury,
zeby odklamac¢ pewne rzeczy musimy je zna¢, musimy mieé¢ odwage zeby
odkltamywad; inaczej bedzie si¢ utrwalaé ta papka popkulturowa. Albo do-
mieszamy do tej papki popkulturowej, choé troche rzetelnej wiedzy albo
zostawimy te papke taka jaka jest. A potem bedziemy si¢ uzalaé, ze przy-
chodzg studenci, ktérzy nic nie wiedzg albo chca by¢ Indiang Jonesem
albo talk-showowymi psychologami czy doktorami House’ami.

ANDRZE] WaSKO: Ale to sg dwie rozne rzeczy z tym Kantem. Kwestia dy-
daktyki z jej podstawowa zasada, ze wiedza naukowa musi nawigzywac do
wiedzy pochodzgcej z doswiadczenia. To jest obowigzek kazdego nauczy-
ciela akademickiego, zeby zainteresowaé swoim przestaniem stuchaczy i to
tez przynajmniej niektorych. Ale to tez jest rzecz poza obszarem kultury
masowej, czy popkultury. Wydaje si¢ przeciwiefistwo tej metody przebie-
rania Chopina w dres w ramach roku chopinowskiego, co w istocie jest
kompletnie bezsensowne. Polega na tym, ze ktos, kto z ramienia Minister-
stwa Kultury czyli urzednik, ma do wydania pienigdze na promocje mu-
zyki Chopina, poniewaz w istocie ta muzyka go specjalnie nie fascynuje;
mysli tak: spoleczenstwo pewnie nie stucha Chopina tylko czego§ innego.
W zwigzku z tym nie trzeba si¢ zamykac w wiezy z koSci stoniowej, trzeba

| 117



118

WM&W/? kultury (nr 10)  Nauki humanistyczne wobec wspétczesnej kultury popularnej

powiedzied, ze ten Chopin to byl tez taki réwny go$¢ i moze ze dwie osoby
uda si¢ do tego przyciagnaé. To jest schlebianie jakiemu§ brakowi wrazli-
wosci, jakiej$§ pospolitosci. Ani nauka, ani sztuka, ktérg si¢ powaznie trak-
tuje, z calg pokora, nie zadzierajac nosa zbyt wysoko, nie moze sobie po-
zwoli¢ na kokieteri¢. A te wszystkie strategie reklamowe to jest kokieteria.
Oczywiscie, ze mozna zaraz na pierwszych zajeciach, przejs¢ ze wszyst-
kim studentami na ty i pokazaé jakim si¢ jest rbwnym goSciem, ale to nie
ma sensu. Mamy zajgcia z dziennikarstwa 1 zapisuje si¢ na te zajgcia sto
0s6b, bo dla nich dziennikarz to jest ten, ktéry prowadzi talk show w te-
lewizji. Oni mysla, ze jak si¢ zapisza na to dziennikarstwo, to zrobig taka
samg kariere jak ten popularny celebryta. A potem si¢ okazuje, ze im kaze
si¢ czytal Irzykowskiego. Po roku, czy po dwéch latach nie mamy nikogo,
bo zeby zosta¢ powaznym dziennikarzem, to trzeba umieé przeczytal Irzy-
kowskiego albo Brzozowskiego albo co$ z historii prasy; to jedno z drugim
nie ma nic wspélnego. Ale tym niemniej musimy to robié. Przycigganie
w strong atrakcyjnosci, nie polega koniecznie na przycigganiu ludzi, a ra-
czej na przyciaganiu ludzi, kt6rzy si¢ rozczarowuja i odchodza. Takze do-
bra dydaktyka jest przeciwiefistwem PR, reklamy i promocji, w tym rodza-
ju jak czesto jest stosowana przez szkoly wyzsze. Chcialbym nawiagzaé do
pierwszego pytania: czy popkultura nam zagraza? Oczywiscie, ze nam za-
graza. Oczywiscie, to nie jest co$ co nie jest calkiem zdrowe i zagraza nam
na wiele r6znych sposobéw. Na przyklad poprzez te punkty, ktére rzekomo
majg budowac hierarchi¢ pomig¢dzy badaczami. Ja pamigtam jeszcze takie
czasy, ze za wydanie ksigzki dostawalo si¢ honorarium w wydawnictwie
i nikt nie myslal o zadnych punktach, tylko jak t¢ ksigzke wydali to byles
rowny wérdd ludzi. Teraz nie dostaniesz honorarium, dostaniesz punkty.
Za publikacje dostajesz punkty, za punkty dostajesz habilitacje, w super-
markecie zbierasz punkty zeby dosta¢ ulge w cenie. I dlaczego w nauce
zbieramy punkty? Zbieramy dlatego, ze ludzie kt6rzy objeli administracje
nauki, nie rozumiejg czym jest nauka bo nauka jest niewymierna. Przy-
chodza 1 méwia, ze po pigtnastu minutach mozna usnaé, bo jeszcze nie za-
czeli 1juz nie wiadomo o co chodzi. To jest meczace 1 wlasciwie nic z tego
nie wynika natomiast oni doskonale rozumiejg takie gry punktowe, kt6-
ra druzyna rzuci wiccej koszow to wygrywa i to jest sprawiedliwe. Niech
tak samo bedzie w nauce, przeliczmy jakosci na ilosci. Wypunktujmy to
wszystko, zrobmy jakis taryfikator, cennik i wedlug tego cennika bedziemy
moéwié, kto jest badaczem, a kto nie jest badaczem. To si¢ nazywa macdo-
naldyzacja uniwersytetu. Srodowisko naukowe powinno protestowaé prze-
ciwko tej parametryzacji. Parametryzacja jest tworem ludzi o mentalnosci
pyszalkowatych prostaczkéw. Przestaje si¢ liczy¢ czlowiek, ktéry wytwarza
nauke tzn. przez czternascie godzin bije glowa w Sciang, po dwudziestu la-
tach publikuje ksigzke, ktora po czterdziestu latach zostanie zacytowana.
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Zaczyna si¢ liczy¢ w nauce wytworca parametréw nauki. Czyli wydruko-
wal duzo tekstéw w punktowanych czasopismach, przetlumaczyt je na an-
gielski i to jest zrozumiale. Masz duzo pisaé, masz duzo mieé¢ thumaczen,
masz si¢ zglaszaé na sesje, jezdzi¢; bo z tego sg punkty. Co to sg punkty? To
sa parametry nauki. Parametry nie s3 nauka. Nauka nie bedzie nigdy po-
pularna. Rozmawialem z przyjacielem fizykiem: ja wstaj¢ o czwartej rano,
zeby zajecia przygotowaé i nigdy nie mam czasu pojechaé na wakacje. Ale
jak chcesz mie¢ jakickolwiek wyniki w nauce, to musisz pracowac kilkana-
Scie godzin na dobe¢. To méwi fizyk z uniwersytetu. Ja jestem historykiem
literatury. Reprezentuje dyscypling, ktora juz w siedemdziesiatych latach
zostala uznana za martwa. Zadawano pytania: po co nam historia literatu-
ry? Jak jest mozliwa, bo w zasadzie nie jest mozliwa? To nie bedzie nigdy
popularne, to nie bedzie nigdy cool, natomiast to musi by¢ wyartykutowa-
ne, musi by¢ czas do powiedzenia tego 1 powigzania tego z rzeczywistoscig.

Piotr Koropzigjczyk: Zgadzam si¢ z diagnozg Pana Profesora co do sy-
stemu punktowego itd. Chyba wszyscy si¢ z tym zgadzamy, bo nie slysza-
tem glosu, ktére by popieraly ten system. Ale jako$ srodowiska naukowe
nie protestuja, a przynajmniej nie stychac tego. W tworzeniu kultury po-
pularnej i parametryzacji nauki, Pan Profesor spycha odpowiedzialnos§é
za tworzenie kultury popularnej na jakie$ inne osoby, ktore robig to w spo-
s6b niedobry. Dlaczego my tego nie robimy? Naukowcy? Ktorzy lepiej
wiedzg, jaka jest naukowa prawda ijak jg przekazac to po pierwsze; moze
blednie zauwazylem tg sama droge w tej negatywnej parametryzacji. Prze-
ciez naukg rzadza naukowcy. Przeciez to senaty uczelni decydujg o bar-
dzo wielu sprawach, przeciez panie minister koleje s3 naukowcami i to nie
z dolnej polki, tylko z gbrnej, przynajmniej jesli chodzi o stopnie i tytuly
naukowe. Wigc nie bardzo rozumiem poszukiwania gdzie§ na zewnatrz
przyczyn tej sytuacji; nauka sama sobie narzuca tego typu mechanizmy.
Zastanawialem si¢ bardzo dlugo nad tym, dlaczego naukowcy, ci, ktérzy
moga protestowad, ktérzy maja rzeczywistg wladze¢ na uniwersytetach, nie
protestujg specjalnie przeciw tym zjawiskom. Przykro jest mi to powie-
dzied, ale mam wrazenie, ze te systemy, podobnie jak bariery stawiane
mlodym naukowcom, przy uzyskiwaniu stopni naukowych, sg po to aby
ograniczaé dostep mtodych ludzi do stanowisk, do tych wlasnie szczeb-
li, gdzie si¢ decyzje podejmuje. Moim zdaniem, nalezy szukaé problemu
w nas, w naukowcach. Jak to si¢ dzieje, ze my nie jesteSmy w stanie wply-
wal na funkcjonowanie nauki. Jak to si¢ dzieje, ze nie jesteSmy w stanie
stworzy¢ jakiej$ jednolitej bariery przeciwko r6znym pomystom, ktore si¢
pojawiaja. Jak to si¢ dzieje, ze ludzie, ktorzy z tego Srodowiska naukowe-
go wychodzg, potem zaczynajg dzialac jakby wbrew niemu. Taka dyskusja
jest, wlasciwie toczy si¢ przy kazdej okazji, gdy naukowcy si¢ spotykaja.
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To zawsze si¢ koficzy na tym samym, czyli na narzekaniu jak jest Zle, jak
jest bez sensu z punktami, ze nie ma czasu na nic innego, tylko musimy
si¢c zajmowac pisaniem artykuléw, zeby dostaé punkty, bo jak nie zdobe-
dziemy to nas pozwalniaja itd. Tylko, ze to si¢ nie przeklada nasze dzia-
tania, na zadng widzialng akcje, ktora by spowodowala, ze to si¢ zmieni.

LEszeEK ZINkow: Zwlaszcza w naukach humanistycznych, parametryzacja
miata by¢ odpowiedzig na to, jak mierzy¢ niemierzalne. O ile fizycy, chemi-
cy, swoja skutecznos§¢ mierza w liczbach... fizycy co$ tam diubia, dlubig. ..
ale wynalezli zaréwke, rzutnik. .. 1 komputer... Moze nie rozumiemy, co oni
tam pisza, co te wzory oznaczaja, ale jest konkret — komputer, mikrofon,
zardwka. Co produkuja humanisci? Jakie patenty, masowe produkty, maja
humanisci? Bo skoro nie ma konkretnych patentéw, to trzeba wymierzy¢,
jak dlugie artykuly pisza. Pytanie czy istnieje co$ takiego jak patent w hu-
manistyce? Ja mysSle, ze tym patentem w humanistyce jest popularyzacja.
Masy, ,,lud”, czego$ potrzebuje, méwi¢ to bez cienia pogardy. Kto§ potrze-
buje zaréwki, tworzyw sztucznych, a kto§ inny potrzebuje prostej odpowie-
dzi o sens zycia. Chce mieé plastikowa butelke, komputer, rzutnik 1 zeby
mniej wigcej powiedzieli jaki sens ma moje zycie, ale tak prosto.

ANETA Kuiszcz: Tutaj wezesniej dr Grzegorek powiedzial, ze niepotrzeb-
nie utozsamitam tworczo$¢ z refleksjg o tworczosci. A to nie jest przypadek,
ze tak powiedzialam. Poniewaz zaréwno w kulturze popularnej tzw. social
science fiction, jak i w wielu refleksjach badaczy amerykanskich (jak np.
Chomskiego czy Vidala), ale takze w refleksji polskich humanistéw (mozna
tu przywolaé Karola Modzelewskigo) istnieje jasna sugestia, ze bez refleksji
humanistycznej nie ma tworczosci jakiejkolwiek. Dopdki nie zastanawiamy
si¢ nad tym: jak ta ksigzka zostala napisana, po co zostala napisana...

Leszek ZINKOW: A nicktérzy twierdza, ze tak humaniSci ttumacza sens
swojego istnienia. Mawiajg tez, ze bez filozofii zaréwki by nie bylo.

ANETA Kuiszcz: Nie, Nie... I nie chodzi mi o uzasadnienie, ze potrzebuje-
my w zwigzku z tym studentéw kulturoznawstwa 1 musza by¢ instytuty po-
lonistyki. Nie, to jest prawda. Refleksja nad humanistyka jest refleksja nad
czlowiekiem (wiem, ze to brzmi gornolotnie) po prostu. W zwiazku z tym,
nie mozemy tworzy¢ nie zastanawiajgc si¢ nad tym, dla kogo tworzymy i jak
tworzymy. I oczywiScie mozna by powiedzie¢ zlosliwie, ze krytycy, to sa ci,
ktorzy nie sa w stanie napisaé powieSci, w zwiagzku z tym krytykuja powie-
$ci innych. Ale ta refleksja humanistyczna musi by¢ i musi by¢ ona tworzo-
na jezykiem czytelnym. Bardzo si¢ ciesze, ze Profesor Wasko przywotal tu
Irzykowskiego. W moim ulubionym tekScie Niezrozumialstwo Irzykowski
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wysmiewa komplikowanie jezyka humanistyki, on czyta Kanta i go nie ro-
zumie, ale jesli si¢ zastanowi to w koficu zrozumie. Natomiast jak on czy-
ta wspdlczesnych mu teoretykéw kultury, to on nic nie rozumie, poniewaz
oni tworzg terminy, zeby stworzy¢ terminy. Mysle, ze to jest rowniez pe-
wien problem. Jesli si¢ przyjrzymy refleksji kulturoznawczej czy literaturo-
znawczej, to prosz¢ zwroci¢ uwage, ze w ostatnich latach, najwickszg cz¢s¢
refleksji badaczy obu tych dziedzin zajmuje refleksja metateoretyczna. Jak
bada si¢ kultur¢? Czym sa kulturoznawcy? Jakie sg granice kulturoznaw-
stwa? MowiliSmy tutaj wezeSniej w czasie dyskusji kuluarowych, ze etno-
grafowie nie prowadza juz badan terenowych, tylko jak etnografia powinna
wygladaé (oczywiscie jest to pewna generalizacja). Mysle, ze to jest problem:
zamiast zajmowac si¢ przedmiotem nauk humanistycznych, zajmujemy si¢
naukami humanistycznymi.

ANDRZE] WASKO: Jak ja przychodzitem tu, zeby zalozy¢ kulturoznawstwo,
to pierwszg rzecza bylo; zakladamy kierunek po to, nie zeby stworzyé
kulturoznawcoéw tylko zeby tworzyé znawcdéw kultury. To znaczy, zeby
te studia pozwalaly zdobyé wystarczajaca erudycj¢ potrzebng do mysle-
nia i oczywiscie teoria jest konieczna, poniewaz takie studia z istoty swojej
musza by¢ teoretyczne. Tylko, ze nie moze wisie¢ w powietrzu, tylko musi
korespondowa¢ z jaka$ empirig. To si¢ nie udato, bo kulturoznawstwo
obudowalo si¢ specjalnoSciami zawodowymi: medioznawstwo, dzienni-
karstwo, wiedza o sztuce. Przez dziesi¢é lat upadaly wszystkie specjaliza-
¢je zwiazane z jezykiem, z kulturg literacka. Dlaczego? Wynika to z tego,
ze zyjemy w epoce dominacji kultury audiowizualnej, obrazu nad sto-
wem. I to jest jeden z wymiaréw kryzysu spowodowanego przez popkul-
ture. Mamy wzrost statystyczny mlodziezy studiujacej na studiach wyz-
szych, poréwnaniu z latami osiemdziesiatymi, to jest jaki§ gigantyczny
skok. Jednocze$nie mamy spoleczenstwo coraz lepiej wyksztalcone i o co-
raz nizszym odsetku czytelnictwa. Te krzywe si¢ przecinajg.

Protr Koropzigjczyk: Coraz wigeej wyksztalconych idiotéw.

ANDRzE] WaSKO: Tak. Wracajac do archeologii. Jak sobie przypominam
to zaczela si¢ rozwijaé w XIX wieku. Pierwsze badania to byly przed-
siewzi¢cia ambitnych arystokratéw, ktérzy poszukiwali na dnie Zbru-
cza posagu Swiatowida. Gdyby§my mieli taka elite dzisiaj, to ona chet-
nie sponsorowalby tego typu badania, co wida¢ po zachowaniu emigracji
przedwojenne;.

Piotr Koropzigjczyk: Jedyne osoby, ktére sponsorujg polskie badania
archeologiczne, bo jest kilka takich oséb prywatnych; to sa oczywiscie
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przedstawiciele emigracji, ktdrzy mieszkaja w Stanach Zjednoczonych,
w Kanadzie, w Londynie 1 oni sponsoruja wykopaliska polskie w Egipcie,
badania profesora MySliwca, czy w Gwatemali.

ANDRZE] WASKO: A my mamy teraz elity biznesowe, tego rodzaju, ze tutaj
na walec komunistyczny, ktéry przejechat z lewa na prawo wjechal wa-
lec popkulturowy, ktory zjechal z prawa na lewo i ci prezesi, ktérzy mé-
wia: prosz¢ mnie w pie¢ minut zainteresowac, to majg mozg wyprany 1 to
w ogble nie warto nawet trzydziestu sekund im pos$wiecad.

LEszek ZiNnkow: Inteligentni prezesi amerykanskich bankow, jesli porow-
nujemy dwa Swiaty Wschoéd 1 Zachéd, tez oczekujg tych pigciu minut zeby
zrozumied.

ANDRZE] WaSKO: Nie, nie, nie. To jest kod kulturowy amerykanski. Jak oni
tak méwia, to znaczy, ze oni juz podjeli decyzje.

Jarostaw KucHarsk: Tu si¢ nie zgodze z panem profesorem. Przyklad nie
bedzie z humanistyki. Moja kolezanka pracowata w Chicago, w zakladzie
biologii molekularnej. Do niej przyszed! szef zespotu badawczego i mé-
wil: jutro zadnych §mierdzacych doswiadczen, zadnego krojenia myszy, itd.
Wszyscy biale kitle 1 patrzymy tylko przez mikroskopy. Tak na co dzief nie
wyglada praca w laboratorium, tak wyglada ta praca w telewizji. Ale dlacze-
go? Przyjezdza sponsor 1 ma by¢ fadnie, czysto 1 grzecznie. Wszyscy rano
picknie w wyprasowanych kitlach, jaki§ poczatek rozmowy. Przyjechala
Jennifer Lopez, ktéra dawala pieniadze na to. Gwiazda popkultury $wia-
towego formatu. To pokazuje réznice w podejSciu bogaczy amerykanskich
1 bogaczy naszych. My po prostu jestesmy krajem na dorobku, ktéry jeszcze
dlugo takim bedzie, zanim stworzy si¢ taka kultura, ze jaka$ cz¢S¢ tych nie-
botycznych pieni¢dzy, ktére majg biznesmeni, warto przeznaczy¢ na nauke.

Protr Koropzigjczyk: Najsmutniejsze jest to, ze my te tradycje wspania-
te mieliSmy.

Krzyszror KOHELER: Mnie martwi bardziej ta Jennifer Lopez. Stworzono
jaki$ kierunek badan, w ktéry ona uwierzyla. Teraz jest pytanie czy ona
sponsoruje t¢ bajeczke, w ktérg uwierzyta, czy faktycznie badania. Bar-
dzo dzigkuje nam wszystkim za tg refleksje. Tyle watkéw si¢ pojawiato....
Moéwimy o tej popularyzacii... Jest festiwal nauki, widzicie jakich§ spon-
sorow? Sami sobie rozmawiamy, co zrobié, zeby jako$ ich pozyskad, zeby
zwrdcic ich uwage, ale jest to bardzo ciekawa dyskusja.



artykuty i rozprawy

Karolina Curytto

Akademia Ignatianum w Krakowie

/.naczenie kulturowe
ubioru wspotczesnej
muzulmanki

Za zastong — str6;) muzulmanki

wczoraj 1 dzi§

STRESZCZENIE

Przedmiotem niniejszej pracy jest znaczenie kulturowe ubioru wsp6t-
czesnej muzulmanki. W artykule zwrécono uwage na wymogi wia-
ry dotyczace garderoby oraz sposéb podejscia wspotczesnych muzul-
manek do panujacej mody uwzgledniajac przy tym pozadany wyglad.
W ostatnim czasie kwestia muzutmanskiej chusty budzi kontrowersje
i jest tematem dyskusji. Przytaczajac fragmenty Koranu, wypowiedzi
uczonych $wiata islamu oraz badaczy kultury muzulmanskiej ukaza-
no tradycje¢ zaslaniania ciala, nakazy i wymogi dotyczace garderoby
wyznawczyh islamu. Poprzez analiz¢ blogéw Polek — muzutmanek,
zamieszkujacych rézne pafstwa przedstawi¢ stosunck wspdlczes-
nych kobiet do tradycji, ewentualne odstepstwa od zalecanego wize-
runku 1 praktyke noszenia hidzabu. Ubiér staje si¢ kodem kulturo-
wym, za pomocg ktérego muzutmanki komunikuja $wiatu nie tylko
swoje przekonania religijne i podejscie do tradycji ale w pewnych sy-
tuacjach garderoba staje si¢ wyrazem niechgci do zmian badZ narze-
dziem politycznego sprzeciwu. Aby zrozumie¢ ubiér muzulmanki na-
lezy poznac tradycjg islamu oraz czynniki spoteczne i polityczne, ktore
wplynely na kreacje wizerunku poszczegdlnej kobiety. Udowodnio-
no, iz ubiér wyznawczyn islamu ksztaltowany jest przez wicele czyn-
nikéw a dodatkowo muzulmanki zakladajac woal kieruja si¢ nie tylko
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motywami religijnymi. Ukazano, iz powody dla ktérych muzutman-
ki siegaja po chuste¢ sprawiaja, ze czynnos¢ zaslaniania ciala ma wie-
le funkcji.

SEOWA KLUCZOWE: islam, kobieta, ubiér

SUMMARY

Karolina Curyllo, The cultural significance of contemporary Mus-
lim woman dress code. Behind the hijab — a Muslim clothing yes-
terday and today

The subject of this study is the cultural significance of contemporary
Muslim dress. It shows requirements and influence of faith on Muslim
attitude towards clothes and fashion taking. In recent times, the issue of
Muslim headscarf is the subject of numerous discussion. Texts of Ko-
ran, statements of the scholars of Islam and Muslim culture scientists
show long tradition of covering body, ordinances and requirements for
clothing Muslim women. Through analysis of blogs of Polish Muslim
women as well as of Muslim women living in different countries, the
paper will present attitude to the traditions of contemporary women,
possible deviations from the recommended image and the practice of
wearing hijab. The garment becomes a cultural code through which in
the Muslim world communicates not only their religious beliefs and
approach to tradition but in certain situations wardrobe becomes an
expression of unwillingness to change or tool of political opposition.
To understand clothes of a Muslim woman one should know the tra-
dition of Islam and political factors that influenced the creation of the
image of a particular woman. It has been proven that Islam dress is
shaped by many factors and Muslim veil is worn not only by religious
motives. Present paper shows that the Muslim headscarf, which is used
as an act of covering the body, has many functions.

KEYWORDS:  islam, woman, clothes

Za zastona — str6) muzulmanki wczoraj 1 dzi$

Strdj jest aktem uzewngtrznienia naszej osobowosci, czesto bywa tez wy-
razem naszych przekonaf oraz Zrédlem informacji o przynaleznosci kul-
turowej. Odmienno$¢ kulturowa jest widoczna w sposobie ubierania si¢
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muzulmandw, chrze$cijan czy wyznawcéw judaizmu. Jednak szczegdl-
ne znaczenic ma w kulturze islamu. By str6) mogt realizowac okreslo-
ne funkeje, na jego ksztaltowanie si¢ wplywa wiele czynnikéw. Podstawo-
wym celem ubioru jest okrycie 1 zabezpieczenie ciala przed warunkami
klimatycznymi. Jednocze$nie pelni on jeszcze inng role: komunikuje
przynalezno$¢ spoleczna 1 religijna, jest elementem autoprezentacji czlto-
wieka. Garderoba uwzglednia ple¢, wiek oraz miejsce zamieszkania, do-
tyczy nie tylko tego, co zewngtrzne, ale jest wyrazem wewnctrznych prze-
konan. Szczegoblnie w spoleczenstwach muzulmanskich istnieje korelacja
ubioru z etyka, ktora sprawia, iz str6j ma charakter zlozony.

Wspdlcezesnie str6j muzulmanek czesto uwaza si¢ za wyraz zniewo-
lenia, a widok zawoalowanej kobiety budzi mieszane uczucia, zwlaszcza
wsréd Europejczykéw. Przecigtna Europejka chodzi przeciez z odstonieta
twarza, pokazuje dekolt, a czasami nawet brzuch. Jednak dla samych wy-
znawczyn islamu stynna burka jest gwarancja bezpieczefistwa oraz wyra-
zem szacunku wobec wiary 1 wlasnego ciala. Zaslona pozwala skupié si¢
na rozwoju intelektu i ducha, ma chroni¢ kobiete¢ przed uprzedmiotowie-
niem. Kobiety nie chea, by ich me¢zowie widzieli w nich jedynie obiekty
scksualne, pragna zaimponowaé im swojg madroscia 1 inteligencja .

Muzulmanie sa krytyczni wobec kobiecego stroju Europejek, podkre-
§lajgcego walory urody. Uwazaja, ze glownym celem takiego stylu ubie-
rania si¢ jest pokusa. Pytanie, czy kobieta ubierajaca stréj dyktowany naj-
nowszymi trendami mody, my$li wylacznie o prowokacji i checi zwrécenia
meskiej uwagi?

Skad si¢ wzicta tradycja zastaniania ciala?; jakie sg zasady dotycza-
ce garderoby wyznawczyh islamu?; jakimi motywami kierujg si¢ kobiety
siegajace po chuste, zakrywajaca wlosy? Jaki jest stosunek wspélczesnych
kobiet do tradycji?; czy zdarzajg si¢ odstgpstwa od zalecanego wizerun-
ku i praktyki noszenia hidzabu (chusta zakrywajaca wlosy i szyje¢). Czy
ubiér jest kodem kulturowym, za pomocg ktérego muzulmanki komuni-
kuja $wiatu swoje przekonania? W celu odpowiedzi na powyzsze pytania
w artykule zostaje podjeta préba syntetycznego ujecia kulturowego zna-
czenia ubioru kobiety wspoélczesnej w Islamie.

Niniejszy artykul oparty jest m.in. na analizie prywatnych stron inter-
netowych, prowadzonych przez Polki, ktére przechodzac na islam, doko-
naly zmiany wyznania, a tym samym zmiany kulturowego kodu swoje-
go stroju. Z drugiej strony tekst nie pomija odwolan do tradycji, czyli do
Swigtej ksiegi islamu — Koranu, uwzgledniajac przy tym komentarze oraz
wypowiedzi uczonych $wiata islamu i badaczy kultury muzulmanskie;.

1 Ubicr muzutmanki, (nick: ,Nazija”) 14 pazdziernika 2007, [online]: <http://sercemuzulmanki.
blox.pl/2007/10/Ubior-muzulmanki.html> (dostep: 17.05.2013).
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1. Geneza muzulmanskiej zastony

Poczatek  zastony  okrywajacej  kobiece  cialo  siega  czasow
przedmuzutmanskich.

I tak juz starozytni Grecy twierdzili, ze Persowie sa ludZmi niebywale za-
zdrosnymi, bo nie pozwalaja nikomu ogladaé swoich kobiet, ktére prze-
bywaja zamknicte w gynecach, a publicznie nie pokazuja si¢ inaczej, jak
w szczelnym zawiciu®.

Juz przed pojawieniem si¢ islamu, mieszkanki Mekki zaslania-
ty twarze, chociaz ani nie obowigzywaly jeszcze zasady hidzabu, ani
nie bylo spotecznych regulacji w zakresie relacji damsko-meskich. Zo-
stang one uksztaltowane w pézniejszych czasach przez spoleczefistwa
muzulmanskie.

W Babilonii i Asyrii zastanianie ciala bylo przywilejem jedynie ko-
biet wolnych, a tym samym zakazane dla niewolnic®. Anna Sugier przy-
tacza stowa pisarza Mohammeda Kacimi uwazajgcego, iz okrywanie cia-
fa ma zwigzek z semickim wierzeniem, wedtug ktérego wlosy na glowie
symbolizuja owlosienie onowe, ktére nalezy zakryé'. Poczatek zastony
okrywajacej cialo wyznawczyn Allaha si¢ga VII wicku — narodzin islamu
i dziejow Mahometa. Prorok traktowat wszystkie swoje zony z nalezytym
szacunkiem, nie odbierajac im autonomii, przez co niejednokrotnie mia-
ty one wplyw na decyzje meza, a sam Prorok nie staral si¢ odseparowy-
wacé §wiata kobiet od §wiata m¢zczyzn. Pragnatl stworzy¢ podwaliny wiary,
ktora bedzie traktowaé wyznawcéw obojga plci na réwni 1 chronié ich od
wzajemnych pokus. Wrogowie Proroka, cheac go zniestawié 1 udowodnié
jego omylnos¢, wykorzystali do tego jedna z jego zon — Aisz¢. Podczas we-
dréowki kobieta zgubita element bizuterii 1 by go odnaleZzé, oddalita si¢ od
karawany Mahometa. Gdy szukala naszyjnika, stracila orientacje¢ w tere-
nie. Na ratunek pospieszyt jej Safwan Ibn al.-Mu’attal, ktéry odprowadzit
kobiete do m¢za. Wydarzenie to wywolalo fale oburzenia i krytyke zbyt
duzych praw zon Proroka. Joanna Wronecka przytacza jeszcze jedng hi-
stori¢ o podobnym charakterze:

2 M. Sktadankowa, Zyjqc za zastong, w: Kobiety krajow pozaeuropejskich wobec problemow wspot-
czesnosci: materialy z sesji naukowej, red. A. Mrozek-Dumanowska, Semper, Warszawa 1995,
s. 87.

3 W. Walther, Kobieta w islamie, Warszawa 1982, s. 39.

4 A. Sugier, Sprawa hidzabu we Francji, w: Czarna Ksigga Kobiet, red. Ch. Ockrent, Warszawa
2010, s. 330-332.
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Wkrétce potem inna zona Mahometa — Sawda w czasie nocnego space-
ru po Mekce zostata zauwazona przez wrogdéw Proroka, ktérzy skierowali
pod jej adresem obrazliwe stowa. Wydaje sig, iz ,munafikum” czyhali na
kazde male potknigcie ze strony 0séb otaczajacych Mahometa, by méc na-
stepnie krytykowaé ich poczynania’.

Jak podkresla autorka artykutu, miedzy innymi te wydarzenia sklonily
Proroka do wprowadzenia hidzabu i odpowiednich zasad zachowania po-
mi¢dzy przedstawicielami obojga plci. Pomimo, iz zastanianie ciala przez
kobiety mialo na celu ochrong¢ czci, honoru oraz odrdznienie religijnej
muzulmanki od nierzadnicy, Mahomet nie byl przekonany o stusznosci
hidzabu, gdyz zaprzeczal on ,koncepcji otwartego domu, o ktérym ma-
rzyl 1 ktory cheial stworzyé”. Od momentu narzucenia hidzabu nastapi-
to nasilenie si¢ rozdzialu pomiedzy $wiatem kobiet a §wiatem mezczyzn
oraz uksztaltowanie odpowiednich postaw dla obojga plci, czego nastep-
stwem stala si¢ ich spoleczna i obyczajowa separacja®.

Naturalng konsekwencjg tej filozofii bylo wiec oddzielenie kobiet od
mezczyzn, najpierw poprzez wprowadzenie «zastony», ktérej Prorok diu-
go nie akceptowal, a potem poprzez ograniczenie przestrzeni, w jakiej
poruszala si¢ kobieta wylacznie do domu, ktéremu miala si¢ catkowicie
poswigcié. W miar¢ uptywu czasu to oddzielenie kobiet od m¢zezyzn sta-
to si¢ tak istotne, ze jesli kobieta o§mielifa si¢ tylko opuscié dom i wyjsc
na zewnatrz, byla natychmiast traktowana przez pierwszego spotkanego
mezczyzng jako istota pozbawiona honoru, ktéra mozna bylo w zwiazku
z tym obraza¢ i obrzucaé wyzwiskami’.

Haithem Abu-Rub i Beata Zabza w opracowaniu Szazus kobiety w is-
lamie przytaczaja stowa drugiego kalifa, panujacego w latach 634-644%,
a zarazem przyjaciela Mahometa — Omara Ibn al-Chattaba, ktéry widzac
jak wiele 0s6b przybywa do domu Proroka i spedza w nim zbyt wiele cza-
su, wskutek czego doprowadza do skrepowania calg rodzing, powiedziat:
»,O Proroku Allaha! Przychodza do ciebie ludzie cnotliwi 1 rozpustni.
Moze by$ kazal swym zonom zaklada¢ al-hidzab”, ,Przeciez twoje zony
nie s3 jak inne kobiety, i to czySciej dla ich serc”.

Potwierdzajac te tradycje¢ autorzy Haithem Abu-Rub i Beata Zabza
(ktory konkretnie autor) przytaczaja stowa objawione w Koranie:

5 J. Wronecka, Powab Kobiety w Islamie, w: Kobiety krajow pozacuropejskich wobec problemow
wspdlezesnosei: materialy z sesji naukowej, red. A. Mrozek-Dumanowska, Semper, Warszawa
1995, 5. 97-104.

Tamze.

Tamze, s. 102.

Z. Landowski, dz. cyt., s. 108.

H. Abu-Rub, B. Zabza, dz. cyt., s. 148-152.

Nelie B e
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O wy, ktorzy wierzycie!
Nie wchodzZcie do doméw Proroka
na positek o niewlasciwej porze,
jedynie wtedy, kiedy on wam na to pozwoli.
Lecz kiedy jesteScie zaproszeni,
to wchodZcie.
A kiedy spozyjecie posilek,
to si¢ rozejdzcie,
nie wdajac si¢ w poufala rozmowe.
To mogloby sprawié¢ przykro$¢ Prorokowi
i on wstydzilby si¢ was.
Lecz Bog nie wstydzi si¢ prawdy.
A kiedy prosicie je o jaki§ przedmiot,
to proScie je spoza zaslony.
To jest przyzwoitsze
dla waszych serc 1 dla ich serc.
Nie nalezy obrazaé Postafica Boga
i nie wolno poslubia¢ jego bylych zon.
Zaprawdg, to byloby wobec Boga okropne! "
Autor uwaza, ze zony Mahometa zajmowaly szczegdlng pozycje, bo
zostaly wybrane z pozostatych kobiet przez samego Allaha, by towarzy-
szy¢ Prorokowi w zyciowej misji, a

w zamian za trudnoSci ponoszone w zyciu doczesnym, zyskaly oprocz
szlachetnosci, podwojenie nagrody w zyciu przyszlym i towarzystwo Pro-
roka na najwyzszych poziomach Raju''.

W Koranie czytamy:

O zony Prorokal

Wy nie jesteScie takie jak inne kobiety.
Jesli jesteScie bogobojne,

nie badZcie pokorne w stowach,

aby nie pozadal was ten,

w ktorego sercu mieszka choroba;
mowcie stowa odpowiednie!
Przebywajcie w swoich domach

1 nie ozdabiajcie si¢ w ten sposéb,

jak ozdabialy si¢ kobiety za czaséw poganstwal
Odprawiajcie modlitwe,

10 Koran, dz. cyt., (33:53).
11 H. Abu-Rub, B. Zabza, dz. cyt., s. 149.
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dawajcie jalmuzne,

stuchajcie Boga i Jego Postancal

O ludzie domu!

Bég chce tylko odsunaé od was brud

: (it c12
1 oczyscié was catkowicie .

Charakterystyczna zastona, okrywajgca ciala muzulmanek, sigga cza-
sow proroka Mahometa i jego zon. Okrywaly one ciala, by ustrzec si¢
przed utratg honoru i zniewagami wobec siebie 1 osoby proroka. Oddziel-
ng kwestig pozostaje pytanie: kto miatby je zniewazad i z jakiego powodu?
Unikaly obcych oraz samotnego opuszczania terenu domostwa, a spot-
kania z nieznajomymi odbywaly si¢ jedynie zza zaslony. W miar¢ uply-
wu czasu, chusta upowszechniala si¢ coraz bardziej, zwlaszcza w klasach
wyzszych, mniej wiréd Beduinéw, gdyz kr¢gpowala cialo w trakcie pracy
fizycznej .

2. Wymogi oslaniania ciala

Podstawg do zrozumienia ubioru wspoéiczesnych muzulmanek jest wy-
jasnienie dwoch, kluczowych terminéw: jaury” 1 ,hidzabu”. Aura to ob-
szar ciala, ktéry z punktu widzenia religii powinien by¢ zastaniany; jest
uwarunkowany plcia 1 okolicznoSciami. Obszar obejmowany przez aurg
jest znacznie wigkszy dla kobiet niz dla m¢zczyzn, gdyz dotyczy calego
ciala, z wyjatkiem rak i twarzy. Réznica zakrywania ciala pomiedzy plcia-
mi tlumaczona jest odmienng psychika mezczyzn i kobiet. MezczyZni sg
bardziej pozadliwi, impulsywni i ulegli wobec pokus cielesnych. Poprzez
wyglad zewnetrzny, ubranie i ozdoby kobieta moze §wiadomie podkreslaé
walory swej urody i tym samym zwickszac swdj wplyw na mezczyzne. We-
dtug islamskich uczonych, ograniczenia dotyczace stroju, jakie wprowa-
dza islam, majg ksztaltowaé odpowiedni wizerunek wiernych oraz skupié
ich uwage na wyznawanych warto$ciach, a nie na tym, co zewnetrzne'*.
Zrédlem nakazéw dotyczacych stroju s hadisy 1 Koran. Jak poda-
je uczony Abu Dawud — pisarz poprawnych ksigg hadiséw: Asma, sio-
stra Aiszy, corka Abu Bakra, towarzyszka proroka Mahometa, ubrana
w zwiewng sukienke przybyla zobaczy¢ wystannika Allaha, ktéry poka-
zujgc na twarz i dlonie powiedzial do niej:,,Asmo, kiedy kobieta osiagnie

12 Koran, dz. cyt., (33:32-33).
13 'W. Walther, dz. cyt.,s. 39.

14 H. Abu-Rub, B. Zabza, Status kobiety w islamie, Muzulmanskie Stowarzyszenie Ksztaltowania
Kulturalnego w RP, Wroclaw 2002, s. 146-148.
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wiek dojrzatosci plciowej, zadna cz¢$¢ jej ciala nie powinna by¢ ogladana,
za wyjatkiem tego” .

Mic¢dzy innymi na podstawie tego tekstu, wyciggnicto wniosek, iz kaz-
da muzulmanka powinna okrywal swoje cialo'®. Zaslanianie ciala nie
obowigzuje starszych kobiet, na potwierdzenie czego mozna przytoczyc
stowa Koranu:

A kobiety starsze,

ktére si¢ juz nie spodziewaja malzefistwa,

nie bedg mialy grzechu,

jesli zdejma swoje szaty,

jednak w taki sposéb, aby nie ukazywaé swoich ozdéb.
Lecz lepiej dla nich, zeby si¢ od tego powsciggaly

Bog jest Styszacy, Wszechwiedzacy!"”

Obszar zakrywanych cz¢sci ciala w obecnosci innych kobiet zmniejsza
si¢c do dlugosci od pepka do kolan. Podobnie jest w przypadku mezcezyzn
okreslanych jako mahram, czyli tych, z ktérymi muzulmanka jest spo-
krewniona; mogg to byé: maz, ojciec, brat, syn, dziadek, wnuk, wuj, te$¢
czy zigt". Jak podkresla jedna z autorek bloga o tematyce muzulmanskiej,
nie oznacza to zupelnej swobody w obnazaniu si¢ od pasa w gore, ale
jest duzym udogodnieniem, np. dla matek karmiacych niemowleta piersia
w obecnodci bliskich .

Zakrycie wskazanej przez tradycj¢ aury umozliwia hidzab, ktérego na-
zwa wywodzi si¢ od arabskiego hadzaba 1 oznacza: zastaniaé, ukrywac,
uczynié niepoznawalnym, zamaskowad. OkreSlenie to odnosi si¢ do za-
stony, ktéra ma na celu zakryé cala aure®, aczkolwiek moze wystepowaé
pod postacig ré6znorodnych zaslon okrywajacych wicksza cz¢s¢ ciala, badz
przyjmujacych bardziej skapg forme¢. Woal jest zréznicowany ze wzgle-
du na warunki klimatyczne, polozenie geograficzne danego panstwa oraz

—_

5 A.Idris Ibn Stanley Palmer, Wymogi hidzabu zgodnie = Koranem, sunng I praktykg poboznych po-
rzednikow, |online]: <https://sites.google.com/site/oislamic/artykuly/kobieta/wymogi-hidzabu»
(dostep: 05.12.2012).

16 Wiek dojrzatosci plciowej a islam, 21 kwietnia 2009, [online]: <http://muzulmanki.blogspot.

com/2009/04/wiek-dojrzaosci-pciowej-islam.html> (dostep: 23.05.2013).

17 Koran (24:60), przet. J. Biclawski, Warszawa 1986.

18 H. Abu-Rub, B. Zabza, dz. cyt., s. 164-167.

19 Auwura i hidzab, 16 grudnia 2010, [online]: <http://muzulmanki.blogspot.com/2010/12/aura-i-hi-

dzab.html> (dostep: 17.05.2013).
20 Stroj muzutmanki —terminologia, 25 pazdziernika 2008, [online]: <http://muzulmanki.blogspot.
com/2008/10/strj-muzumanki-terminologia.html> (dostep: 28.11.2012).
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kulture, dlatego tez istnieje wiele jego odmian, takich jak np.: abaja, nikab,
burka, czador, dzellaba, milaja czy haik.

3. Wymogi dotyczace ubioru kobiety

Odzienie zaslaniajace cialo kobiety spelnia wszystkie swoje funkeje, gdy
uwzglednia okre§lone warunki. Wymogi dotyczace stroju kobiety w is-
lamie realizowane sg poprzez liczne cele szczegélowe: pelne osloniecie
ciala, podkreslenie naturalnej réznicy miedzy kobieta i me¢zczyzng, od-
réznienie si¢ od niewiernych, pojmowanie pigkna jako skromnosci, ktéra
odstania pickno duchowe.

Zasadniczym wymogiem jest odpowiednia grubos§é chusty. Material,
z ktérego zrobiona jest zastona powinien by¢ odpowiednio gesty?!, aby
nie ukazywaé koloru skory. Niedopuszczalne jest noszenie ubrai wyko-
nanych z materialéw o prze$witujacej fakturze®.

Kolejny wymog dotyczy rozmiaru zastony. Szata powinna by¢ luZna,
obszerna, nie moze podkresla¢ kobiecych ksztaltéw, ani przylegac do syl-
wetki”. Muzulmanka w celu ochrony swego ciala przed wzrokiem obcych
eliminuje powab kobiecego ciala, unika eksponowania koficzyn*'. Poza-
danym sposobem ukrycia kobiecych ksztattéw jest noszenie przez muzul-
manki zaslony, zakladanej na wierzchnig cz¢$¢ odziezy codziennej, lecz
jesli ubiér kobiety uwzglednia wszystkie wymogi, nie jest ona konieczna?.

Nastepnym warunkiem dotyczacym stroju kobiety w islamie jest od-
réznienie garderoby plci zenskiej od odzienia przeznaczonego dla plci
meskiej. Poszczegblne elementy stroju moga nosi¢ mezczyzni 1 kobiety,
lecz calosciowo szata muzulmanek powinna znacznie r6znié si¢ od ubio-
ru mezezyzn. W islamie zwraca si¢ szczegdélng uwage na psychiczne i fi-
zyczne réznice pomi¢dzy obojgiem plci, a wzajemne upodabnianie si¢,
przyktadowo poprzez str6j, moze prowadzi¢ do zatarcia si¢ odmiennoSci
natury kobiety i m¢zczyzny.

Wazna sprawg jest rowniez zakaz upodabniania si¢ zaréwno muzul-
manek, jak i muzulmanéw, do wyznawcéw innej wiary. Warunek ten
pierwotnie odnosil si¢ do odrebnosci zachowania wyznawcéw islamu

21 A.Idris Ibn Stanley Palmer, dz. cyt.

22 H. Abu-Rub, B. Zabza, dz. cyt,, s. 162.
23 Tamze.

24 A.Idris Ibn Stanley Palmer, dz. cyt.

25 J. Badawi, Women & Men Dress In Islam, The Islamic Education & Services Institute, [online]:
<http://www.icmtn.org/forms/women_dress.pdf (dostep: 22.05.2013).
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w stosunku do innowiercéw, stad uczeni zaczeli go takze stosowal do
ubioru. Postulat ten odnosi si¢ réwniez do dwéch skrajnych sposobéw co-
dziennego dobierania garderoby. Niepozadane jest, aby ubiér charaktery-
zowal si¢ préznoscia, krzykliwo$cia w celu uzyskania rozglosu czy stawy,
lecz z drugiej strony nie powinien by¢ przesadnie zniszczony, czy nie-
chlujny, by wzbudzat lito$¢ innych i zainteresowanie swojg osobg*. Co-
dzienna szata, jak i wyglad, powinny by¢ jednoczesnie skromne i schlud-
ne. Na potwierdzenie tych wymogow Marek M. Dziekan przytacza stowa
przypowiesci:

Pewnego dnia, kiedy Prorok przebywal w meczecie, do $wigtyni wszed!
czlowick ze zmierzwionymi wlosami i broda. Muhammad kazal mu wyjs¢
i powiedzial ,Uporzadkuj swoje wlosy i brode!” Ten postuchal, a kiedy
wrocil, Prorok rzekl: ,,Czyz tak nie jest lepiej, niz gdy kto$ z was przebywa
ze zmierzwionymi wlosami niczym szatan?”?

1”

Majac na celu skromno$¢ oraz honor rodziny, nad poszanowaniem
ktérego czuwa mezczyzna, kobiety szczelnie okrywajg swe cialo, a w nie-
ktorych regionach twarz. Zastona jest zréznicowana ze wzgledu na inter-
pretacj¢ objawienia koranicznego®.

Kanony pigkna rozpatrywane sg przez pryzmat skromnosci. Kobieta
moze nosi¢ ozdoby w domu, za$§ poza domem tylko wtedy, gdy zostaly za-
tozone po to, by podobac si¢ wlasnemu me¢zowi. Dopuszczalny jest kazdy
rodzaj bizuterii, zaleca si¢ jednak umiar. Uczeni majg odmienne zdania
wobec stosowania perfum. Akceptowane jest perfumowanie ciala w domu,
jednak opinia wobec uzytkowania perfum przez kobiety przy wychodze-
niu na zewnatrz jest niejednomys$lna. Niepozadany jest makijaz, za wy-
jatkiem kohlu — proszku barwiacego oko, charakterystycznego dla krajow
arabskich, ktéry mozna stosowaé poza domem. Dozwolone jest natomiast
farbowanie wlosow. Upickszanie ciala w postaci operacji plastycznych, ta-
tuazy, depilowania brwi oraz zabiegéw dentystycznych (np. szlifowania
czy ksztaltowania z¢b6éw) sg zakazane, aczkolwiek dopuszeza si¢ mecha-
niczne usuniccie naroli, ktére sag widoczne, a przyczyniaja si¢ do obni-
zenia poczucia warto$ci i negatywnie wplywajg na psychike. Ingerencja
w cialo ludzkie, powodujaca nieodwracalne modyfikacje, moze odby¢ si¢
jedynie z przyczyn zdrowotnych. Przeznaczeniem muzulmanek jest kon-
centracja na warto$ciach duchowych, a nie cielesnych®.

26 H. Abu-Rub, B. Zabza, dz. cyt., s. 162-164.

27 M.M. Dzickan, Dzieje kultury arabskiej, Warszawa 2008, s. 433.
28 Tamze.

29 H. Abu-Rub, B. Zabza, dz. cyt., s. 169-173.
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4. Wyglad wspolczesne; muzulmanki

Str6j muzulmanek jest zréznicowany ze wzgledu na polozenie geogra-
ficzne, ale takze zwyczaje danej spolecznosci, przenikajace si¢ z prawem
szariatu. Istotnym elementem jest tez klimat, ktéry ma duzy wplyw na
dobér garderoby. Szczegélnie upowszechniony strdj to milaja, jednoko-
lorowy material odstaniajacy twarz, ale okrywajacy calg sylwetke, tacz-
nic z glowa. Wystepuje w bieli, czerni, bgdZ w kolorze niebieskim. Stro-
jem réwnie czesto spotykanym wsréd muzulmanek jest galabijja, ktdra
w przeciwiefistwie do milaji jest wykonana w wielu kolorach z bogato
zdobionych haftami tkanin.* Jak podkre§laja autorki blogéw o tematyce
muzulmanskiej, to rodzaj okrycia domowego, chociaz niektére Marokan-
ki, Tunezyjki czy Egipcjanki pokazuja si¢ w nich publicznie. Galabijja
jest wzglednie kobieca, wzbogacona cekinami, cz¢sto posiada glebszy de-
kolt®. Duza popularnoscig cieszg si¢ sirwal — obszerne spodnie przepasa-
ne barwnym hizam? oraz luzna koszula nazywana kamis lub kumbaz*.

Stro) kobiety w Algierii

Algieria to kraj o silnych tradycjach arabsko-muzutmanskich, dominuje
tam styl zycia oparty na systemie patriarchalnym. Dominacja me¢zczyzn
1 separacja plci przyczynily si¢ do rozdzielenia przestrzeni na wewngtrz-
na, prywatng — odpowiednig dla plci zefiskiej 1 sfer¢ zewnetrzna, publicz-
na, przeznaczong dla mezczyzn. M¢zczyZni poruszajacy si¢ w przestrze-
ni zewnetrznej z zalozenia sa niebezpieczni dla kobiet oraz maja wplyw
na naruszenie ich honoru, bedacego podstawg honoru rodziny. Muzul-
manka zajmuje uprzywilejowane stanowisko w obszarze domostwa, na
jego terenie kobiety podejmuja naczelne decyzje i majg dominujaca po-
zycje. Wzory idealnej kobiety to: szanujaca rodzing zona i opiekuncza,
wychowujgca dzieci matka. Pozycja wspdlczesnej muzulmanki zamiesz-
kujacej Algieri¢ na przestrzeni lat ulegla znacznej poprawie, przyczyni-
ta si¢ do tego edukacja dziewczat oraz mozliwosé podjecia przez kobie-
ty pracy zawodowej na niektérych stanowiskach. Umozliwilo to legalna
migracj¢ kobiet pomiedzy obiema sferami: wewnetrzng i zewngtrzng;
wplynelo réwniez na stréj wspélczesnej muzulmanki. Wedtug tradycji,

30 M.M. Dzickan, dz. cyt., s. 434.

31 Galabija damska, 10 kwietnia 2011, [online]: <http://turkuss.blogspot.com/2011/04/galabija-
-damska.htm) (dostgp: 03.04.2013).

32 Pas podtrzymujgcy spodnie.
33 M.M. Dzickan, dz. cyt., s. 434.
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kobiety wychodzac z domu powinny szczelnie okrywaé cale ciato i wlo-
sy haikiem — kilkumetrowym kawalkiem materialu z Inu badz jedwabiu
w odcieniach bieli lub w kolorze czarnym. Muzulmanki owijajg si¢ nim,
zostawiajac przy tym otwdr na jedno oko. Dolna cz¢$¢ twarzy niejedno-
krotnie ostaniajg nieduzg chusteczkg zwang adzar. Popularng ostong ciala
jest rtéwniez dzellaba — welniany plaszcz z kapturem 1 rekawami, zapozy-
czony z kultury marokanskiej. Tradycyjny str6j muzulmanek — jak haik
czy dzellaba — wspélczesnie jest wypierany przez hidzab — zaslong z r¢-
kawami, obejmujaca calg postal kobiety, 1acznie z wlosami. Sigganie mu-
zulmanek po hidzab, w $wiecie w ktérym przyszlo im zy¢, daje poczucie
wyzwolenia, jest przepustka do §wiata publicznego. Stréj staje si¢ symbo-
lem przywileju, jakim jest aktywno$¢ w sferze zewnetrznej, a jednoczes-
nie zapewnia bezpieczenstwo wobec niestosownego zachowania ze strony
mezczyzn. Hidzab to manifestacja sprzeciwu wspdlczesnej muzulmanki
zamieszkujacej Algierig, sprzeciwu wobec tradycji i podgzajacych jej §la-
dami kobiet, ktére noszg haik i dzellabe. Zastona przykrywa fizyczne cia-
to, ale réwniez ukazuje wybrany styl zycia*.

Stré; kobiety w Egipcie

W latach dwudziestych XX wieku za sprawg Hudy Szarawi i kobiecych
demonstracji, ktére mialy miejsce w Egipcie podczas antybrytyjskiej rewo-
lugji, na znak wyzwolenia muzulmanki odwazyly si¢ wyjsé spoza zasto-
ny. Kilkadziesiat lat péZniej ponownie powrdcono do praktyki zastaniania
ciala (za wyjatkiem twarzy), ktéra miala by¢ réwniez symbolem sprzeciwu
wobec narzucenia obcej kultury 1 wplywom Zachodu. Egipcjanki z wlas-
nego wyboru zakladaja strdj muzutmanski, ale jednoczesnie partycypuja
w sferze publicznej, studiuja, podejmujg prace zawodows i angazujg si¢
w zycie spoteczefistwa®. Zatem chusta jest przejawem postawy konser-
watywnej, ale jednocze$nie wyraza otwarto$¢ na Swiat*. Wedtug jednej
z Egipcjanek, ktéra pod pseudonimem Mona opisuje swéj sprzeciw wo-
bec norm religijnych i spolecznych panujacych w jej kraju, hidzab powi-
nien by¢ wolnym wyborem kazdej muzutmanki. Sama nosila kiedy$ woal,
dlatego podkresla jak wazna jest indywidualna decyzja 1 brak przymusu.
Dzisiejsza zastona stala si¢ jednak roszczeniem ze strony spoleczefistwa.

34 A. Barska, Algierskie kobiety a wspolczesnosé, w: Kobiety krajow pozacuropejskich wobec proble-
mow wspdlczesnosci: materiaty z sesji naukowej, red. A. Mrozek-Dumanowska, Warszawa 1995,
s. 133-140.

35 Historia Swiata Islamu, red. F. Robinson, Warszawa 2001, s. 204.
36 G. Sorman, dz. cyt., s. 37.
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Kobieta zakryta jest postrzegana jako bardziej czcigodna i szanowana,
dzigki czemu moze si¢ jej udac szybciej znalezé me¢za. Z drugiej strony
woal stal si¢ w codziennym zyciu matek i mezatek zwolnieniem od dbania
o swe cialo 1 kobieco$¢ — chusta okrywa zaniedbang gospodynie. Jednakze
Mona zaznacza jak wielkie przemiany przeszla islamska chusta. Wsp6i-
cze$nie stala si¢ elementem mody:

(...) Hidzaby przeksztalcily si¢ w akcesoria mody: ich wyraziste kolory, le-
jace si¢ materie, szpilki w formie kwiatéw i motyli. Calo§¢ noszona przez
mocno pomalowane dziewczeta, niewahajgce siec wybieraé ubran podkre-
§lajacych ich kobiece kragloscil Mimo to w oczach spoleczefistwa egip-

skiego sg bardziej szanowane niz jakickolwick inne, nie zakryte woalem
kobiety*".

Stré; kobiety w Iranie

W 1936 roku Mohammad Reza Pahlawi nakazal kobietom odkrycie glowy
w miejscach publicznych, zmiang t¢ uwazajac za konieczny krok w stro-
n¢ modernizacji Persji. Jednakze juz w latach siedemdziesigtych, jak pod-
kresla Beata Kowalska, muzulmanska chusta stala si¢ wyrazem sprze-
ciwu wobec narzuconego rezimu i ingerencji. Ponowne wprowadzenie
hidzabu po zwycigskiej rewolucji w marcu 1979 roku stalo si¢ zapowie-
dzig przemian i zaowocowato dyskusjg na temat pozycji kobiety w nowym
spoleczenstwie.

Ukryta za Hidzabem kobieta staje si¢ symbolem transformacji spoleczen-
stwa 1 nowej definicji rél piciowych. Jest publicznym wizerunkiem Islam-
skiej Republiki, symbolem uwolnienia od wptywéw Zachodu?.

Powszechnym strojem noszonym przez Iranki jest czador. Zakladany
na ubranie wierzchnie przybiera forme¢ pétkola o promieniu odpowiada-
jacym wysokosci wiascicielki. Zastona okrywa calg sylwetke kobiety, 1acz-
nic z glowa 1 wlosami. Klasyczny czador przewaznie nie posiada rekawow
1 powstaje z kawatka materialu o wymiarach pasujgcych na przecigtng ko-
biet¢: 5,5 na 1,25 metra szerokoSci; jest przy tym odpowiednio dopaso-
wywany do wlascicielki — wlasnorecznie badZ przez krawca. Jako popu-
larne odzienie rozpowszechnil si¢ zar6wno w Srodowisku miejskim, jak

37 C. Hennion, Mona — wolna Egipcjanka, w: Czarna ksigga kobiet, red. Ch. Ockrent, Warszawa
2010, s. 342.

38 B.Kowalska, Islamska Republika Iranu,w: Kobiety i religie, red. A. Ko$cianskiej, K. Leszczynskiej,
Krakéw 2006, s. 357.

135



136

ﬁw%wé//ywy kultury (nr 10) artykuly i rozprawy

1 wiejskim. Pomimo, iz jest dostepny w r6znych wzorach i barwach, na
ulicach przewazaja kobiety w klasycznej, gladkiej czerni. Kobiety wiej-
skie poza domem zakladajg wzorzyste materialy na wierzchnie odzienie,
w przeciwienstwie do mieszkanek miast, ktore preferujg odwazniejsze
tkaniny jedynie na terenie domostwa. Wedlug publikacji Sofii A. Koutlaki
Among the Iranians, w sklepach mozna spotkaé bogaty asortyment czado-
row w ciemnych kolorach, przeznaczony dla kobiet starszych, badZ w wie-
ku $rednim oraz barwy pastelowe — odpowiednie dla miodszych pan.
Pomimo bogatej palety kolorystycznej, nowoczesne czadory sa zwykle ne-
gatywnie postrzegane. W ostatnich latach, wsrdd iranskich dziewczat, po-
pularna stala si¢ abaja z racji posiadania wygodnych rekawéw. Zostala jed-
nak szybko wyparta przez unowocze$niong wersj¢ czadoru z podobnymi
rekawami, wigzaniem w talii i guzikami, ktére ulatwiajg codzienne no-
szenie. Autorka zwraca tez uwage na fake, iz mtode Iranki ubierajg si¢ we-
dle najnowszych kanonéw mody panujacych na Zachodzie, noszac obci-
ste dzinsy czy oryginalne sneakersy, bedace ostatnim krzykiem mody, z tg
réznica, ze na swe ubranie zakladajg czadory®.

Stré; kobiety w Afganistanie

Ryszard Malik, w jednym z artykuléw w ,Rzeczpospolitej”, prezentuje
obraz kobiety afganskiej na poczatku XXI wieku, zamieszkujacej pan-
stwo, bedace pod rzagdami Talibéw. Obowigzki muzulmanki ograniczaja
si¢ do prac domowych 1 wychowywania dzieci, gdyz praca zawodowa jest
zakazana. Miejscem Afganki jest dom, ktérego nie powinna opuszczad,
a wyjscie na ulic¢ jest mozliwe jedynie pod warunkiem szczelnie zasla-
niajacej cialo burki — materiatu luZno okrywajgcego calg postaé muzul-
manki. Odst¢pstwa od regul hidzabu moga narazi¢ kobiete na interwencje
strazy religijnej*". Wizerunek wspétczesnej muzutmanki, zamieszkujacej
Afganistan, utrwalita Marzena Hmielewicz. Jej fotografie i artykul przed-
stawiajg codzienne zycie kobiet tego kraju. Tak jak za czaséw Talibow
muzulmanki dalej noszg burki zakrywajace cale cialo, facznie z glowa,
a dodatkowo oslaniaja oczy specjalng siatka. Tego rodzaju burki nazy-
wane sg przez micjscowa ludnos$¢ czadori. Pomimo szczelnego okrycia
glowy, kobiety korzystaja z ustug fryzjerskich przed duzymi uroczystos-
ciami, takimi jak §luby i1 wesela. Jednakze stosunek spoteczenstwa wo-
bec zawodu fryzjerki oraz kobiet korzystajacych z jej ustug poréwnywal-
ny jest do postawy wobec prostytucji. W wickszosci kobiety nie pracuja

39 S.A. Koutlaki, Among the Iranians, A Guide to Iranian’sCulture and Customs, USA 2010, s. 92-96.
40 R. Malik, Kraj, w ktdrym zakazano wszystkiego, ,Rzeczpospolita” nr 136,12.06.2001.
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zawodowo, przykladem wyjatku mogg byé dziennikarki, ktdre ,ubieraja
si¢ po curopejsku, jednak zawsze maja dlugie spodnie lub spédnice, pod
ktérymi réwniez maja spodnie, a wlosy oslaniajg chustami”*. Pomimo
tak odmiennej od europejskich realidw rzeczywisto$ci, Marzena Hmiele-
wicz koficzy artykul stowami ,,Jednak Afganistan to nie tylko czolgi i bur-
ki, mieszkaficy Kabulu niczym si¢ od nas nie roznia. To chcialam pokazac

i to jest na zdjeciach”*.

Stré; kobiety w Arabii Saudyjskie;

Rygorystycznym zasadom ubioru poddane sg mieszkanki Arabii Saudyj-
skiej, ktore lubuja si¢ w dodatkach typu buty, torebki i chustki. To jedyne,
widoczne elementy garderoby, gdyz cala odziez wierzchnia skrywana jest
pod zaslong. Cickawie dobrany dodatek pozwala wyr6znié si¢ kobiecie
spoéréd thumu jednakowo zawoalowanych muzutlmanek®. Kobiety wy-
chodzgc z domu oslaniajg cialo pod luzng abaja*, zaktadajac do niej ni-
kab, czyli chuste, ktéra oslania calg twarz za wyjatkiem oczu, badz za-
krywa jedynie dolng cze$é twarzy wlaczajac podbrodek, policzki i nos™®.
Autorki blogéw podkreslaja, iz coraz czestym zjawiskiem sg nagie twa-
rze w miejscach publicznych wickszych miast, np. w szpitalach, centrach
handlowych. Jednakze wickszos¢ odstaniajacych si¢ kobiet to cudzoziem-
ki. Widok ten jest niespotykany na przedmiesciach. Kobiety zawsze za-
staniajg wlosy, jedynie mlode dziewczeta pokazujg pojedyncze kosmyki.
Ostona ciala 1 twarzy nie jest postrzegana przez Saudyjki jako przejaw
uciemi¢zenia, gdyz jest nakazem wynikajacym z religii, a jednocze$nie
zrédlem szacunku i powazania ze strony spoleczefistwa*. Szczelne przy-
krycie ciala przez kobiety nie oznacza braku checi podgzania za modg. Na
terenie Arabii Saudyjskiej znajduja si¢ butiki Swiatowych projektantéw,
gdzie mozna znalez¢ stroje rownoczes$nie uwzgledniajgce wymogi wiary

41 M. Hmielewicz, Kobiety Afganistanu, 8 maja 2009, ,Wysokie obcasy”, [online]: <http://www.
wysokieobcasy.pl/wysokie-obcasy/1,96856,6587134,Kobiety_Afganistanu.html> (dostep:
17.05.2013).

42 Tamze.

43 M.M. Dziekan, dz. cyt,, s. 435.

44 O 2yciu kobiet w Arabii... wywiad dla Anny Sierant, (nick: ,UmmLatifa”), [online]: <http://
arabiasaudyjska.blogspot.com/2012/06/0-zyciu-kobiety-w-arabii-wywiad-dla.html>
(dostep: 05.04.2013).

45 M. Madej, Z. Pasek, Kulturowe i prawne aspekty kontrowersji wokdt chusty muzutmaiiskiej we
Frangji, |online]: <http://www.wh.agh.edu.pl/zpasek/wp-content/08_michal-madej-zbigniew-
-pasck-1.pdf (dostgp: 05.04.2013).

46 O gyciu kobiet w Arabii... wywiad dla Anny Sierant, dz. cyt., (dostgp: 27.05.2013).
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i najnowsze trendy w modzie. Jednym z ciekawszych elementéw zjedna-
nia trendéw z religia jest burkini, czyli str6j kapiclowy, ktérego nazwa wy-
wodzi si¢ od burki. Innowacja ta umozliwia kobietom swobodne ptywanie
bez obnazania ciala w miejscach publicznych. W Kingdom Center w Ri-
jadzie znajdujg si¢ ekskluzywne abaje i suknie wieczorowe w cenie kilku,
a nawet kilkunastu tysiccy dolaréw. Projektanci tworzg abaje, ktére pasuja
do luksusowych butéw na obcasie i torebek. Zamozniejszym Saudyjkom
nie s3 obce marki typu: Dior, Gucci, Hermes czy Channel .

Problematyka ubioru muzulmanek zamieszkujacych
Francje

Spér o zakrywanie ciala dotknal takze Republike Francuska, kt6ra jako
panstwo Swieckie charakteryzuje: separacja instytucji 1 spraw koscielnych
od panstwowych, brak oddziatlywania koScioléw w obszarze panstwowym,
a co za tym idzie, Swiecko$¢ placowek panstwowych, jakimi sg szkoly pub-
liczne. Problem chusty odzwierciedla odrebno$¢ kulturowa muzulman-
skiej mniejszo$ci zamieszkujgcej Francje (Algierczycy, Marokahczycy, Tu-
nezyjczycy, muzulmanie z obszaréw Czarnej Afryki), ktéra sprzeciwiajac
si¢ kulturowej asymilacji, coraz silniej przyjmuje wplywy islamskiego fun-
damentalizmu. Do konfliktu doszto po raz pierwszy w 1989 roku, gdy
wyrazono sprzeciw wobec noszenia hidzabu na terenie szk6t*. 15 mar-
ca 2004 roku na mocy ustawy wprowadzono zakaz noszenia w szkotach
(podstawowych, liceach i uczelniach wyzszych) strojoéw i znakéw Swiad-
czacych o przynaleznodci religijnej*. Wedlug opinii Rady Stanu negacja
woalu nie zagraza wolno$ci wyznania, ani postanowieniom Konstytucji
czy Konwencji o Ochronie Praw Czlowieka i Podstawowych Wolnosci.
18 maja tego samego roku wydano okdlnik, ktéry mial na celu sprecy-
zowanie postanowiefi dotyczacych symboli wyznaniowych. Dopuszczal
on znaki, ktére nie wskazujg jednoznacznie na prywatne przekonania
religijne, badZ sa noszone w sposdb dyskretny. O mozliwosci ich ekspo-
nowania bedg decydowaé poszczegélne placéwki edukacyjne, jednakze
muzulmanska chusta, pomimo posiadania wiclu nazw, jest ewidentnym
symbolem islamu®. 11 pazZdziernika 2010 roku uchwalono ustawe doty-
czgca zakazu zakrywania twarzy w miejscach publicznych. Nie pozwala

47 H. Couch, H. Meyer, Harrods liczy na zyski z islamskiej mody, [online]: http://m.biznes.pl/har-
rods-liczy-na-zyski-z-islamskiej-mody,3322289,214,401,news-profil.html (dostep: 05.04.2013).

48 M. Madej, Z. Pasek, dz. cyt.

49 A. Sugier, dz. cyt., s. 328.

50 M. Madej, Z. Pasek, dz. cyt.
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ona na noszenie strojéw zasltaniajacych catg twarz. Dopuszczalne sg jed-
nak wyjatki typu wydarzenia sportowe (ze wzgledu na bezpieczehnstwo,
ale i swobod¢ zawodniczek), Swicta, badZ okolicznosci zwigzane z przy-
czynami zdrowotnymi lub wykonywanym zawodem. Za ztamanie posta-
nowienia grozi kara grzywny, badZ ograniczenia wolno$ci’'.

Wedlug zwolennikéw ustawy z 2004 roku hidzab nie jest tylko sym-
bolem religijnym, to element wyznaczajgcy kobiecie miejsce w podzielo-
nej na cz¢$¢ meska 1 zenska przestrzeni publicznej, tym samym ogranicza
ja 1 podporzadkowuje wobec me¢zczyzny. W konsekwencji muzulmanki,
ktére walcza o prawo do ponownego okrycia si¢ chusta, stajg w obliczu pa-
radoksalnej sytuacji. Z jednej strony pragng podazaé §ladami wspolczes-
nych Europejek, wyrazaja che¢é zdobycia wyksztalcenia i podjgcia pra-
cy zawodowej, ostabiajac tym samym przypisang im przez tradycje role.
Z drugiej strony, by zyskaé aprobatg Swiata islamu, zakladaja woal, bedacy
zaprzeczeniem nowoczesnosci, a odzwierciedlajacy konserwatywng po-
stawe wobec jakichkolwiek zmian™. Kolejnym argumentem jest fak, iz
wysuwajac swe roszczenia, sprzeciwiajg si¢ prawu do odstaniania ciala,
o jakie usilnie walczg muzulmanki zamieszkujace p6inocng Afryke. Za-
kaz noszenia chusty w placéwkach szkolnych na terenie Tunezji uwazany
jest za ogromny sukces domagajacych si¢ swych praw kobiet™.

Zwolennicy przywdziewania chusty kwestionujg wszelkie przeciw-
wskazania do noszenia hidzabu, powolujac si¢ przy tym na status kobie-
ty w islamie oraz niestuszne generalizowanie, ze wszystkie dziewczyn-
ki przymuszane sg przez rodzicow do noszenia chusty. Zaslona noszona
przez mlodg muzulmanke moze byé wynikiem wlasnego, Swiadomego
wyboru lub przymuszeniem, ktéremu dziewczyna nie jest w stanie si¢
przeciwstawié. W obu przypadkach nalezy umozliwi¢ swobode¢ nosze-
nia woalu, oferujac przy tym pomoc dziewcz¢tom przymuszanym, goto-
wym odstapi¢ od hidzabu. Z jednej strony wyraza si¢ sprzeciw i dezapro-
bate wobec nakazu zaslaniania ciala w tradycji islamskiej, z drugiej jednak
strony, czy wprowadzenie zakazu noszenia hidzabu nie jest podobnym ro-
dzajem przymusu i stosowania przemocy na tle kulturowym?>*

51 . Bartoszewicz, Zakaz zastaniania twarzy a prawo do uzewnetrzniania wyznania, Prawo migdzy-
narodowe praw czlowicka, |online|: <http://www.academia.cdu/1482906/Zakaz_zaslaniania_
twarzy_a_prawo_do_uzewnetrzniania_wyznania> (dost¢p: 18.05.2013).

52 A. Sugier, dz. cyt., s. 331.

53 C. Lewanowicz, Hidzab-broii integrystow, , Tygodnik Powszechny” nr 49, 04.12.1994.

54 L. Chouder, Ch. Delphy, P. Tevanian, Sprawa hidzabu we Francji, w: Czarna Ksigga Kobiet, red.
Ch. Ockrent, Warszawa 2010, s. 335.
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Problematyka muzulmanskiej zastony noszone;j
przez Polki

Ubiér Polki, ktéra wychodzi za maz za muzulmanina, jest mocno zr6zni-
cowany”. Polska jest krajem w wiekszo$ci zamieszkatym przez katolikow,
gdzie obraz zawoalowanej postaci nie jest widokiem codziennym. Wedtug
Anny Ewy Rzepeckiej na wizerunek Polki-muzulmanki majg wplyw:
»(...) sytuacja wyznaniowa kobiety, stopien religijnosci jej me¢za oraz obu-
stronna umiejetno$é zawarcia kompromisu”®. Sytuacje bezkonfliktowg
uzyskiwano, gdy zona decydowala si¢ na przyjecie religii me¢za, gdyz stréj
stawal si¢ jednym z podstawowych wymogdéw nowoprzyjetej wiary, z kto-
rg zona si¢ utozsamia 1 ktéra akceptuje. Codzienne okrywanie ciala dla
wierzgcej muzulmanki jest w petni zrozumiale, a tym samym zgodne z jej
sumieniem. Autorka zwraca uwage, iz zalozenie hidzabu przez Polke jest
wyrazem duzej odwagi i determinacji”’, czego dowodem sg zwierzenia
Polek, ktére przeszty na islam:

Kiedy zastanawialam si¢ czy podotam obowigzkom islamu, zanim zde-
cydowalam si¢ poscié, modli¢ itp., jedna z rzeczy ktéra mnie przeraza-
ta byla mysl, o tym jak zareaguje otoczenie na zmiang oraz jak to bedzie
z okrywaniem glowy. (...) Po roku od przyjecia islamu, zdecydowatam si¢
poprosi¢ pracodawce o zgode na okrywanie glowy w biurze. Chustg okry-
wajacg wlosy, uszy, szyje, nakladam wychodzac z domu, przed wejsciem
do biura zdejmowalam. Do rozmowy przygotowywalam si¢ przez kilka
tygodni. Dzi¢ki Bogu, spotkalam si¢ ze zrozumieniem ze strony wickszo-
$ci decydentéw. (...) Na ulicy ludzie wcigz si¢ patrzyli i patrza, ale chyba
co$§ we mnie si¢ tez zmienilo, bo wiem, Ze to ja jestem ,bardziej” normal-
na, niz rozneglizowana ulica. Islam to normalno$¢, moralnos¢ i szacunek.
Chusta to szacunek do mojej osoby, a skoro ja si¢ szanuj¢, szanujg mnie
inni (...)%.

Sytuacja jest bardziej skomplikowana, gdy Polka, b¢daca zong muzul-
manina, nie wyraza checi do zmiany wyznania. W przypadku mezczyzny
bedgcego ortodoksyjnym muzulmaninem, ktéry od swojej zony oczekuje

55 D. Kalisiewicz, Mata encyklopedia PWN A-Z, Warszawa 2000, s. 625.

56 A.E. Rzepecka, Matzeristwa Polek z wyznawcami islamu. Analiza czynnikow wplywajgcych dez-
integrujgco na zwigzki heterogeniczne, w: Byc kobietq w Oriencie, red. D. Chmielowska, B. Gra-
bowska, E. Machut-Mendecka, Warszawa 1995, s. 188.

57 Tamze.

58 Historia pewnej muzutmanki I jej hidzabu, (nick: ,Muzutmanka_RP”), 21 pazdziernika 2008,
[online]: <http://muzulmanki.blogspot.com/search/label/ubi%C3%B3r%201%20aura> (dostep:
16.03.2013).
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odpowiedniego ubioru, kobieta moze czué nacisk, dyskomfort psychicz-
ny 1 zagrozenie wolnosci ze strony me¢za, gdyz pomimo znajomosci zasad
noszenia hidzabu i jego znaczenia, jako np. katoliczka nie jest zobowia-
zana do zakrywania ciala®”. Odmienny przyklad stanowig Tatarki na te-
renach Polski, ktére mimo tradycji muzulmanskiej, nigdy nie zastanialy
ciala zastona, do czego sceptycznie odnosza si¢ muzutmanscy imigranci.
Jednakze wspolczesne Polki wyznajgce islam, w wyniku inspiracji kultu-
ra arabska, coraz czc¢iciej siggaja po chuste ostaniajaca glowe®. Sytuacja
ta pokazuje, jak ztozona jest problematyka noszenia chusty przez muzul-
manskie kobiety.

5. Stosunek wspolczesnych muzulmanek do tradycji

zastaniania ciata

Kluczowe dla wyjasnienia kwestii zastaniania ciala w spoleczenstwach
muzulmanskich jest zrozumienie postawy kobiet muzulmanskich wobec
tradycji. Przeci¢tni Europejczycy uwazajg zwyczaj zaslaniania ciala w tra-
dycji muzulmanskiej za wyraz uciemi¢zenia nieSswiadomych swej sytua-
¢ji kobiet i1 zniewolenia wzgledem mezcezyzn. Pictnujace muzutmandéw
poglady powszechnie wyraza si¢ z duzym przekonaniem, lecz bez odpo-
wiedniej wiedzy. Krytyka opinii publicznej i utozsamianie muzutman-
skiej chusty z nieSwiadomoscig i zniewoleniem kobiet poteguje irytacje
wspolczesnych muzulmanek.

Sytuacja kobiet z réznych czgsci Swiata, na ktéra wplywaja odr¢bne
czynniki spoleczne, ekonomiczne, a nawet klimatyczne, jest generali-
zowana 1 postrzegana przez pryzmat stereotypow. Widac to szczegdlnie
wyraznie np. w prébach poréwnywania (a nawet zrébwnywania) statusu
1 motywacji zyjacej na pustyni Beduinki z pracujacg zawodowo kobieta,
mieszkajaca w duzej metropolii. Wedtug Homy Hoodfar — muzulmanki
pochodzenia iranskiego — charakterystyczna zastona zaréwno w historii,
jak 1 wspdlczesnie, zmienia si¢ 1 ulega wplywom mody. Cho¢ jest zroz-
nicowana, cz¢sto przyjmuje forme dlugiej, luznej, jednobarwnej chu-
sty, oplatajacej kobiece cialo, do ktérej zaklada si¢ rodzaj szalu, dowolnie
upictego, lecz tak, by zastanial wlosy. Jednakze spoleczefistwa zachodnie
wclaz postrzegajg muzulmanki jako istoty z zawoalowanymi twarzami,
uwi¢zione w czarnych, kr¢pujacych ruchy plaszczach, ktére zmniejszaja

59 Historia pewnej muzutmanki I jej hidzabu, dz. cyt., (dostgp: 27.05.2013).
60 A. Skowron-Nalborczyk, Hidzab, honor i edukacja, Wig¢z”, nr 3, 2005, [online]: <http://labora-
torium.wiez.pl/teksty.phprhidzab_honor_i_edukacja&p=2> (dostep: 26.05.2013).
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komfort poruszania si¢. Tymczasem chusta okrywajaca cialo noszona jest
z wiclu pobudek, a kobiety si¢gajac po nia nie zawsze kieruja si¢ jedynie
motywem religijnym.

Marginalnym powodem, sklaniajacym muzulmanki do noszenia wo-
alu, moze by¢ rozpatrywanie chusty jako elementu zdobigcego ciato ko-
biety, tym samym zastona spetnia poréwnywalng funkcje, jak makijaz dla
niemuzulmanek®. Jedna z blogerek, Polka bedaca zong Irakijczyka, kre-
uje wspodlczesng modg, uwzgledniajac zasady ubioru panujgce w islamie.
W internetowym butiku udost¢pnia kolorowe, wzorzyste chusty na glowe
w do§é nietypowych wersjach oraz koronkowe rekawki ostaniajgce rece®.
Autorka witryny internetowej uwidacznia, jak waznym elementem w zy-
ciu kobiety jest garderoba, ktéra pomimo surowej regulacji ze strony reli-
gii, nie musi by¢ pozbawiona oryginalnosci, przeciwnie jest duzym polem
manewru dla inwencji twérczej. Na podobnych blogach mozna odnalez¢
posty o tematyce zwigzanej z moda, co pokazuje, iz muzulmanki podaza-
ja za trendami, a woal nie jest dla nich zwolnieniem od dbania o sw6j wy-
glad. Jedna z blogerek podkresla:

Muzulmanki jak chyba wszystkie kobiety chcg byé réwniez eleganckie,
podazaja za moda, islam nie zabrania ozdabiania [ciata]. Bardzo wazna
jest dbalos¢ o wyglad, higiena, wigc 1 ich hidzaby to ogromne pole do po-
pisu, oczywiScie w granicach zdrowego rozsadku (...). Ogromna rézno-
rodno$¢ chust, szali, wzoréw, koloréw, typéw wigzan powoduje, ze hidzab
mnie przynajmniej nigdy si¢ nie nudzi, nie jest jakim$§ przykrym obowigz-
kiem, a codzienne zakladanie szala to nie rutyna, mysle o tym, ze wypel-
niam wolg¢ Allaha, jednoczes$nie bedac modna i skromna®.

Jednakze ta sama autorka trzy lata p6Zniej wyjawia czytelnikom swoje po-
stanowienie odejScia od praktyki noszenia zaslony. Jak podkresla, w ten
sposéb pragnela wyrazié swoja dezaprobate wobec postawy konwertytek
odnos$nie do zakazéw w islamie. Swym postanowieniem zwrdcila uwage
otoczenia. Blogerka uwaza, ze b¢dzie rozliczana ze swoich czynéw przez
Allaha, a nie spoleczefistwo. Rezygnacja z zastony nie wplynela na jej wia-
re. Wrecz przeciwnie. Poczula wolnos$é, a sama siebie okresla jako ,mu-
zulmanke¢ w przebraniu” (bez typowej dla muzulmanek chusty), ktorej
serce nalezy do Boga. Autorka we wczesniejszym poscie zwraca uwage na
fakt, iz wyznawczynie islamu, ktére pochodzg z krajéw muzulmanskich,

61 H. Hoodfar, dz. cyt., s. 227-257.

62 Moda dla muzutmanek ale i nie tylko..., [online]: <http://fashionmemy.blogspot.com/p/moda-
-dla-muzulmanek-ale-i-nie-tylko.html (dostep: 24.04.2013).

63 Hijab mowi ,jestem muzutmankg”, (nick: Mayram), 31 pazdziernika 2009, [online]: <http://www.
happymuslima.com/2009/10/hijab-mowi-jestem-muzumanka.html (dostep: 05.12.2012).



Karolina Curytto — Znaczenie kulturowe ubioru wspdtczesnej muzutmanki

z tatwoscig si¢gaja po zastong, gdyz jest to naturalne w ich kulturze. Na-
tomiast wigksza trudnos$¢ sprawia to np. Europejkom, ktérym tradycja za-
staniania ciala jest obca, a wraz ze zmiang wiary, muszg nauczyc si¢ no-
wej kultury®.

Kolejna zaltozycielka bloga o tematyce dotyczacej kultury islamu réw-
niez podkresla istnienie wielu motywéw sklaniajacych muzulmanke do
zakladania chusty. 65 Przyczyny mogg by¢ bardzo rézne, np. wynikajgce
z pobudek religijnych, checi podkreslenia waloréw urody za pomoca chu-
sty, czy nawet przymusu ze strony rodziny. Dlatego nalezy unikaé stereo-
typow 1 ogdlnej krytyki wobec zastony. Polka, zamieszkujaca jeden z kra-
jow arabskich, podkresla praktyczne aspekty dotyczace zastaniania twarzy
za pomocg chimaru, czyli chusty okrywajacej calg twarz muzulmanki,
tacznie z oczami. Przyczyng siggniecia po tak szczelnie oslaniajaca cialo
zastong byla nietypowa uroda, a zwlaszcza blada cera kobiety, ktéra przy-
ciggala uwage mieszkancéow. Noszac chimar muzulmanka wolna jest od
oceny ze strony spoleczenstwa, lecz boryka si¢ z wieloma trudnosciami,
jakie niesie ze sobg zastona: stabe pole widzenia, zwlaszcza po zmroku,
problemy z oddychaniem w trakcie upatéw i brak komfortu w niektdérych
sytuacjach. Pomimo wielu niedogodnosci, przedstawia sposoby zmniej-
szajace ucigzliwosci 1 podkresla swg gleboka motywacje do zaslaniania
twarzy 66. W kolejnym poscie muzutmanka stwierdza:

chcialabym dodaé, ze tatwo si¢ abaje i niqab nosi w kraju, w ktérym jest
on norma. Ja mieszkam w kraju zaslonictych kobiet, wi¢c pelen komfort
(psychiczny i fizyczny) wywigzywania si¢ z obowigzkow religijnych mam
zapewniony®.

Analizujac przemiany historyczne mozna zaobserwowad, iz pomimo
walki o prawa kobiet, ponownie powrdcono do konserwatywnych prak-
tyk, czego przykladem moze byé postawa muzulmanek zamieszkuja-
cych Francje. Kobiety znéw godzg si¢ na zaslanianie ciala, a nawet walcza
o prawo do woalu. Muzulmanki si¢gajg po chust¢ powolujgc si¢ na ula-
twienia w zyciu codziennym, jakie daje im zastona. Nastepng przyczyna

64  Muzutmanka w przebraniu, (nick: ,Mayram”), 22 czerwca 2011, [online]: <http://www.happy-
muslima.com/2011/06/muzulmanka-w-przebraniu.html> (dost¢p: 26.01.2013).

65 <http://www.happymuslima.com/> (dostep: 26.01.2013).

66 nigab (zastona na twarz)-praktyczny aspekt, (nick: ,UmmAmmar”), 19 pazdziernika 2008, [on-
line]: <http://muzulmanki.blogspot.com/2008/10/dlaczego-nosz-niqab-zason-na-twarz.html
(dostep: 24.04.2013).

67 Pytanie do ,M”: ale czy to nie jest niewygodne?, (nick:Umm Latifa), 18 pazdziernika 2008, [on-
line:] <http://muzulmanki.blogspot.com/2008/10/ale-czy-to-nie-jest-niewygodne.html> dostep:
24.04.2013.
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zakrywania ciala jest ukazanie swojej niecheci wobec narzucanych zmian.
Strach przed destabilizacjg muzulmanskiego stylu zycia i zewng¢trznymi
zagrozeniami dla religii oraz obawa wobec wplywéw Wschodu jest wy-
razana przez strdj typowy dla kultury islamu®. Hidzab niejednokrotnie
stuzyl jako przedmiot ograniczajacy wolnos¢ i kontrolujgcy zycie kobiet.
Jednak przemiany spoleczne pokazuja, iz cele noszenia muzulmanskie;
chusty zmieniajg si¢ i moga by¢ réznie interpretowane, w zaleznosci od
miejsca zamieszkania, statusu spolecznego, czy w koficu pogladow religij-
nych i politycznych. Wazne jest, by zaznaczy¢, ze muzulmanki niejedno-
krotnie postugiwaly i postugujg si¢ zastona, aby wplynaé na rzeczywisto$¢
i ukazaé swoje stanowisko®.

6. Wnioski kohcowe

Niektére muzulmanki spelniajg wszystkie wymogi noszenia hidzabu,
inne zakrywaja jedynie wlosy, szyj¢ 1 dekolt, badZ preferuja zachodnie
kanony wygladu wspélczesny kobiety, nie noszac zadnej zastony. W co-
dziennym zyciu muzulmanéw widoczne jest zamitowanie pan do ozdéb
oraz makijazu. Niemniej jednak, dla samych wyznawczyh islamu, hi-
dzab to pewien symbol charakteryzujgcy i jednoczacy zeniskg cze¢$¢ spo-
teczno$ci muzulmanskiej. Ubiér rozumiany jest jako kod, poprzez ktéry
muzulmanki komunikuja nie tylko swg przynaleznos¢ religijna, ale i wy-
znawane wartoSci, przekonania. Kobieta widziana w hidzabie jest rozpo-
znawana jako muzulmanka, dzi¢ki czemu moze unikna¢ wielu sytuacji
i zachowan ze strony niemuzulmanéw, ktére w kulturze islamu uznawa-
ne sg za niepozgdane. Osoby, ktdre znajg zasady panujgce w Swiecie mu-
zulmanskim, bedg unikaly osobistych kontaktéw z wyznawczyniami, by
nie narazi¢ je na poczucie dyskomfortu, a osoby charakteryzujace si¢ bra-
kiem do$wiadczenia w tego typu kontaktach, zachowaja odpowiedni dy-
stans”’. Sytuacja ta ukazuje symboliczne znaczenie hidzabu. Pozwala on
nie tylko okresli¢ wyznanie noszacej go kobiety, ale réwniez uchronic jg od
niezrecznych sytuacji. Zakrywajgca cialo chusta jest symbolem integra-
¢ji kobiet w wypelnianiu woli Allaha. Jak podkre$lajg same muzulmanki:

68 D.I. Curra, C.M. Renzetti, Kobiety, mgzczyéni i spoleczenstwo, red. Z. Melosik, Warszawa 2005,
s. 493.

69 H. Hoodfar, dz. cyt., s. 227-257.

70 O Islamie Dla Dzieci, |online]: <https://sites.google.com/site/oislamiedladzieci/Home/hidzab»
(dostep: 07.12.2012).
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Okrecamy glowe szalem wtedy kiedy jesteSmy na to gotowe, dla mnie oso-
biscie to znak: Jestem dumna z bycia muzuimanka, wierz¢ w Allaha i sto-
suje jego nakazy, nie interesujg mnie przygodne flirty, moje cialo jest moja
prywatng rzecza, szanuj¢ i pragne byé szanowana. Hijab powinien by¢
oznaka moralnego i skromnego prowadzenia si¢”.

Ubiér wyznawczyn islamu ksztaltowany jest przez wiele czynnikow,
w wyniku czego muzulmanki narzucajgc woal, kierujg si¢ nie tylko mo-
tywami religijnymi. Powody, dla ktérych muzulmanki si¢gaja po chuste
sprawiaja, ze zastona ma wiele funkcji. Zrozumienie motywu, ktérym
kieruje si¢ kobieta zaslaniajaca swe cialo, jest kluczowe do poprawnego
odczytania komunikatow, jakie wysyla spoleczefistwu muzulmanka po-
przez swdj wizerunek.

71 Hijab mowi ,jestem muzutmankg”, (nick: Mayram), 31 pazdziernika 2009, [online]: <http:/www.
happymuslima.com/2009/10/hijab-mowi-jestem-muzumanka.html (dostep: 05.12.2012).
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Franciszek —

jezuita 1 papiez

STRESZCZENIE

Autor ukazuje, jak w postudze obecnego papieza, czlowieka czy-
nu 1 pasterza, lacza si¢ radykalizm ewangeliczny charakteryzujacy
$w. Franciszka z Asyzu, ktérego imi¢ przyjal, oraz inspiracje charak-
terystyczne dla duchowosci ignacjafskiej. Mozna to dostrzec w po-
stawie, ktéra zmierza do radykalnej wolnosci, ubéstwa, pokoju we-
wnetrznego 1 miloSci. Taka postawa wynika z zaangazowania calego
czlowieka, zaré6wno w wymiarze fizycznym, jak i duchowym, wreszcie
z charyzmatu osobistego do§wiadczenia wiary w wymiarze mistycz-
nym. W napieciu pomi¢dzy prorocza egzystencja a wyzszym autoryte-
tem koScielnym Franciszek jest dla nas niejako uciele$nieniem ,,Ewan-

gelii Radosci”.

SEOWA KLUCZOWE: papiez Franciszek , jezuita, radykalizm
ewangeliczny, ¢wiczenia duchowe,
mistyka, proroctwo, milosierdzie,
Kosciot

SUMMARY

Hans Waldenfels SJ, Francis — Jesuit and Pope

The author shows how the present Pope, a man of action and a shep-
herd, combines in his ministry the evangelical radicalism of Saint
Francis of Assisi, whose name he took, and the inspirations charac-
teristic of Ignatian spirituality. This is apparent in his attitude, aiming
at radical freedom, poverty, internal peace, and charity, which arises
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from his wholesale commitment as a human being, both in physical
and spiritual dimensions, and ultimately from his personal charisma
of experiencing faith in the mystical perspective. Sporting a tension
between the prophetic personality and the highest Church authority,
Francis constitutes for us the very embodiment of; so to say, ,,the Gos-
pel of the Joy”.

KEYWORDS:  pope Francis, Jesuit, evangelical radicalism, spiritual
exercises, mysticism, prophetism, charity, Church

1. ,,SaNnTO susrTo!”

Gdy przed dziesi¢cioma laty, 2 kwietnia 2005 roku, zmart papiez Jan Pa-
wel II, a 8 kwietnia zostal pochowany, uczestnicy uroczystosci pogrzebo-
wych wolali spontanicznie: ,Santo subito! — Swicty natychmiast!”. Jego
nast¢pca Benedykt XVI wkrétce podjat stosowne kroki prowadzace do ka-
nonizacji — beatyfikowal go 1 maja 2011 roku, a obecny papiez Franciszek
oglosil Swictym wraz z papiezem Janem XXIII w niedziel¢ Mitosierdzia
Bozego, 27 kwietnia 2014 roku.

Papiez Franciszek w trakcie swego pontyfikatu daje poprzez beatyfika-
¢je 1 kanonizacje impulsy, ktére jednak wcigz nie budzg nalezytego zain-
teresowania. Wyraznie widaé, ze od czaséw Piusa XII wszyscy p6zZniejsi
papieze dzialajacy do Benedykta XVI (z wyjatkiem Jana Pawla I, ktéry byt
papiezem tylko przez 33 dni) zostali juz beatyfikowani lub kanonizowani.
Nieszczesny sprzeciw niemieckiego pisarza Rolfa Hochhutha oraz jego
dramat Der Stellvertreter [Namiestnik] z roku 1963 rzucily cien na osobe
Piusa XII i zablokowaly proces kanonizacyjny. Jednak Jan XXIII, ktéry
nicoczekiwanie powotal Sobér Watykanski 11, zostal wyniesiony na ofta-
rze wraz z Janem Pawlem II. Pawel VI, ktéry znaczaco wplynat na Sobér
oraz doprowadzit go do kofica, zostal beatyfikowany pod koniec Nadzwy-
czajnego Zgromadzenia Synodu 19 pazdziernika 2014 roku.

Kanonizacje sg swoistymi impulsami. Jak wiadomo, Jan Pawel II
beatyfikowal i kanonizowal 1338 oséb w trakcie swego pontyfikatu. Jest to
wynik rekordowy. Niekiedy naigrywano si¢ z tego, gdyz zbyt mato rozumia-
no sens takiego dziatania. Tymczasem Jan Pawel II dgzy! tylko do jednego:
chciat ukazad, ze wszg¢dzie na Swiecie 1 w kazdym czasie sg mezezyZni i ko-
biety, ktdrzy w swym kraju poprzez zywe §wiadectwo u§wiadamiali (i nadal
u$wiadamiajg) wspdlczesnym im pokoleniom obecno§é Chrystusa.

Papiez Franciszek, odwolujac si¢ w swej adhortacji Evangelii gaudium
do stow swego poprzednika, podkreslit:
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Niezmordowanie bede powtarzal stowa Benedykta XVI, wprowadzajace
nas w serce Ewangelii: ,U poczatku bycia chrzescijaninem nie ma decyzji
etycznej czy jakiej$ wielkiej idei, jest natomiast spotkanie z wydarzeniem,
z Osoba, ktéra nadaje zyciu nowa perspektywe, a tym samym decydujace
ukierunkowanie” (EG 7).

Chrzescijanistwo zyje dzicki jednej osobie. Swictosé jest zatem wyrazem
zywego nasladowania Jezusa [plynacego] z mocy Jego ducha, a nie olim-
pijskoscig duchowa.

W tym kontekscie chodzi nam o papieza dwdoch ostatnich lat, papieza
z Ameryki Poludniowej, jezuitg z Argentyny — Jorge Mario Bergoglio, kt6-
ry przyjal imi¢ Franciszek. Osoby, ktére nie maja zmystu historycznego,
sg sklonne w swym zachwycie do postrzegania w czlowicku takim jak on
wszystkiego, co nowe. Jednak jest to z pewnoscig tylko cz¢$¢ prawdy.

Wszyscy wymienieni, wezeSniejsi papieze ksztaltowali na swéj spo-
sob nowe impulsy. Spogladajac wstecz, musze¢ wyznadé, ze dtugo uwaza-
tem proniemieckiego papieza Piusa XII (1876-1958) za niedoscignionego.
Dlaczego potrzebowaliSmy jeszcze Soboru w przypadku papieza z taka
silg oddziatywania, posiadajacego dar nicomylnosci, ol§niewajgcego swym
jezykiem? Niezapomniane sg jego encykliki, a takze liczne mowy 1 prze-
moéwienia, ktére wyglaszal przed najrézniejszym gremium, podczas swe-
go pontyfikatu kladl nacisk na rozwdj apostolatu §wieckich, a w koficu ot-
warcie na Kosciét jako calosé. Jednak moze wlasnie to niezwykle uznanie
tym mocniej wzbudzito watpliwosci wobec jego postawy podczas Il wojny
Swiatowej oraz przyémilo jego postal.

Jan XXIII (1881-1963) jawil si¢ jako przeciwiefistwo Piusa XII. Dobrze
pamictam ranek, kiedy ogloszono jego wybér. Mieszkalem wtedy w Japo-
nii. Naszym skrytym zyczeniem byl wéwczas wybor kardynata Agadza-
niana (1895-1971), ktéry urodzil si¢ — podobnie jak Stalin — w obecnej
Gruzji. Slyszac imi¢ Jana XXIII, mysleliSmy, ze to pomytka, poniewaz
juz za czaséw soboru w Konstancji pojawil si¢ Jan XXIII. Jednak wraz
z wyborem imienia ,papiez Roncalli” okazal si¢ solidnym znawca histo-
rii, a zwolanie przez niego Soboru [Watykanskiego] otworzylo okna Kos-
ciola na nowa przyszlos¢. Na przykladzie Jana XXIII, po jego $mierci
w 1963 roku, widaé, ze Koscidl najdostowniej przezywa swoich przedsta-
wicieli. Osoba, ktéra zakofczyta Sobér, byl nie Jan XXIII, ale Pawet VI
(1897-1978).

W roku 1978, w roku trzech papiezy, wybrano — po raz pierwszy od
wielu lat — po Janie Pawle I papieza niebedacego Wiochem, Karola Woj-
tyle, Jana Pawta II (1920-2005). Za jego pontyfikatu Koscidt stal si¢ osta-
tecznie KoSciotem o zasiggu $§wiatowym. Wlasciwie, jak juz powiedzia-
no, Jan Pawet IT dal katolikom na calym $wiecie poczucie, ze sg czastka
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Kosciola. Niezapomniany pozostaje fakt, ze za jego czaséw upadt ,drugi
Swiat”, dazacy do ustanowienia hegemonii sowieckiej, run¢lo 1 otworzy-
to si¢ wiele muréw w najglebszym znaczeniu tego sfowa. Dla nas, Niem-
cow, otworzyla si¢ w 1989 roku Brama Brandenburska w Berlinie 1 rung-
ty mury, ktére od kofica wojny dzielily dwa panstwa niemieckie. Jak mial
powiedzie¢ Willy Brandt — wtedy zroslo si¢ to, co do siebie przynalezy. My,
Niemcy jesteSmy bezgranicznie wdzigczni Janowi Pawlowi II za to, co
uczynil swym zaangazowaniem na rzecz pokoju. W czasach, kiedy wojny,
przemoc i terroryzm rozprzestrzenily sic na nowo, uS§wiadamiamy sobie,
co wlasnie papieze naszych dni czynig w sprawie szerzenia pokoju.

Od czaséw Jana Pawla II diecezja rzymska jest przeznaczona nie tylko
dla Wlochéw; to jakby swoista ironia losu, ze w czasach gdy koScioly lo-
kalne zyskuja na uznaniu, akurat kosciét lokalny w Rzymie jest zarzadza-
ny przez obcokrajowcow.

Po wrazliwym ,papiezu-teologu” Benedykcie XVI (ur. 1927), ktéry
swa rezygnacjg w roku 2013 wywolal kolejng sensacj¢ w nowozytnej histo-
rii Kos$ciola, wybrano Argentyficzyka Jorge Mario Bergoglio, po raz pierw-
szy czlowicka pochodzacego z Trzeciego Swiata, przedstawiciela Ameryki
Facinskiej, a do tego jezuite, ktéry réwniez po raz pierwszy przyjal imig
Franciszek, nie naukowca, ale czlowieka czynu, pasterza, przedstawiciela
ludu. Oczekiwania praktycznych reform sa nad wyraz duze wobec wie-
lu gestéw, ktore [Papiez] poczynil od pierwszych chwil od swego wybo-
ru (jak np. zycie posréd ludzi, a nie w izolacji patacu papieskiego, od-
wiedziny wsréd uchodzZcow i oséb do§wiadezonych przez zycie, biednych
i ubogich, podréze w odlegle kraje Azji i Pacyfiku, powolywanie kardy-
naléw z krajow dotad niezauwazanych przy pominigciu tradycyjnych bi-
skupstw — 1 wiele innych).

Rzeczywiscie widoczne sg takze tutaj znaki, ktérych nie wolno prze-
oczyt. Jako jezuita, Franciszek juz wkrétce po objeciu urzedu zwrdcit
uwage na jednego z pierwszych towarzyszy $w. Ignacego, Piotra Fabera
(1506-1546), pierwszego kaplana w grupie jezuitéw [z poczatkdw istnie-
nia Zakonu]. Dzialal on przede wszystkim w Niemczech, pozyskat dla
Zakonu Piotra Kanizjusza (1521-1597), lecz by¢ moze ze wzgledu na
wezesng $Smier¢ byl mniej uznany niz zalozyciel Zakonu Ignacy Loyola
(1491-1556) czy Franciszek Ksawery (1508-1552), ktérego do dzi§ czci-
my jako patrona misji. W kazdym razie mato kto w Niemczech zna Piotra
Fabera. Sam papiez Franciszek szybko natknat si¢ na tego zaangazowa-
nego duchowo zalozyciela. Znat i studiowat jego Dziennik duchowy'. Juz
wkrétce po wyborze na papieza, Franciszek skorygowal oceng tego blogo-

1 Por. Petrus Faber, Memoriale. Das Tagebuch des ersten Jesuiten in Deutschland, przekl.
i oprac. P. Henrici, Einsiedeln — Trier 21980.
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stawionego z Towarzystwa Jezusowego i nie zwazajac na formalnosci, na
mocy dekretu z 17 grudnia 2013 roku zaliczyt go w poczet §wictych.

Kolejna korekta nastgpi 15 maja 2015 roku, gdy odwlekana beatyfika-
¢ja biskupa me¢czennika Oscara Romero (1917-1980) zostanie doprowa-
dzona do kofica®. Dla obecnego Papieza bowiem $wiadkowie Ewangelii
wiele znacza.

Przy wszelkim zainteresowaniu §wigtoscig i $wictymi Franciszek od-
powiada nast¢pujgco na pytanie, kim jest on sam:

»Jestem grzesznikiem, na ktérego spojrzal Pan». [...] Jestem tym, na kt6-
rego spojrzal Pan’.

Mariano Delgado, historyk Kosciota wykladajacy w szwajcarskim Frybur-
gu oraz znawca mistyki hiszpanskiej, zwrdcil moja uwage, ze tym sfor-
mulowaniem Franciszek zbliza si¢ do $w. Teresy od Jezusa (1515-1582),
ktorej 500-lecie urodzin obchodzimy w tym roku. Pisze ona w swej Kszg-
dze zycia:

Lepiej spokojnie stanaé przy boku cierpigcego Pana, uspokoiwszy rozum
albo tak go tylko moze zajmujac, by patrzyl na Tego, ktéry spoglada na
niego, towarzyszyl Mu, przedstawial Jemu swoje prosby i z glebokim upo-
korzeniem cieszyl si¢ Jego obecnoscig, pamigtajac przy tym na swoja ni-
sko$¢, iz nie jest godzien tak z Nim i przy Nim pozostawaé*.

2. Franciszek jezuita

Jorge Mario Bergoglio jest pierwszym jezuitg wybranym na papieza, a ku
zdziwieniu wielu nie wybral imienia zalozyciela swego Zakonu, lecz po raz
pierwszy w historii papiestwa przybral imi¢ Sredniowiecznego zalozyciela
zakonu — Franciszka z Asyzu. Taka postawa wcigz skiania do refleksji.

Jak wiadomo wiele zakonéw ma nazwy od swoich zatozycieli; w taki
spos6b nazywani s m.in. augustianie, benedyktyni, franciszkanie, domi-
nikanie, kamilianie, salezjanie. Natomiast czlonkowie zakonu zatozone-
go przez Ignacego nie nazywajg si¢ ,ignacjanie”, lecz jezuici, sa
oni czlonkami Societas Iesu — Towarzystwa Jezusowego, gdyz chcieli oni
by¢ socii lesu — wspoltowarzyszami Jezusa. To znajduje odzwierciedlenie

Por. M. Maier, Oscar Romero. Kimpfer fiir Glaube und Gerechtigkeit, Freiburg 2010.

3 A Spadaro S], Serce wielkie i otwarte na Boga. Rozmowa z Papiezem Franciszkiem z objasnienia-
mi i komentarzami jezuitow, ttum. Z. Kasprzyk, Krakéw 2013, 's. 9.

4 Teresa od Jezusa, Ksigga zycia (13,22), ttum. H.P. Kossowski, Krakéw 2014, s. 146.
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w zyciu papieza Franciszka. Jego zamyslem jest Ewangelia i jej glosze-
nie, jak to uwidacznia si¢ juz w tytule jego wielkiej adhortacji apostolskie;j
Evangelii gaudium. Dostrzega on we wszystkich chrzescijanach zwiastu-
néw Ewangelii, ale dopiero w nasladowaniu zycia Jezusa.

Jako swego patrona wybral Swictego, ktory do dzi§ w Kosciele jest pro-
wokacyjny poprzez to, w jaki sposéb, omijajac granice Kosciola, przenika
w inne wyznania, w inne religie oraz oddzialuje ponad nimi’. Franciszek
z Asyzu byl cztowickiem radykalnego wyrzeczenia 1 odnowienia Kosciola,
ktére miato wynikac z Ewangelii i zaczynaé si¢ od podstaw, wsrdéd mez-
czyzn 1 kobiet pragnacych tylko jednego: zy¢ w zgodzie z Ewangelig oraz
uobecniaé mito$¢ Boga do wszystkich ludzi i stworzen. Kluczowymi sto-
wami sg ubdstwo jako postawa radykalnej wolnosci wobec wszelkich wy-
tworéw oraz pokdj jako otwarto$¢ na wszystkie Boze stworzenia, milosier-
dzie 1 milosé.

Przezywamy dzi§ wyraZznie w wyborze zakonnika na papieza to, ze
w historycznej, hierarchicznej strukturze Kosciola zakony sg znakiem
ostrzegawczym oraz stajg si¢ prowokacjg — albo jak powiedzialby Fran-
ciszek: musialy si¢ nig staé. W wywiadzie, ktérego Franciszek udzie-
lit wezesng jesienig 2013 roku wloskiemu jezuicie Antonio Spadaro, tak
moéwi o zakonach:

Zakonnicy to prorocy. Wybrali podazanie za Jezusem, nasladujac Jego zy-
cie w posluszefstwie Ojcu, w ubdstwie, w zyciu wspélnotowym 1 w czy-
stosci. Sluby zakonne nie moga by¢ parodia, w przeciwnym razie, przykla-
dowo, zycie wspélnotowe staje si¢ picklem, a czysto$¢ stylem bycia starych
panien. Slub czystosci powinien byé §lubem plodnosci. Zakonnicy sg we
wspblnocie Kosciola w sposéb szczegdlny wezwani szczegdlnie do bycia
prorokami, ktérzy daja Swiadectwo, jak Jezus zyt na tej ziemi, i przepowia-
daja, jak bedzie wygladalo krélestwo Boze w swej doskonalosci. Zakon-
nik nigdy nie moze zrezygnowac z prorokowania. Nie oznacza to jednak,
ze trwa w opozycji do hierarchicznej cz¢sci Kosciola, nawet jesli funkeja
profetyczna i struktura hierarchiczna nie idg w parze. Mam na mysli od-
wazne ukazywanie pewnej propozycji, ktéra zawsze musi byé pozytywna.
Wystarczy u§wiadomi¢ sobie, czego dokonali ci wszyscy §wigel mnisi, za-
konnicy 1 zakonnice, poczawszy od §w. Antoniego, opata. By¢ prorokiem
oznacza czasami wzniecaé ruido, nie wiem, jak to powiedziec... Proro-
ctwo wywoluje zgielk, halas, kto§ powie «batagan». W rzeczywistosci jego
charyzmat polega na byciu zaczynem: oglaszaniu ducha Ewangelii®.

5  Por. H. Waldenfels, Na imi¢ mu Franciszek. Papiez ubogich, ttum. K. Markiewicz, Poznan 2014,
s. 137-172.

6 A. Spadaro SJ, Serce wielkie i otwarte na Boga, s. 51, 53.
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W tym miejscu papiez nie moze znalezé odpowiednich stow, opisu-
jac proroctwo okresleniami ,,czyni¢ halas”, robi¢ rumor”. W jakis sposéb
prorocy Starego Przymierza — Eliasz, Jeremiasz czy tez Amos, Ozeasz lub
Jonasz — nabieraja tutaj wyrazu.

Wazniejsze jest moze jeszcze inne spostrzezenie. Jesli si¢ nie myle, to
zaden z poprzednikéw nie krytykowal tak mocno Kosciola jak Franciszek.
Z reguly krytykuje si¢ Swiat, to on powinien si¢ nawrécié. Jan Pawel 11
wraz z wybranymi kardynatami zlozyl podczas nabozenstwa pokutnego
na placu §w. Piotra w 2000 roku, w Roku Jubileuszowym wielkie wyzna-
nie winy. [W tym wyznaniu jest] mowa o winie KoSciola stuzacemu praw-
dzie, o winie przeciwko jednosci Kosciola, o winie w stosunku do Zydéw
1 innych religii oraz wyznan, o winie w stosunku do godnosci kobiet oraz
o winie na polu praw cztowieka’. Benedykt XVI podczas ostatniej wizyty
w swej ojczyznie postulowal ,,zerwanie z tym, co jest Swiatowe w KoScie-
le”, a wiec ,,od§wiatowienie KoSciota” (Entweltlichung der Kirche)®.

Tymczasem Franciszek krytykuje Kosciol, a dokladniej jego oficjal-
nych przedstawicieli z niespotykang dotad mocg. Krytyce Swiata nieznu-
zenie towarzyszy pi¢tnowanie zawodnosci tych, ktérzy glosza [Ewan-
gelie]. Punktem kulminacyjnym bylo dotychczas przeméwienie z 21
grudnia 2014 roku do czlonkéw Kurii [Rzymskiej], ktéra skonfrontowat
z pi¢tnastoma chorobami. Nic dziwnego, ze przy aprobacie, ktérej Papiez
do$wiadcza na calym Swiecie, poteguje si¢ trwoga, ze w najblizszym oto-
czeniu pozostanic on osamotniony.

Nasuwa si¢ takze pytanie, jak mozna pogodzié zywot zakonny z pia-
stowaniem urze¢du papieskiego. Jesli zapytamy, co z duchowosci zakon-
nej jest charakterystyczne dla Franciszka, nalezy wymieni¢ trzy punkty:
1. zycie rekolekeyjne (éwiczenia duchowne), 2. docenianie rozeznania du-
chéw, 3. sentire cum Ecclesia (czué z Koéciotem)®.

7 Por. Jan Pawel I, Wyznanie win i prosba o przebaczenie, Bazylika $w. Piotra, 12.03.2000, <http://
www.opoka.org.pl/biblioteka/W/WP/jan_pawel_ii/modlitwy/wyznanie_12032000.html  (do-
step: 15.05.2015).

8  Por. wielokrotnie cytowane przeméwienie Benedykta XVI wygloszone we Fryburgu 25 wrzes-
nia 201, opublikowane w: Apostolische Reise Seiner Heiligkeit Papst Benedikt XVI. nach Berlin,
Erfurt und Freiburg. Verlautbarungen des Apostolischen Stuhls, oprac. Sekretariat der Deutschen
Bischofskonferenz, nr 189, Bonn 2011, s. 145-151. [Tekst przeméwienia dostepny jest w kilku
wersjach jezykowych na: <http://w2.vatican.va/content/benedict-xvi/pl/speeches/2011/septem-
ber/documents/hf_ben-xvi_spe 20110925 _catholics-freiburg.html> (dostgp: 15.05.2015)].

9 Por. H. Waldenfels, Na imig mu Franciszek. Papiez ubogich, s. 15-36.
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2.1. Zycie ¢wiczeniami duchownymi

Najwazniejszym dziedzictwem, jakie zostawil swym towarzyszom Igna-
cy Loyola, sg Cwiczenia duchowne". Nie mozna tutaj przeoczy¢ tytutu tej
niewielkiej ksigzeczki: Ignacy zostawil swym wspoéltowarzyszom instruk-
cje w kwestii rekolekeji, tzn. co do ich praktycznej formy. Sg to ,,éwiczenia
duchowne”, ktére angazuja catego czlowieka zaréwno w jego wymiarze
fizycznym, jak i duchowym. Zadaniem ¢wiczen jest odkrycie, czego ocze-
kuje ode mnie B6g w moim zyciu.

Ignacy zyje na pograniczu §wiata wspolczesnego, w ktérym pojedyn-
czy czlowiek oswaja si¢ z poczuciem wlasnej odpowiedzialnosci. Osobi-
ste spotkanie z Bogiem przed podjeciem studiéw teologicznych oraz zywe
do$wiadczanie obecnosci Bozej sprawily, ze Ignacy stal si¢ podejrzany dla
Inkwizycji. Doszed! jednak do $§wiecen kaplanskich oraz petnego zjedno-
czenia z KoSciolem poprzez mocng wicz z papiezem. By¢ moze do dzisiaj
za mato docenia si¢ pole interakeji miedzy sakramentalnym i prawnie na-
danym autorytetem Kosciola hierarchicznego a bezpoSrednim, autoryte-
tem duchowym, ktéry opiera si¢ na wewnetrznym do$wiadczaniu Boga.
W tym kontekScie nalezy uznac wzrastajace znaczenie mistyki. Karl Rah-
ner jest autorem zdania wartego przemyslenia:

Czlowiek pobozny jutra bedzie «mistykiem», kims§, kto czego$ «doswiad-
czyl», albo go w ogdle nie bedzie, poniewaz poboznos¢ jutra nie bedzie
juz podtrzymywana poprzedzajacym osobiste do§wiadczenie jednogtos-
nym, oczywistym i publicznym przekonaniem oraz religijnym obyczajem
wszystkich, w zwigzku z czym typowe dotychczas wychowanie religijne
stanie si¢ juz wylacznie drugorzedng tresurg, stuzaca podtrzymaniu wigzi
z religig instytucjonalna .

Z rozwazan Karla Rahnera wynika jednak wiecej:

— Mistyka nie jest specjalnym obszarem istnienia osoby wierzacej, lecz
jest czeScig istnienia wiary w codzienno$ci kazdego, pojedynczego
chrzescijanina.

— W miejsce wpojonej wiedzy, nauki o wierze pojawia si¢ najpierw osobi-
ste do§wiadczanie wiary; tutaj moga pojawic si¢ napi¢cia miedzy nauka-
mi ,oficjalnymi” a osobistym do$§wiadczeniem, poniewaz ono domaga si¢
indywidualnego wyrazania.

10 Ignacy Loyola, Cwiczenia duchowne, tum. J. Ozég, Krakéw 1996.
11 K. Rahner, Schriften zur Theologie, V1, 22 n. (Simtliche Werke 23,39 n.); cyt za: H. Waldenfels,
Na imig mu Franciszek, s. 53.
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— Dojscie do wiary powinno, postugujac si¢ jezykiem Rahnera, by¢ mista-
gogiczne (mystagogisch), tzn. polegaé w duzym stopniu na dojsciu do ta-
jemnicy Boga.

W odniesieniu do papieza Franciszka nalezy mieé na wzgledzie —
co nie wymaga wielu wyjasnien — ze jest on postrzegany ,w obszarze
mistyki”!%. Ta strona jego osobowosci jest jednak jeszcze zbyt rzadko uka-
zywana w licznych publikacjach, ktére zajmujg si¢ zaréwno teologicz-
nymi, jak 1 biograficznymi aspektami jego zycia. Przykladowo wymie-
nia si¢ jego nauczycieli teologii, przede wszystkim cenionego Lucio Gere
(1924-2012), ktorego Jorge Bergoglio jako arcybiskup Buenos Aires naka-
zal pochowal w swej katedrze. Gera wraz z Juanem Carlosem Scannone
uwazany jest za uosobienie argentyfiskiej teologii wyzwolenia, ktéra wy-
chodzi od kultury ludu 1 rozwingla si¢ w kierunku teologii ludu. To ona,
bez watpienia, zdecydowanie uksztattowata Franciszka.

Przy tym w znacznym stopniu pomija si¢ duchowe nastawienie Fran-
ciszka. Antonio Spadaro zapytal Papieza wprost o postaci tworzace po-
czatki Zakonu. Franciszek wymienil Ignacego, Franciszka Ksawerego,
Piotra Fabera, o ktérym moéwi:

Dialog ze wszystkimi ludZmi, nawet z najbardziej zagorzalymi przeciw-
nikami; prosta poboznos¢ i swego rodzaju naiwnosé; dyspozycyjno$¢ nie-
znoszgca zwloki oraz fakt, ze w sposdb stanowczy potrafil podejmowac
wazne i radykalne decyzje, a jednocze$nie potrafit by¢ bardzo tagodny,
tagodny...".

W tym kontekscie pada nazwisko francuskiego jezuity, ktérego wezes-
na dziafalno$¢ naukowa jest nicoceniona dla Dziennika duchowego Piotra
Fabera; chodzi o Michela de Certeau (1925-1986). Peter Henrici, thtumacz
1 wydawca nowej edycji niemieckiej, wskazuje wyraznie w swej przedmo-
wie na zastugi de Certeau, czyli ponowne odkrycie swego krajana z Sa-
baudii. De Certeau pisal rozprawe doktorska na Sorbonie na temat mi-
styki Piotra Fabera. Jego dzielo La fable mystique [w wersji niemieckiej:
Mystische Fabel; przyp. M.'T.] jest takze walka o jezyk religijny, ktéry w na-
szym zsekularyzowanym $wiecie przestaje by¢ zrozumialy i moze by¢ od-
nowiony tylko poprzez wykorzystanie j¢zyka mistykéw. To, w jaki sposob
de Certeau rozumial mistyka, mozna z pewnoscig odnie$é do osoby papie-
za Franciszka.

12 Por. tamze, s. 53-76.
13 A. Spadaro S, Serce wielkie i otwarte na Boga, s. 29.
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Mistykiem jest ten, ktéry nie moze przestaé wedrowac i ktéry bedac pew-
nym tego, czego mu brakuje w danym miejscu i w danym przedmiocie,
wie: To nie to. Nie moze on zatrzymac si¢ «tutaj» i zadowoli¢ si¢ «tym».
Pragnienie prowadzi do skrajno$ci. [Mistyk] traci umiar, przekracza gra-
nice, zostawia za sobg miejsca. Pedzi naprzéd, gdzie indziej, dalej... Nie
ma miejsca zamieszkania'*.

Peter Henrici w swej przedmowie do niemieckiego wydania wskazu-

je jeszcze na inny punkt w zyciu Piotra Fabera, jakim jest zaangazowanie

duszpasterskie, ktérego odzwierciedlenie mozna znalezé w postawie pa-
b

pieza Franciszka:

Dziennik duchowy Piotra Fabera ukazuje nam przede wszystkim, [...]
w jaki sposéb dokonato si¢ pierwsze spotkanie mlodego Towarzystwa Je-
zusowego z reformacja, spotkanie nie na plaszczyZnie dogmatycznej, ale
duszpasterskiej®.

2.2. Rozeznawanie duchéw

Zakotwiczenie w duchowosci rekolekeyjnej wymaga o tyle zglebiania, o ile
¢wiczenia nie sg celem samym w sobie. Nast¢pcey Jezusa chodzi o wigksza
cze$¢ Boga 1 zbawienie czlowieka. Sposéb, w jaki de Certeau opisuje mi-
styka jako czlowieka, ktéry zawsze dazy do przekroczenia samego siebie
1 tym samym szuka magis i maior Dei gloria, domaga si¢ regul postgpowa-
nia z rzeczywistoScig, w ktérej zyjemy. Papiez Franciszek juz wczeSniej
sformutowal kilka jasnych wskazéwek:

— nie jest on zwolennikiem teoretycznych rozwazan;

W kazdym razie nie jestem zwolennikiem teorii, jesli stoj¢ naprzeciw lu-
dzi, ktérzy doswiadczaja czego$ trudnego. Przychodza mi na mysl slowa
z Ewangelii, mianowicie te o Samarytance, ktdrej pi¢é razy nie powiodlo
si¢ w malzefstwie i nie moglta temu podotaé. Gdy napotyka Jezusa i za-
czyna rozmawial o teologii, Pan sprowadza j3 szybko na ziemi¢. Towa-
rzyszy jej w jej problemach, konfrontuje z prawda i nie dopuszcza, aby
poprzez rozwazania teologiczne oddalita si¢ od siebie’.

Por. M. de Certeau, Mystische Fabel. 16. bis 17. Jahrhundert. Frankfurt 2010, s. 487. [Ttum.
M.T.].

Petrus Faber, Memoriale, s. 5.

Papst Franziskus, Mein Leben, mein Weg. El Jesuita. Ein Gespriich mit Jorge Mario Bergoglio von
S. Rubin und F. Ambrogetti, Freiburg 2013, s. 47. [Ttum. M.T.].
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— praktyczne ukierunkowanie na Towarzystwo Jezusowe oznacza:

Bardzo trudno méwic o Towarzystwie. [...] Chcac wyrazié zbyt wiele, ry-
zykujemy pojawienie si¢ nieporozumien. O Towarzystwie mozna méwié
tylko w formie narracji, poniewaz tylko w narracji mozliwe jest rozezna-
wanie. Nie okazg si¢ tu przydatne wywody filozoficzne lub teologiczne,
ktére umozliwiaja prowadzenie dyskusji. Bo nie dyskusja okresla styl To-
warzystwa Jezusowego, lecz proces rozeznawania, ktéry, oczywiscie, za-
klada réwniez mozliwos¢ dyskutowania. Jego wymiar mistyczny nigdy nie
zakreSla granic, nigdy nie koficzy mysli. Jezuita musi by¢ osoba mysli ot-
wartej, niedokoficzonej .

Réwniez tutaj jasno widaé: Towarzystwo Jezusowe nie jest dla Fran-
ciszka ,klubem dyskusyjnym”. Franciszek si¢ga po argumenty majgce
»mistyczny aspekt”, na podstawie wewnetrznych do§wiadczen Boga, kto-
re kazda osoba zdobywa w §wiecie, w ktdrym zyje. OtwartoS¢ staje si¢ tutaj
pojeciem kluczowym. To z nig taczy si¢ pojecie rozeznawania. ,Rozezna-
wanie duch6w” nie jest wynalazkiem Ignacego, gdyz mozna je odnalez¢
juz w biblijnych historiach ludzi szukajacych Boga 1 w ich spotkaniach
z Panem. Dopoki w spoleczenstwach skutecznie dzialaly ogdlne zasady
instytucjonalne, a zewngtrzne sterowanie mialo priorytet, wowczas dla
prostego ludu zasady rozeznania tracily na wartosci. Dopiero w tej mie-
rze, w jakiej indywidualno$¢ zyskala na znaczeniu, spoleczne formy zako-
twiczenia zostaly odczute jako narzucanie obcej woli i odrzucone. W kon-
sekwencji cztowiek zostal sam 1 szuka na nowo drég orientacji.

W czasach Ignacego stosowanie regul rozeznawania bylo jeszcze
w pewnym sensie elitarnym przedsigwzicciem, ale czasy si¢ zmienily. Kos-
ci6l postepuje dobrze w tym, ze nie pozostawia spraw prowadzenia i to-
warzyszenia duchowego zsekularyzowanym medrcom, kierujgcym ludz-
mi lub nauczycielom duchowym innych religii, lecz przypomina sobie
na nowo o skarbach zapomnianych, a drzemigcych we wlasnej tradycji.
W dzisiejszym Kosciele brakuje przewodnictwa duchowego.

Papiez Franciszek wie, jaka moc ma praktyka rozeznawania duchow.
W czesto cytowanym wywiadzie, udzielonym jezuickiemu wspdtbratu
Spadaro, méwi on tak:

Rozeznanie to jedna z kwestii, ktére Ignacy najdoktadniej przepracowat
wewngetrznie. Dla niego to narz¢dzie w zmaganiach stuzacych doklad-
niejszemu poznaniu Pana i nasladowaniu Go. Zawsze duze wrazenie ro-
bita na mnie pewna maksyma opisujaca wizj¢ Sw. Ignacego: Non coerceri
a maximo, sed contineri a minimo divinum est [Nie dac si¢ ograniczy¢ przez

17 A. Spadaro SJ, Serce wielkie i otwarte na Boga, s. 23, 25.
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to, co najwicksze, a jednak zawieral si¢ w tym, co najmniejsze — boska to
rzecz]. Duzo rozmy$lalem nad tym zdaniem w kontekscie sprawowania
rzadéw w Kosciele 1 pelnienia funkeji przelozonego. Chodzi o to, aby nie
dac¢ si¢ ograniczy¢ nawet przez najwicksze przestrzenie, a jednoczesnie
radzié sobie w przestrzeni nawet najbardziej ograniczonej. Cnota radze-
nia sobie z tym, co wielkie i male, zwie si¢ wielkodusznoscig. Dzi¢ki niej,
niezaleznie od zajmowanej pozycji, nie tracimy z oczu linii horyzontu.
Uzdalnia nas do czynienia co dziefi rzeczy malych, z wielkim sercem, ot-
wartym na Boga i na ludzi. Uczy doceniaé rzeczy male w perspektywie
szerokich horyzontéw, horyzontéw krélestwa Bozego ™.

Skoro tylko zrozumiemy znaczenie rozeznawania, zauwazymy, jak
mocno przewija si¢ w mysli papieskiej wezwanie do jego podejmowania.
Temat ,rozeznawania” wcigz pojawia si¢ w jego adhortacji apostolskie;
Evangelii gaudium. Nalezy mieé na wzgledzie dwie sprawy:

— Regul rozeznawania nie mozna zastosowac do zycia pojedynczego czlo-
wieka, lecz trzeba je przenie$é na cale grupy spoteczne i procesy. Koscio-
ly partykularne powinny zatem rozpoczaé ,decydujacy proces rozezna-
nia” (EG 30). Duszpasterstwo powinno odbywac si¢ poprzez ,madre,
realistyczne i kaplanskie (duszpasterskie) rozeznanie” (EG 33). Nalezy
zastosowac rozeznanie takze wtedy, gdy konieczne jest sprawdzenie sta-
rych obyczajow (EG 43) lub gdy obecne jest ,rozeznanie drog ducha”
(EG 45). Wyliczanie mozna kontynuowac (por. EG 119, 155, 181).

— Wazne jest, poprzez co rozeznanie jest okreSlane. W Evangelii gaudium
tak to jest okres§lone:

To, co zamierzam przedstawil, idzie raczej po linii ewangelicznego roze-
znania. Jest to spojrzenie ucznia-misjonarza, ozywiane Swiatlem i moca
Ducha Swigtego (EG 50).

Zdanie to przypomina stwierdzenie z Konstytucji duszpasterskiej
o Kosciele w §wiecie wspodlczesnym Gaudium et spes:

Aby takiemu zadaniu sprostal, Ko$ciél zawsze ma obowiazek badad zna-
ki czasoéw 1 wyjasniaé je w Swietle Ewangelii, tak aby mégl w sposéb do-
stosowany do mentalnosci kazdego pokolenia odpowiadaé ludziom na ich
odwieczne pytania dotyczgce sensu zycia obecnego i przyszlego oraz wza-
jemnego ich stosunku do siebie (GS 4).

18 Tamze,s. 17-19.
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Z tego wzgledu musimy zdecydowanie obstawaé przy tej podstawowe;j
zasadzie, poniewaz ludzie — réwniez wierzacy — w swym postrzeganiu
$wiata, w swych decyzjach oraz rozeznawaniach kierujg si¢ w coraz wick-
szym stopniu innymi kryteriami osadu. Tak jak dar taski pochodzacy od
Ducha Jezusa jedynie nakierowanie na Ewangeli¢c moze by¢ decydujgcym
kryterium.

2.3. Sentire cum Ecclesia

Do podstawowych zasad jezuickiej egzystencji nalezy ,,czucie z Koscio-
tem”. To fgczy jezuite o imieniu Franciszek raz jeszcze ze Sredniowiecz-
nym S$wictym z Asyzu. Takze Franciszek z Asyzu szukal akceptacji swej
drogi w Rzymie. Obu laczy glcboko wezwanie Pana: ,,Odbuduj moj
Kosciot!”.

Nasuwa si¢ pytanie: jaki Kosciét? Poruszamy tutaj punkt, ktory fascy-
nuje wielu ludzi, szczegblnie tych maluczkich oraz pozostajacych na mar-
ginesie spoleczenstwa, a wiele os6b w Kosciele, wyzszych ranga, przeraza,
wrecz ztosci. Boja si¢ oni, ze KoScidl utraci swa starg postaé. Pytanie jest
jednak nastepujace: czy Kosciél w swej obecnej formie jest jeszcze rze-
czywiScie KoSciotem Jezusa Chrystusa? Czy nie musialby on zawsze byé
Ecclesia semper reformanda [KoSciolem reformowanym i stale si¢ reformu-
jacym], Kosciolem, ktéry wzywa do odnowy w sensie Zrédlowym, a do-
ktadniej w imieniu Jezusa?

Zaden koScielnie ustanowiony zakon nie jest KoSciolem w Kosciele.
Zakon jest proroczy tylko wtedy, dopoki mozna w nim uslyszec glos Pana,
rozpozna¢ Jego oblicze 1 postaé; [powiemy] postugujac si¢ jezykiem bi-
blijnym: dopdki zakon jest solg tej ziemi oraz jej Swiattem. Nie zatrzymu-
jemy si¢ tutaj dalej nad pytaniem, w jaki sposéb Towarzystwo Jezusowe
postrzega obecnie Kosciél. Przeciez na czele Kosciola stoi jezuita Fran-
ciszek. W napigciu pomic¢dzy prorocza egzystencja a wyzszym autoryte-
tem koScielnym Franciszek jest dla nas niejako uciele$nieniem ,,Ewangelii
Radosci”.

3. Papiez i lud bozy
3.1. Koscielny wizerunek Papieza

W swym przeméwieniu na zakoficzenie III Nadzwyczajnego Zgroma-
dzenia Ogoélnego Synodu Biskupéw 18 pazdziernika 2014 roku Papiez
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na nowo naszkicowal swojg wizj¢ Kosciota oraz zadanie, jakie przypada
mu jako papiezowi. Kosciél jest w rozumieniu drugiego rozdziatu Lu-
men gentium Ludem Bozym. Jako czlonkowie Ludu Bozego wszyscy je-
steSmy najpierw ,osobami §wieckimi” i juz na mocy chrztu 1 bierzmowa-
nia stanowimy podmiot KoSciola. Jak wyjasniono w Lumen gentium (12),
Lud bierze udzial w trzech urz¢dach Chrystusa, zwlaszcza w prorockim,
a w wierze nie moze si¢ myli¢. Nieomylno$¢ Kosciota ksztattuje si¢ nieja-
ko oddolniec”. Przed poszczegdlnymi darami oraz przed ustanowieniem
hierarchii nalezy wigc postrzegal Kosciél jako catosé, albowiem Kosciol
jest jednocze$nie Cialem Chrystusa, a czlonki Kosciota spelniaja powie-
rzone im zadania w stuzbie calosci.

Wierzacy sg powiazani poczuciem wiary (sensus fidet), co etymologicz-
nie przypomina ignacjanskie sentire cum Ecclesia. Przy czym chodzi tutaj
o przywigzanic do wypelnienia zadania wynikajacego ze stuzby Kosciola
jako nasladowcy Jezusa. Papiez przypomnial o tym uczestnikom synodu,
majac na uwadze rézne opinie ojcéw synodalnych:

A kiedy Koscidl przy réznorodnosci swoich charyzmatéw wyraza si¢
w jednosci, nie moze si¢ mylié: to jest pigkno 1 sila sensus fidei, tego nad-
przyrodzonego zmyshu wiary, ktéry jest dany przez Ducha Swictego,
abySmy razem mogli wszyscy wejs¢é w istot¢ Ewangelii 1 nauczy¢ si¢ na-
§ladowat Jezusa w naszym zyciu. Nie powinno to by¢ postrzegane jako
przyczyna zametu i trudnosci®.

W tym kontekscie Franciszek widzi postuge papieza, ktérg petni w kregu
biskupéw 1 ktéra stuzy utrzymaniu jednosci Kosciola:

Powiedzmy teraz trochg¢ o Papiezu w relacji do biskupdéw... Otéz zadaniem
Papieza jest zapewnianie jedno$ci KoSciola; przypominanie pasterzom, ze
ich pierwszym obowigzkiem jest karmienie owiec, karmienie owczarni,
kt6ra powierzyl im Pan, i staranie si¢, by goScinnie, po ojcowsku, mitosier-
nie, bez fatszywych lgkéw przyjmowaé zagubione owce. Tutaj si¢ pomyli-
tem. Powiedziatem przyjmowaé, ale trzeba wyj$é i ich szukaé?".

19 Por. H. Waldenfels, O Bogu, Jezusie Chrystusie i Kosciele dzisiaj, ttum. A. Paciorek, Katowice
1993, s. 466-478.

20 Przemowienie papieza Franciszka na zakonczenie obrad III Nadzwyczajnego Zgromadze-
nia Ogodlnego Synodu Biskupéw, 18.10.2014, <http://www.opoka.org.pl/biblioteka/W/WP/
franciszek_i/przemowienia/synod_18102014.html> (dostep: 15.05.2015). Por. Hans Walden-
fels, Na imig mu Franciszek, s. 107-136.

21 Tamze.
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Urzedy nie zostaly ustanowione samowolnie, tylko po to, aby istnieé. Fran-
ciszek niezmordowanie podkresla, ze majg one funkcje stuzebna. Dotyczy
to rdwniez ,sprawowania autorytetu”. Za diugo bylo to swoistym sprawo-
waniem wladzy. Z perspektywy swego papieskiego urzedu przypomina on
biskupom, ze wiasnie oni powinni stuzy¢ swym autorytetem:

Zadaniem Papieza ,jest przypominanie wszystkim, ze wladza w Kosciele
jest stuzba (por. Mk 9, 33-35) jak to jasno wyjasnit papiez Benedykt XVI,
w stowach, ktére cytuje: ,,Zgodnie ze swym powolaniem, Kosciot stara sig
sprawowac ten typ wladzy, ktéry jest posluga, nie we wlasnym imieniu, ale
w imig Jezusa Chrystusa”?.

Podsumowujac, oznacza to:

Tak wiec Kosciél nalezy do Chrystusa — jest Jego Oblubienicg — a wszy-
scy biskupi w Iacznosci z Nastepea Piotra maja zadanie i obowiazek, by
strzec go 1 stuzyé mu, nie jako wladcy, ale jako sludzy. Papiez, w tym kon-
tekscie, nie jest najwyzszym wladcg, lecz raczej najwyzszym slugg — servus
servorum Dei [sluga stug Bozych]; gwarantem postuszenstwa i zgodno-
Sci Kosciola z wolg Boga, Ewangeliag Chrystusa i Tradycja Kosciola, wi-
nien wystrzegaé si¢ wszelkich osobistych osagdéw, chod jest, z woli samego
Chrystusa, ,najwyzszym Pasterzem i Nauczycielem wszystkich wier-
nych” (por. kan. 749) i cieszy si¢ ,najwyzsza, pelna, bezposrednig i po-
wszechng wladzg zwyczajna w Kosciele” (por. kan. 331)%.

Rzuca si¢ w oczy, ze Papiez w krytycznym momencie na koniec Nadzwy-
czajnego Zgromadzenia Ogélnego Synodu si¢ga po Kodeks Prawa Kano-
nicznego. Tym samym wyrazZnie pokazuje, ze nie jest mu obcy porzadek
prawa KoSciola. Zwlaszcza teraz, gdy niektérzy biskupi obecnie wskazuja
na dogmaty i prawa moralne jako niezmienne punkty orientacyjne, mu-
szg pozwoli¢ na to, aby im powiedzieé, ze sami znajduja si¢ w porzadku,
ktérym nie wladaja, a ktéremu majg mu stuzyc.

Papiez Franciszek, znajdujac si¢ w tym porzadku, jawi si¢ w swej mo-
wie o biskupach iich urzedzie jako nad wyraz suwerenny. Urzad jest stuz-
ba, a to podkresla tytul jednej z jego ostatnich ksigzek: Die wahre Macht
ist der Dienst (Freiburg 2014)%. Ko$ciét ukaze si¢ §wiatu tej jesieni tyl-
ko wtedy przekonujaco, gdy synod nie zakonczy si¢ walka o wladzg, lecz
okaze si¢ KoSciolem Jezusa Chrystusa, ktéry stuzy ludziom i dazy do ich

22 Tamze.
23 Tamze.

24 Wydanie polskie: Papiez Franciszek Prawdziwa wladza jest stuzbg, tum. A. Fijatkowska-Zydok,
Krakéw 2013. [Przyp. ttum.].
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zbawienia, poniewaz Syn Bozy — jak mawia — nie przyszed! po to, aby
»pozwoli¢ si¢ obstugiwac, tylko aby stuzy¢” (por. Mk 10, 45).

3.2. Papiez prorok

Papiez Franciszek chetniej niz jego poprzednicy lubi wypowiadaé sie
w wywiadach 1 konfrontowaé si¢ z pytaniami dziennikarzy. Szuka bez-
posredniego kontaktu z ludZmi i kieruje si¢ ku tym, ktorzy doswiadczy-
li porazki, sg chorzy, nie maja zadnej nadziei w zyciu. W przypadku tych
spraw dzisiejszy Kosci6l jest dla niego zbyt malo jezuicki. Zatem powstaja
takie obrazy jak ,Ko§ciél — szpital polowy” czy widoczny na ulicach $wia-
ta ,KoSci6l uszkodzony [w wypadku]” lub obraz pasterzy, ktérzy powinni
znal swe owieczki, a tymczasem sami sg chorzy. W wywiadzie dla latyno-
amerykanskiej gazety ,L.a Nacién” z grudnia 2014 roku, przeprowadzo-
nym przez Elisabette Piqué, ktory juz opublikowano po angielsku, Papiez
zdecydowanie broni si¢ przed technicznymi wyrazeniami jak np. ,strate-
gia”, chce on méwié jezykiem duszpasterskim, jezykiem Ewangelii®.

Michel de Certeau, ktéremu Papiez zawdziecza pamigé o Piotrze Fa-
berze, zatytulowal jeden rozdzial swego dziela Mystische Fabel: Corpus
Mysticum oder der fehlende Kirper®. Wraz z Marig Magdaleng szuka przy
pustym grobie zaginionego Ciala Pana. Odpowiedz:

Hoc est enim corpus meum, to jest bowiem Cialo Moje — ten centralny lo-
gos przywoluje Tego, ktéry znikl 1 przyzywa Jego dzialania. Ci, ktérzy po-
waznie traktuja ten dyskurs, sg tymi, ktérzy odczuwaja bél z powodu nie-
obecnosci ciala. Narodziny, ktérych wszyscy w rézny sposéb oczekujemy,
powinny wynalez¢ dla tego stowa jakie§ cialo milosci. Stad tez poszuki-

xl

wanie ,,obwieszczen”, stéw, ktére stworza ciato, narodzin poprzez stuch?.

Dzien papieza Franciszka zaczyna si¢ modlitwg i sprawowaniem Eucha-
rystii. Do celebrowania Eucharystii nalezy takze — jego zdaniem — co-
dzienne czytanie i krétkie rozwazanie®. Ten, ktory znikl, obecny jest
w stowie i w tym tajemniczym: ,, To jest bowiem Cialo Moje”. Zdaniem
de Certeau ,,poczatkowy brak ciala” doprowadzil do tego, ze w miejsce

25 Por. E. Piqué, ,We Must Reach Out”. Pope Francis speaks about the Curia, the Synod on the Family
and the year ahead, ,America” 2015, nr 1, s. 17-23. Wywiad opublikowany réwniez na stronie:
<http://americamagazine.org/issue/we-must-reach-out> (dostep: 15.05.2015).

26 M. de Certeau, Mystische Fabel,s. 124-148.

27 Tamze,s. 125. [Ttum. M.T.].

28  Por. Papst Franziskus, Predigten aus den Morgenmessen in Santa Marta, Freiburg 2014.
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pierwotnego Ciata Chrystusa pojawily si¢ dyskursy i instytucje: ,,ciata kos-
cielne, ciala doktrynalne itp.”, takze Corpus Iuris Canonici, tj. ,zbidr prawa
koscielnego”. Poprzez utrat¢ sakramentalnosci zagubil si¢ zmyst tajemni-
cy 1 mistyki.

W tym miejscu wraz ze swym wezwaniem ku otwartosci, ktére im-
plikuje wezwanie ,ignacjanskiego magis”, Franciszek okazal si¢ wierny
jako jezuita. Zakonnicy sg jednak zywotami proroczymi, powinni przy-
najmniej nimi by¢.

Tutaj, w mieScie Jana Pawla II 1 S$wictej Faustyny Kowalskiej
(1905-1938) niec mozemy zakonczyé naszych rozwazaf, nie przypomi-
najac o tej boskiej wlasciwosci, ktéra dlugofalowo zdeterminowala zycie
1 przestanie papieza Franciszka: o milosierdziu. Kardynal Walter Kasper,
kt6ry mimo wieku bral udzial w konklawe, a od tamtej pory coraz bardziej
awansuje na papieskiego teologa, ubolewa, ze teologia od stuleci karygod-
nie zaniedbala i nierozwaznie pozostawila sprawe milosierdzia Bozego.
Kasper nazywa milosierdzie podstawowym poje¢ciem Ewangelii oraz klu-
czem chrzescijanskiego zycia, ,najbardziej zasadnicza ze wszystkich cech
Boga”?. Wedltug niego wraz z powrotem do milosierdzia musi dokonaé sig
zmiana paradygmatu teologii i gloszenia Ewangelii. Powinna byé osadzo-
na w konkretnej, historycznej sytuacji, aby pobudza¢ préby przyblizania
Boga zagubionemu cztowiekowi wraz z pelnym mitosci Bozym wspar-
ciem. Przy tym nie wolno przeciwstawiac sobie sprawiedliwosci 1 milosier-
dzia. Poniewaz odkrycie milosierdzia Bozego zawiera przeczucie, ze Bog
jest wickszy niz my ludzie — jesteSmy w stanie to sobie wyobrazié.

W zasadniczym gloszeniu milosiernego Boga i w wymaganiu, ktére
stawia kazdemu, prawdziwemu uczniowi Chrystusa, aby glosi¢ radosé
Ewangelii, jezuita i papiez Franciszek budzi nadzieje. Oby jego dzielo
wypelnito si¢!

Ttumaczenie Maria Trela

29 Por. Walter Kasper, Barmherzigkeit. Grundbegriff des Evangeliums — Schliissel christlichen Lebens,
Freiburg 2012; tenze, Papst Franziskus. Revolution der Zirtlichkeit und Liebe, Stuttgart 2015;
tenze, Das Evangelium von der Familie. Die Rede vor dem Konsistorium, Freiburg 2014.
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Etyka w Swiecie maszyn

Recenzja rozdzialu autorstwa Srinivasan Ramaswamy Dr, Hemant
Joshi PhD, Automation and Ethics, w: Handbook of Automation, 2009,

s. 809-833.

Rozwazania nad zagadnieniem
przestrzegania zasad moralnych
obowigzujgcych urzgdzenia wy-
posazone w sztuczng inteligencje
pojawily sie jeszcze przed ekspan-
sjg ich produkeji. Z czasem, kie-
dy ich rozpowszechnienie stalo
sie rzeczywistoScia, zaczely poja-
wiaé si¢ liczne watpliwosci natu-
ry etycznej. Isaac Asimov na po-
czatku L. 40. stworzyl trzy prawa
robotyki (w fantastycznym opo-
wiadaniu Zabawa w berka), ktore
przedstawialy si¢ nastepujaco:

1. Robot nie moze skrzyw-
dzi¢ czlowicka, ani przez
zaniechanie dziatania do-
puscié, aby cztowick doznat
krzywdy.

2. Robot musi by¢ postuszny
rozkazom czlowieka, chyba
ze stojg one w sprzecznosci
z Pierwszym Prawem.

3. Robot musi chroni¢ sam
siebie, jesli tylko nie stoi to
w sprzeczno$ci z Plerw-
szym lub Drugim Prawem.

Artykul Automation and Ethics
jest rozdzialem z ksiazki Hand-
book of Automation, ktérej tresé
w gléwnej mierze zajmuje si¢ ba-
daniami z zakresu automatyza-
¢ji 1 robotyzacji, jak cybernetyka,
automatyczna kontrola, sztuczna
inteligencja czy automatyka ewo-
lucyjna. Fragment ten jest god-
ny poSwiccenia wickszej uwagi
ze wzgledu na nietypowe ujecie
zjawiska automatyki, nie tylko od
strony $cisle technicznej. W prze-
ciwienstwie do caloSci rozdzial
odnosi si¢ do aspektéw ,mick-
kich” omawianego zjawiska, a $ci-
§lej moéwigc etycznych oraz zwig-
zanymi z nimi socjologicznych
i kulturowych. Ten zyskujacy na
aktualno$ci watek zycia organiza-
¢ji 1 spoleczenstwa nie posiada jak
dotad usystematyzowanych reflek-
sji w postaci odrebnej monografii.
Sytuacja ta stwarza konieczno$é
jego szerszego opisu z perspek-
tywy humanistycznej, jak i za-

prezentowania holistycznej wizji
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pozadanych rekomendacji funk-
cjonowania W NOwWej rzeczywisto-
$ci, zwlaszcza w organizacjach.
W rozdziale zostala podjcta
proba zdefiniowania etycznych,
spolecznych 1 kulturowych aspek-
tow automatyzacji. Obecnie bar-
dzo niewiele jest publikacji, kto-
re opisywalyby to zjawisko nie
z perspektywy funkcjonalistycz-
nej, ekonomicznej, z punktu wi-
dzenia zysku przedsi¢biorstw,
a z perspektywy humanistycznej
wladnie. Rozdzial ten jest zatem
uzupetnieniem 1 ciekawg alter-
natywg dla dominujgcego punk-
tu widzenia na to wszechobecne
wspdlcze$nie zjawisko. Jednym
z omawianych przez autoréw
problemdéw jest postgpujaca auto-
matyzacja W rzeczywistosci spo-
tecznej oraz jej konsekwencje dla
organizacji oraz jednostek i spole-
czefistwa z uwzglednieniem roli
ctyki jako $rodka na rozwigzywa-
nie okres$lonych dylematéw mo-
ralnych. W zwiazku ze zmienia-
jaca si¢ rzeczywistoscig w Swiecie
organizacji nastala koniecznosé
obrania przez przedsi¢biorcéw
1 menedzerébw nowego sposo-
bu zarzadzania wykwalifikowa-
ng 1 tworcza sila robocza w obli-
czu tzw. intelektualizacji pracy.
Wedle autoréw sposoby te winny
uwzgledniaé postgpowanie zgod-
nie z kodeksem etycznym, ktory
przyczynitby si¢ do odpowiedzial-
nego funkcjonowania organizacji
1 zycia pracownikéw w niej. Jed-
nakze wlasciwe kierowanie musi
by¢ poprzedzone edukacjg takze

uwzgledniajaca w swym progra-
mie nauke etyki.

Tre$¢ zamieszczona w rozdzia-
le jest odpowiedzia na zmieniajg-
cg si¢ rzeczywisto$¢ 1 potwierdze-
niem wzrostu zapotrzebowania
na odwrét od analizy organizacji
z perspektywy typowo funkcjona-
listycznej, co odzwierciedla roz-
woj tego typu badan w zakresie
zarzgdzania humanistycznego (w
Polsce skadingd takim o§rodkiem
badawczym w Polsce jest Uniwer-
sytet Jagiellonski, Wydzial Zarzg-
dzania i Komunikacji Spolecznej,
Instytut Kultury UJ). Autorzy nie
tylko poruszajg aktualne zjawiska,
podaja takze rekomendacje na te-
mat wlasciwych kierunkéw dzia-
tanh oraz wskazujg na koniecznosé
etycznego postepowania zarOw-
no w organizacjach zautomaty-
zowanych, jak 1 w sferze eduka-
¢ji. Omawiajg profil potrzebnych
kompetencji pracownikéw przy-
szlo§ci uwzgledniajacych kompe-
tencje mickkie oraz wskazujg na
konieczno$¢ ukierunkowania pro-
gram6éw nauczania na uksztal-
towanie dzialajacych  etycznie
przedsigbiorcow, menedzeréw
1 akademikéw.

Automatyzacja 1 internacjona-
lizacja przedsicbiorstwa, globa-
lizacja uslug, biznesu przynosza
konieczno$¢ wdrozenia racjonal-
nych i zréwnowazonych etycz-
nych zachowan. Autorzy moéwia
o odpowiedzialnosci jednostek,
odpowiedzialnosci  organizacji,
z uwzglednieniem mechanizméw
automatyzacji. Zmiany w obre¢bie
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kultury organizacyjnej sa odpo-
wiedzig na globalizacje, co niesie
ze soba koniecznos§é pracy w $ro-
dowisku wielokulturowym 1 po-
siadania kompetencji w zakresie
roznic kulturowych, takze w bi-
znesie, co zmienia kultur¢ pra-
cy. Zasadniczym problemem tutaj
jest to jak ma si¢ etyka do sytuacji
wspolistnienia ludzi 1 maszyn. Ar-
tykul jest odpowiedzia na to co si¢
dzieje wspoélczednie, bez odniesie-
nia do futurologicznych wizji, jed-
noczesnie stanowi swego rodzaju
rekomendacj¢ wlasciwych praktyk
dla organizacji, akademikéw i me-
nedzeréw. Narracja tutaj toczy si¢
wokél pytan jaki wplyw wywiera
automatyzacja na spoleczenstwo
i jednostki.

Autorzy wielokrotnie podkre-
§lajg, ze etyczne aspekty sa gle-
boko powigzane z automatyzacja.
Jest to obecnie watek coraz bar-
dziej dostrzegany 1 zaslugujacy na
doglebng analize. Postep techno-
logiczny generuje zmiany w wielu
obszarach, jak rynek pracy, global-
ne interakcje 1 wymiana wiedzy,
doSwiadczen, czy wspdlpracy mie-
dzynarodowej. Zmiany w zatrud-
nieniu 1 nauczaniu zwigzane s3
z nowymi wymogami kompetencji
dla prac wymagajacych wysokich
kwalifikacji, co powoduje zmia-
ny w obrebie edukacji, nauczania
na studiach wyzszych 1 promo-
wanie okreslonej wiedzy. Jednak-
ze etyka nakazuje uzupelnienie
jej o aspekty migkkie, by studenci
stali si¢ wartoSciowymi menedze-
rami i pracownikami dziatajacymi

efektywnie za sprawg posiadania
holistycznej wiedzy o mechani-
zmach dzialania organizacji.

Jednym z niezwykle interesuja-
cych probleméw szeroko opisywa-
nych przez badaczy jest stosowa-
nie norm etycznych zwigzanych
7 automatyzacjg w organizacjach,
bedacych odpowiedzig na prakty-
ke zycia codziennego w nich, jak
prywatno$¢, dostep do danych,
wlasnos¢ oraz jako§é. Watpliwosci
etyczne budzi m.in.: udost¢pnia-
nie bazy danych na temat statusu
pracownikéw, monitorowanie od-
wiedzanych stron internetowych
przez pracownikéw, kontrola wy-
korzystywania nielegalnego opro-
gramowania przez organizacje,
zastgpowanic ludzi maszynami,
usterki techniczne maszyn powo-
dujace straty dla przedsi¢biorstwa
i szkody dla Srodowiska. Autorzy
sugeruja, by organizacje 1 korpo-
racje stosowaly kodeksy etyczne,
ktére winny zawieraé takie war-
toSci m. in., jak troska o innych,
branie pod uwage roéznic kultu-
rowych, uprzejmo$¢, sprawied-
liwos¢, lojalno§é, integralnosc,
dzialanie przyczyniajace si¢ do
wzrostu dobrobytu spoleczenstwa,
jednostek, polityki
zréwnowazonego rozwoju, prze-
strzeganie ochrony wlasnosci inte-
lektualnej, szanowanie prywatno-
§ci, r6znorodnosci i praw innych
ludzi.

Wspominaja takze o zasadni-
czych dylematach zaréwno dla
przedsigbiorstw 1 jednostek majg-
cych ze zjawiskiem do czynienia,

stosowanie
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jak rozbiezno$¢ pomigdzy ryzy-
kiem a korzySciami, zaréwno dla
jednostek, jak 1 dla grup. Glow-
nym wyzwaniem dla rozwigzania
etycznych dylematéw jest to, ze
generuja je nie tylko zmiany w ob-
rebie nowych technologii i ich wy-
korzystywanie — takze to, ze etyka
jest gleboko zakorzeniona w lo-
kalnych 1 dominujacych kultu-
rach oraz to, ze sg one punktem
odniesienia do tego typu rozwa-
zah. Jest to wielkie wyzwanie dla
mi¢dzykulturowych 1 globalnych
interakcji. Kolejnym problemem
zwigzanym z pojmowaniem etyki
jest to, ze nie jest ona rozumiana
tak samo dzi$ tak samo jak kiedys,
w obliczu zmian spowodowanych
postepem  kulturalnym 1 tech-
nologicznym na §wiecie. Etycz-
ne dylematy pojawiajg si¢ w obli-
czu automatyzacji pracy, czesciej
1z wickszg sila, kiedy automatyza-
¢ja ewoluuje 1 kiedy komputerowa
1 ogblno§wiatowa sie¢ komunika-
Cjl rozszerza si¢.

Cytujac za autorami automa-
tyzacja umozliwia cyber-przemoc,
cyber-przestepstwa, cyber-terroryzm,
ukrywanie informacji, falszer-
stwa, kradziez lub ukrywanie toz-
samosci. Automatyzacja wywiera
wplyw na nieetyczne zachowania,
zwigzane z kwestia prywatnosci,
ochrony bezpieczefistwa. Spory
etyczne budzg takze niektére po-
czynania w zakresie informacji
1 komunikacji (w sieci zwlaszcza),
kwestie zwigzane z przeplywem
danych, informacji, jak ich zbie-
ranie, gromadzenie, dystrybucje

1 analiza 1 odpowiedzialnos¢ jaka
w zwigzku z tym si¢ pojawia.

Zagadnienie to jest poruszane
jako odpowiedZ na aktualne po-
trzeby 1 obawy spoleczne, a kon-
kretnie konieczno§¢ rozstrzygnie-
cia obaw w zakresie konsekwencji
automatyzacji sposéb na odnale-
zienia si¢ W NOWej rzeczywisto-
§ci. Zmiany w zakresie funkcjono-
wania przedsicbiorstw prowadzg
do zmiany profilu pozadanych
kompetencji i umiej¢tnosci u pra-
cownikow, pojawia si¢ zapotrze-
bowanie na okreslone zawody, co
wplywa takze na okreslone zmia-
ny w programie nauczania uczel-
ni. Totez pojawia si¢ koniecz-
no$¢ refleksji nad etyka réowniez
w przypadku edukacji.

Badacze 1acza etyk¢ i STEM
education, czyli program naucza-
nia oparty na idei ksztalcenia stu-
dentéw w czterech konkretnych
dziedzinach: nauki, technolo-
gii, inzynierii 1 matematyki w in-
terdyscyplinarnym, by nie uczyé
czterech dyscyplin jako oddziel-
nych 1 odrebnych tematéw, taczac
je w sp6jna calosé. Wedlug auto-
réw etyka winna byé w progra-
mie nauczania, jako uzupelnienie
uproszczonego podejscia, podej-
mowanego przez instytucje aka-
demickie wspdlczesnie. Na pod-
stawie analiz zapotrzebowania na
pewne zawody w przyszlosci po-
winno zachecac si¢ studentéw do
pozyskiwania wiedzy w promo-
wanej dziedzinie, by w przyszto-
§ci nie brakowato wykwalifikowa-

nej kadry. W obliczu postepujacej



recenzje

automatyzacji pojawia si¢ koniecz-
no$¢  ksztalcenia  specjalistéw
w zakresie konstruowania i ob-
stugi robotow. Rekomendacje au-
torow wskazujg na owa koniecz-
no$¢ z zaznaczeniem, ze studia
techniczne winny by¢ wzbogaco-
ne o humanistyczng wiedzg, po-
niewaz nauki Scisfe nie sg w stanie
odpowiedzie¢ na wszystkie kwe-
stie dotyczace zautomatyzowanej
rzeczywisto§ci. Obecnie organiza-
¢je komercyjne i non-profit chcg
zatrudniaé pracownikéw, ktérzy
rozumiejg zagadnienia mi¢dzyna-
rodowe, w szczegdlnosci z punktu
widzenia etycznego i kulturowe-
go, co zapewnl firmie niezbedng
trwalg przewage konkurencyjna,
w globalnym spoleczefstwie i na
rynku §wiatowym (np. umiej¢tno-
Sci te sg konieczne przy transak-
¢jach migdzynarodowych, kontak-
tem z partnerami z innych kultur
itp.). Przydatng umicj¢tnoscig jest
rozumienie kultury biznesowej,
kwestii spotecznych, komuniko-
wania si¢, przekazywania swoich
pomyslow, by przeksztalcily si¢
W lnnowacyjne rozwigzania.
Globalne zmiany wigzg si¢
z pracg opartg na technologiach,
praca w wiclokulturowym $rodo-
wisku, gdzie potrzebne sg umie-
jetnosci migkkie, znajomos¢ jezy-
kow, innych kultur i réznic w ich
obrebie, jest tak samo wazne jak
umiejetnosci twarde, ktére same
w sobie nie wystarczaja do bycia
w pelni kompetentnym wspol-
cze$nie w danej dziedzinie. Roz-
szerzajaca si¢ globalizacja rynku

pracy powoduje, ze pracodaw-
cy musza fatwo adaptowac si¢ do
zmian, by¢ elastyczni, by praco-
waé efektywnie w zespole, row-
niez geograficznie odseparowa-
nych (wplyw Interentu).

Autorzy poruszajg kwesti¢ ros-
nacego znaczenia roli Internetu
w sferze biznesu, za sprawg eli-
minowania geograficznych gra-
nic i mozliwosci podjecia dziatah
1 konkurencji na arenie mi¢dzyna-
rodowej na globalnym rynku. In-
ternet ksztaltuje w tym obszarze
nowg kulture spoteczng, kulture
pracy, za sprawg digitalizacji pra-
cy, ustug, produktéw wsrdd wielu
organizacji. To generuje ctycznie
trudne pytania, ktére sa zar6w-
no ckonomicznie, spolecznie, jak
1 kulturalnie wrazliwe. W obliczu
rosngcego znaczenia automaty-
zacji 1 sieci WWW w dzisiejszym
Swiecie, zdolno$¢ ludzi 1 organi-
zacji do uzycia zaawansowanej
automatyzacji w celu zbierania,
przechowywania, poszukiwania
1 analizowania ogromnej ilo$ci da-
nych jatrzy dylematy, na rozwigza-
nie ktérych poméc ma etyka.

Zasadniczym walorem tego ar-
tykulu jest zauwazenie faktu, iz
etyke nalezy dostosowaé do zmian
we wspolczesnym $wiecie, takze
do pozornie nieprzystajacych do
siebie bezdusznych maszyn i etyki,
ktore oba sg wytworami czlowieka
1z racji tego muszg ze sobg wspot-
istnie¢. Etyke nalezy umiejsco-
wi¢ nawet w $wiecie, ktéry z po-
zoru nie ma z nig nic wspélnego,
tam réwniez istnieje potrzeba jej
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obecnosci 1 zastosowania. Jednak-
ze o 1le bezpieczenstwu w Interne-
cie poSwigcono sporo uwagi, o tyle
najbardziej interesujace w kontek-
$cie kultury i socjologii jest miejsce
poSwigcone na probe korelacji ety-
ki z edukacjg i odpowiedzialno$-
cig za ksztalcenie nowych pokolen
dzialajgcych w branzy zautoma-
tyzowanej. Sporo miejsca poswie-
cono tutaj takze innym obawom
nckajgcym  wspdlczesng  kadre
pracownikéw tego typu przedsie-
biorstw, mianowicie sukcesywny
proces zastepowalnosci ludzi ma-
szynami i zwigzane z tym konse-
kwencje. Nalezy przy tym przy-
znad, ze godnym zwrécenia uwagi
jest fakt, ze pojawia si¢ coraz wig-
cej miejsca na perspektywe hu-
manistyczna, Igczac ja z naukami
Scistymi, co tworzy razem warto$-
ciowe dopelnienie.

Badacze w ramach swego ro-
dzaju konkluzji zwracaja uwage
na to, ze mimo iz automatyzacja
osigga coraz wicksza autonomig,
nie moze by¢ ona wykorzystywana
w sposdb nieetyczny, nic moze si¢
obréci¢ przeciw ludziom, zatem
wyzwaniem dla naukowcoéw, me-
nedzeréw i naukowcdw jest zasta-
nowienie si¢ jak etycznie kontro-
lowaé automatyzacje¢, ograniczaé
jej autonomie¢, poniewaz opano-
wala Swiat woké! nas i niezaleznie
od naszej woli polegamy na niej
i jest juz stalym komponentem
rzeczywistosci.

Patrycja Kumiegga
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Piosenka o niczym

Eugeniusz Tkaczyszyn-Dycki, Kochanka Norwida, Biuro Literackie,

Wroctaw 2014.

,Coraz trudniej wyobrazi¢ sobie/
dzien jutrzejszy bez kolejnego/
wiersza ale trzeba bedzie” — pi-
sze Eugeniusz Tkaczyszyn-Dycki
w Kochance Norwida, czyli swo-
im najnowszym tomiku wyda-
nym nakladem Biura Literackie-
go. Czyzby miala to by¢ ze strony
autora deklaracja rychlego kofica
poetyckiej kariery?

Tych, ktérzy nie wyobraza-
ja sobie dnia jutrzejszego bez
kolejnych utworéw Tkaczyszy-
na nalezaloby uspokoi¢, ze ra-
czej nic na to nie wskazuje. By-
najmniej. Zreszta jak to zdawal
si¢ juz niejednokrotnie sugero-
wac sam autor, raz wybranej dro-
gl nie porzuca si¢ nawet na rzecz
zwickszonego komfortu podrézy.
Na kazdej wszak Sciezce zdarza-
ja si¢ zakrety, a nickontrolowane
manewry grozi¢ moga tragicznym
upadkiem w przepasc. ..

W przypadku Kochanki Nor-
wida jak si¢ zdaje, zdazyl jesz-
cze Dycki wyhamowad, ale strach

przed (nie)znanym paralizuje go
do tego stopnia, ze z wyjmowa-
nych skrupulatnie spod jasieczka
nekrologéw nie jest na razie w sta-
nie wyluskaé senséw, ktére nie od-
powiadalyby tylko wygodnemu
skadingd zalozeniu, iz ,poezja
musi si¢ opieral/ przede wszyst-
kim za$ musi si¢ wymykaé/ zrozu-
mieniu i pochwyceniu”.

Jesli bowiem cokolwiek wymy-
ka si¢ zrozumieniu po lekturze
najnowszego tomiku poety to fakt
niespotykanego do tej pory u Tka-
czyszyna niezdecydowania. Nie-
zdecydowania, ktére niestety odbi-
ja si¢ szeregiem wierszy zupelnie
letnich, jakich nie ratuje nawet
Bezpaluch (...) do chuja niepodob-
ny czy tez inna pedalska bajka. La-
wina tym podobnych chwytéw,
z jakimi wielbiciele twdérczosci
Dyckiego zdazyli si¢ juz chyba na
dobre oswoié, z kazdym kolejnym
utworem wydaje si¢ odbieraé real-
ne szanse na wyjscie bez szwanku
z tej niebezpiecznej przygody.
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Gdzie$ na horyzoncie kolejne-
go odcinka Tkaczyszynowej ody-
sel majaczy jeszcze stary, poczciwy
dylemat jezykowej przynalezno-
$ci, ale tym razem poza kilkoma
konfesjami typu ,,moje miejsce jest
w/ polszczyZznie niczym w kosciél-
ku czy znéw innym razem moje
miejsce jest/ w transporcie czyli
po stronie/ matki w bydlgcym wa-
gonie”, prézno na tym tle szukac
w Kochance Norwida konstruk-
¢ji, ktére bylyby w stanie udzwig-
naé ci¢zar calego tomiku, jakiemu
jak si¢ zdaje zabraklo solidnych
fundamentéw.

Podstawa, na ktorej Tkaczy-
szyn-Dycki budowat do tej pory
swoja koncepcje lirycznego $wia-
ta, a jaka opierala si¢ na scalajacej
(i napedzajacej) wszystkie prze-
jawy owego uniwersum arealnej
niewiadomej co do kondycji pod-
miotu lirycznego tej poezji, wraz
z pojawleniem si¢ NOowego tomu
ustapila miejsca przekonaniu, ze
Tkaczyszyn chyba po raz pierw-
$Zy nie wie po co pisze wiersze.

Na bazie analizy wcze$niej-
szego dorobku artysty zwyklo si¢
przyjmowaé, iz Eugeniusz Tka-
czyszyn-Dycki jest w istocie poe-
ta w jakim$ sensiec konceptual-
nym i o ile tatka taka przywarta
do niego bez wickszego problemu,
a co wigcej, dawata duzy komfort
w zakresie doboru ograniczonej
tym faktem tematyki, o tyle wer-
tujac strony najnowszego dziela
poety trudno jest unikngé wraze-
nia, ze Dycki sam na siebie zasta-
wil pulapke.

Problemem okazuje si¢ tu juz
sam motyw przewodni w postaci
matki, ktéry mimo ze przemielony
juz setki razy, nie za bardzo daje si¢
tym razem strawic. Rzeczonej Ko-
chance Norwida poza piata klepka
wyraznie brak bowiem kostiumu,
ktéry pozwolitby wydobyé ukry-
wane dotad atuty, a w przypadku
potencjalnego ich braku przynaj-
mniej... wzbogacal krajobraz.

Niby pojawia si¢ w tym calym
serialu jaki$ watly powiew §wiezo-
§ci na zasadzie wspomnienia uro-
jonej relacji matki z Norwidem,
lecz w gruncie rzeczy zambknie-
ty w kilku tylko nawigzaniach do
tej abstrakcyjnej historii sprawia,
ze szukanie ws§rdéd najnowszych
wierszy Tkaczyszyna prawdziwie
autentycznych emocji, jakich au-
tor nie szczedzil nam chociazby
w Piosence o zaleznosciach i uzalez-
nieniach moze si¢ niestety okazac
bezskuteczne. Od czasu do czasu
zdarzajg si¢ powroty starego Dy-
cia, ale gdy regularno§¢ apatycz-
nego ,krzycz matka krzycz mnie
tam nie bedzie” zaczyna przyjmo-
waé forme zacigtej plyty, coraz cig-
zej oprzed si¢ wrazeniu, ze nudzi
go juz ten temat, choé usilnie znac
tego po sobie nie daje raczgc czy-
telnika co rusz to nowymi epiteta-
mi w stylu Miss Schizofrenii.

A zatem Dycki si¢ starzeje?

Zza miernych efektéw prze-
prowadzanych przez Tkaczyszy-
na reanimacji, przebija rzeko-
my dystans poety do pisania po
raz pierwszy tak wyraznie utoz-
samionego z profesja, w jednym



recenzje

z wierszy oznajmia bowiem Dycki
yrozrabiam bo poezja/ musi byc
rozrébg musi si¢ podobal”. Coéz
jednak z tej jak si¢ zdaje, autoiro-
nicznej refleksji przychodzi poza
wzrastajacg frustracjg, ktdra ni-
jak nie zdota wypelni¢ wymagane;j
puli utworéw.

W zwiazku z tym nalezaloby
si¢ jednak pokusi¢ o wicksze lub
mniejsze $winstewka, ktére prze-
ciez nikomu nie wyrzadza szko-
dy, gdyz ,nawet babcia/ klozeto-
wa u ktorej weiaz mam chody/ nie
ucieknie od Swinstw/ tego $wia-
ta mimo ze starannie/ po nas po-
sprzata spusci wode”.

A jednak mimo wszystko tro-
che wstyd, i to nie tylko nieprzy-
zwoitych zabaw w ubikacji, ani
nawet bezplciowych konstruktow
nadwyr¢zonej wyobrazni ukry-
tych za Konradem Belskim czy in-
nym Lucjuszem Polaniskim. Wpa-
dek jak si¢ zdaje, zaliczyl Dycio
w swojej karierze stosunkowo spo-
ro 1 jak widaé do tej pory Zle na
tym nie wyszedt.

Szkoda tylko, ze teraz z tej mo-
zaiki bardziej lub mniej przypad-
kowych zabiegéw ostatecznie wy-
tania si¢ wylgcznie karykaturalne
»nie chee, ale musze”. Chociaz nie
mozna na pewno Tkaczyszynowi-
-Dyckiemu odméwié formalnego
kunsztu, a od czasu do czasu takze
blyskotliwej puenty, to niefortun-
nie Kochanka Norwida pozostawia
po lekturze draznigce wrazenie
bladzenia po omacku.

»(...) W poezji polskiej mamy
wiele wierszy/ o niczym ale pisal

o niczym jest najtrudniej” zeznaje
Dycki w jednym z utworéw wcho-
dzacych w sklad nowego tomu.
Czyzby zatem na serio konczyly
mu si¢ pomysly? Jesli nawet bo-
wiem zdobywa si¢ tym stwier-
dzeniem na gorzki akt poetyckiej
samo$wiadomosci, gdzie mimo
wszystko trudno nie doszukiwaé
si¢ elementéw ironicznej gry au-
tora z czytelnikami, to w Kochance
Norwida przybiera ona jedynie po-
staé nerwicy, objawiajacej si¢ nalo-
gowym spuszczaniem wody.

Magda Studnicka
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