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Miejsce jest forma kazdej rzeczy
Arystoteles (209b5-6)

JesteSmy zawsze ,tu” 1 ,teraz”, nawet jesli pragniemy by¢ ,tam”/,gdzie
indziej” (takze ,kiedy indziej”/,wtedy”) czy dazymy ,gdzie$”. Przestrzen,
w ktérej funkcjonujemy, konstytuuje nasze Dasein, ale jednocze$nie na-
szg existence, zmuszajac nas do okreSlenia si¢ wobec niej i innych w niej
osadzonych. Tym samym uznaliSmy, ze zagadnienia zwigzane z kwestig
przestrzeni tak rzeczywistej, jak 1 mentalnej powinny stac si¢ gléwnym
tematem jednego (ale nie koniecznie jedynego) z numerdw ,,Perspektyw
Kultury”.

OczywiScie ani nie wyznaczamy nowego pola badawczego (wszak re-
fleksji nad przestrzenig oddawali si¢ miedzy innymi H. Lefebvre, M. Fou-
cault, G. Deleuze. F. Guattari, M. de Certeau, M. Augé, by wymienic kil-
ka nazwisk, ktore przychodza w pierwszej chwili na mysl) ani nie roScimy
sobie pretensji, by byé w tej materii ostatnim sfowem — mamy jednak na-
dziejg, ze znajdg go Pafistwo interesujgcym 1 instruktywnym. Tym bar-
dziej, ze proponowane przez Autordw tematy i ujecia w samej redakeji
spotkaly si¢ z zywa reakcja i refleksjg idaca czasem w poprzek przediozo-
nym wnioskom i interpretacjom.

Numer nasz otwierajg rozwazania nestora polskiej filozofii — prof.
Wiladystawa Strézewskiego. Nastepnie Weronika Nowak rozwaza prze-
strzefl jako problem muzykologiczny. Potem wracamy do kwestii filozo-
ficznych — tym razem przedmiotem analizy Marcina Murzyna staja si¢
nowozytne teorie utopijne. Od rozwazah teoretycznych przechodzimy do
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rozwazah Natalii Krygowskiej na temat zdegradowanej przestrzeni Wal-
brzycha 1 jej percypowania. Kolejne trzy artykuly — Marcina M. Chojna-
ckiego, Dominiki Staszenko i Damiana Gatuszki — koncentrujg si¢ na
roznych aspektach przestrzeni wirtualnej, takze jej relacji z przestrzenia
rzeczywista. Kolejnym zagadnieniem jest przestrzefi w rozwazaniach nad
sztuka: z jednej strony Kamila Patola zastanawia si¢ nad symbolika fasady
romafskiej jako granicy miedzy sacrum a profanum na przykladzie kate-
dry w Bari, z drugiej — Katarzyna Sucharkiewicz pokazuje, w jaki sposéb
przestrzef sacrum moze stal si¢ — w odpowiednich okoliczno$ciach prze-
strzenig wolnoSci artystycznej. Anna Krzemifiska w swoim szkicu anali-
zuje obecno$¢ teatru w przestrzeni wirtualnej. Zagadnienia przestrzeni
literackiej 1 reprezentowania przestrzeni rzeczywistej w literaturze po-
drézniczej sa przedmiotem rozwazan Malgorzaty Kowalcze (ktéra sku-
pila si¢ na prozie Williamia Goldinga, zwlaszcza Chytrusie) oraz Joanny
Sierackiej (analizujacej Chwile przed zmierzchem Marcina Kydrynskiego).
Kwestia kolonializmu powraca jeszcze w szkicu Kamili Bruckwickiej po-
swieconej The New World. Podrdz do Nowej Ziemi Terrence’a Malicka.

Mamy nadziej¢, ze numer, ktéry wiasnie Pafistwu prezentujemy po-
budzi naszych czytelnikéw do dalszych badan tego zagadnienia, ktdre za-
obfitujag nowymi szkicami (przed ktérymi oczywiscie z radoscig otworzy-
my nasze famy) i poszerzg naszg wiedz¢ o przestrzeni i jej roli w naszym
zyciu.

Redakcja
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Wiadystaw Strozewski

Akademia Ignatianum w Krakowie

STRESZCZENIE

Przestrzen jest nam r6znorako dana. Jej rozmaite zmystowe doswiad-
czenia stanowig punkt wyjscia do wielu doswiadczefnr zdecydowanie
wykraczajacych poza zmysly. Niemal kazde fizyczne do$wiadczenie
przestrzeni rodzi wiele symbolicznych odniesiefr. Przestrzen wystepu-
je czesto w ramach réznorakich metafor. Méwi si¢ o przestrzeni du-
chowej, metafizycznej, kulturowej, o przestrzeni utworu muzyczne-
go, przestrzeni psychicznej, przestrzeni wyobrazni czy przestrzeni
mi¢dzyludzkiego porozumienia.

Rozwazajac fenomen przestrzeni jesteSmy w stanie dokonaé wielu
cickawych rozrézniefi: géra — dol; strona lewa 1 prawa; centrum — pe-
ryferia; to, co wewnetrzne 1 zewnetrzne; zamknigto§¢ — otwartosé; to,
co blizsze 1 dalsze czy jasne i ciemne. MySlimy réwniez o granicach
i horyzontach. W wypadku przestrzeni duchowej fundamentalnym
rozréznieniem przestrzennym jest niebo 1 ziemia. Z tym rozréznie-
niem wigzg si¢ kolejne: transcendencja i immanencja; wieczno$¢ i do-
czesno$é; sacrum i profanum.

Przestrzen, w ktérej zyjemy jest nam po czesci dana, a po cz¢Sci za-
dana. Przestrzefi miedzyludzkich relacji realizuje si¢ na mocy naszych
wyboréw. To od nas zalezy, czy granice (np. kulturowe, myS$lowe, reli-
gijne) beda tworczo przekraczane w strong réznych horyzontéw.

1 Wyklad inaugurujacy IV Konferencj¢ Studentéw i Studentéw Kulturoznawstwa, ktéra miata
miejsce w Akademii Ignatianum w Krakowie. Wyklad byt wygloszony 16 kwietnia 2015 r.

|7



ﬁwfy&%fygﬂy kultury (nr 12) Przestrzen

SELOWA KLUCZOWE: fenomen przestrzeni, symbolika
przestrzeni, metaforyka przestrzeni

SUMMARY
A Short Phenomenological Meditation on Space

Space is given to us in in various ways. Its diverse sensory experienc-
es are the starting point for many other experiences, far beyond the
senses. Almost every physical experience of space raises many symbol-
ic references. Space commonly manifests itself in various metaphors.
One can mention spiritual, metaphysical or cultural space, the space of
a musical piece, mental space, the space of imagination or the space of
interpersonal communication.

Considering the phenomenon of space, we are able to make many
interesting distinctions: up — down; left and right; center — periphery;
internal and external; closeness — openness; the proximal and distal,
the light and dark. We also think in terms of boundaries and hori-
zons. In the case of spiritual space, the fundamental spatial distinc-
tion is between heaven and earth. This distinction involves more: tran-
scendence and immanence; eternity and temporality; the sacred and
the profane.

The space in which we live is in part a datum and in part a refer-
ence. The space of interpersonal relationships is realized through our
choices. It depends on us whether boundaries (eg. cultural, mental or

religious) will creatively expanded towards different horizons.

KEYWORDS:  Phenomenon of Space, Symbolics of Space,
Space as a Metaphor

Dos$wiadczamy przestrzeni w jej ograniczonoSci i nieograniczonosci. Do-
$wiadczenie nieograniczonosci przestrzeni moze budzi¢ réznorakie emo-
cje. Pascal méwil: ,Nieskoficzono§é przestrzeni przeraza mnie”. W na-
szych czasach mozemy doznac¢ przerazenia niewatpliwie wickszego, niz
moégl doznawaé Pascal. W dobie lotéw kosmicznych, w dobie niepraw-
dopodobnych instrumentéw badawczych dochodzacych do krafcow
wszech§wiata (zarbwno w przestrzeni i czasie), mozemy doznawaé nie-
mocy wyobrazni i jednoczes$nie przerazenia.

Przestrzen jest nam réznorako dana. Odbieramy jg oczywiscie zmysta-
mi. Naczelna role odgrywa tutaj wzrok. Niemala rol¢ ma réwniez stuch:
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styszymy rozmaite echa czy zblizajgce i oddalajgce si¢ dzwicki. W od-
biorze przestrzeni pomaga nam tez dotyk, cho¢ sam jest ograniczony
przestrzenno$cia naszego ciala. Wiadomo, ze dotykiem nie siggamy do
gwiazd. Te rozmaite zmyslowe dos§wiadczenia przestrzeni sg bardzo waz-
ne. Stanowig punkt wyjscia do wielu doswiadczen zdecydowanie wykra-
czajacych poza zmysly. Dokonajmy ich ogladu i rozréznien.

Wiasciwe rozréznienia wedtug okreSlonych kryteriéw stanowig dla sztu-
ki myslenia bezwzgledng konieczno$é. Rzetelnego rozrézniania wymaga od
nas fenomenologia, a takze zwykla filozofia. Jak pami¢tamy, filozofia byla
poczatkowo traktowana jako sztuka czy nauka rozréznieh. Sztuke t¢ za-
inicjowal Sokrates, p6zniej Platon doprowadzil do pewnego rodzaju mi-
strzostwa. Stad wyrosta dialektyka, czyli umiejetno$¢ dobrego rozrdéznia-
nia. Rozwazajac fenomen przestrzeni warto rozréznié przestrzen fizyczna
od innego rodzaju przestrzennosci. Przestrzefr wystepuje czg¢sto w ramach
réznorakich metafor. Méwi si¢ o przestrzeni duchowej, kulturowej, o prze-
strzeni utworu muzycznego, przestrzeni psychicznej, przestrzeni wyobraz-
ni. Zatem oprocz przestrzeni fizycznej, ktéra narzuca si¢ jako pierwsza,
istnieje caly szereg metaforycznych odniesienn do przestrzeni. Te znacznie
wzbogacaja zakres znaczeniowy i kazg mysle¢ o innych aspektach i kierun-
kach przestrzeni. Jak zobaczymy, kazda z tych przestrzeni metaforycznych
ma takze swoje ukierunkowania i miejsca wyréznione.

Kiedy myslimy o przestrzeni, w najbardziej widoczny sposéb nasuwa
nam si¢ rozréznienie na goére i d6t. Od razu rodzi si¢ tu pewne symbolicz-
ne odniesienie. Pytamy co jest gora, a co dotem? Zaden malarz nie przed-
stawi piekla w gbrze, a nieba w dole. Istnieje tez wiele czysto kulturowych
przestan, ktére gore i d6 wyznaczajg, albo ktérymi gora i dot wyznacza
okreslone akeje, postaci czy procesy. Podobnie strona lewa — prawa. To
réwniez jest istotne w malarstwie. W obrazach Jana Matejki pewne po-
staci umieszczone sg bardziej na lewo lub na prawo. W Kazaniu Skar-
gi” gléwny bohater stoi raczej w prawej polowie obrazu, ale jednoczesnie
w centralnej jego cz¢Sci. Lewa 1 prawa strona ma tez nieslychane znacze-
nie w teatrze. Sg pewne procesy, ktére muszg si¢ zaczaé z lewej strony sce-
ny 118¢ do prawej. Ale moga tez by¢ takie, ktore tamig te zasadg 1 kazg si¢
toczyl sprawie z prawej do lewej strony sceny.

Jesli mamy méwié o przestrzeni, chocby fizycznej, musimy wyr6znié
centrum i peryferia. I to w sztuce ma réwniez swoje odniesienie. Ogrom-
ne znaczenie w sztuce ma takze opozycja jasne — ciemne. Znaczenie §wiat-
ta i ciemnoSci moze a nawet musi mie¢ wymiar fizyczny, a jednocze$nie jest
przenoszone na rozmaite przestrzenie duchowe, religijne, estetyczne itd.
Malujac niebo nie mozna przesadzi¢ z ciemnymi barwami. Malujac pie-
kto, cho¢ trzeba uzy¢ ,,goracych” koloréw (czerwieni, pomaraficzy), trzeba
oddaé wyraz ciemnosci. Jasne — ciemne jest przeciwstawieniem, ktére ma
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upostaciowienie najbardziej pierwotne w przestrzeni fizycznej, a p6Zniej
jest przenoszone w sfer¢ symboliczng, szczegdlnie w symbolike $wiatla.

Sg przestrzenie zamknigte 1 otwarte. Istotne jest to, jak one sg otwar-
te 1 jak zamknicte. Istniejg tu dwa pojecia, ktére wymagaja rozjasnienia.
Co jest czynnikiem zamykajacym? Oczywiscie jaka$ granica. Granica za-
myka. Mamy wi¢c rozgraniczenie co najmniej dwoch przestrzeni: po tej
i tamtej stronie granicy. Mamy zatem co§, co jest blizsze i co jest dalsze.
Malo tego, granica moze by¢ tak ostra, ze to, co poza nig moze byé kwalifi-
kowane jako niedobre, zle, jako ciemne w stosunku do tego, co jest bliskie,
co jest nasze, co jest jasne. A wigc mamy tu wngtrze 1 zewngtrze. To jest
fenomen, ktéry w symbolice kulturowej, a zwlaszcza religijnej ma funda-
mentalne znaczenie. W Apokalipsie $wicte miasto Jeruzalem jest doklad-
nie opisane jako jasne, zbudowane z jasnych kamieni. Ale jest tez od razu
powiedziane, ze poza jego granicami b¢da najgorsi grzesznicy. W orygi-
nale greckim jest nawet okreSlenie; psy, rozpustnicy, ktamcy i inni wsze-
tecznicy. Takze w niektérych przypowiesciach Chrystusa jest powiedzia-
ne, ze trzeba kogo$ (np. niegodziwego stuge) wyrzucié tam, gdzie bedzie
»placz i zgrzytanie z¢b6w”. To ilustracja tego, co jest na zewnatrz 1 we-
wnatrz. Na ogdl jest tak, ze to co wewnetrzne jest kwalifikowane jako do-
bre, a to co zewnetrzne jako zle. To co wewnetrzne 1 zewngtrzne jest jed-
noczes$nie jasne 1 ciemne.

Biorac pod uwage zamknicto$¢ i otwarto$¢ przestrzeni trzeba doko-
naé ciekawego rozrdéznienia miedzy granica a horyzontem. Granica jest
czymsS intencjonalnie ustalonym raz na zawsze i w rézny sposéb oznacza-
na. Przesuwanie granic, ktére z zalozenia majg by¢ czyms$ stalym, prowa-
dzi do rozmaitych konfliktéw. Zupetnie inaczej ma si¢ sprawa z horyzon-
tami. Horyzont nie jest sztywny. Nie jest ustalony raz na zawsze. Malo
tego, ze swej istoty jest ruchomy. Ciagle nam si¢ przesuwa. Gdy idziemy
w jakimkolwiek kierunku, mamy go co prawda przed soba, ale ten cia-
gle si¢ od nas odsuwa. Odsuwa si¢ tym bardziej, im bardziej si¢ do nie-
go zblizamy. Niegdy$ prezydent Izraela Szimon Peres wyglosit odczyt pt.
Granice 1 horyzonty. W przemoéwieniu tym metaforycznie pokazywal, ze
jesli kiedys$ toczono wojny o granice, to wreszcie nalezy tego zaprzestal
1 zaczal walczyé o horyzonty. Wszystko po to, by granice byly przekracza-
ne wiadnie w strone réznych horyzontéw, a horyzonty obejmowaly coraz
wigksze obszary kulturowe — nie splaszczajac ich, ale si¢ ich uczac. Cho-
dzi o to, by w jaki$ sposdb chiongé wartosci tam rozwijane. Czas zaprze-
sta¢ walkom o granice, a jesli w ogdle walczy¢, to o poszerzanie wlasnych
horyzontéw myslowych, kulturowych czy religijnych. To ostatnie nie jest
tatwe, bowiem religie majg tendencje do zamykania si¢. Granice kulturo-
we czy religijne bywaja niezwykle gl¢boko zakorzenione. Przyktadowo,
ludzie z jednej kasty nie zblizg si¢ do ludzi z innej kasty.
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W bezposrednim do$wiadczeniu jest nam dana réwniez przestrzei
jednolita i rozczlonkowana. Pole, ktére ,,podchodzi” az pod horyzont
(tam, gdzie sg wielkie gospodarstwa rolne) to przestrzefi jednolita. Tam
za$, gdzie sa skrawki ziemi przynalezne do wielu matych gospodarstw
(jak na Podhalu), mamy przestrzen rozczlonkowang. Do$wiadczamy tak-
ze przestrzeni dalekiej 1 bliskiej. To jest moze jedno z najwazniejszych
rozroznien, ktoére nalezy wziaé pod uwage. Przy rozpatrywaniu takich
zjawisk, jak chociazby zjawisko patriotyzmu, w gre wchodzi bliskos¢ nie
tylko przestrzenna, ale takze duchowa. Réwniez kiedy tworzg si¢ zreby
panstwowosci, blisko$¢ jest okreslona r6znymi czynnikami. Dalekie — bli-
skie jest niezmiernie wazne nie tylko w odniesieniu do przestrzeni fizycz-
nej, ale przede wszystkim do przestrzeni duchowe;j. Blisko$¢ wyznawcow
tej samej religii czy blisko§¢ jezykowa maja swoje zakorzenienie takze
W pewnym rozumieniu przestrzennosci.

Jesli weZmiemy pod uwage przestrzenn duchows, zobaczymy jak wie-
le wiagze si¢ z nig rozrézniefi. Czasowym rozréznieniem jest wieczno$é
i doczesno$é. Fundamentalne rozréznienie przestrzenne to niebo — zie-
mia. Z nim zwigzane znaczeniowo s3 kolejne rozréznienia. Mamy zatem
transcendencj¢ i immanencje. Filozofia religii i metafizyka pytaja co jest
imanentne, a co transcendentne, czyli takie, do ktérego co$ chece dgzy¢, ma
dofi pewne inklinacje. U podstaw rozréznienia na transcendencje i imma-
nencj¢ lezy przestrzennosé gory i dotu.

Przeciwstawienie nieba i ziemi rodzi kolejne, réwniez fundamental-
ne dla filozofii religii przeciwstawienie sacrum i profanum. Ono ma z ko-
lei swoje odzwierciedlenie w tym, o czym byla mowa powyzej, mianowi-
cie w zewngtrznym i wewngetrznym. Sacrum bywa najczesciej, jesli chodzi
o zakres przestrzenny, bardzo Scisle odgraniczane od profanum. Jesli przy-
pomnimy sobie opis Swiatyni Jerozolimskicj, dostrzezemy, ze najbardzic]
wychylona na zewnatrz przestrzen — tak zwany dziedziniec pogan, byl od-
graniczony od miejsca juz $wigtynnego, gdzie stal oltarz ofiarny. Dopiero
kolejna przestrzen byla po§wigcona miejscu Swigtemu Swigtych. Tam znaj-
dowala si¢ arka. O ile do miejsca calopalenia wchodzili zwykli Izraelici, do
tego miejsca mieli dostep tylko kaplani i to z rodu Lewitéw. Droga losowa-
nia wchodzili tam tylko w okreSlone dni. Jak zatem widaé, z punktu widze-
nia religijnego czy sakralnego przestrzei moze by¢ dzielona na rézne strefy
§ciSle w roznych religiach przestrzegane. Przestrzen poza$wigtynna (nawet
poza dziedzificem pogan, gdzie wszyscy teoretycznie mogli wejsé) byla juz
przestrzenig wykleta. Tam si¢ wyrzucato wszystkie brudy, takze niedopalo-
ne kosci zwierzat. Co istotne, dotknigcie czegokolwiek, co si¢ tam znajdo-
walo, kazilo. Czlowiek skazony, chcac znowu wejs¢ do $wiatyni, musial od-
by¢ rytualne oczyszczenie. Powyzsze przyklady pokazuja, ze przestrzenie
mogg by¢ mniej lub bardziej od siebie izolowane.

11
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Dokonali$my wielu rozréznief, ale w medytacji o przestrzeni pierw-
szorzednym jest problem przestrzeni metafizycznej. Kazdy z nas wytwa-
rza sobie jaki§ wlasny §wiat. Swiat ten jest nam czcsciowo zadany. Moim
$wiatem jest moje otoczenie fizyczne, ale Swiatem wybranym jest na przy-
kiad przestrzen miedzyludzkiego porozumienia. Niegdy$ pisala o tym
Barbara Skarga. Pokazywala, jak wyglada nasz najblizszy $wiat 1 jedno-
cze$nie jak $wiat ten, poczynajac od wlasnego pokoju, rozszerzamy. Roz-
szerzamy — tworzymy wlasna przestrzef. Jest to przestrzen, w ktdrej si¢
dobrze lub Zle czujemy. Sg ludzie, ktérzy potrafig t¢ przestrzen odpowied-
nio zbudowaé, uwi¢ gniazdo i czué si¢ w nim doskonale. Sg tez jednak lu-
dzie ciggle niezadowoleni z tego, co maja i czym zyja.

Tematyka przestrzeni moze by¢ z pewnoscig rozwijana jeszcze na wie-
le sposobow.
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STRESZCZENIE

Przestrzen stanowi niezwykle istotny parametr wspélczesnych dziet
muzycznych. Ich wlasciwosci 1 wypowiedzi kompozytoréw stano-
wig istotny impuls dla tworzenia koncepcji przestrzeni w dziele mu-
zycznym, powstajacych licznie zwlaszcza w XX w. Celem artykulu
jest krytyczny rekonesans koncepcji przestrzeni w dziele muzycznym,
w tym refleksji polskich muzykologéw, np. Leszka Polonego. Wskaza-
ne s3 w nim takze gtéwne problemy zwigzane z kategorig przestrze-
ni w dziele muzycznym, tj. problem przestrzeni wewng¢trznej i ze-

wnetrznej, wymiar6w przestrzeni i relacji czas — przestrzen.

SEOWA KLUCZOWE: przestrzen, dzielo muzyczne, czas,
wymiary przestrzeni

SUMMARY
Space in the Work of Music as a Subject of Research in Musicology
The space is a very important parameter of contemporary music. Their

properties and views of composers are a major impetus to the concept
of space in the musical work, formulated in large numbers especially
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in the twentieth century. The aim of paper is critical reconnaissance
of concept of space in the musical work, including reflection of Polish
musicologists, for example Leszek Polony’s one. In paper are also dis-
cussed the main problems related to cathegory of space in the musical
work, ie. problem of inner and outer space, dimensions of space and
time — space relationships.

KEYWORDS:  space, musical work, time, dimensions of space

Kategoria przestrzeni w dziele muzycznym stanowi jeden z najbardziej
frapujacych i atrakeyjnych przedmiotéw badah we wspélczesnej muzyko-
logii, dla ktérych istotnym impulsem okazala si¢ byé zmiana paradygmatu
pojmowania dziela muzycznego, dokonujaca si¢ w obliczu XX-wiecznej
tworczoSci muzycznej. Coraz oryginalniejsze kompozycje nie tylko wy-
musily potrzebe stworzenia nowych metod badawczych, lecz co wigcej,
sprowokowaly dyskusje dotyczaca ontologii nowej muzyki. Dla dokonu-
jacych sie przewarto$ciowan kluczowe znaczenie mialo nie tylko doce-
nienie oczywistego faktu, ze dzielo muzyczne bedgce fenomenem aku-
styczno-artystycznym nie moze istnieé bez przestrzeni jako osrodka jej
brzmieniowej konkretyzacji, lecz ze przestrzenr moze stal si¢ Swiadomie
ksztaltowanym parametrem dziela muzycznego, strategicznym elemen-
tem okreslajgcym jego forme, walory brzmieniowe, a nawet przebieg sa-
mego procesu tworczego, rzutujac na wybdr sposobu notacji czy Srod-
kéw wykonawczych. Podzial na sztuki czasowe i przestrzenne, utrwalony
w nowozytnej tradycji artystycznej muzyki europejskiej, m.in. za spra-
wa mysli filozoficznej Johanna Gottfrieda von Herdera, juz na poczatku
XX w. zdawat si¢ nic oddawaé istoty nowej muzycznej rzeczywisto$ei'.
Refleksji nad temporalnym charakterem dziela muzycznego, fetyszyzo-
wanym wrecz w przypadku muzyki epoki romantyzmu, interpretowane;
przez pryzmat kategorii dramatycznosci 1 linearnej koncepeji czasu, to-
warzyszyly coraz §mielsze rozwazania nad jego aspektem przestrzennym.

Celem artykutu jest krytyczny rekonesans XX-wiecznych koncepcji
przestrzeni w dziele muzycznym, ze szczegdlnym uwzglednieniem prac
polskich muzykologéw, w tym refleksji Leszka Polonego. Wskazane zo-
stang takze gléwne problemy zwiazane z kategoria przestrzeni w dziele

1 Wigkszos¢ badaczy wspélczesnych odrzuca wskazany podzial sztuk, jednak nieliczni weiaz
uznaja muzyke za sztuke czysto czasowa, jak np. Jonathan Kramer. Por.: A. M. Harley, Space
and spatialization in contemporary music. History and analysis, ideas and implemetation, rozprawa
doktorska, Montreal 1994, s. 2.
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muzycznym, w tym problem przestrzeni wewngtrznej i zewngtrznej, wy-
miardw przestrzeni i relacji czas — przestrzen.

Poczatek zainteresowania przestrzenig w dziele muzycznym w refleks;ji
muzykologicznej przypada na drugg potowe XIX w. Jedne z pierwszych
wzmianek dotyczacych przestrzeni w muzyce pojawiajg sic w pracy Her-
manna von Helmholtza pt. Die Lehre von den Tonempfindungen als phy-
siologische Grundlage fiir die Theorie der Musik?, ktory kategorie przestrze-
ni w muzyce laczyt ze zjawiskiem skali muzycznej. Jednak szczegdlnie
owocnym okresem dla formowania kolejnych teorii przestrzeni w dziele
muzycznym okazaly si¢ dopiero lata 50. 1 60. XX w., dostarczajac §wieze-
go ,materiatu badawczego” w postaci dziet twércéw drugiej awangardy.
Mimo niezliczonej iloSci prac poS§wigconych przestrzeni w muzyce po-
wstajacych na przestrzeni ponad stu lat’, problematyka ta wydaje sie byé
atrakcyjna takze i dla wspélczesnych muzykologéw.

Dokonujgc rekonesansu muzykologicznej refleksji nad kategorig prze-
strzeni, trudno nie zauwazyl pewnej towarzyszacej jej ambiwalencji.
Ot6z, z jednej strony kategoria przestrzeni zyskala w pracach muzykolo-
gbw znaczenie konceptualnego narzedzia, porzadkujacego i ukierunko-
wujgcego dyskurs o nowej muzyce. Z drugiej za$ strony wieloznaczno$é
i metaforyczno$¢ pojecia przestrzeni wymaga terminologicznego dopre-
cyzowania, ze wzgledu na réznorodno$¢ podejmowanych probleméw ba-
dawczych odnoszacych si¢ do tej kategorii pojeciowej, co w konsekwen-
¢ji moze inicjowaé terminologiczny chaos. Juha Ojala w pracy Space in
Musical Semiosis* podaje kilkadziesigt przykltadow z literatury przedmio-
tu, w ktérych pojecie przestrzeni pojawia w rozmaitych konfiguracjach

2 Hermann von Helmbholtz, Die Lehre von den Tonempfindungen als physiologische Grundlage fiir
die Theorie der Musik, Braunschweig 1863. Wyd. ang. thum. A. J. Ellis, On the Sensations of Tone
as a Physiological Basis for the Theory of Music, New York 1875.

3 Maja Trochimczyk wskazuje w swojej dysertacji doktorskiej na blisko czterysta prac muzykolo-
gicznych po$wigconych kategorii przestrzeni w dziele muzycznym. Por. A. M. Harley, dz. cyt,,
s. 8 (Harley to wcze$niejsze nazwisko Mai Trochimezyk, pojawiajace si¢ w jej pracach wyda-
nych przed 2000 rokiem. W niniejszym artykule, ze wzgledu na czas powstania cytowanych
prac, w przypisach i bibliografii pojawia si¢ nazwisko Harley natomiast w tekscie gléwnym na-
zwisko Trochimczyk, ktérym obecnie postuguje si¢ badaczka).

4 J. Ojala, Space in Musical Semiosis. An Abductive Theory of Musical Composition Process, Imatra
2009.
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1 konstelacjach znaczeniowych. Jednakze problematyczna okazuje si¢ nie
tylko sama ilo§¢ terminéw, lecz takze sytuacje, kiedy kilka terminéw od-
nosi si¢ do tego samego konceptu. Ojala podaje przyklad przestrzeni ak-
tualnej (actual space), zastgpowanej takimi terminami jak: przestrzef na-
turalna (natural), fizyczna (phisical), empiryczna (empirical), zewngtrzna
(external), akustyczna (acoustic) 1 dzwickowa (sound)’. Kolejne watpliwo-
$ci budzié¢ moze przypadek, gdy jeden termin ogdlny, jak np. przestrzen
muzyczna, odnosi si¢ do odmiennie rozumianych wlasciwosci, przy czym
niektére terminy wskazujg na jakoSci empiryczne, inne za$ funkcjonuja
tylko jako teoretyczne konstrukty (np. termin przestrzen absolutna). No-
tabene sam ogdlny termin przestrzeih muzyczna w literaturze przedmiotu
réwniez posiada kilka réznie definiowanych ,,wariantéw terminologicz-
nych”, do ktérych nalezg m.in. przestrzefr muzyki, przestrzei w muzy-
ce czy muzyka przestrzenna, przestrzefi muzyczna 1 przestrzenno$¢ mu-
zyczna w ujeciu Krzysztofa Szwajgiera. Zdaniem badacza przestrzenno$é
muzyczna moze objawié si¢ w ré6znym stopniu, w zaleznosci od jej auto-
nomii bgdZ podporzadkowania wzglgdem innych elementéw utworu®.

Prébe systematyzacji licznych teorii dotyczacych pojecia przestrzeni

w dziele muzycznym podje¢la Maja Trochimczyk w swej dysertacji dok-
torskiej’. Jak zauwaza Ojala, zdaniem badaczki dwudziestowieczne teo-
rie dotyczace przestrzeni (przestrzenno$ci) muzycznej mozna podzielié
na cztery zasadnicze grupy®:

1. teorie, w ktérych przestrzen jest ,percypowana podczas stucha-
nia bez skupienia si¢ na umiejscowieniu dzwickéw w przestrzeni
stuchowej”?;

2. teorie, w ktérych przestrzen stanowi uosobienie statycznosci,
zastoju,

3. teorie, ktére pojmujg przestrzeh przez prymat wysokosci dzwicku
»przez analogie do przestrzennego wymiaru wysoko§ci”!’;

4. teorie faczace przestrzen muzyczng z ,przestrzenia, w ktdrej mu-
zyka jest wykonywana i stuchana”!!.

W licznych teoriach przestrzeni w dziele muzycznym, w tym nawet

tych skonstruowanych w oparciu o rézne zalozenia, wskazal mozna na

5 J.Ojala, dz. cyt,, s. 345.

6 K. Szwajgier, Muzyka przestrzenna, ,Forum Musicum” nr 15 (1978), s. 38.
7  A.M. Harley, dz. cyt.

8 J. Ojala, dz. cyt,, s. 346.

9

s percieved while listening to music without noticing the location of sounds in auditory spa-
ce”. A. M. Harley, dz. cyt,, s. 338.

10 ,analogue to the spatial dimension of height”, tamze, s. 339.

11, with the space in which music is performed or heard”, tamze, s. 341.
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kilka cz¢sto podejmowanych probleméw, do ktérych naleza: kategoria
przestrzeni wewngetrznej 1 zewngtrznej, problem wymiaréw przestrzeni
oraz relacja czas — przestrzen.

Jeden z najbardziej nurtujacych badaczy probleméw dotyczacych prze-
strzeni w dziele muzycznym koncentruje si¢ wokdt kwestii jej ,,wewnetrz-
nosci” badz ,zewnetrzno$ci”. Kluczowym pytaniem badawczym, jakie
nalezy postawié w rozwazaniach nad powyzszymi kwestiami, jest to, czy
przestrzen stanowi immanentny skladnik dziela muzycznego, tkwiacy
nicjako w nim samym, zakodowany w jego zapisie, czy jest raczej czyms$
zewnetrznym wzgledem tej postaci dziela, konstytuujacym si¢ dopiero
w akcie jego akustycznej realizacji?

W badaniach skoncentrowanych na ,,przestrzeni immanentnej” czesto
pojawia si¢ szereg ,,parametréw” dzieta muzycznego, pelnigcych role swo-
istych narzedzi interpretacyjnych, wéréd ktérych wielokrotnie powtarza-
jacymi si¢ s3: melodia, harmonia, faktura. Z perspektywy ogdlnego pojecia
przestrzenl muzycznej wymienione wyzej ,parametry” stanowlg swoiste
wmikroprzestrzenie”, przy zalozeniu, ze przestrzefi muzyczna stanowi
pewng podzielng calo§é. Owe ,,mikroprzestrzenie”, poddawane szczegé-
fowym analizom, urastajg do rangi autonomicznych przestrzeni, koncep-
tualizowanych w oparciu o poszczegélne parametry dziela muzycznego.
W tym kontekScie przykladem mogg byé przestrzenie: brzmieniowa, ryt-
miczna, melodyczna czy wysokoSciowa'?. Kwestig dyskusyjng pozostaje
jednak uniwersalno$¢ owych ,parametréw”/narzedzi interpretacyjnych.
Mogg one okazal si¢ nieprzydatne zwlaszcza w przypadku dziel nie-
utrwalonych w formie tradycyjnej notacji partyturowej, jak to czgsto si¢
zdarza zwlaszcza w przypadku tworczosci elektroakustycznej, przy kté-
rej interpretacji pojawia si¢ tez wiele innych probleméw, w tym problem
identyfikacji Zrodia dzwigku, jak w przypadku twérczosci akuzmatyczne;.

Kwestia wewnetrznej przestrzeni w dziele muzycznym coraz cz¢Sciej
poddawana jest rozwazaniom podejmowanym z perspektywy fenome-
nologicznej, psychologicznej i kognitywistycznej. W tego typu ujeciach
przestrzen definiowana jest juz nie tylko jako ,szczegdlna przestrzen

12 Zwlaszcza koncepcja przestrzeni zwigzanej z wlaciwoSciami melicznymi, okreslana réwniez
jako przestrzefi wysokosci dzwicku, doczekala si¢ w literaturze muzykologicznej bogatej re-
cepeji, ktorej przykladem moze byé praca Roberta D. Morrisa, Composition with pitch classes:
A theory of compositional design, New Haven 1987 czy Freda Lerdahla, Tonal Pitch Space, New
York 2001.
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muzyczna”, przynalezna samemu dzietu i warunkowana przez mozli-
wos¢ wprawienia w ruch jakoSci brzmieniowych (w rozumieniu Romana
Ingardena), lecz coraz czgsciej jako subiektywny konstrukt umystu pod-
miotu percypujacego lub jako wrazenie/wyobrazenie w umysle czlowie-
ka — powstajace w procesie percepcji — zmystowego doSwiadczania dZwig-
ku. Przykladem takiego stanowiska w polskojezycznej refleksji moze
by¢ artykut Roberta Losiaka, inspirowany mys$la Maurice’a Merleau-
-Ponty’ego'®. Do§wiadczenie przestrzeni ujmowane z perspektywy pod-
miotu percypujacego, okre§lane np. jako ,przestrzef stuchania”, stanowi
no$nik dla pozamuzycznych asocjacji 1 zrédlo kreacji symboli. Tak rozu-
miana przestrzef interpretowana jest czesto w kontekscie teorii metafory.
Jak zauwaza Ewa Schreiber, obok pojecia ruchu pojecie przestrzeni stano-
wi jedng z najbardziej podstawowych metafor dla opisu muzyki'’.

Z kolei badacze akcentujacy przede wszystkim aspekty akustyczne prze-
strzeni posluguja si¢ pojeciem przestrzeni aktualnej, fizycznej, realnej,
materialnej czy zewnetrznej. W kreacji tak pojmowanej przestrzeni na-
kiadajg si¢ na sicbie wlaSciwosci dziela muzycznego oraz wlasciwosci
akustyczne danego pomieszczenia, w ktérym dzielo jest wykonywane,
warunkujac swoiscie ,,zobiektywizowang” perspektywe przestrzenng. Jed-
nakze w przypadku badan nad dzietem muzycznym, w ktérych nacisk po-
fozony zostal na analiz¢ muzycznego wykonania, w tym okre$lenia mate-
rialnych aspektéw przestrzeni koncertowej, nasuwa si¢ pytanie o kryteria
pozwalajace ustali¢ granice mi¢dzy akustycznym (,,obiektywnym”) a mu-
zycznym (,intersubiektywnym”) statusem dZwicku.

Duze znaczenie przestrzeni akustycznej w formowaniu ostatecznego
ksztaltu brzmieniowego kompozycji akcentujg kompozytorzy XX-wiecz-
ni. Wielu z nich o znaczeniu przestrzeni we wlasnych utworach wypowia-
da si¢ in expressis verbis, czego przykladem moga by¢ liczne wypowiedzi
(co znamienne zwlaszcza dla twoérczosci XX-wiecznej) zawarte w ko-
mentarzach do kompozycji 1 artykulach. Wielu twércéw, jak np. Pierre
Boulez, inspiruje si¢ matematycznym ujeciem kategorii przestrzeni, kt6-
ra interpretujg w kontekScie muzyki serialnej 1 atonalnej. Pierre Boulez
podkresla ponadto, ze w przeciwienistwie do muzyki minionych epok, np.

13 R. Losiak, Doswiadczenie odbioru muzyki w swietle fenomenologii percepcji Maurice’a Merlau-
-Ponty’ego, ,Muzyka” nr 1 (2005), s. 67-115.

14 E. Schreiber, Muzyka wobec doswiadczeri przestrzeni i ruchu — migdzy metaforg pojeciowy a per-
cepejg, ,Sztuka i filozofia” nr 40 (2012), s. 104.
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twoérczoscl przedstawicieli szkoly polichéralnej (np. Giovanniego Gabrie-
liego) czy Hectora Berlioza, przestrzen muzyczna w dzielach twércow
XX-wiecznych nie jest juz elementem dekoracyjnym, lecz formotwor-
czym . Kompozytor proponuje bardzo ztozong typologic przestrzeni mu-
zycznej, opartg na podziatach dychotomicznych (m.in. przestrzeni homo-
genicznej 1 nichomogenicznej, oznakowanej 1 nicoznakowanej), w ktérej
kreowaniu nadrz¢dng rolg odgrywaja zjawiska o charakterze statycznym
i mobilnym 6.

We wspblczesnej tworczoSci muzycznej wzrasta ilo§é intencjonalne-
go operowania przestrzennymi wlasciwoSciami materiatu akustycznego,
okreslajacymi m.in. aspekty brzmieniowe czy architektoniczne dziefa. Jak
zauwaza Jan Topolski:

(...) ekspansja muzyki w XX w. miata miejsce nie tylko w wirtualnej prze-
strzeni dzwickowej — nowych skalach, artykulacjach, instrumentach — ale
i przestrzeni rzeczywistej .

Kompozytorskie strategie operowania przestrzenia rzeczywista, rozu-
miang m.in. jako estetyzowanie elementdéw fonosfery miejskiej (zwlasz-
cza w dzielach futurystéw), tworzenie instalacji dZwickowych i uktadow
rozmieszczenia muzykow na scenie, moga przybieraé ré6znorodne formy,
poczawszy od topofonii az po formy bardziej wyrafinowane, definiowane
jako uprzestrzennienie muzyki. Pojecie uprzestrzennienia muzyki wyjas-
nia Maja Trochimezyk, odnoszac je do:

quasi-spacjalnej struktury kompozycji, ktéra okreslona jest juz w party-
turze lub innej formie zapisu. Moze ona przybiera¢ rozmaite formy takie
jak np. rozproszenie muzykdw, poruszanie si¢ dzwicku, wykonawcéw lub
publicznosci, interakcje realnych i wirtualnych Zrédet dzwieku .

15 Z. Skowron, Teoria i estetyka awangardy muzycznej drugiej potowy XX wicku, Warszawa 2013,
s. 113.

16 Tamze,s. 113-116.

17 J. Topolski, Widma i czasy. Muzyka Gérarda Griseya, Warszawa 2012,'s. 172.

18 ,the term spatialized music rewers to music with a quasi-spatial structure defined by the com-
poser in the score or in another medium of sound coding (digital or analog recording, speciic
software). This quasi-spatial structure can assume different forms, including ensemble disper-
sion, the movement of sounds, performers or audience, and the juxtapositioin and interaction

of real and virtual sound sources”. A. M. Harley, dz. cyt., s. 336.
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Refleksji nad kategorig przestrzeni w muzyce nieodlgcznie towarzysza
rozwazania poSwiccone kwestii jej wymiaréw. W pracach teoretycznych
wskazaé mozna catkowite badZ cz¢Sciowe utozsamianie wymiaréw mu-
zycznej przestrzeni z poszczegélnymi elementami dzieta muzycznego,
czego przykladem jest interpretacja Alicji Gronau-Osifskiej. Kompo-
zytorka wyr6znia az osiem wymiaréw przestrzeni muzycznej: 1. makro
i mikro uksztaltowania temporalne (rytm, metrum, forma); 2. harmonia —
nakladanie si¢ dZwickéw na siebie; 3. dynamika; 4. artykulacja i 5. kolory-
styka, tworzgca wraz z dynamika i artykulacja ,.brylowato$¢ brzmienia”;
6. faktura; 7. ekspresja; 8. energetyka . Inni autorzy z kolei okre§lony ele-
ment uznaja za determinant¢ danego wymiaru, np. Joseph Machlis twier-
dzi, ze harmonia warunkuje istnienie wymiaru okreslonego jako gicbo-
kos¢. Co znamienne, szczegélnie wielu badaczy wymiarem przestrzeni
okresla czas, reprezentowany m.in. poprzez zjawiska metro-rytmiczne.

Jak zauwaza Ojala, w jezyku angielskim termin przestrzen (space) ma
dwa zasadnicze zastosowania — pierwsze, mniej oczywiste, denotujgce
czas (time) lub trwanie (duration), oraz drugie, denotujace obszar (area)
lub zasigg (extension)®. Niektdrzy badacze, podgzajac §sladem Theodo-
ra Ludwiga Wiesengrunda Adorno, wyemancypowana wzgledem cza-
su przestrzen ujmujg jako trwanie (szasis), podkreslajac jej statyczny cha-
rakter 1 tym samym kontrastujac ja wzgledem czasowej procesualnosci,
inni za$§ podkreslajg nierozdzielno§¢ obu kategorii. Wielu badaczy, wy-
razajac watpliwo$¢ dotyczaca zasadnosci rozdzielania przestrzeni i czasu
w muzyce, postuluje stosowanie kategorii ,,przestrzeni czasowej”?!; , cza-
soprzestrzeni” lub ,przestrzenioczasu”, tudziez ,czasujacej si¢ przestrze-
ni dzwickowo-muzycznej”*2. Trochimczyk dodaje ponadto, ze przestrzefi
strukturyzowana 1 doS§wiadczana jest w czasie w relacji sukcesywnosci
1 symultaniczno$ci, co réwniez stanowi argument za nierozdzielaniem

19 A. Gronau-Osifiska, Przestrzeri w mysleniu kompozytorskim, zapis odczytu wygloszonego na
XXIX Szkole Matematyki Pogladowej ,,Przestrzenr”, Grzegorzewice 2002, s. 10.

20 J. Ojala, dz. cyt,, s. 198.

21 D. Maciejewicz, Zegary nie zgadzajg si¢ ze sobg. Spor o czas w muzyce w drugiej potowie XX wie-
ku, Warszawa 2000, s. 39.

22 L. Polony, Przestrzeri i muzyka, Krakéw 2007, s. 7.
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obu kategorii®*. Warto jednak podkre§lié, ze hierarchia owych kategorii
rodzi problemy nie tylko natury estetycznej, lecz réwniez aksjologicznej,
czego szczegblnie wyrazistym przykladem moze by¢ stanowisko repre-
zentowane przez Susanne Langer, ktéra niejako marginalizuje przestrzen
w muzyce, nazywajac ja ,drugorzednym ztudzeniem” (secondary illusion),
wla$ciwoscig podporzadkowang czasowi?.

Znaczacym przykladem zastosowania kategorii przestrzeni w analizie
1 interpretacji dzieta muzycznego w polskiej muzykologii jest praca Prze-
strzers i muzyka Leszka Polonego?. Autor, jak zaznacza w pierwszym roz-
dziale pracy, chcac uniknaé pewnej ,migotliwo$ci” pojecia przestrzeni,
wyrdznia cztery postaci ontologiczne przestrzeni muzycznej, do ktérych
naleza:

1. przestrzen akustyczna — ,fizyczna przestrzeni dzwickowa”, badana
i okre§lana za pomocg parametréw fizycznych i stanowigca domeng
akustyki muzycznej;

2. przestrzeh stuchowa — ,dana w do§wiadczeniu zmystowym”, taczy
aspekty muzyczne oraz dZwickowe;

3. przestrzei muzyczna — wewngetrzna przestrzeni dziela muzycznego
lub przestrzenna kompozycja, organizowana przez systemy muzycz-
ne, skale dZwickowe, tonalnos¢, reguly harmonii, formy muzyczne,
fakture dzwigkowa, obsadg instrumentalna;

4. przestrzef symboliczna — mityczna, ,sfera przestrzennych wyobrazef,
przedstawief i asocjacji”, idei, motywdw, tematéw literackich, ujaw-
niajacych sie w utworze muzycznym?.

Polony w swych rozwazaniach skupia si¢ na dwoch sposréd wyodreb-
nionych postaci przestrzeni, integralnie zwigzanych z samym dzietem
muzycznym, a mianowicie przestrzeni muzycznej, ktérg za Bohdanem
Pociejem dookresla jako intencjonalna, potencjalng?, oraz przestrzeni

23 A. M. Harley, dz. cyt., s. 14.

24 S. Langer, Feeling and form: A theory of art developed from Philosophy in a New Key, New York
1953.

25 L. Polony, dz. cyt.
26 Tamze,s. 9-10.
27 B. Pociej, O przestrzennosci dzieta muzycznego, ,Muzyka” nr 1 (1967), s. 74.
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symboliczno-mitycznej. W interpretacji obu postaci przestrzeni Polony
odwoluje si¢ m.in. do filozofii Martina Heideggera (zwlaszcza topologii
bycia ludzkiego Dasein) czy Studicw z filozofii swiadomosci Jozefa Tis-
chnera (kwestia przestrzennosci ludzkiego do§wiadczenia). Polony powo-
tuje sie réwniez na refleksj¢ Bohdana Pocieja, przedstawiajgcego ewolucije
kolejnych epok w historii muzyki jako poszerzanie przestrzeni intencjo-
nalnej dziet muzycznych, warunkowanej przez wymiar pionowy muzyki,
. wysoko§¢ dzwicku .

Materialem badawczym autora Przestrzeni i muzyki sa cztery kompo-
zycje orkiestrowe, reprezentujace gatunek symfonii programowej lub poe-
matu symfonicznego. Kompozycjami tymi s3, omawiane w pracy w po-
rzadku chronologicznym: Symfonia C-dur ,Wielka” Franza Schuberta
(1828), Morze Claude’a Debussy’ego (1905), Symfonia Alpejska Ryszarda
Straussa (1915) i Krzesany Wojciecha Kilara (1974). Chociaz wskazane
utwory w réznym stopniu zwigzane sg z ideami muzycznej programowo-
Sci, taczy je idea natury, stad Polony okresla kompozycje jako jej ,muzycz-
ne obrazy”¥.

W zaproponowanej analizie 1 interpretacji poszczegdlnych dziel mu-
zycznych Polony posluguje si¢ wieloma metaforami przestrzennymi,
utrwalonymi w terminologii muzykologicznej, np. ,,niski/wysoki rejestr”,
»plaszczyzna tonalna” ,pole brzmieniowe/dZwickowe”, ,tto brzmienio-
we”, ,zamkniety w ramach tercji wielkiej”, ,tonalna 0§”, ,dzwick cen-
tralny” czy ,przestrzefi dZwiekowa”*. Autor stosuje pojecie przestrzeni
réwniez w jego bardziej potocznym rozumieniu, w kontekscie diugos-
ci trwania poszczegdlnych odcinkéw utworu, np. ,,na przestrzeni t. 232-
248”3 czy odnoszac si¢ do ambitusu dZwickowego, np. ,rozpicte na
przestrzeni od d kontra do gis trzykre§lnego”*. Muzykolog w swej in-
terpretacji stosuje wiele metafor ruchu, np. ,owo poruszenie rozpoczyna
si¢c od najnizszego rejestru orkiestry, kontrabaséw i fagotéw, po czym we-
druje wzwyz”*. Bardzo czg¢sto uzywa réwniez metafor dotyczacych cech
wrazeniowych dZzwicku, o wlasciwosciach synestezyjnych, odwolujacych
si¢ do wielu zmystéw jednoczesnie. Postugujac si¢ tego typu metafora-
mi, Polony konstruuje réwniez diuzszg wypowiedz, ktérej hermeneutycz-
ny styl implikuja liczne odwolania do symboliki zjawisk przestrzennych,

28 B. Pociej, dz. cyt., s. 74.
29 L. Polony, dz. cyt., s. 8.
30 Tamze, s. 33-81.

31 Tamze,s. 42.

32 Tamze,s. 81.

33 Tamze,s. 67.
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czego przykladem moze by¢ opis przestrzeni dZwickowej Morza Claude’a
Debussy’ego:

Przestrzen dzwigckowa w muzyce Debussy’ego jest maksymalnie zmien-
na, rozwibrowana, wiclobarwna. Przewazaja w niej struktury wariabilne
i wielowarstwowe. Wielowarstwowo$¢ sprzyja uwydatnianiu si¢ réznych
wymiaréw przestrzeni: gory i dolu, glebi i dali, perspektywy i rozleglo-
§ci. (...) Poszczegblne wymiary i rejony przestrzeni dZwickowej nabieraja
szczegblnego znaczenia ekspresyjnego i symbolicznego: niski rejestr jako
sfera ciemnoSci, tajemniczosci i grozy; wysoki — jako sfera jasnosci, Swiatla
(nieba, horyzontu); rozlegle tutti orkiestrowe — jako ekspansja pelni, bez-
miaru, potegi®'.

Styl wypowiedzi Polonego, obfitujacy w metafory, takie jak: ,w gle-
bi”, ,w oddali”, stuzy réwniez lepszemu zobrazowaniu kategorii ekspre-
syjnych, jak réwniez planu dramaturgicznego:

w kategoriach relacji przestrzennych 6w ostatni odcinek mozna interpre-
towac jako przejcie od przestrzeni zewnetrznej, od dalekiej perspektywy,
do przestrzeni wewngtrznej (...)>.

Z kolei aspekty fakturalne dziela muzycznego Polony ujmuje jako
»dopelniajace sie lub krzyzujace linie czy warstwy”*¢, pisze o ,,przestrzen-
nej ekspansji faktury”*, natomiast aspekty brzmieniowe jako ,,zréznico-
wanie planu dalszego/blizszego”*, gdzie indziej dodajac:

polilinearna struktura brzmieniowa (...) odznacza si¢ specyficznymi wa-
lorami. Po pierwsze — wyszukang kompozycja przestrzenna, polegajaca
na ruchu migdzy skrajnymi rejestrami, rozszerzaniu i $cieSnianiu pola
dzwiekowego, réznicowaniu planéw™®.

Propozycja Leszka Polonego zastuguje na docenienie, chociazby ze
wzgledu na fakt, ze stanowi jedng z nielicznych prac w polskiej muzy-
kologii prezentujaca poglebiong i systematyczng refleksje nad kategorig
przestrzeni w dziele muzycznym. Wybér materiatu badawczego, nalezg-
cego do szeroko rozumianej tradycji klasyczno-romantycznej, w ktérego

34 Tamze, s. 62-63.
35 Tamze,s. 35.
36 Tamze,s. 47.
37 Tamze,s. 48.
38 Tamze,s. 41.
39 Tamze,s. 47-48.
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interpretacjach dominuje kontekst aspektéw temporalnych, wydaje si¢
by¢ jednak przekonywujacy. Polony, odwolujac si¢ do pozamuzycznych
zrodel inspiracji 1 poetyki kompozycji, udowodnil, ze dzielo muzyczne,
w tym to, nalezgce do epoki klasyczno-romantycznej (tudziez nawigzuja-
ce do minionych epok), stanowi swoisty zestr6j jakosci czasowych i prze-
strzennych. Interpretacja dzieta muzycznego, dokonana wylgcznie po-
przez prymat kategorii czasu i jakoS$ci dramaturgicznych, wydaje si¢ by¢
niewyczerpujaca i wymaga dopelnienia poprzez odwolanie si¢ do metafo-
ryki przestrzennej. Jednoczesnie interpretacja Polonego jest przykladem
zmagania si¢ z problemem wicloznacznosci j¢zyka, metaforycznoscia
pojecia przestrzeni i adekwatnoscig jego uzycia w opisie fenomenu dzie-
ta muzycznego. Polony, najprawdopodobniej majac na celu dokladniej-
sze skorelowanie jako$ci muzycznych z wyobraznig przestrzenna, szuka-
jac wlaSciwego jezyka, wprowadza kilka rzadko spotykanych w refleksji
muzykologicznej terminéw. Przykladami terminéw moga by<¢ ,,Srednica
instrumentu”®, ,Srednica pola dzwigkowego”*, ,punkt brzmieniowy”*.
Wydajg si¢ one terminami brzmigcymi do§é osobliwie, ze wzgledu na, pa-
rafrazujac stowa Hansa-Georga Gadamera, ich ,,niewspdlgranie” z termi-
nologig muzykologiczng i utrwalonymi w niej znaczeniami:

Muzyka jest dopiero twér, w ktérym wspolgrajg takze alikwoty, ze wszyst-
kimi nowymi efektami dZwickowymi i calg dZwickowa zdolnoscig wyra-
zu, jaka s3 w stanie wytworzyé®.

W refleksji Polonego zastanawiaé moze kwestia arbitralnosci stoso-
wanych termindéw, slusznoSci wyboru okre§lonego terminu (np. termi-
nami okreslajacymi ambitus dZwickow sa ,,pole dzwickowe” lub ,prze-
strzefi dZzwickowa”, lecz nie do kofica wiadomo, jakimi kryteriami autor
postugiwal si¢ dokonujac ich wyboru). Polony — w wigkszosci przypad-
kéw — nie podaje definicji stosowanych pojeé, nie powoluje si¢ réwniez
na ich Zrédlo. Chociaz w jego pracy wiele pojeé nie wymaga zdefiniowa-
nia, gdyz funkcjonujg one w terminologii muzykologicznej niejako ,,na-
turalnie”; to jednak w przypadku poj¢é dosé osobliwych 1 rzadkich, jak
np. ,Srednica instrumentu”, brak ich wyttumaczenia moze prowadzi¢ do
nieporozumien.

40 Tamze,s. 33.

41 Tamze,s. 53

42 Tamze.

43 H.G. Gadamer, Historia pojec jako filozofia, |[w:| Rozum stowo, dzieje, przel. K. Michalski, War-
szawa 2000, s. 117.
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Z przeprowadzonych analiz i interpretacji Polony wycigga wnioski,
sposrod ktérych dwa wydaja si¢ kluczowe dla zrozumienia istoty kategorii
przestrzeni w dziele muzycznym. Po pierwsze — zjawiska myslenia prze-
strzennego, mimo ze wigzg si¢ na ogél z muzyka dawna badz awangar-
dowa, mozna odnaleZ¢ réwniez w muzyce romantycznej; autor wymienia
przy tym szereg wlasciwosci dzietla muzycznego, determinujgcych istnie-
nie przestrzeni. Po drugie — programowo$¢ nie jest warunkiem sine qua
non istnienia symbolicznej przestrzeni muzycznej, gdyz muzyka ewokuje
wyobrazenia przestrzenne sama z sicbie*.

Kategoria przestrzeni w dziele muzycznym, ze wzgledu na swa wielo-
znaczno$é, niewatpliwie wymaga holistycznego spojrzenia, polgczenia
ré6znorodnych metod badawczych, w tym tych wyksztalconych na polu
muzykologii, jak i innych nauk humanistycznych czy przyrodniczych.
Szczegdlnie ciekawymi kierunkami dla przyszlych badaf nad przestrze-
nig muzyczng wydajg si¢ jej aspekty komunikacyjne 1 mediacyjne, prob-
lem jej konkretyzacji w sferze notacji, w kontekscie np. muzyki graficznej,
a szczegolnie refleksja nad przestrzenig dziela operowego, para-teatralne-
go czy stojacego na pograniczu sztuk wizualnych i muzycznych. Zache-
cajaco dla przyszlych badaf brzmig sfowa Krzysztofa Szwajgiera, ktérego
zdaniem:

muzyKki przestrzennej mozna doszukiwac si¢ nie tylko tam, gdzie byla ona
zamierzona przez kompozytora. Niewykluczone, ze idea przestrzennosci
nalezy do pewnych stalych cech myslenia artystycznego (...)*.

W kontekscie przedstawionych w artykule koncepeji kategorii prze-
strzeni 1 sposobéw jej adaptacji w refleksji nad dzietem muzycznym moz-
na uznad, ze przestrzeh pozostaje kategorig wcigz otwartg dla nowych
interpretacji dziela muzycznego, niezamykajacych si¢ bynajmniej w her-
metycznych ramach historycznie zorientowanej muzykologii.

44 L. Polony, dz. cyt., s. 83-84.
45 K. Szwajgier, dz. cyt,, s. 37.
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STRESZCZENIE

Artykul dotyczy przestrzeni i jej funkcji w nowozytnej mysli utopijnej.
Opisuje organizacj¢ przestrzeni jako jeden z kluczowych elementéow
w projektach doskonalych spoteczenistw. Racjonalne uporzadkowa-
nie przestrzeni publicznej i udoskonalenie warunkéw mieszkanio-
wych ludzi jest konsekwencjg zamierzen utopistoéw, ktdrych odzna-
czalo pragnienie przeobrazenia zastanego porzadku, a ich projekty
dotyczyly niemal kazdej sfery zycia — w tym oczywiscie szeroko ro-
zumianej przestrzeni. Celem szkicu jest opisanie utopijnych koncep-
¢ji dotyczacych przestrzeni na podstawie analizy tekstéw m. in. takich
autoréw jak: Tomasz Morus, Tomasz Campanella, Morelly, Karol
Fourier i Etienne Cabet. W tekscie pokazujg, iz odpowiednia organi-
zacja przestrzeni jest, wedlug nowozytnych utopistéw, jednym z pod-
stawowych warunkéw, niezbednych w realizacji ich koncepcji. Przed-
stawiam jej role w procesach wychowania i socjalizacji mieszkaficow
utopuit.

SEOWA KLUCZOWE: przestrzen, utopia, socjalizm utopijny,
racjonalno$¢
SUMMARY
The space in the modern utopias
The paper refers to the space in utopian thought. I describe in the pa-

per space as an important element of utopia. Utopian projects covered
every sphere of life, including the organization of space. I present the
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famous utopian concepts (More, Campanella, Fourier, Cabet, Morel-
ly etc.). I want to show that without good organization of space it is not
possible to create an ideal society.

KEYWORDS: space, utopia, utopian socialism, rationality

Przez utopie rozumie si¢ wizje idealnych spoleczenstw, ktére w czasie
1 miejscu swego powstania nie majg szans na realizacj¢ (w mocniejszej
wersji, gloszonej przez ich przeciwnikéw, nie mogg byé wcielone w zy-
cie nigdy i nigdzie, aczkolwiek nalezy pamigtaé o tym, ze wielu utopistéw
bylo przekonanych o realizowalno$ci wlasnych koncepcji) !. Nawet, jeze-
li nie zdolano, jak dotad, urzeczywistni¢ w calosci wizji zadnego z uto-
pistéw, to nie ulega watpliwosci, iz czg¢Sciowo pomysly niektérych zrea-
lizowano. Sila utopii okazuje si¢ zdolno$¢ do antycypacji. Fantastyczne,
jak na realia XVII wieku, okazaly si¢ projekty Francisa Bacona z Nowej
Atlantydy, w mysl ktérych mieszkancy szczesliwej wyspy rzadzonej przez
naukowcéw korzystali z dobrodziejstw licznych wynalazkéw — jednakze
po kilku stuleciach wiele z zaproponowanych przez niego $miatych roz-
wigzan doczekalo si¢ realizacji. Wygodne szpitale czy prawo do eutanazji
sg obecnie czym$ powszechnym w wielu miejscach $wiata, podobnie jak
edukacja dla wszystkich — chociaz, gdy o tego typu kwestiach na poczatku
XVI wieku pisat Tomasz Morus, dla wielu moglo wydawa¢ si¢ to czyms$
niemozliwym. Swiadczy to o tym, iz tworcy utopii sg zdolni do wykracza-
nia poza wlasny czas. Przy czym nie sg jedynie oderwanymi od rzeczy-
wisto§ci marzycielami — potrafig poddawaé wnikliwej krytyce spoteczen-
stwa, w ktorych zyja. Oprocz krytyki oferujg konkretne projekty zmian
ulomnego otoczenia, w ktérym przyszio im egzystowac.

Utopia, jako nazwa gatunku literackiego i forma ideologii nalezgca
do mysli politycznej, pochodzi od greckiego slowa zopos, oznaczajacego
wmiejsce”. Poprzedzajaca je litera ,,u” bierze si¢ od ex lub ou, co w pierw-
szym wypadku skladaloby si¢ na ,eutopi¢” (dobre miejsce), badz ,,outo-
pie” (miejsce, ktérego nie ma)?.

Sklonno$é do myslenia utopijnego wyplywa z charakteru ludzkiego
bytu — nastawionego na planowanie i mySlowe wybieganie w przyszlos¢.
Utopie sg rodzajem odpowiedzi na ngkajace czlowieka problemy, chca
przeciwdziataé niedostatkowi czego$: débr materialnych, wolnosci czy
szczeScia. Sg probg pokazania, iz nieidealng rzeczywisto$¢ mozna zastgpic

1 R. Tokarczyk, Wipdtczesne doktryny polityczne, Warszawa 2010, s. 36-37.
2 . Szacki, Spotkania z utopig, Warszawa 1980, s. 10-18.
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$wiatem o wiele doskonalszym — to, co by¢ powinno mozna wprowadzié
w miejsce tego, co jest. Oskarzajg zastane sposoby urzadzenia spoleczen-
stwa 1 glosza, ze nielad, n¢dze, konflikty, wyzysk oraz nieracjonalnosé,
mozna wyplenié post¢pujgc rozumnie?.

Szczegblnie duzo dziel utopijnych powstato w epoce nowozytnej, kie-
dy na piedestal wyniesiono rozum, utozsamiany z zasadami klasycznej
logiki, matematyki i geometrii. Przez wielu nowozytnych filozoféw ludz-
ki byt sprowadzony zostal do rozumu, a w cztowieku podkreslano to, co
racjonalne — za$§ irracjonalne chciano wykorzeni¢. Znalazlo to kulmina-
cj¢ w czasach OSwiecenia 1 powszechnej wéwczas wierze w postep nauki,
techniki i moralnosci. Z przekonaniem o sile ludzkiego rozumu wigzata
si¢ nadzieja na wykreowanie rzeczywistoSci lepszej niz ta, ktéra istniala
dotad*. Modelowymi projektami idealnego $wiata sa wlasnie utopie.

Nie bedg, rzecz jasna, omawial wszystkich zwigzanych z nimi aspek-
tow. Skupie si¢ na zaprezentowaniu jednego z nich, mianowicie prze-
strzeni. Utopisci tworzyli wizje obejmujace wszystkie sfery ludzkiej eg-
zystencji. Cheac uczynié jg lepsza, szcze¢Sliwszg 1 bardziej racjonalna, nie
zapominali o przestrzeni, ktéra stawala si¢ w ich projektach waznym ele-
mentem, niezbednym do zaprowadzenia harmonijnych, racjonalnych
i dajgcych komfort ogétowi mieszkanicdw, stosunkéw spotecznych. Odpo-
wiedni wyglad domostw, szkél, szpitali, budynkéw uzytecznosci publicz-
nej, obszaréw rekreacyjnych, terenéw rolnych czy wigzien, stanowit inte-
gralng cz¢S¢ zycia obywateli idealnych wspélnot.

Ponizej opisze w jaki sposdb organizacje przestrzeni w swych utopiach
wyobrazali sobie: Tomasz Morus, Tomasz Campanella, Morelly, Karol
Fourier 1 Etienne Cabet.

Tomasz Morus (1478-1535) odebral gruntowne wyksztalcenie humani-
styczne, byl prawnikiem i przyjaznit si¢ z Erazmem z Rotterdamu. Pod-
czas pelnienia stuzby dworskiej, u boku kréla Anglii, doszed! az do god-
nosci kanclerza. Zrezygnowal z niej, gdy Henryk VIII wszedl w konflike
z papiezem — Morus postanowil pozostal wierny katolicyzmowi, a jego
nieugicta postawa sprawila, iz trafil do wigzienia, za$ po kilkunastu mie-
sigcach zostal Scigty. W czasie swojej kariery politycznej odbywal liczne

3 L. Zweiffel, Utopia. Idealna odpowieds na nieidealng rzeczywistosé, Krakow 2008, s. 5-18.
4 A. L. Zachariasz, Antropotelizm. Czlowiek a sens istnienia, Lublin 1996, s. 190.
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podréze dyplomatyczne po Europie — podczas jednej z nich napisat styn-
ng Uropig, ktéra ukazala si¢ w 1516 roku’.

Dzielo przybrato forme relacji zeglarza, Rafala Hytlodeusza, z jego
podrézy, dzigki ktérej poznal sposéb zycia mieszkancow dalekiej wyspy
Utopia. Ksigzka sklada si¢ z dwdch czesci. W pierwszej zostala rozwinicta
przenikliwa krytyka wspolczesnego autorowi spoleczenstwa angielskiego.
Szerzy si¢ w nim potezna niesprawiedliwo$é, ktora wynika z nieréwnosci
majatkowej mieszkancow. W panstwie istniejg dwie przeciwstawne gru-
py: bogacze, bronigcy zdobytego w nieuczciwy sposéb majatku oraz bie-
dota, wyzyskiwana przez tych pierwszych i pozbawiona opieki ze strony
wladz. Z owych dysproporcji wynikaja konflikty i wystepki jednostek, za$
zrédlem nier6wnosci spolecznych jest wlasno§é prywatna. Wspomniane
czynniki — zdaniem Morusa — zagrazaja zyciu spolecznemu i moralnosci.

Dlatego w drugiej cz¢Sci ksigzki zostala przedstawiona wspdlnota bez
instytucji wlasnosSci prywatnej, stosujgca réowny podzial débr, a tym sa-
mym zapewniajaca swoim czlonkom szcze¢Scie. Egalitaryzm dominu-
je takze w sferze wytworczo$ci — wszyscy Utopianie majg réwny udzial
w pracy na roli lub w rzemio$le. Kazdy, z wyjatkiem kalek i starcow, ma
obowiazek pracy — dzigki temu nie ma ludzi bezuzytecznych, a miesz-
kaficom pozostaje duzo czasu wolnego, ktéry wykorzystujg na nauke lub
rozwijanie wlasnych pasji. Oswiata w Utopii jest powszechna, a jednost-
ki szczegblnie uzdolnione nie muszg oddawac si¢ pracy fizycznej. Uczy
si¢ przede wszystkim wiedzy, ktérag mozna wykorzystaé w praktyce — do
wszelkiego rodzaju abstrakeji, skomplikowanych przepiséw prawnych
i logiki formalnej, mieszkaficy wyspy nie maja zamilowania. Zyje si¢ tam
skromnie, lecz wygodnie. Ubrania majg prosty i ujednolicony kréj. Panuje
tolerancja religijna i kazdy ma swobode w interpretowaniu tego, w co wie-
rzy —jednakze ateiSci i ludzie zaprzeczajgcy nieSmiertelno$ci duszy nie sg
akceptowani®.

Morus podaje szczegétowy opis wygladu Utopii. Jest ona wyspa przy-
pominajacg ksztaltem ¢wiartke Ksiezyca w nowiu, otoczong wodami mor-
skimi. Uksztaltowanie terenu wyspy zapewnia ostone¢ od wiatru i zabez-
piecza duzych rozmiaréw port, wraz ze znajdujgcymi si¢ w nim statkami.
Jednakze wjazd do niego jest skomplikowany ze wzgledu na obfito$¢ nie-
bezpiecznych skatl — Utopianie wykorzystujg to w obronie zatoki przed
zagrozeniem ze strony wroga. Na jednej ze skal zbudowano wiezg straz-
nicza, z ktorej silny garnizon moze bronié dostepu do wyspy. Obroficom
sprzyja dogodny ksztalt linii brzegowej wyspy na calej jej dlugosci — miej-
scami jest sztucznie umocniony. Warto dodad, iz Utopia nie zawsze byla

5  D. Petsch, Tomasz Morus, Warszawa 1962, s. 26-45.
6  Z.Kuderowicz, Filozofia nowozytnej Europy, Warszawa 1989, s. 83-86.
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wyspa. Dawniej zwala si¢ Abraksa, a nowg nazwe otrzymata od imienia
jej zdobywecy, Utopusa, na ktérego rozkaz zakopano groble oddziclajacg ja
od ladu.

Na terenie Utopii znajdujg si¢ 54 miasta. Wszystkie powstaly wedlug
jednakowego planu i zaopatrzone zostaly w takie same budynki. Odle-
glosci migdzy poszczegblnymi miastami nie sa duze, a najwicksza mozna
pokonaé pieszo w ciggu jednego dnia. Otoczone s3 terenami rolniczymi,
uprawianymi wspdlnie. Drogi ladowe 1 wodne ulatwiaja transport zywno-
§ci ze wsi do miast”.

Wedlug Morusa ,kto pozna jedno miasto Utopii, pozna wszystkie,
tak dalece podobne sa do siebie”®. Dlatego opis Aumaurotum — stolicy
panstwa — daje dobre wyobrazenie o przestrzeni wszystkich osad. Mia-
sta otoczone sg wysokimi i szerokimi murami, ktére dodatkowo wzmoc-
nione s3 basztami i wiezami, a wokél nich biegnie gleboka fosa, uzupet-
niona kolczastym plotem. Odpowiednia szeroko$¢ ulic zapewnia dogodnag
komunikacj¢. Przy owych traktach polozone s schludne domostwa 1 in-
nego rodzaju budowle. Kazdy dom mieszkalny wyposazony jest w bra-
m¢ wejSciowg od strony ulicy oraz drugg z tylu, prowadzacg do ogrodu.
Ten ostatni jest nicodtacznym elementem przestrzeni zyciowej Utopian.
W ogrodach rosng kwiaty, ziola, winogrona i drzewa owocowe. Owe miej-
sca stuzg rekreacji i maja walory estetyczne — mieszkahcy szczeSliwej wy-
spy rywalizuja ze sobg o to, kto najlepiej zadba o swéj ogréd.

Domy w miastach Utopii sa trzypigtrowe, pokryte dachami z bardzo
trwalego 1 odpornego na ogiefi materialu. W oknach wprawione sg szkla-
ne szyby lub tkaniny smarowane cienka warstwg oleju (czasami delikat-
ng bursztynowg powloks), co wplywa na silniejsze o§wietlenie domostw
i chroni przed wiatrem. Budynki wznoszone sg z cegly, krzemienia lub
twardego kamienia. W przypadku wystapienia drobnych usterek podda-
je si¢ je remontom, co sprawia, iz bardzo dlugo zachowujg swa trwalos¢.
Nie ma potrzeby budowania nowych obiektéw, gdyz dba si¢ o dobry stan
tych, ktére juz istniejg — dzigki tak racjonalnemu postepowaniu Utopia-
nie oszczedzajg surowce 1 czas. Jak wspomnialem wczesniej, na wyspie
nie ma wlasnosci prywatnej, w zwigzku z czym jej mieszkancy co deka-
d¢ zmieniajg swe domy na inne, aby nie poczuli, ze naleza do nich na
wylgcznos¢ — to, gdzie dana osoba si¢ przeprowadzi, zalezy od losowa-
nia. Egalitaryzm przejawia si¢ réwniez w tym, iz kazdy moze w dowolnej

chwili wej$é¢ do domostwa zamieszkiwanego przez innych Utopian®.

7 T. More, Uropia, przel. K. Abgarowicz, Warszawa 1954, s. 113-116.
8 Tamze,s. 117.
9 Tamze,s. 117-125.
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Miasta skladajg si¢ z czterech dzielnic, ktérych centrami sg rynki, pet-
nigce funkcje skfadnic towaré6w wyprodukowanych przez mieszkancow.
W znajdujacych si¢ tam magazynach przechowuje si¢ réznego rodza-
ju wyroby. Ojciec kazdej rodziny w dowolnej chwili moze je odwiedzié
1 wziagé wszystko, czego potrzebuje on lub jego bliscy (rzecz jasna, bez
zaplaty pieni¢znej, gdyz w Utopii si¢ jej nie stosuje). Skladnice towaréw
sg dobrze wyposazone, poniewaz na wyspie panuje dostatek. Dzi¢ki nim
mieszkafcy nie obawiajg si¢, ze czego$§ im zabraknie — w konsekwencji
wyeliminowano réwniez chciwosé.

Mimo, ze Utopianie tworzg bardzo pokojowa spolecznosé, a wojny
prowadza jedynie w obronie wlasnej lub sojusznikéw i starajg si¢ zabijaé
tylko w razie koniecznosci, to nie wyeliminowali calkowicie ze swojego
zycia zbednego okruciefistwa — zabijaja zwierzeta, ktérych ciala zjadaja.
Stuza im do tego rzeZnie, ktdre utrzymujg w czystosci, za sprawg sztucz-
nego nurtu wody, splukujacego krew mordowanych istot. Owe przerazajg-
ce obiekty polozone sg poza miastami — gdyby mieszkahcy wyspy wiedzie-
li, co si¢ w nich dzieje mogliby utraci¢ swa lagodnosé.

Chorzy pielggnowani sg w przestronnych szpitalach, ktére ze wzgle-
déw sanitarnych polozone sg poza murami miejskimi. S wygodne i za-
opatrzone we wszystkie niezbedne dobra. Przylegajace do nich tereny sg
sporych rozmiardéw, co sprawia, iz w razie zwigkszonego naplywu pacjen-
téw, dla wszystkich wystarcza miejsca.

Na terenie miast positki spozywa si¢ wspdlnie, w specjalnie przezna-
czonych do tego salach (na wsiach kazdy jada w zamieszkanym przez
siebie domostwie). Taka praktyka sprzyja integracji Utopian i jest dla
nich znacznie wygodniejsza niz przyrzadzanie pokarméw na wlasng
rcke. W pelni racjonalne jest réwniez miejsce zasiadania poszczegélnych
os6b przy stole — z jednej strony, wzdluz Sciany, znajduja si¢ mezczyZni,
a z drugiej kobiety, dzicki czemu latwiej jest im wstaé z krzesla w razie
wystgpienia jakich§ dolegliwosci, co zdarza si¢ przede wszystkim brze-
miennym. W poblizu znajduje si¢ specjalne pomieszczenie dla niemow-
lat, zaopatrzone w dost¢p do czystej wody, kotyski i ogiefi ogrzewajacy
sale!’.

Na terenie Utopii nie ma wielu miejsc kultu. Jednakze nieliczne Swig-
tynie imponujg swoimi rozmiarami i kunsztem architektury. Aby wierni
mogli si¢ skupié i znalez¢ w stanie zadumy, we wngetrzach §wiatyh panuje
p6tmrok!’.

10 Tamze,s. 127-130.
11 Tamze,s. 175.
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Na dziele Tomasza Morusa wzorowal si¢ inny twérca nowozytnej uto-
pii — Tomasz Campanella (1568-1639). Byt dominikaninem, pochodza-
cym z Kalabrii — ubogiej prowincji potudniowych Wiloch. Zajmowal si¢
tworzeniem poezji i astrologia, a dzigki pobytowi w klasztorze zetknal si¢
z filozofig. Za gloszenie herezji i probe wzniecenia powstania zostal wtrg-
cony do wigzienia, gdzie napisal swe gléwne dziela: Mezrafizyke, Ateizm
zwyciggony 1 Miasto Stosica. Ostatnia z wymienionych prac byla utopig
spoleczng napisang w formie opowiadania podréznika o dalekiej i szczes$-
liwej krainie.

W Miescie Stofica obowigzuje prymat caloSci spotecznej nad jednost-
ka. Postawy egoistyczne, stanowiace zrodlo wszelkiego zta moralnego, zo-
staly wyplenione. Udalo si¢ to osiagnal za sprawg wyeliminowania pod-
staw egoizmu: wlasnosci prywatnej i wigzi rodzinnych. W szczesliwej
krainie Campanelli zapanowatly wspdlna wlasnos$é i kolektywizm, ktéry
wyparl egocentryzm jednostek. Wladz¢ powierzono najlepiej wyksztatco-
nym czlonkom wspdlnoty, jednakze w sprawach rozpoczecia wojny i de-
cyzji o odwolaniu ze stanowisk urz¢dnikéw panstwowych, liczy si¢ glos
calego ludu. Do pracy zobowigzani sg wszyscy zdolni do jej wykonywa-
nia, dzigki czemu trwa ona krétko (zaledwie cztery godziny dziennie).
Duzo czasu po$wigca si¢ na spacery, lekture, prowadzenie dysput i nauke.
Wazna jest edukacja, polegajaca nie tylko na przekazywaniu dzieciom
i mtodziezy rozleglej wiedzy z r6znych dziedzin, lecz takze na odpowied-
nim ksztalceniu moralnym i wzmacnianiu t¢zyzny fizycznej. Z racji tego,
ze interesy ogdtu spoleczefistwa sg wazniejsze od partykularyzmu jedno-
stek, wiele sfer zycia poddanych jest wnikliwej kontroli kompetentnych
urzednikéw — dotyczy to réwniez sfery seksualnosci. Za ustalenie doktad-
nego czasu prokreacji 1 kojarzenie par odpowiedzialni sg lekarz oraz as-
trolog. Chodzi o to, aby owocem kopulacji bylo zdrowe i silne potomstwo.
Nie oznacza to jednak, ze osoby checace zaspokoi¢ swe naturalne potrze-
by seksualne sa pozbawione takiej mozliwosci — sp6étkowanie z kobietami
bezplodnymi i ci¢gzarnymi nie podlega ograniczeniom. Od decyzji medy-
ka uzalezniony jest takze codzienny jadlospis Solariuszy'.

Miasto Slonica polozone jest na wysokim wzgérzu i okalajacej go réw-
ninie. Podzielone jest na siedem duzych obwodéw, a wstep do nich mozli-
wy jest przez cztery bramy, ktére skierowano na cztery strony §wiata. Mia-
sto stanowi twierdz¢ niezwykle trudng do zdobycia, co gwarantujg solidne
konstrukcje kilku rzedéw muréw, wspomagane licznymi bastionami, wie-
zami 1 fosg. W razie ataku obroficy mogliby uzy¢ bombardieréw — dzial

12 Z. Kuderowicz, dz. cyt., s. 109-114.
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o pot¢znym kalibrze, z ktérych mozna wystrzeliwal pociski o wadze do
500 kilograméw. Migdzy murami usytuowane sa budynki, ktérych nieste-
ty Campanella nie opisal zbyt doktadnie. Wiemy, ze wiele z nich posiada
kruzganki, kolumnady, perystyle, zdobione malowidlami komnaty 1 skle-
pienia tukowe, pod ktérymi mieszcza si¢ galerie do przechadzek. Gorzy-
ste polozenie miasta sprawia, iz mi¢dzy gmachami biegng ciagi kretych,
lecz tagodnie wznoszacych si¢, schodéw.

W najwyzszym miejscu grodu potozona jest §wiatynia, ktorg wspiera-
ja grube kolumny. Wieficzy ja ogromna koputa, a pod nig znajduje si¢ ol-
tarz ogrodzony kolumnada. Podlogi wykladane sg wysokiej jakosci kamie-
niem. Wnetrze wyposazone jest w zdobione krzesla i fawy dla wiernych,
ktorzy po wejsciu do $wiatyni moga obserwowac wielki globus z obrazem
ziemi, za§ obok niego drugi — przedstawiajacy niebo. Sklepienie kopuly
pokryte jest od wewnagtrz malowidiem z gwiazdami. Do o$wietlania stu-
z3 zlote lampy — jest ich siedem, a kazda nosi nazwe innej planety. W ce-
lach sgsiadujgcych ze §wiatynig mieszkajg kaplani i mnisi. Szczyt budow-
li wieficzy choragiewka, dzigki ktdrej rozpoznaje si¢ kierunki i rodzaje
wiatru.

Interesujaca i nowatorska jest dydaktyczna funkcja pelniona przez
okalajace miasto mury. Pokrywajg je malowidla, ktére prezentujg wazne
w edukacji Solariuszy nauki. Mozna na nich obejrze¢ wizerunki gwiazd
i planet, przydatnych w przyswajaniu astronomii. Inne $ciany pokryto fi-
gurami geometrycznymi, definicjami, twierdzeniami i wzorami mate-
matycznymi. Nieco dalej wida¢ mapy ré6znych krajéw i opisy ich praw,
obyczajéw i charakter6w mieszkaficéw. Nie brakuje ponadto obrazéw roz-
maitych typéw kamieni, drzew, zi6l (niektdre rosng w donicach) i zwie-
rzat. Przedstawiono réwniez narzedzia niezbedne w poszczegdlnych rze-
miostach 1 rolnictwie. Historii mozna si¢ uczy¢ dzigki namalowanym
na murach podobiznom slynnych wynalazcéw, wladcow, prawodawcéow,
wodzéw 1 tworcow religii. Obrazom towarzysza stosowne obja$nienia,
aw ich sasiedztwie naucza si¢ dzieci i mtodziez".

Solariusze maja wspélne domy mieszkalne, sypialnie, foza oraz przed-
mioty codziennego uzytku — 6w fakt nie moze dziwié, gdyz jak wspo-
mnialem wczeSniej, w ich spolecznosci panuje wspdlna wlasnos¢ 1 ko-
munizm. Miejsce, w ktérym dana osoba ma spac jest wyznaczane przez
specjalnego urzednika. Sypialnia przydzielona danej jednostce zmieniana
jest raz na sze$¢ miesi¢cy.

Positki — podobnie jak omdéwieni wezesniej Utopianie — spozywaja
wspolnie. Zasiadajg w tym celu przy dlugich tawach — po jednej stronie

13 T. Campanella, Miasto Stosica, przel. L. i R. Brandwajnowie, Wroclaw 1955, s. 4-14.
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kobiety, a po drugiej me¢zczyzni. W miescie ulokowane sg wspdlne war-
sztaty 1 magazyny.

Poddana kontroli prokreacja odbywa si¢ w przeznaczonych do tego
miejscach. Sa nimi sypialnie, w ktorych znajduja si¢ posagi przystojnych
mezczyzn. Spojrzenie na nie, positek, modlitwa do Boga oraz wyznacze-
nie odpowiedniej pory stosunku przez lekarza i astrologa, maja wzmoc-
ni¢ plodnos¢ kobiet. Z racji tego, ze mezczyzna i kobieta przed wspol-
zyciem muszg pozostawal rozdzieleni, przebywaja w dwéch osobnych
sypialniach'.

Kolejnym tworca utopii, ktory w swym dziele przedstawil propozycje ide-
alnej organizacji przestrzeni, byl Morelly. Nie posiadamy wielu informa-
¢ji na temat tego autora, a jego Kodeks natury z 1755 roku dtugo przypisy-
wano Diderotowi. Tekst, zwlaszcza w ostatniej cz¢scl, zawiera modelowy
przyktad komunizmu utopijnego.

Oprocz tego posiada réwniez warstwe krytyczna, w ktérej Morel-
ly negatywnie odniést si¢ do wspdlczesnych mu stosunkéw spolecznych.
Za gléwny problem swych czaséw, a takze wezesSniejszych epok w dzie-
jach ludzkosci, uwazal amoralno$¢ polityki i obyczajéw. Przyczyng zla
jest wlasno$¢ prywatna, ktéra zepsuta nature czlowieka i sprawita, iz za-
przestal przestrzegania praw natury. Odpowiedzialni sg za to wladcy
panstw, prawodawcy 1 moralici. Lekarstwem na owe problemy — w opinii
Morelly’ego —jest powr6t do zycia zgodnego z nakazami natury i rezygna-
cja z dbalosci o interes prywatny. Za ,naturalny ustr6j” uznaje taki, ktéry
opiera si¢ na rownosci wszystkich ludzi w dostepie do débr materialnych,
zaspokajaniu potrzeb oraz korzystaniu z wytworéw gospodarki i kultury.
Niezbedna do tego jest wspdlna wlasno$c ziemi 1 wszelkiego rodzaju débr.
Handel i uzywanie pieni¢dzy nie istnialyby w doskonatym spoleczefstwie
Morelly’ego. Zycie jednostki byloby podporzadkowane wspdlnocie 1 pod-
dane $cisle okreslonym procedurom. Ilo§é przestgpstw zostalaby zredu-
kowana do minimum, gdyz czlowiek — jako istota z natury dobra — ko-
rzystajac z racjonalnych praw nie dopuszczalby si¢ wystepkow. Ludzie sa
rowniez, na mocy przyrodzonej sklonnosci, skorzy do aktywnosci i obce
jest im lenistwo. W pafistwie, ktérego stosunki przybratyby ksztalt zgod-
ny z zaleceniami autora Kodeksu natury, praca zyskalaby na atrakcyjnosci
i nie bylaby jedynie przykra koniecznoscig. Spotecznosé, dla ktorej zasady

14 Tamze, s. 24-30.
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wspolzycia ulozyl Morelly, bylaby zarzadzana przez starszych wiekiem,
za§ obywatele mi¢dzy dwudziestym a dwudziestym pigtym rokiem zycia
byliby kierowani do pracy na roli — po tym okresie mogliby wybraé dla sie-
bie inny zaw6d .

W ostatniej cz¢sci dziela francuskiego komunisty utopijnego zamiesz-
czona zostala propozycja doskonalej organizacji spoleczefistwa. Oprécz
informacji dotyczacych ustroju tej wspdlnoty oraz praw i obowigzkoéw
jej mieszkancéw, z kodeksu mozemy wyczytaé opisy otoczenia, w jakim
przyszloby im zy¢.

Morelly zaproponowal, aby poszczegblne narody byly podzielone na:
miasta, plemiona i rodziny (narody o wigkszej liczbie ludnosci dodatkowo
posiadataby prowincje). Plemiona skladalaby si¢ z réwnej liczby rodzin,
za§ miasta z rownej liczby plemion. Ilo$é robotnikéw pracujacych w da-
nym zawodzie bylaby ustalona odgornie — w zaleznosci od potrzeb. W do-
skonalym spoleczenstwie komunistycznym, wytworzona zywno$¢ i pozo-
stale towary beda sktadowane w specjalnych magazynach, z ktérych kazdy
bedzie czerpal potrzebne artykuly. Powstang cztery rodzaje miejsc do
przechowywania débr: przedmiotéw uzytku codziennego i powszechne-
go, uzytku powszechnego, ale nie ciaglego, towar6w niezbednych regular-
nie tylko pewnym grupom ludzi (np. materialéw potrzebnych w ré6znych
rzemiostach), a innym od czasu do czasu oraz przedmiotéw stuzacych
rozrywce lub zaspokajaniu indywidualnych pragniefi.

Place publiczne bgdg miejscami rozdzielania zywnoS$ci — za proces
dystrybucji bedg odpowiedzialne osoby, ktére j3 wytwarzaja.

Miasta majg byé polozone na terytoriach o regularnych ksztaltach,
a w ich sgsiedztwie ma znajdowac si¢, odpowiednia do zaspokojenia po-
trzeb ich mieszkancéw, ilo$¢ p6l uprawnych (miasta, ktérych okolice maja
jatowa glebe, bedg wspomagane Srodkami zywnosci z innych obszaréw).
Plac miejski ma odznaczaé si¢ regularnym ksztaltem, a wokét niego zo-
stang wzniesione skiady publiczne i sala zebraf obywateli. Niestety nie
wiemy, jak dokladnie mialyby prezentowac si¢ owe obiekty, lecz Morel-
ly zapewnia, ze wszystko bedzie ,,0 jednolitym i mitym dla oka wygla-
dzie”. Miasta be¢da skladaly si¢ z dzielnic réwnej wielkoSci — kazda be-
dzie miala podobny do pozostatych ksztalt i biegnace réwnolegle ulice.
Dzielnice zostang zaprojektowane w taki sposéb, iz w dowolnej chwili
bedzie mozna je powickszaé, bez uszczerbku dla ich fadu. Na ich pery-
feriach wyrosng warsztaty rzemie$lnicze, a jeszcze dalej obiekty rolnicze:
stodoty, lamusy, obory, sklady narzedzi i pomieszczenia przeznaczone do
produkeji zywnosci. Obok nich znajdzie si¢ miejsce na domy mieszkal-
ne pracownikéw rolnych. Domostwa pozostalych obywateli — zdaniem

15 Z.Kuderowicz, dz. cyt., s. 464-466.
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Morelly’ego — powinny zostaé ulokowane blizej centrum miasta. Kazda
rodzina zajmie osobne, przestronne 1 wygodne, mieszkanie. Dla podkre-
§lenia réwnosci panujacej w komunistycznej wspdlnocie, wszystkie bu-
dynki mieszkaniowe beda jednakowe.

Dbalo$¢ o czysto$¢ miast jest zadaniem korporacji pionierdw i woz-
nicéw. Ich czlonkowie bedg musieli réwniez troszczyé si¢ o porzadek na
drogach publicznych oraz zaopatrzenie i funkcjonowanie sktadéw towa-
row. W doskonalym spoleczenstwie Morelly’ego duze znaczenie bedzie
si¢ przywigzywaé do stanu technicznego budowli — za ich konserwacjeg
1 remontowanie majg odpowiadac korporacje robotnikéw zajmujacych si¢
architektura. Wode do obiektéw bedg dostarczaly wodociagi.

Poza terenami miejskimi — ze wzgledéw sanitarnych — znajda si¢ miej-
sca dla szpitali. Beda przestronne i wygodne. Ich komfort bedzie sprzy-
jal rekonwalescencji chorych. Morelly sugeruje, aby szpitale powstawaly
»w miejscu najlepszym pod wzgledem zdrowotnym”. Na przedmiesciach
ulokuje sic¢ takze specjalne domy opieki dla starcow i kalek'.

Na placach publicznych rozstawiane b¢dg kolumny lub piramidy, na
ktérych zostang wyryte prawa. Pelniona przez te obiekty funkcja bedzie
bardzo wazna, gdyz w idealnej wspdlnocie prawa reguluja catoksztalt sto-
sunkéw spolecznych i nie mozna interpretowaé ich w dowolny sposéb —
kazdorazowo rozumie si¢ je dostownie.

W komunistycznej wspélnocie nie dochodziloby prawie wcale do
wickszych wystepkdw czy zbrodni, gdyz panowalyby w niej stosunki ra-
cjonalne 1 zgodne z prawami natury. Jednakze w wypadku popetnienia
przez jednostki zakazanych czynéw, bedzie zachodzila potrzeba ich uka-
rania. Jedng z represji bedzie odizolowanie od spoleczenstwa na pewien
czas. Miejscami odosobnienia bedg opuszczone budynki znajdujace sie
w szczegblnie nieprzyjemnych rejonach. Ogrodzi si¢ je wysokim mu-
rem, a pomieszczenia dla skazancéw stang si¢ Zrédlem licznych niedo-
godnosci dla osadzonych. Be¢dg ciasne 1 zabezpieczone kratami w oknach
i drzwiach.

Interesujgce sa projekty wiezieni dla obywateli skazanych za popel-
nienie wyjatkowo ciezkich zbrodni (np. zabdjstwa) na tzw. §mieré cywil-
ng. Z dala od miasta planuje si¢ wydrazenie jaskif, zamykanych kratami
i otoczonych dodatkowo murami, w ktérych dozywotnio beda zamykani
owi nieszczesliwcey. Po §mierci stang sie ich cmentarzyskami'’.

16 Morelly, Kodeks natury, przel. D. Malewska, Warszawa 1953, s. 120-130.
17 Tamze,s. 146-149.
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Karol Fourier (1772-1837) byl francuskim socjalista utopijnym. Poddatl
gruntownej krytyce epoke, w ktérej zyt'®. Panujacy woéwczas system spo-
teczno-ekonomiczny uwazat za bezmyslny i prowadzacy do marnotraw-
stwa, niepotrzebnych wojen, upadku moralnosci, degeneracji polityki oraz
chaosu w gospodarce. Twierdzil, iz organizacja przemystu i rolnictwa
opiera si¢ na sprzeczno$ciach — obok preznie rozwijajacej si¢ produkeji
1 wzrostu ilo§ci wytwarzanych towaréw, wystepowaly niedostatek dobr
1 kryzysy. Zdaniem Fouriera przyczyng tych zjawisk byly: brak central-
nego zarzgdzania wytwdrczoScig oraz rywalizacja ekonomiczna mi¢dzy
przemyslowcami. Za sytuacj¢ naganna, z moralnego punktu widzenia,
uznawal osiagganie zysku przez fabrykantéw eksploatujacych robotnikéw.
Dostrzegal fatalne polozenie tych ostatnich, a takze krytykowat handel,
ktory opieral si¢ na przebieglosci i oszustwach kupcéw. Pigtnowal nega-
tywne aspekty zwigzane z funkcjonowaniem rodziny — w opinii Fourie-
ra — instytucji utrwalajacej postawy egoistyczne 1 wrogie wobec spoleczen-
stwa, panstw czy narodu. Malzefistwo bylo dla niego aktem podobnym
w swej istocie do procedury kupna 1 sprzedazy, za$ wladza ojcowska przy-
pominata mu tyrani¢. Wychowywane w rodzinach dzieci narazone byly
na przejmowanie zlych nawykéw 1 uczyly si¢ jedynie skrytosci, skapstwa
oraz §lepej uleglosci wobec autorytetéw. Mocne zarzuty wysuwal réwniez
pod adresem filozoféw i moralistéw — wytykal im tlumienie naturalnych
ludzkich namic¢tnosci. Z kolei gloszenie przez kaptanéw i teologéw ha-
set o bojazni bozej lub rzekomym zbawieniu na ,tamtym $wiecie”, znie-
checalo lud do walki o poprawe wlasnej sytuacji w zyciu doczesnym i za-
szczepialo w nim konformizm.

W swoich pracach Fourier zaproponowal stworzenie organizacji zy-
cia spolecznego w oparciu o wiedz¢ na temat namigtnosci czlowieka. Od
nich uzalezniony jest sposdb jego dzialania. Ludzie musza zy¢ w zgo-
dzie z wlasnymi nami¢tno$ciami, gdyz od ich ilosci 1 intensywnosci zale-
zy osiagniecie szczeScia. Poszczegélne jednostki majg ré6zne upodobania
1 charaktery, dlatego nalezy polgczyc je w odpowiednie grupy, ktére tacz-
nie tworzylyby harmonijng calosé.

Wedlug Fouriera spoleczefistwo powinno skladaé si¢ z falang, ktdre
bylyby zamieszkiwane przez wolne, réznigce si¢ namigtnosciami (dzie-
ki temu uzupelniajgce si¢ nawzajem) 1 powigzane wspélnymi interesa-
mi jednostki. Kazdy mieszkaniec doskonale zharmonizowanej wspélnoty
wykonywalby najbardziej lubiane przez siebie prace — przy czym ludzie,

18 W. Wolgin, Szkice o zachodniocuropejskim socjalizmie utopijnym, przel. J. Smoleniska, Warszawa
1989, s. 133.
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aby nie ulec monotonii, nawet kilka razy dziennie mogliby zmienial zaje¢-
cia. W falandze praca bylaby przyjemnoscia, stuzacg jednoczesnie zaspo-
kajaniu zyciowych potrzeb. Nadzér nad produkejg sprawowany jest przez
najbardziej kompetentnych do tego czlonkéw wspélnoty. Jednakze nad
ludZmi nikt nie dzierzy wladzy — sg oni wolni w swych dzialaniach, a za-
razem bezkonfliktowi, gdyz dzicki egzystowaniu w odpowiednio dobra-
nych grupach, pozostaja w stanie harmonii®.

Miejscem zycia czlonkdw falangi jest falanster — jednostka samodziel-
na i w zasadzie niezalezna gospodarczo. Powinien zajmowac okolo 2 ty-
siccy hektaréw, na ktérych wznosiltyby si¢ zaprojektowane przez, interesu-
jacego si¢ architektura, Fouriera.

W centralnym punkcie kazdego falansteru mial znajdowaé si¢ pa-
tac, wokét ktorego ogniskowaloby sie zycie wspdlnoty. Mial by¢ miejscem
mieszkania, wychowywania dzieci 1 mlodziezy, jadania positkéw, rozryw-
ki, wypoczynku oraz kontaktéw mi¢dzy mieszkaficami.

W Srodkowej czgsci palacu przewidziano miejsce na sale jadalne, zwa-
ne ,seristerami gastronomicznymi”. W falangach nie bedzie pojedynczych
gospodarstw domowych, gdyz wspélzycie przybierze charakter kolektyw-
ny. Dlatego positki beda spozywane wspélnie. Kazdy bedzie jad! to, na co
bedzie mial ochot¢ — w zaleznosci od swoich naturalnych preferencji. Jed-
nakze konsumowanie pokarméw bedzie odbywalo si¢ we wspomnianych
pomieszczeniach, ktére wygladem beda przypominaly pickne sale bankie-
towe o bogatym wystroju i komfortowym wyposazeniu.

Palac pomiesci ponadto biblioteki, pracownie naukowe oraz sale
dla dzieci i mlodziezy. Wychowankowie beda w nich nie tylko ksztalce-
ni, lecz takze zamieszkajga w owych pomieszczeniach. Bedg oddzieleni
od rodzicéw, a opieka nad nimi bedzie sprawowana na koszt publiczny
przez osoby posiadajace do tego odpowiednie kwalifikacje. Przeznaczone
dla nich pokoje bedg wyposazone w niezbedne ksigzki oraz inne pomoce
dydaktyczne.

Apartamenty mieszkalne bedg zréznicowane — rozmaite rodzaje na-
mig¢tno$ci ludzkich pociagaja za sobg koniecznosé stworzenia, odpowied-
niej dla upodoban kazdej jednostki, przestrzeni zyciowej. Najskromniej-
sze domostwa beda skladaé si¢ z dwéch pokoi i gabinetu. Czlonkowie
falang preferujgcy mieszkanie w innych warunkach beda mogli wprowa-
dzi¢ si¢ do, potozonych w poblizu patacu, niewielkich dworkéw, zamecz-
kéw lub patacykéw o urozmaiconym wygladzie.

Wielki paltac stanie si¢ réwniez miejscem podejmowania, najwaz-
niejszych dla zycia wspélnoty, decyzji. Powstang w nim pomieszczenia,
w ktérych beda prowadzone réznego rodzaju obrady. Tam bedzie sig

19 A. Sikora, Prorocy szczesliwych swiatow, Warszawa 1982, s. 75-112.
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przyjmowalo gosci i urzadzalo bale. Dziedziniec zostanie zajety przez
plac defilad, za$ przedtuzenia skrzydet bocznych obiektu, pokryte szkla-
nym dachem, wypelnia ogrody zimowe wyposazone w specjalny system
ogrzewania.

Zajmujacy centralne miejsce falanster6w palac oraz przylegajace do
niego pozostale zabudowania bedg polaczone siecig korytarzy-galerii —
zadaszonych i ocieplanych. Ma to sprzyjaé komfortowi mieszkaficow
wspolnoty, dla ktérych najwazniejsze jest dawanie upustu swym natural-
nym nami¢tno$ciom. Dzigki tego rodzaju udogodnieniom nie b¢dg nara-
zeni na niekorzystny wplyw ztych warunkéow atmosferycznych podczas
przemieszczania si¢ mi¢edzy poszczegélnymi budynkami. Powroty z ba-
16w, festynéw lub mitosnych igraszek stang si¢ przyjemne i niepowodujgce
zagrozenia dla zdrowia.

Obszary zajmowane przez falanstery bedg zblizone wygladem do
ogromnych parkéw. W poblizu ulokuje si¢ sady, ogrody warzywne, pola
uprawne 1 stawy rybne. Teren bedzie upickszony przez rabaty kwiatowe,
a nalezyte nawodnienie gruntéw umozliwi wykonanie prac irygacyjnych.
W miejscach pozbawionych rzek i jezior powstang kanaty®.

Ostatnim, przedstawionym przeze mnie przykladem wizji przestrzeni
z literatury utopijnej, beda koncepcje Etienne’a Cabeta (1788-1856), ktore
zaprezentowal w dziele Podroz i przygody lorda Carisdalla w Ikarii. Ukazal
tam obraz spoleczefistwa, w ktérym wlasno$¢ srodkéw produkeji w prze-
mysle 1 rolnictwie jest wspélna, gospodarkg zarzadza si¢ odgérnie, wycho-
wanie dzieci zapewnione jest przez pafistwo, towary czerpane sg z pub-
licznych magazynéw, kaleki i starcy maja zapewniong troskliwg opieke,
a wszyscy obywatele posiadajg réwne prawa. Ikaria jest miejscem dostat-
niego, komfortowego i szczeSliwego zycia?'.

Przestrzen publiczna oraz domy mieszkahcéw tej krainy moga robié
wielkie wrazenie na cudzoziemcach — jednym z nich byt William Caris-
dall, bedacy bohaterem opowiesci Cabeta. Po przypadkowym znalezieniu
stownika jezyka Ikarian i zapoznaniu si¢ z jego treScig, postanowil po-
jechaé do ich kraju. Gdy przybyl do portu powital go napis: ,Lud ika-
ryjski jest bratem wszystkich narodéw ziemi” — umieszczony nad bra-
ma, pod ktéra przeplywaja statki i Swiadczacy o pokojowym usposobieniu

20 A. Sikora, Fourier, Warszawa 1989, s. 86-123.
21 R. Tokarczyk, dz. cyt., s. 201.
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mieszkancéw. PéZniej podrézowal parowcem, tramwajem konnym i ko-
leja zelazng — dzigki temu bardzo szybko przekonat si¢ o wysokim pozio-
mie technicznym infrastruktury Ikarii. Zamieszkat w specjalnym hotelu
dla cudzoziemcdw, jednym z dwoch tego typu obiektéw w kraju.

Ikaria jest podzielona administracyjnie na sto prowingji, a te z kolei na
dziesi¢¢ gmin. Sercem kazdej gminy jest miasto, ktérego plan odzwier-
ciedla wyglad stolicy. Ta ostatnig Cabet opisuje najdokladniej. Najwaz-
niejsze miasto Ikarii polozone jest na dwoch brzegach rzeki, przy ktérej
ulokowano przystanie dla statkéw. PoSrodku rzeki znajduje si¢ wyspa —
wzniesiono na niej duzych rozmiaréw palac. Do jego budowy uzyto
drzewa, kamieni, srebra, zlota i innych kamieni szlachetnych. Patac jest
pomnikiem narodowym i stanowi dume¢ mieszkaficow. Otaczaja go, wy-
konane z marmuru i brazu, posagi zastuzonych obywateli panstwa. Po-
zlacany dach monumentalnej budowli wieficzy statua.

Szczegdlny podziw mogg budzié miejskie arterie — po pigédziesigt
ulic biegnie prostopadle do rzeki i tyle samo réwnolegle. Miasto sklada
si¢ z sze$édziesieciu czesci (dzielnic), ktérych nazwy pochodza od wiel-
kich metropolii ,starego §wiata” (Rzym, Londyn, Paryz itd.). W dzielni-
cach znajduja si¢ budowle nawigzujace swym wygladem do ksztattu styn-
nych obiektéw najwickszych o§rodkéw miejskich globu.

Ulice réznig si¢ migdzy sobg, aby uatrakcyjnié zycie Ikarian i wzbo-
gaci¢ ich doznania estetyczne. Polozone sg przy nich gmachy publiczne,
siedziby urzedéw oraz czteropigtrowe kamienice, ktéore stuzg za mieszka-
nia dla rodzin. Te ostatnie obfitujg w sprzety — gléwnie bogato zdobione
meble i ozdoby oraz narze¢dzia ulatwiajace zajmowanie si¢ domem. Przy
kazdej ulicy znajduja si¢ sale, w ktérych Ikaryjczycy wspélnie spozywaja
positki. Duza wage przywigzuje si¢ do utrzymania odpowiedniej czystosci
miasta — za sprzgtanie ulic odpowiedzialne sg ekipy pracownikéw dyspo-
nujacych, ulatwiajacych ta czynno$é, sprzetem. W miastach dziala system
kanalizacji, a nocg ulice sg oSwietlone. Nie dochodzi do potracen pieszych
przez pojazdy, gdyz pod arteriami komunikacyjnymi wybudowano przej-
§cia podziemne, za$ w innych miejscach wiadukty.

Przy ulicach ulokowane sa ponadto sklepy z rozmaitym asortymen-
tem i publiczne sklady towaréw — wszyscy obywatele otrzymujg z nich
potrzebne produkty bezplatnie. Innymi obiektami zapelniajacymi prze-
strzefi miejska sg warsztaty i fabryki. Gospodarstwa rolne i pola upraw-
ne polozone s3 w mozliwie najblizszej odleglosci od miast — dla ula-
twienia transportu artykuléw zywnos$ciowych. W pewnej odleglosci od
miast, ze wzgledéw sanitarnych, znalazly si¢ miejsca dla szpitali, rzeZni
i cmentarzy?.

22 A. Swictochowski, Utopie w rozwoju historycznym, Warszawa 1910, s. 162-165.
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Utopisci pragneli zastapié, nieracjonalne i pelne wad, wspélczesne sobie
stosunki spoleczne $wiatem lepszym — jezeli nie w pelni doskonatym, to
przynajmniej maksymalnie zblizonym do ideatu. Byli przekonani, ze po-
stulowane przez nich projekty zmian sg lekarstwem na wszystkie, mozli-
we do rozwigzania, problemy. Przeksztalcenie formy ludzkiego zycia, za
ktérym si¢ opowiadali, bylo radykalne — musialo dokonaé si¢ na wielu
plaszczyznach. Nie dziwi wigc to, iz zmianom musialy ulec réwniez prze-
strzefl miast, obszaréw wiejskich, fabryk, terenéw rekreacyjnych, szkol,
gmachéw uzytecznosci publicznej czy budynkéw mieszkalnych. Bez mo-
dyfikacji, szeroko rozumianej, przestrzeni zyciowej, nie istnialaby moz-
liwo$¢ przemiany Swiata. W dziedziny budownictwa i planowania prze-
strzennego takze musiala wkroczy¢ racjonalnos$é — wszystko mialo zostaé
zorganizowane tak, aby stuzy¢ pomyslnosci wspélnoty, ludzkiej wygodzie
1 szczgsclu.

W Utopii Morusa nawet uksztaltowanie terenu wyspy sprzyja zyciu
1 dzialalnosci jej mieszkaficow — madry wladca Utopus, czyli legendarny
zalozyciel krainy, przy wyborze miejsca jej zorganizowania kierowat si¢
dogodnym polozeniem. Wiedzial, ze polozenie geograficzne moze, dzigki
swym walorom, ulatwié stworzenie dobrze funkcjonujgcego panstwa.

Jednym z probleméw, ktéry ngka cztowieka od poczatku jego zycia na
ziemi, sg trudne warunki mieszkaniowe. W kazdej epoce dziejéw komus$
mieszkalo si¢ niewygodnie, a inni w ogéle nie mieli dachu nad glowa.
Jednym z pierwszych krokéw do zapewnienia ludzkosci szcze¢Scia bylo
stworzenie lepszych warunkéw egzystencji — stad w wizjach utopistéw
obecnos¢ interesujacych projektéw urzadzenia domostw, w pelni odpo-
wiadajacych potrzebom czlowieka. Jak widzieliSmy, w niektérych uto-
piach mieszkania mialy by¢ takie same, co mialo podkresla¢ panujacy
w nich egalitaryzm. W innych koncepcjach — na przyklad w wizji Fourie-
ra — obiekty mieszkaniowe powinny by¢ ré6znych rodzajéw, gdyz rozmaite
sg typy ludzkich upodoban.

Uklad urbanistyczny miast i lokalizacja poszczegélnych budowli nie
byly dla utopistéw oboje¢tne. Odpowiednie, dogodne i racjonalne, zago-
spodarowanie przestrzeni mialo stanowié¢ niezbe¢dny warunek sprawnego
funkcjonowania spoleczefistwa. Przeksztalcenie przestrzeni bylo koniecz-
nym aspektem w urzeczywistnieniu wizji myslicieli utopijnych. Przykta-
dowo, pragnienie Fouriera, aby zblizy¢ cztowieka do natury i zlikwidowaé
opozycje mi¢gdzy miastem a wsig, bylo niemozliwe do wcielenia w zycie
bez reorganizacji obszaréw falang®.

23 L. Zweiffel, dz. cyt., s. 51.
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W utopiach, zdaniem ich autoréw, zto moralne zostatoby zmniejszo-
ne w mozliwie najwickszym stopniu — wlaSciwe naturze ludzkiej stosunki
spoleczne sprawilyby, iz ludzie nie posiadaliby powodéw do dopuszcza-
nia si¢ wystepkéw, a czyny haniebne bylyby rzadkoscig. Zto fizyczne — bol,
choroby, wypadki czy $mier¢ — nie jest mozliwe do catkowitego usunig-
cia. Jednakze, dzi¢ki budowie przyjaznych czlowiekowi szpitali i doméw
opieki, istnieje szansa zmniejszenia jego niekorzystnych skutkéw. Row-
niez o tego typu obicktach pamigtali utopidci — stad w swych koncepcjach
zarysowali plany ich powstania.

Czlowiek pragnie nie tylko zaspokojenia elementarnych potrzeb zycio-
wych, w rodzaju mieszkania czy odzywiania sie, lecz takze chce rozwijaé
si¢ intelektualnie, edukowac si¢ 1 doznawaé wrazen estetycznych. Utopi-
§ci, majac na uwadze te aspekty, przewidywali w tworzonych przez siebie
projektach miejsca na szkoly, biblioteki, pracownie badawcze 1 kunsztow-
ng architekture — szczegblng dbalosé o wyglad budowli moglismy zaob-
serwowal w propozycjach, ostatniego z omdéwionych myslicieli, Etienne’a
Cabeta.

Podsumowujac, mozna stwierdzié, iz przestrzeh i kwestia jej reorgani-
zacji, stanowig jeden z kluczowych aspektéw utopii. Nie tylko tych, ktére
krétko opisalem powyzej, lecz dla ich zdecydowanej wigkszosci. Utopisci
zdawali sobie sprawe z tego, iz zmiana zycia ludzi jest niemozliwa bez
modyfikacji ich otoczenia.
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czy zdekonstruowanar
Zniszczone cialo
W zrujnowanym miescie.
Walbrzych — studium
przypadku'

STRESZCZENIE

Artykul przedstawia relacje¢ cialo-miasto w kontekscie potransforma-
cyjnych zmian dokonanych w Walbrzychu. W wyniku nowej sytuacji,
byli gornicy zostali zmuszeni do catkowitego przewartoSciowania do-
tychczasowego zycia. Niniejszy artykut jest refleksjg nad agresywnymi
zachowaniami bylych gérnikéw w stosunku do otaczajacej ich prze-
strzeni (dzialalnos§¢ zbieraczy zlomu, biedaszybnikéw oraz poszuki-
waczy roznych dobr, jako tych, ktérzy ,rozbieraja” miasto), ale 1 réw-
niez agresji skierowanej do samych siebie.

SLOWA KLUCZOWE: Walbrzych, transformacja
ustrojowa, przemysl gérniczy,
przestrzen destrukcyjna, przestrzen
zdekonstruowana, zrujnowane miasto,

1 Artykul powstal w oparciu o materialy zgromadzone podczas wyjazdu naukowo-badawczego
do Walbrzycha w maju 2014 roku.
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zniszczone cialo, zbieracze ztomu,
biedaszybnicy, bieda, stagnacja, zart,
agresja

SUMMARY

Destructive  space or  deconstructed  space? Damaged body
in the ruined city. Walbrzych — case study

This article presents a body-city relationship in the context of political
transformation in Walbrzych. As a result of the new situation, former
miners were forced to complete re-evaluation of previous life. My pub-
lication is a reflection on the aggressive behavior of former miners in re-
lation to the surrounding area (scrap pickers and people who illegally
explore the coal mines, and prospectors of various goods, as those who

are deconstructing the city), but also aggression directed at themselves.

KEYWORDS:  Walbrzych, political transformation, mining indystry,
destructive space, deconstructed space, ruined
city, damaged body, scrap pickers, illegally explore
the coal miners, poverty, stagnation, joke, aggression

Od $redniowiecza do polowy XX wieku Dolny Slask byl jedna z najbo-
gatszych ziem Srodkowej Europy. Rozwojowi cywilizacyjnemu regionu
sprzyjato krzyzowanie si¢ licznych szlakow handlowych. Ze wzgledu na
dogodne polozenie, dost¢p do zasobéw mineralnych oraz urodzajne gleby,
Dolny Slask byt cennym tupem dla sgsiadujacych z nim panstw. Poczatko-
wo wchodzil w sklad korony Piastéw, nast¢pnie przez ponad dwiescie lat
byt pod panowaniem rodu Habsburgéw, ktérzy przyczynili si¢ do rozpo-
wszechnienia si¢ na tych ziemiach kultury niemieckie;.

Ze wzgledu na bogactwo tych ziem, Dolny Slask byt wielokrotnie podbi-
jany. Po kolejnych wojnach Slask stosunkowo szybko powracat do stanu réw-
nowagi sprzed konfliktu. Za wyjatkowy mozna uznaé okres rzadéw Partii
Komunistycznej nastaly po II Wojnie Swiatowej, gdy Dolny Slask na mocy
ustawy w Pocztamie zostal wlgczony do panstwa polskiego, stanowil wéw-
czas jeden z czterech okregéw administracyjnych tzw. ziem odzyskanych?.

2 M. Bisek-Graz, Powojenny Watbrzych. Miasto kultur, Walbrzych 2009, s. 25.
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Wypedzenie Niemcéw i napltyw nowej ludnosci oznaczaty dla tego rejonu
silne cigcie cywilizacyjne?.

W trakcie wojny ucierpial dolnoslgski przemyst — wycofujace sic wojsko
niemieckie zniszczylo 50% obicktéw przemyslowych, dalszego demonta-
zu i dewastacji dokonalo przybyle na te tereny wojsko Armii Czerwonej*.
Przyczyng tak duzych zniszczen stanowilo réwniez osiedlanie si¢ na tere-
nach Dolnego Slaska 0séb z obszaréw wicjskich, ktérzy spotkali sic z pew-
nego rodzaju zderzeniem cywilizacyjnym. Niewiedza dotyczaca prze-
znaczenia zastanych na miejscu sprzetow, prowadzila zazwyczaj do ich
demontazu lub zniszczenia. Pod koniec wojny na Dolny Slask zaczeli na-
plywad nowi mieszkancy. ,Na zasiedlenie Watbrzycha i powiatu w latach
1945-1950 zlozyly si¢ ruchy migracyjne z trzech kierunkéw: z centralnej
Polski, z terenu bylego ZSRR, z Frangji, Belgii i Niemiec Zachodnich™’.
Tereny Dolnego Slaska byly wyjatkowo atrakcyjne, ze wzgledu na wiele
czynnikéw: brak zniszczenn wojennych, mozliwo$¢ uzyskania pracy i cz¢-
sto wyposazonego mieszkania oraz warunki komunikacyjne®.

Ze wzgledu na poczucie tymczasowosci panujgce wérdéd nowo przy-
bytych na te tereny osadnikéw 1 repatriantéw oraz na charakterystyczny
dla komunizmu system gospodarowania, na terenach Dolnego Slaska nie-
wiele budowano, poniemieckie dziedzictwo pozostawalo nieremontowa-
ne, a czesto szabrowane i celowo niszczone. Aby przyblizy¢ zaréwno skale
zamoznosci Slaska, jak i rozmiary dewastacji warto powiedzieé, ze z 1500
palacéw i rezydencji Dolnego Slaska do poczatku XXI wicku pozostato
tylko 7707. Ponad 104 tysigce zabytkéw architektury, co czwarty zamek
i co piaty patac w Polsce znajduja si¢ na Dolnym Slasku®. Trudno osza-
cowal proporcje, ale zdecydowang wigkszo$¢ z nich zniszczono juz po
wojnie’.

3 Na przelomie 1944 i 1945 roku, z terenéw Dolnego Slaska ucicklo lub tez zostalo ewakuowa-
nych od 5 do 6 milionéw Niemcéw, zrédlo: Z. Mach, Wielkie migracje na ziemiach polskich po
11 wojnie swiatowej, [w:] Niechciane miasta. Migracje i togsamos¢ spoteczna, Krakow 1998, s. 45.

4 L. Damurski, Miasta Dolnego Slqsl{a po II wojnie swiatowej (zasiedlanie, stabilizacja, integra-
¢a), Wroctaw 2006, s. 45, <http://www.dbc.wroc.pl/Content/1350/damurski_miasta_dolnego_
PhD.pdf> (dostgp: 10.05.2015).

5 M. Bisek-Graz, dz. cyt., s. 31.

6 Tamze,s. 36.

7 Dane za referatem Andrzeja Rakowskiego (Hannibal Smoke) KRAINA SLEPCOW, Jak ging
Dolnoslgskie patace, wygtoszonym podczas II Dolnoslaskiego Festiwalu Tajemnic, 16 VIIT 2014,
Ksigz.

8 Dane za filmem Andrzeja Rakowskiego (Hannibal Smoke) pt. Cicha apokalipsa (2012),
<https://www.youtube.com/watch?v=te6-tNqkLAk> (dostep: 13.05.2015).

9  Wg. A. Rakowskiego od 1945 roku potowa dolnoslaskich zamkéw i patacéw zostata zréwnana

z ziemia. Dane za filmem Andrzeja Ragkowskiego (Hannibal Smoke) pt. Upiorny Dolny Slq.r/f
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Watbrzych jest drugim co do wielko$ci miastem Dolnego Slaska. Pod ko-
niec XVIII wieku nastapil tu dynamiczny rozwéj goérnictwa, co uczynilto
z miasta silny o§rodek przemyslowy!. Obok kopalfi powstawaly koksow-
nie oraz elektrownie. Wtedy tez rozwinatl si¢ przemyst szklarski, cera-
miczny, widkienniczy i metalurgiczny. Na poczatku XX wieku ziemie te
byty, zaraz po Zaglcbiu Ruhry, drugim co do wielkosci okregiem prze-
mystowym Rzeszy!'. Ogromne wydobycie wegla kamiennego, rud zelaza
1 innych metali spowodowalo rozwéj przemystu, ktéry przyciagal nowych
przybyszy zainteresowanych uczestnictwem w sukcesie ekonomicznym
tej ziemi. Nalezy jednak podkresli¢, ze to gérnictwo az do schylku XX
wieku bylo gléwng dziedzing zycia gospodarczego™.

W okresie rzadéw komunistycznych nowe wladze staraly si¢ podtrzy-
macé przejete poniemieckie zaklady gornicze i przemystowe. W Walbrzy-
chu pozostawiono wielu Niemcéw w celu zabezpieczenia intereséw go-
spodarki poprzez zapewnienie ciagloéci pracy zakladéw przemystowych,
kopalf, koksowni czy elektrowni. Duza liczba Niemcéw zostala prze-
siedlona na tereny Niemic. W ich miejsce w Walbrzychu osiedlili si¢ re-
patrianci z Boryslawia, Drohobycza i1 innych miast znajdujacych si¢ po
ustaleniach Konferencji Poczdamskiej na terenie Zwigzku Radzieckie-
go, przesiedlenicy z przeludnionych terenéw Polski, reemigranci z Fran-
¢ji, bedacy cenionymi fachowcami, obejmujacy w znacznej czgici stano-
wiska pracy w dozorze kopalnianym, Grecy oraz Zydzi. W Walbrzychu
pozostato réwniez ponad 1000 autochtonéw deklarujgcych obywatelstwo
polskie®.

Przyblizenie przeze mnie danych statystycznych dotyczacych struktu-
ry spoleczefistwa w Walbrzychu za czaséw PRL ma na celu u§wiadomic,
ze przestrzen tego miasta po II Wojnie Swiatowej w duzej mierze skla-
dala si¢ z ,nie-miejsc”. Jedna z definicji miejsca w Stowniku jezyka pol-
skiego PWN, tlumaczy, ze miejsce to: ,,czeS¢ jakiej$ przestrzeni, na ktorej

(2014), <https://www.youtube.com/watch?v=5En2mxWHOqI> (dost¢p: 13.05.2015).

10 M. Bisek-Graz, Powojenny Watbrzych. .., s. 28.

11 A. Augustyn, Watbrzyski Park Wielokulturowy Stara Kopalnia jako przyktad ochrony gorniczego
dziedzictwa poprzemystowego, ,Nauki Spoleczne”, nr 1(7), 2013, s. 134-135.

12 7Z. Pasek, Migdzy wielkim skarbem a biedaszybami — Watbrzych, [w:] Watbrzych, miasto poszuki-
waczy, pod red. A. Filimowskiej i N. Krygowskiej, Krakéw 2015, w druku.

13 J. Kosmaty, Udzial gornikow niemieckich w utrzymaniu cigglosci wydobycia w Watbrzyskim Za-
glebiu Weglowym po II Wojnie Swiatowej, |w:| Dzieje gornictwa — element europejskiego dziedzi-
ctwa kultury, pod red. PP. Zagozdzona i M. Madziarza, Wroctaw 2012, s. 210-211, <http://

www.history-of-mining.pwr.wroc.pl/attachments/article/23/16Kosmaty-Udzia%C5%82_g%C
3%B3rnik%C3%B3w_niemieckich...Wa%C5%82brzych.pdf> (dostgp: 13.05.2015).
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kto§ przebywa, co$ si¢ znajduje lub odbywa; tez: pomieszczenie stuzgce
okre$lonym celom” ™. Przestrzefi nieb¢daca miejscem socjolog Marc Auge
nazywa ,nie-miejscem”. Termin ten oznacza ,przestrzen niczyja’, nie-
stanowiacg celu, bedaca ,przestrzenia przeplywu”, ,nicoswojona”, czyli
nienaznaczong przez cztowieka. Jak podkresla autorka artykutu ,,O miej-
scach, nie-miejscach 1 oswajaniu”, przestrzen taka jest ,niczyja” nie ze
wzgledu na status wlasnoSciowy, ale z powodu braku emocjonalnego
zwigzku ludzi z danym obszarem'. Dla ludnosci sprowadzonej do Wat-
brzycha po II Wojnic Swiatowej przestrzei miasta sktadata sic wlagnie
z takich nicoswojonych miejsc, nie-miejsc. Nie byli oni zwigzani z Wal-
brzychem, dziedzictwo pozostawione po Niemcach bylo dla nich obcym,
ponadto wsréd nich, jeszcze przez wiele lat funkcjonowalo poczucie tym-
czasowosci. Polityka Polski PRL dazyla do wymazania niemieckiej historii
tych ziem, zatem pozwalala na akty dewastacji 1 niszczenia poniemieckiej
spuscizny. Wladze PRL nie traktowaly cennych zabytkéw kultury §laskie;
czy niemieckiej jako wartoSciowych, chyba, ze mozna im bylo przypisac
zwigzki z dynastia Piastéw'®. Zatem nie zabezpieczano débr kultury ma-
terialnej, nie remontowano starych poniemieckich kamienic, pozwalano
na szabrowanie nowej wlasnosci prywatnej jak i pafistwowej.

Burzliwe dzieje tego miasta, ktéremu w XX wieku usitowano ,,wyma-
zal pamiel”, sklanialy badaczy do analizy jego kultury w duchu podejscia
postkolonialnego, gdyz tzw. ,Ziemie Odzyskane” traktowane byly jako
zdobyczne, a nieprzesiedleni mieszkancy jako ,inni”". Analizy w tym du-
chu podje¢la si¢ Anna Réza Burzyhska'®. W ksiazce ,,Niechciane miasta”
po§wicconej nowym i starym mieszkaficom Dolnego Slaska, Zdzistaw
Mach pisze, ze dopiero kilkadziesiat lat musialo ming¢ od wojny zeby po-
tomkowie przybyszéw ze Wschodu po ,,utracie tozsamosci kulturowej”"?
mogli ja odbudowa¢. Elementem oswajania obcego terenu byla wymiana
pokolen i dojscie do glosu trzeciego pokolenia urodzonego tutaj i traktu-
jacego te ziemie bez dystansu jaki mieli przesiedleficy z innych stron §wia-
ta iich dzieci®.

14 Definicja miejsca, <http://sjp.pwn.pl/szukaj/miejsce.html> (dostep: 13.05.2015).

15 A. Spruch, O miejcach, nie-miejscach i oswajaniu, Witryna czasopism”, nr 22 (224/2008),
<http://witryna.czasopism.pl/pl/gazeta/1131/1330/1733/> (dostep: 13.05.2015).

16 Z.Pasek, dz. cyt.

17 Tamze.

18 A.R. Burzynska, Watbrzych. Miasto jako palimpsest, ,Slovak Theatre” (Slovenské divadlo),
(04/2013), s. 400-402.

19 Z.Mach, dz. cyt.
20 Tamze.
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Za czasow PRL w Walbrzychu przemyst gorniczy okreslal pewien
»przyzakladowy” sposéb zycia. Po wojnie gornicy zostali osiedleni w so-
cjalistycznych osiedlach patronalnych, ktére zaspokajaly ich podstawowe
potrzeby: wokét zakladéw powstawaly placowki edukacyjne, przychod-
nie, kluby sportowe, ogrédki, sklepy czy domy kultury. Gérnicy obchodzi-
li swoje Swigta 1 poddawali si¢ pewnym ,rytualom dobrobytu”, takim jak
babskie combry czy Barbérki, tworzylo to pewien specyficzny i zamknigty
wklimat spoleczny”. Tomasz Rakowski ujmuje ten sposéb zycia nast¢puja-
co: Byt to pewien calo$ciowy Swiat spoteczny, ekonomiczny i kulturowy,
ktéry powstal w ciagu niecalych trzech pokolen”?. Rakowski zauwazyl
cickawg opozycje: patronat kopalni zapewnial gérnikom wszystko, co im
byto potrzebne do zycia, ale jednoczes$nie powojenna cksploatacja wegla
odbywala si¢ pospiesznie, chodzilo o ,wyrobienie normy”, a starych po-
niemieckich kamienic, w ktérych mieszkali gérnicy, wlasciwie nie remon-
towano?. Zatem stabilizacja ekonomiczna nie szla w parze z polepsze-
niem warunkéw mieszkaniowych czy z bezpieczefistwem pracy.

Przeksztalcenia gospodarcze i polityczne w Polsce po 1989 roku roz-
poczely proces przebudowy istniejacego wezesniej porzadku spolecznego.
Jak zauwaza Magdalena Cutter:

jednym z najbardziej znaczacych nastgpstw transformacji gospodarki cen-
tralnie sterowanej w gospodarke regulowana mechanizmami rynkowymi
byla radykalna zmiana na rynku pracy?®.

Skutki przeobrazen gospodarczych szczegélnie daly si¢ odczué na obsza-
rach, w ktérych dominowal przemyst ci¢zki. Miasta Walbrzych i Jelenia
Goéra* zostaly w sposéb szczegblny dotkniete skutkami transformacji. Wy-
jatkiem bylo zaglebie miedziowe?, tam do dzisiaj prowadzi si¢ dzialal-
no$¢ wydobywcza*.

21 T. Rakowski, Lowcy, zbieracze, praktycy niemocy. Etnografia cztowieka zdegradowanego, Gdafisk
2009, s. 134.

22 Tamze,s. 135.

23 M Cutter, Aktywna polityka rynku pracy w wojewddztwie dolnoslgskim, <http://www.dbc.wroc.
pl/Content/15060/rozprawa_doktorska_Magdalena_Cutter 2012.pdf> (dostep: 13.10.2015).

24 W Jeleniej Gérze, by zaradzié rosnacej stopie bezrobocia, zaczgto skupial si¢ na rozwoju
turystyki.

25 Stan na 2015 rok.

26 P Doczekalski, K. Wiazowska, Upadt przemyst cigzki, rozwija si¢ przemyst ustug, <https://dol-
noslaskie.trade.gov.pl/pl/o-regionie/gospodarka/sila-przemyslu/16314,upadl-przemysl-cie-
zki-rozwija-sie-sektor-uslug.html> (dostgp: 14.10.2015).
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Po 1989 roku, w Watbrzychu doszlo do likwidacji Dolnoslaskiego Za-
glebia Weglowego w ramach restrukturyzacji gbérnictwa?. Zakrzewska-
-Pétrorak referuje dane odnoscie zatrudnienia w gérnictwie w drugiej po-
towie XX wieku:

W 1947 r. zatrudnienie w walbrzyskich kopalniach wynosito ponad 16,8
tys. os6b, w 1950 r. juz ponad 19 tys. osé6b. W 1989 r., w momencie roz-
poczecia przemian polityczno-gospodarczych, w gérnictwie pracowalo
ok. 12 tys. oséb, rok 1997 zaowocowal zwolnieniem ponad 11 tys. gor-
nikéw oraz ok. 19 tys. oséb zatrudnionych w zakladach gérniczych (nie-
bedgcych gérnikami), jak réwniez w placéwkach okologérniczych: ,to
nie byly tylko kopalnie, ale takze koksownie, przedsi¢biorstwa transpor-
towe czy gornicze szpitale, przychodnie, szkoly i przedszkola. Ponad 20
tys. oséb pracowalo w przemysle gérniczym, a drugie tyle, jesli nie wig-
cej, od niego zalezalo”?. Kopalnie wegla kamiennego: Walbrzych, Victo-
ria 1 Thorez, zlokalizowane w Walbrzychu, postawiono w stan likwidacji
dnia 31 grudnia 1990 r.%.

Narzucono bardzo szybkie tempo prac zwigzanych z likwidacja kopalf,
mimo, ze proces ten mial byé rozlozony na 20 lat. Rozpoczeto je kluczowa
decyzja podjeta 23 pazdziernika 1990 roku, kiedy to Minister Przemystu
wszczal postgpowanie likwidacyjne czterech kopaln Dolnoslaskiego Za-
glebia Weglowego®. Byt to wynik ustalen z NSZZ ,Solidarnosé”. Likwi-
daqji kopaln nie towarzyszyly dotacje pafistwa i1 tworzenie nowych miejsc
pracy jak przewidywata umowa z NSZZ ,Solidarnoscig”* *. Byli wal-
brzyscy gbrnicy, w przeprowadzonych rozmowach wskazywali na dwie

27 Informacje dotyczace ostatecznego planu zalania wyrobisk Walbrzyskich Kopalih Wegla Ka-
miennego SA, wraz z nakladami finansowymi poniesionymi przez budzet pafstwa polskie-
go zwigzanego z tym posuni¢ciem, jak i dane dotyczace likwidacji miejsc pracy, podaje Ja-
cek Piechota, minister gospodarki w 2002 roku. Zrédlo: <http://orka2.sejm.gov.pl/IZ4.nsf/
main/22E2CCBB> (dostep: 15.05.2015).

28 L. Roég, Co strefa ckonomiczna data Walbrzychow:i?, <http://wroclaw.wyborcza.pl/
wroclaw/1,140247,16516147,Co_strefa_ckonomiczna_dala_Walbrzychowi_.html>, (dostep:
15.10.2015).

29 A.Zakrzewska-Pottorak, Problemy rozwoju Watbrzycha i ich znaczenie dla rozwoju wojewddztwa
Dolnoslgskiego, ,Biblioteka regionalisty”, nr 10, (2010), s. 266.

30 J. Kosmaty, Watbrzyskie tereny pogornicze po 15 latach od zakoriczenia eksploatacji wegla, [w:]
»Gornictwo i Geologia” 2011, t. 6, z. 1,s. 133.

31 Tamze,s. 145.

32 Z rozmdw z ludZmi zwigzanymi z ,Solidarno$cia” w Walbrzychu, wynikalo, iz zalamanie si¢
umowy przewidujacej wsparcie dla 0os6b zwolnionych podczas likwidacji kopalf,, wynikato ze
zmiany rzadu. Wedlug naszego respondenta, nowy rzad nie byt zainteresowany udzieleniem

tego rodzaju pomocy.
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gléwne przyczyny zamkniecia kopalf. Cz¢$¢ naszych respondentéw upa-
trywala si¢ przyczyn podjecia tej decyzji w sferze ekonomicznej, ich zda-
niem wydobywanie wegla w tak trudnym terenie, gdzie nie mozna bylo
zastosowac specjalistycznych maszyn gérniczych, bylo nierentowne. Inni
respondenci wskazywali na nieludzkie warunki pracy w kopalniach tego
regionu. Duze ryzyko wybuchéw metanu, wysoka temperatura, utrudnio-
ne warunki pracy ze wzgledu na waskie, uskokowe poklady wegla, to zda-
niem niektérych, gléwne przyczyny zamknigcia kopala w tym regionie®.

Kryzys spoleczny zwiazany z restrukturyzacjg gbérnictwa wzmac-
nial fake, ze w latach dziewi¢édziesiatych zlikwidowano takze silny w re-
gionie przemyst widkienniczy. Przestaly istnie¢ np. Zaklady Przemystu
Lniarskiego w Walimiu (postawione w stan likwidacji w 1992) czy Za-
kiady Przemystu Bawetnianego Piast w Gluszycy (dziataly do 1991). Byly
to duze fabryki w sasiednich miejscowosciach, do ktérych Walbrzyszanie
jezdzili do pracy*. Zbigniew Pasek trafnie zauwazyl, ze:

Czas wolnosci oznaczal (...) dla miasta ogromna zmian¢ w zakresie pro-
filu ekonomicznego i przyniést regres Swietnosci zwigzanej z jego prze-
mystowym charakterem, ktére doba PRL-u choé osfabita, to w duzej cze¢-
§ci zachowala™®.

Najwickszy kryzys gospodarczy przypadt na lata 2000-2005 w zwigzku ze
zwolnieniem w krétkim czasie ok. 10 tys. gbrnikéw bylych walbrzyskich
kopalfi¥”. Bezrobocie osiggneto tak wysoka stope®, ze w Urzedzie Pracy

33 Dane pochodza z kolejnego wyjazdu badawczego Kulturoznawczego Kola Naukowego, ktére
nie sa w tej chwili jeszcze opracowane.

34 7Z. Pasek, dz. cyt.

35 Tamze.

36 Kolokwializm ukluty przez Marcina Stabrowskiego, majacy oddaé charakter miasta jakim jest
Walbrzych, M. Stabrowski, Watbrzyskie miejsca pamieci. Perspektywy i deficyty badawcze, ,Prze-
glad kulturoznawczy”. Wybér tekstdw z roku 2012, cz¢§é A, s. 51, <https://attachment.fbsbx.
com/file_download.php?id=1417024198548930&ecid=ASuFWeTZc5KhZyz442UctlWYctxN8
3P5zNIRNGWI1WxfthaSeWiLeyVsG6EwB4X1AmiFc&inline=1&ext=1395921830&hash=A
SsrrFQfsGRssJQn> (dostep: 15.05.2015).

37 M. Dynuch, Interpelacja nr 184 do ministra gospodarki w sprawie sposobu i trybu likwidacyi Za-
ktadu Wydobywczo-Przerdbezego ,Antracyt” w Watbrzychu, <http://orka2.sejm.gov.pl/IZ3.nsf/
main/3DD0589C> (dostep: 15.05.2015).

38 Powiatowy Urzad Pracy w Walbrzychu w listopadzie i w grudniu 2002 roku odnotowat najwyz-
szg stope bezrobocia w powiecie walbrzyskim si¢gajaca 39%, nie liczac bezrobocia ukrytego.
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pojawila sie informacja: ,,Gérnikéw i oséb karanych nie zatrudniamy”¥.
W zaistnialej sytuacji byli gornicy, ktérym skonczyly si¢ zasitki socjalne
oraz jednorazowe odprawy* musieli podjaé sie pracy, ktéra zaspokoitaby
ich potrzeby materialne. Zaczeli wige kopa¢ w biedaszybach oraz zbierac
wszystko co przedstawialoby jakakolwiek wartos§¢ (na wysypiskach, na sta-
rych osiedlach, w miejscach dawnych zakladéw, szukano zlomu, butelek,
ubrah itp., rozbierano drewniane konstrukeje na opal, rozbierano Sciany
fabryk, wybijano zelazne szyny, okucia, wysadzano w powietrze umoco-
wania maszyn, wykopywanie starych rurociggéw, miedzianych kabli itp.).
Wykorzystywali wszystko, co mogloby by¢ powtérnie przetworzone i co
przynosiloby jakikolwiek zysk.

Dewastacji ulega nie tylko wlasno$é panstwowa, powszechnie znane sa
przypadki rozbierania wlasnosci prywatnej, oprézniania ze zlomu wlas-
nych garazy, rozbierania klatek schodowych, podkopywania przez bieda-
szybnikow drég® czy wlasnych domoéw, cz¢s¢ z tych zdekonstruowanych
badZ podkopanych budynkéw grozilto catkowitym zawaleniem.

Cz¢§¢ bezrobotnych trudnito si¢ zbieraniem jagdd, grzybow, kory, zidt,
inni po otrzymaniu stosunkowo wysokich odpraw postanowili zalozy¢
sklepy: ,,Po zamknieciu kopalf, albo zatozyé sklepik, albo pié”* — ta opi-
nia niezwykle cz¢sto pojawiala si¢ w wypowiedziach naszych responden-
téw. Nie trudno przewidzied, ze w mieScie bezrobotnych sklepiki takie nie
mialy prawa si¢ utrzymad, zatem po pewnym czasiec w wickszosci zostaly
zlikwidowane.

Jezeli chodzi o odprawy, z rozméw z naszymi respondentami wyni-
ka, ze faktycznie nie byly one niskie. Problem pojawia si¢ w momencie,
gdy rozwazymy w jaki sposdb byli gdrnicy rozdysponowali przyznane
im pienigdze. Z niezaleznych od siebie Zrédel, podczas wyjazdu badaw-
czego uslyszeliSmy o zwolnionym gérniku, ktéry za duza sumg pienig-
dzy wynajal mezczyzn, by ci nosili go po walbrzystkim rynku w okrzy-
kach radosci i deklarowanego poddafstwa. Nie oceniajac, czy opowie$é

Zrédto: <http://www.urzadpracy.pl/pl/inne/analizy-i-statystyki/rok-2002/2110,Statystyki.
html> (dostep: 15.05.2015).

39 M. Urbanek, Martwe szyby, ,Polityka” 1998, nr 33. Zrédto: <http://archiwum.polityka.pl/art/
martwe-szyby,388542.html> (dostgp: 15.05.2015).

40 Ekstremalnym przykladem utraty dochodéw, bylo odbieranie rent gérnikom, ktérzy w mo-
mencie likwidacji kopalfi pobierali te §wiadczenia, poniewaz zmienila si¢ definicja osoby nie-
zdolnej do pracy. Zrédto: T. Rakowski, Fowey, zbieracze, praktycy niemocy. Etnografia calowieka
zdegradowanego, Gdansk 2009, s. 130.

41 P Golebiowski, Kopacze z watbrzyskich biedaszybow wydrgzyli tunel. .. pod drogg, ,Gazeta Wroc-

fawska”, <http://www.gazetawroclawska.pl/artykul/3568947 kopacze-z-walbrzyskich-bieda-

>

szybow-wydrazyli-tunel-pod-droga,id,t.htmlrcookie=1> (dost¢p: 28.06.2015).
42 Wywiad 9, M1.
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jest prawdziwa, czy tez jest elementem legendy miejskiej potransforma-
cyjnego Walbrzycha, nasuwa si¢ wniosek, 1z pewna cz¢$¢ bylych gbérnikow
nie potrafita w spos6b odpowiedzialny wykorzystal otrzymanych od pan-
stwa odpraw. Moze to poSrednio wynika¢ z polityki prowadzonej w cza-
sach rzadéw Partii Komunistycznej, ot6z dwezesny system nie wyksztaleit
wsréd gérnikéw umiejetnodci dlugofalowego planowania wlasnych wy-
datkéw. Jak juz wspomnialam wynagrodzenia gornicze byly jak na owe
czasy wysokie, a funkcjonowanie w rzeczywisto$ci kopalnianej gwaranto-
walo im dost¢p do wszystkiego, co jest niezbedne do zycia.

Zatem czynnikiem, ktéry 1aczyl bylych gérnikéw, a takze osoby po-
Srednio utrzymujace si¢ z dzialalno$ci wydobywniczej po zamknieciu ko-
paln byla bieda, chodzi tu o bied¢ w sensie ekonomicznym, ale réwniez,
a moze przede wszystkim o biede, jako metafor¢ przymusu do catkowitej
zmiany dotychczasowego, zorganizowanego zycia.

Chciatlabym zwréci¢ uwagg, jak w potransformacyjnych warunkach
zmienia si¢ sposéb patrzenia bylych gérnikéw na otoczenie, otéz wszg-
dzie dookola pojawiajg si¢ magazyny zasobéw w postaci laséw, czy bu-
dynkéw. Zmienit sie rébwniez sposéb postrzegania rzeczy, najwazniejsza
w tym momencie jest mozliwo§¢ ich ponownego wykorzystania, odna-
lezienia nowej wlasciwosci. Przedmioty zmieniajg swoj status, z odpadu
staja si¢ narzedziem lub z narzedzia surowcem.

Byli gbérnicy wydobywajacy wegiel w biedaszybach, przystosowujgc si¢
do nowej sytuacji, ktéra nastgpila po zamknigciu kopala, byli zmuszeni
sami konstruowaé swoje narze¢dzia pracy. Procz funkcjonalnosci, wytwa-
rzane narz¢dzia musialy spelniaé szereg wymogdéw utatwiajgcych kamu-
flaz w sytuacji kontroli danego miejsca przez Straz Miejska®. Zaznaczyé
nalezy, ze kopacze sg niezwykle dumni z rozwigzan technicznych, kt6-
rych uzyli do skonstruowanych przez siebie narze¢dzi, podkreslajg ich
funkcjonalno$¢ i oryginalnosé. Przekonanie o umiejetnosci poprawy wa-
runkéw swojej pracy oraz przeSwiadczenie, ze ma si¢ wplyw na wlasne
zycie, buduje poczucie wlasnej wartosci i godnoéci wsrdéd kopaczy*. Ra-
kowski, uwaza, ze:

Ta komunikowana umiejetno$é radzenia sobie, poczucia, ze $wiat —
w pewnym sensie — staje si¢ ,latwy”, ze ,dobrze sobie radza”, ze ,,jakos to
idzie” ujawnia si¢ takze w wymianie zdan (...) sprawia [to — przyp. N.K.]

43 Praca przy ich uzyciu powinna byé cicha. Kolory oraz wielko§¢ narze¢dzi powinny by¢ stuzyé
mozliwosci tatwego ukrycia ich w pobliskich krzakach. Zrédlo: T. Rakowski, Fowey, zbieracze,
praktycy niemocy..., s. 208.

44 T. Rakowski, Potencjat kreatywnosci i srodowiskach ludzi zubozatych i wykluczonych spotecz-
nie, <http://www.obserwatoriumkultury.pl/files/2011-03-14/tomasz_rakowski.pdf> (dostep:
24.11.2014).
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kopaczom przyjemno$¢, towarzyszyl temu $ciszony spokojny glos, u§mie-
chy, poufale gesty, a wypowiedzi byly krotkie, podtrzymujace aurg tego,
ze ,wszyscy wiedza” (...) Akty, ktére dajg poczucie chwilowej przewagi
nad rzeczywisto$cia, sa w stanie stworzy¢ pewna wyobrazong ,,wspdlno-
t¢ zaradnosci”, a przez to realng wspdlnot¢ permanentnej niepewnosci,
niezrozumienia codziennej, niepewnej pracy i biedy, z kazdym kolejnym
dniem®.

Obraz miasta zdewastowanego przez dzialalno§¢ kopaczy, zlomiarzy
1 zbieraczy na stale wszedl w dyskurs postrzegania go przez mieszkan-
cow. ,, Tu nie ma juz nic, wszystko jest zniszczone i rozkradzione”, czy:
»(...) wszystko jest zrujnowane, nie dba si¢ o mienie”* takie stowa naj-
czeSciej padaja w wypowiedziach mieszkancow Walbrzycha. Rakowicki
nazywa ten stan: ,zbiorowym poczuciem totalnosci dokonujacego si¢
zniszczenia”". Katastroficzne obrazy rzeczywisto$ci Watbrzycha pojawia-
ja si¢ czesto w prasie, takze zagranicznej®. Krytyczne artykuly prasowe,
nacechowane negatywnie informacje o Walbrzychu, ktére pochodzg z ze-
wnatrz, funkcjonujg w bezposredniej relacji z nastrojami spotecznymi.
Walbrzych nazywany jest ,,miastem widmo”*, ,miastem biedaszybow””’,
czy Mordorem, nawigzujac do tolkienowskiej czarnej krainy®', zdaniem
niektérych rezyser6w stanowi gotowa scenografie do ponurych filméw
czy reportazy .

Obrazom destrukeji otoczenia towarzyszg czgsto narracje o Zniszczo-
nych gérniczych cialach. Parafrazujac stowa Weroniki Plinskiej jest to cia-
to cierpigce, w opowiesciach bylych gérnikéw niemal bez przerwy narazo-
ne na niebezpieczenstwo, pojawia si¢ na nim zapis w postaci doznanych
urazéw, cialo jest tutaj ,no$nikiem skargi”*. Element cielesnosci pojawia

45 T. Rakowski, Lowcy, zbieracze, praktycy niemocy..., s. 189, 194.

46 Wywiad 25, E12.

47 'T. Rakowski, fowcy, zbieracze, praktycy niemocy...,s. 141.

48 Austriacka gazeta, Watbrzych to przytutek biedoty = catej Polski, data dodania: 2010-03-08, Zr6d-
to: <http://www.gazetawroclawska.pl/artykul/230066,austriacka-gazeta-walbrzych-to-przytu-
lek-biedoty-z-calej-polski,id,t.html?cookie=1> (dostgp: 06.06.2015).

49 M. Stabrowski, dz. cyt.

50 Tamze.

51 L.Rég, dz. cyt.

52 M. Stabrowski, dz. cyt.

53 Borys Lankosz planuje nakreci¢ kolejny film w Walbrzychu. Zrédlo: <http:/wroclaw.ga-
zeta.pl/wroclaw/1,35771,17342102,Slawny_rezyser_nakreci_na_Dolnym_Slasku_swoj_ko-
lejny.html#ixzz3QTutQPUO?utm_source=facebook.com&utm_medium=SM&utm_
campaign=FB_Wroclaw_gazeta> (dostgp: 06.06.2015).

54 Tamze.
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si¢ najcz¢Sciej wérdd zartdw kopaczy, sg to zarty nacechowane autoagre-
sywnie, jako przyklad podaje stowa mlodego kopacza, ktéry zwraca si¢
do kolegi: ,,Odpal [papierosa — przyp. N.K.], bo ja oko wypale, dopiero
z kilofa zesztem”*. Do§wiadczenia skrzywdzonego ciala przenoszg si¢ na
calos§é $wiata zewnetrznego. Ttumaczy to w ten sposob, ze w podmiocie
tworzy si¢ wewngtrzny obraz $wiata, ktéry ma swoje odzwierciedlenie za-
rébwno w zniszczonych ciatach kopaczy i zbieraczy jak i w otaczajgcym
zrujnowanym miescie.

Rakowski zwrdcil uwage, ze w wypowiedziach mieszkaficow Wat-
brzycha, w ktérych pojawiajg si¢ obrazy zniszczonego ciala jak i zrujno-
wanego miasta, dopatrze¢ si¢ mozna ,,pewnych nawracajacych si¢ skarg
spotecznych”. Ich skutkiem jest agresja wyrazana w stosunku do oto-
czenia. Mieszkaficy wing za zniszczenie przemystu w miescie obarczajq
wladze lokalne jak 1 pafstwowe: ,Zal mam do niektérych ludzi, ktérzy
zrujnowali miasto, a nas doprowadzili do skraju biedy”*’, ,, Zamkniecie fa-
bryk, to decyzja polityczna, ktéra zarznela miasto”®, ,Wszyscy Zle rzadza
poczawszy od Tuska (...). Zamkneli kopalnie przez polityke”®. Okre§le-
nia, ktérych mieszkancy uzywaja do opisania miasta, wskazujg na totalng
destrukcje i likwidacje miejsca, z ktérym sa zwigzani®.

Rakowski zauwaza, ze te skargi nie spelniaja funkeji informacyjnej, ale
s3:

szczegblnym rodzajem zbiorowego (auto)komunikatu (...) skargi i zale,
hasta autodestrukeji wlasciwie pozbawione realizmu roszczenia sa specy-
ficzna proba nawigzania komunikacji ze sferg niedost¢pna, nicosiagalna,
z ,wiadza”, z jakim$ wyobrazonym podmiotem ,decyzji” gospodarczych
(...). W tym momencie od tresci wazniejsza jest ekspresja zalu, wypowia-
danie skargi; domaganie si¢, zadanie natychmiastowej zmiany sytuacji —
to rodzaj ,,pustego” rytuatu®'.

Do tego typu rytualnych dziatah mozna zaliczyé przedsiewziecia, kto-
re byly organizowane w ramach Stowarzyszenia Biedaszyby takie jak de-
monstracje i strajki. Skargi, jako formy spolecznego buntu, z zalozenia

55 W. Plinska, Biedaszyby, [w:] ,(op. cit,)”, <http://katalog.czasopism.pl/index.php/%28op.
cit., %29_%E2%80%93_Weronika_Pli%C5%84ska, BIEDASZYBY> (dostep: 28.06.2015).

56 'T. Rakowski, Lowcy, zbieracze, praktycy niemocy..., s. 147.

57 Wywiad 24, E11.

58 Wywiad 25, E12.

59 Wywiad 29, M13.

60 N. Krygowska, Biedaszyby jako obszar formowania si¢ subkultury pogorniczej, |w:| Watbrzych,
miasto poszukiwaczy, pod red. A. Filimowskiej i N. Krygowskiej, Krakéw 2015, w druku.

61 T. Rakowski, Lowcy, zbieracze, praktycy niemocy..., s. 149.
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majg byé publiczne, dlatego tez byli gérnicy majg tendencj¢ do odstania-
nia 1 upubliczniania swoich okaleczen, upadlania si¢ (méwig o sobie, ze
sg dziadami nie gornikami) i jednoczes$nie podkreslania ciaglej gotowosci
do samozniszczenia®.

W przeprowadzonych na terenie Watbrzycha rozmowach z mieszkan-
cami, pojawig si¢ rézne opinie na temat niclegalnego wydobywania wegla.
Zdaniem niektdrych respondentow:

Jest bieda, bieda usprawiedliwia®, kradna wegiel (...) nikt tu nie ma pracy,
bo zamkneli kopalnie®, nie ma pracy z tego si¢ utrzymuja (...) powinno

byé to zakazane, ale nawet emeryci kupuja sobie tafiszy wegiel .

Zdaniem innych praca w biedaszybach

nie jest domeng ludzi biednych (...), nie ma pojedynczych oséb, [kopig —
przyp. N. K.] grupy zorganizowane (...). Rozkrecili to gornicy, ktérzy po-
szli na emeryture — nie taka niska®.

Jedna z mieszkanek wyrazila zdanie, ze

w Walbrzychu mozna si¢ najszybciej wzbogaci¢ na biedaszybach, zlomie,
narkotykach i domach publicznych®.

Funkcjonariusze Strazy Miejskiej oraz liczne media, przekazuja informa-
cj¢, ze postal ubogiego biedaszybnika jest mitem, a kopacze zarabiajg na
nielegalnym wydobyciu wegla od kilku do kilkudziesieciu tysiecy zlotych
miesigcznie®.

Czesto spotykaliSmy si¢ z opiniami, ze obecnie nielegalne wydobycie
wegla jest zjawiskiem marginalnym, sztucznie nagla§nianym przez nie-
licznych juz dzialaczy Stowarzyszenia ,Biedaszyby” w celach komercyj-
nych®. Faktycznie, podczas naszego pobytu w Walbrzychu spotkali§my
si¢ z probg komercjalizowania zjawiska biedaszybéw poprzez oprowadza-
nie wycieczek po terenach gdzie znajdujg si¢ nielegalne ,,dzury”, prébe

62 Tamze,s. 153.

63 Wywiad 10, M3.

64 Wywiad 29, M13.

65 Wywiad 27, M10.

66 Wywiad 14, E5.

67 Wywiad 22, E10.

68 Wywiad 1, El.

69 Dane pochodza z kolejnego wyjazdu badawczego Kulturoznawczego Kota Naukowego, ktére
nie sa w tej chwili jeszcze opracowane.

| 57



58

ﬁwfy&%fygﬂy kultury (nr 12) Przestrzen

stworzenia kompleksu turystycznego ,,Biedaszyby”, czy pisanie powiesci,
gdzie jednym z kluczowych watkéw s3 tajemnicze nielegalne wyrobiska”.
Cz¢$¢ naszych respondentéw jest zdania, ze ,nie powinno si¢ tyle méwié
o biedaszybach, bo to Zle §wiadczy o mieScie””; oraz, ze ,,promocja bie-
daszyb6éw to nie dobry pomyst na promocje miasta’, ze biedaszyby to nie
jest co$, z czym Walbrzych powinien by¢ kojarzony””.

Miasto stara si¢ przeciwdzialaé nielegalnemu wydobyciu wegla. Straz
Miejska intensywnie patroluje obszary, na ktérych powstawaly biedaszy-
by. Kopaczom jest konfiskowany sprzet, regularnie zasypuje si¢ nielegalne
wyrobiska, a sami kopacze pociagani sa do odpowiedzialnosci karnej za
wykroczenia wzgledem wlasnosci pafistwowej. Polityka miasta Watbrzy-
cha wobec nielegalnej eksploracji wegla wydaje si¢ byé skuteczna, kopa-
czy jest faktycznie coraz mniej. Jednak jak zaznacza nasz respondent, byly
biedaszybnik: ,,biedaszyby istniejg 1 beda istnie¢ dopdki w Watbrzychu be-

dzie wegiel”7*”.

Dolny Slask jest wojewddztwem, w ktérym wystepuje duza asymetria, ze
wzgledu na utrzymujaca si¢ stope bezrobocia, pomi¢dzy regionami. Jak
zauwaza Magdale Cutter

zréznicowanie probleméw na rynku pracy [po 1989 roku — przyp. N.K/]
zalezy nie tylko od liczby istniejacych miejsc pracy na poczatku prze-
ksztalcefi systemowych, ale takze od przebiegu procesu transformacji (...)
W poréwnaniu z resztg wojewddztwa bezrobocie np. w powiatach dzier-
zoniowskim, lubanskim, lwéweckim, zlotoryjskim, zgbkowickim utrzy-
muje si¢ na stosunkowo wysokim poziomie. Odmienna sytuacja panuje
w powiatach sasiadujacych z wielkomiejskim osrodkiem, jakim jest Wroc-
taw oraz w Zagtebiu Miedziowym’.

70 Np. w powicsci Iwony Buckiej, Orrzec fzy, Waltbrzych 2004.
71 Wywiad 22, E10.

72 Tamze.

73 Wywiad 3, E3.

74 Tamze.

75 N. Krygowska, dz. cyt.

76 M. Cutter, dz. cyt.
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Po 1989 roku, w celu zalagodzenia skutkdéw przemian zwigzanych
z transformacjg rzad podjat si¢ licznych dziatafi naprawczych. Powsta-
ty krajowe programy dotyczace bezrobocia i aktywnej polityki pracy, od-
powiadajace potrzebom lokalnych i regionalnych rynkéw’”. Ogrom-
ng rol¢ w podnoszeniu regionéw z zapasci nalezy przypisaé réwniez
Urzgdom Pracy, organizacjom pozarzadowym i funduszom regional-
nym, a takze funduszom unijnym np. w ramach ,Regionalnego Progra-
mu Operacyjnego”’®, gdzie wg danych, wojewédztwo dolno$laskie po-
zostaje w czoléwcee pod wzgledem wysokosci przyznawanych Srodkow
wsp6lnotowych”.

Wyliczajac za Cutter dzialalno$é powiatowych urzedéw pracy na Dol-
nym Slasku, w ramach zmniejszenia bezrobocia, polegala na organizo-
waniu szkolefi, prac interwencyjnych, robét publicznych, odbywaniu sta-
zy oraz przyznawaniu dotacji na rozpoczecie dzialalnosci gospodarczej,
jak i zatrudnieniu w ramach doposazenia i wyposazenia stanowiska pra-
cy®. Cutter doktadnie analizuje relacje pomigdzy Srodkami aktywizujacy-
mi bezrobotnych a powiatami wojewédztwa dolnoslaskiego w latach od
2003 do 2008 w kontekscie przyczyn zaistnienia kryzysu. Zaleznosci te sa
niezwykle ciekawe i pozostajg w relacji do rodzaju probleméw, z jakimi
mirzg si¢ mieszkancy danego powiatu. Jezeli chodzi o powiat watbrzyski
autorka zauwaza, ze

dzialania stuzb zatrudnienia w 2003 roku koncentrowaly si¢ giéwnie na
organizacji robdt publicznych. Prace interwencyjne oraz staze byly w tam-
tym okresie najmniej wykorzystane®'.

Te same aktywnosci wykorzystywano w regionach o podobnej stopie bezro-
bocia. W efekcie podjetych przez Urzad Pracy dziatan, od 2004 roku moz-

na zauwazy¢ zmniejszajace si¢ w duzym tempie bezrobocie, zmniejszenie

77 Tamze.

78 Jest to plan o charakterze operacyjnym, okre§lajacym gléwne kierunki rozwoju wojewddztwa
oraz zasady wdrazania §rodkéw finansowych w latach 2007-2013. Jest programem integruja-
cym zadania realizowane przez jednostki samorzadu terytorialnego oraz inne podmioty pub-
liczne 1 prywatne w ramach funduszy strukturalnych Unii Europejskiej. Jest to najistotniejszy
instrument polityki regionalnej wojewédztwa, dokument obligatoryjny dla wszyst-
kim 16 wojewédztw. Stanowi element Narodowych Strategicznych Ram Odniesienia. Zrédto:
<http://www.pi.gov.pl/parp/chapter_96055.asp?soid=094DF3825B934CD3818AB5SFFCBD0
AE4A> (dostep: 16.10.2015).

79  <http://www.pi.gov.pl/parp/chapter 96055.asp?soid=094DF3825B934CD3818ABSFFCBDO0
AE4A> (dostep: 16.10.2015).

80 Tamze.

81 Tamze.
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si¢ liczby bezrobotnych z posiadanymi kwalifikacjami oraz wyst¢powanie
deficytu na rynku pracy w wybranych zawodach®.

Najwiccej organizacji pozarzadowych (91 i wigcej) dziatajacych w ob-
szarze pomocy 1 integracji spolecznej funkcjonuje na terenie Wroctawia
(9.1-10 organizacji dziatajacych na 10000 mieszkaficéw), Legnicy, powia-
tu watbrzyskiego (7.1-8 organizacji dziatajacych na 10000 mieszkaficéw),
powiatu klodzkiego oraz powiatu §widnickiego. Wéréd beneficjentéw or-
ganizacji najczesciej wskazywano dzieci 1 mlodziez (niemal 60%), podczas
gdy osoby biedne, dlugotrwale bezrobotne, o niskich dochodach, o niskich
kwalifikacjach zostawaly wymieniane przynajmniej o polowe rzadziej (od
29.5% do 19.6%). jezeli chodzi o zakres tematyczny prowadzonych dzia-
fah przez organizacje pozarzadowe, pomoc spoleczna, w tym rodzinom
1 osobom w trudnej sytuacji zyciowej oraz wyréwnanie szans znajduje si¢
w czoléwee (46.2%)%.

Analizujac sytuacje potransformacyjng Walbrzycha Zakrzewska-Po1-
torak przytacza dane o liczbie zarejestrowanych bezrobotnych w Wal-
brzychu i gminach sgsiadujgcych: na koniec 1990 r. ich liczba wynosila
ok. 9200 osdb, w roku 1993 juz ponad 20 580, w 1997 r., tj. roku powola-
nia do zycia Walbrzyskiej Specjalnej Strefy Ekonomicznej Invest Park SA
(WSSE), wynosita blisko 10 500 os6b*. Stref¢ powotano aby zatrzymaé
spoleczna degrengolade miasta i daé zwalnianym pracownikom mozli-
wos¢ zatrudnienia, byla to niezwykle wazna decyzja dla miasta. Pozwolilo
to, na przynajmniej cz¢Sciowe zlagodzenie zapasci spolecznej, jaka miala
miejsce po zamknieciu kopalf 1 innych zakladéw przemystowych. Stre-
fa przyciggneta inwestordow, wedtug szacunkéw powstato ok. 7 tys. miejsc
pracy, a inwestycje wyniosty ok. 2,5 mld zt*. Barbara Ka$nikowska, prezes
WSSE Invest-Park, podkresla, ze

przedsicbiorstwa strefowe dajg pracg nie tylko ludziom zatrudnionym
w strefie, ale takze poSrednio w dziesigtkach malych, lokalnych firm (...)
na kazde miejsce pracy w strefie ekonomicznej przypada cztery-pigé,
a w niektdérych branzach nawet osiem miejsc pracy poza strefa*.

82 Tamze.

83 Raport podsumowujacy ,Badanie socjologiczne funkcjonowania organizacji pozarzado-
wych dzialajacych w obszarze pomocy 1 integracji spolecznej na terenie Dolnego Slaska”,
<http://www.dops.wroc.pl/projekty/POKL2012/pb/Raport_podsumowujacy.pdf> (dost¢p:
16.10.2015).

84 A. Zarzewska-Péltorak, dz. cyt., s. 266. Autorka bazuje na danych Urzedu Statystycznego we
Wroctawiu.

85 A. Zakrzewska-Péttorak, dz. cyt., s. 266-267.

86 L. Rég, dz. cyt.
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Dziennikarze PAP w swoim artykule zaznaczaja, iz Spacjalna Strefa
Ekonomiczna Invest Park SA jest obecnie jedng z najwickszych w kra-
ju, poczatkowo powstala na terenach Dolnego Slaska, szczegélnie do-
tknigtych skutkami transformacji, czyli w Walbrzychu, Nowej Rudzie,
Dzierzoniowie i Klodzku®, dzi§ dziata réwniez w wojewddztwie opol-
skim, lubuskim i wielkopolskim, obejmujgc 44 miejscowosci®®. Po 18 la-
tach dzialania strefy pojawiajg si¢ glosy, ze Watbrzyska Strefa Ekonomicz-
na zastapila stary przemysl, nowoczesnymi zakladami produkecyjnymi®,
Pawet Karpifiski” nie zgadza si¢ z tg opinig, argumentujac, ze firmy
w Strefie Ekonomicznej nie partycypujg w zyciu miasta, nie finansuja
szkol czy szpitali, ,,chol oczywiscie odgrywa ogromng role dla gospodar-
ki miasta dzicki wpltywom z podatkéw 0séb zatrudnionych w strefowych
firmach””'. Ciekawa opozycja wydaje si¢ zdanie samych Watbrzyszan, na
temat pracy w WSSE Invest-Park. Jeden z respondentéw sprzedajacy we-
giel w Walbrzychu, z zalem wypowiadat si¢ o mtodych ludziach, ktérzy
z powodu braku perspektyw musieli wyjechac za granice. Jego zdaniem
jedynym miejscem gdzie mozna dostal zatrudnienie jest ,,Strefa Ekono-
miczna. Tam zarabia si¢ 1300 zlotych miesi¢cznie... oplaci¢ mieszka-
nie, a za co zy¢é? Nawet tam oszukujg i nie chca wyplacaé pieniedzy”*.
W swietle przytoczonych opinii, nalezy zauwazyé, iz Walbrzyska Specjal-
na Strefa Ekonomiczna Invest Park SA spelnia swoje funkcje, dajac moz-
liwosé zatrudnienia duzej liczbie mieszkancéw, nie zastapi ona jednak
przemystu ci¢zkiego, ktéry w Swiadomosci Watbrzyszan wcigz funkcjo-
nuje, jako korzystniejsze rozwigzanie dla miasta.

Przebieg zjawisk 1 proceséw na rynku pracy jest tez zalezny od stanu in-
frastruktury technicznej i spolecznej, decydujacej w znacznym stopniu
o elastycznosci zasob6éw sily roboczej”

— twierdzi Cutter. Pod hastem ,elastyczno$é zasobéw sily roboczej” rozu-
miem umiejetno$¢ przystosowania si¢ spoleczenstwa do nowej sytuacji.
Co wielokrotnie juz podkreslalam w tym artykule, nie wszystkich miesz-
kancow Walbrzych zwigzanych z przemystem kopalnianym wyréznia-
ta ta cecha. Niektérzy z nich popadli w stan stagnacji, poddali si¢, zyja

87 Tamze.

88 P Doczekalski, K. Wigzowska, dz. cyt.

89 Opinia Stawomira Majmana, osoby ktéra patrzy na Walbrzych z perspektywy warszawskiej, za
L. Rég, dz. cyt.

90 Jeden ze wspélautordw przygotowanej w 2010 roku Strategii Wsparcia Rozwoju Walbrzycha.

91 L.Rég, dz. cyt.

92 Wywiad 27, M11.

93 M. Cutter, dz. cyt., dostep: 16.10.2015.
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w wigkszosci z zasilkéw pochodzgcych z Miejskiego Osrodka Pomocy
Spotecznej. Szczegdlnie niepokojgcym jest fakt, iz wedlug pracownika
MOPS, oraz innych mieszkaficow Walbrzycha, w spotecznosci funkcjo-
nuje grupa mlodych ludzi, ktérzy nie sg zainteresowani podjeciem pra-
cy, wybierajg sposéb zycia swoich rodzicéw, niejako ,,dziedziczg bezro-
bocie”. Wedlug pracownika MOPSu korzystajacy z pomocy spolecznej
w Walbrzychu

nic nie oczekuja, do niczego nie daza, denerwuja sig, jak im si¢ zapro-
ponuje pracg (...) pomocs jest objetych okolo 5 tysiecy rodzin, 13 tysicey
0s6b [okoto 10% mieszkaficéw miasta — przyp. N.K.| .

Dane z GUSu wskazuja, iz w Walbrzychu 46,4% dzieci rodzi si¢
w zwigzkach pozamalzenskich (Srednia ogélnopolska to 25%), jest to naj-
wyzszy wskaznik w Polsce. Zdaniem naszych respondentéw nie wynika
to z malej religijnosci, czy kwestionowania instytucji rodziny, ale z ,,roz-
waznej kalkulacji kobiet, ktore wiedza, ze otrzymaja wickszy zasitek tylko
w wypadku, kiedy pozostana samotnymi matkami”®’. Zdaniem pracow-
nika MOPS, kobiety, unikajac podjecia pracy, skupiaja si¢ na prokrea-
¢ji, prowadzi to do powstawania wielodzietnych rodzin (6-9), najcz¢sciej
o partnerskim charakterze®. Respondent dodaje, iz te kobiety nie sg zain-
teresowane malzefistwem, ,,zyja dniem dzisiejszym”®’, pomoc ze strony
MOPS jest dla nich czyms$ ,naturalnym”, korzystaja réwniez z pomocy
kosciota czy Caritas®. Jak powiedzial rzecznik starostwa w Watbrzychu
Mateusz Mykytyczyn:

Nie zaglagdamy ludziom do sypialni, ale moim zdaniem na tak wysoki od-
setek urodzin pozamalzenskich na naszym terenie moze mie¢ wplyw sytua-
cja ekonomiczna powiatu, lek przed zakiadaniem i utrzymaniem rodziny®.

Ciekawym zjawiskiem istotnie ingerujacym w przestrzen miasta Walbrzy-
cha jest poszukiwanie skarbéw. Fascynacja skarbami, z jaka zetkneliSmy
si¢ podczas badah zywi si¢ nie tylko danymi historycznymi zwigzanymi

94 Wywiad 13, E5.

95 Z.Pasek, dz. cyt.

96 Wywiad 13, E5.

97 Tamze.

98 Tamze.

99  <http://www.rp.pl/artykul/1067686.html> (dostep: 04.12.2014).
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z kompleksem Riese czy bogactwem Hochbergdw, ale licznymi legenda-
mi dotyczacymi débr, ktére zostawili tu tak ci mieszkafncy miasta, kt6-
rzy opuscili Walbrzych po wojnie, jak i ci, ktérzy ukryli je lub porzucili
jeszcze wezesniej. Poszukiwania, o jakich styszeliSmy obejmowaly zatem
tak legendarne i powszechnie znane dobra jak Bursztynowa Komnata
czy ukryte zabytki malarstwa jakoby ukryte przez Niemcéw na terenach
Walbrzycha i Ksigza, poprzez wszelkie znajdujace si¢ w ziemi pozosta-
tosci dawnej czy nowszej historii, po depozyty prywatne ukrywane przez
Niemcéw ale i Polakéw, ktérzy chowali znaleziska nie chcac ich oddaé
wiadzy'®.

Cz¢$¢ respondentdéw zwracala uwage na szkodliwe skutki poszuki-
wan. Krytyczne glosy pojawialy si¢ najczeSciej wsréd oséb zatrudnio-
nych w administracji pafistwowej. Urzednicy zwracaja uwage na szko-
dy spowodowane zaspokojeniem ciekawosci'”, inni méwig, ze nielegalni
eksploratorzy zakl6cajg dziatania sejsmograféw PAN, ktére znajdujg si¢
w podziemiach!'”. Zwracajag uwage na brak odpowiedniej kompetencji
kulturowej wsrdéd poszukiwaczy. Pracownik Urzedu Miasta uznal poszu-
kiwanie za rzecz ,,zapaleficéw, a nic systematycznych badan”!®.

O szkodliwych skutkach dzialan poszukiwaczy méwiono na niektd-
rych wystapieniach podczas II Dolnoslaskiego Festiwalu Tajemnic. Adam
Grajewski 1 Maciej Trzcifiski zwrécit uwage na fakt, ze wkop przeprowa-
dzony przez nickompetentne osoby, prowadzi do zniszczenia kontekstu
(na przyklad ci¢zko wtedy okresli¢ z jakiego okresu pochodzi znalezisko)
i utrudnia prace archeologow!™*!%.

Warto réwniez przytoczyl opini¢ respondentki, z ktérej wynika, ze
obecnie poszukiwaniem ,skarb6w” zajmuja si¢ nie tylko osoby, ktére
zmusza do tego trudna sytuacja ekonomiczna. Przywoluje przykiad in-
westordw w Walbrzychu kupujacych stare budynki tylko po to, by znalezé
w nich warto$ciowe przedmioty. Nastepnie albo je szybko sprzedaja, albo
remontuja za pieniadze ze znalezionych débr!"!"”,

100 Z. Pasek, dz. cyt.

101 Wywiad 16, E7.

102 Wywiad 17, E8.

103 Wywiad 15, E6.

104 A. Grajewski, Prawo i poszukiwacze, czy prawo sprzyja poszukiwaczom? Referat wygloszony 16
VIII 2014 podczas II Dolnoslaskiego Festiwalu tajemnic na Zamku Ksigz.

105 <http://tagen.tv/vod/2014/09/poszukiwacz-skarbow-w-muzeum/> (dostep: 28.06.2015).

106 Wywiad 24, E14.

107 Czgs¢ artykutu poswigcona poszukiwaczom skarbéw jest jedynie krétkim fragmentem niepo-
zwalajacym na oceng¢ zjawiska poszukiwania skarbéw w Watbrzychu. Ksiazka, bedaca efektem
wyjazdu badawczego, traktujaca w calosci o poszukiwaczach jest obecnie w druku: Watbrzych,
miasto poszukiwaczy, pod red. A. Filimowskiej i N. Krygowskiej, Krakéw 2015.
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Ostatnie wydarzenia w okolicach Walbrzycha, zwigzane z pogloska
o rzekomym odkryciu miejsca polozenia legendarnego ,,ztotego pociagu”,
wstrzgsnely calym Srodowiskiem poszukiwaczy i uzyskaly duzy rozglos
w mediach. Ze wzgledu na ogromne zainteresowanie znaleziskiem, Wal-
brzych odwiedzajg goscie z catego Swiata. Jest to na pewno bardzo ko-
rzystne zjawisko pozwalajgce wypromowac miasto. 29 sierpnia 2015 roku
rozpoczeto projekt ,,Exsplore Walbrzych”, skierowany do turystéw zagra-
nicznych. Celem projektu jest prezentowanie turystom najcickawszych

miejsc regionu ',

Co wynika z przytoczonych przeze mnie przykladéw, destrukcyjna dzia-
talno§¢ mieszkancéw miasta Walbrzycha odbywa si¢ na wielu plaszczy-
znach. Demontaz przestrzeni miejskiej jest skutkiem wielu pobudek, po-
czawszy od préb ochrony débr w okresie wojennym, przez szabrownictwo
i celowe niszczenie mienia w okresie PRL, checi osiagniecia zysku, az po
niszczenie débr spowodowane dzialalno$cig pasjonatéw, oséb zafascyno-
wanych historig tych ziem oraz poszukujacych swojej tozsamosci. Sta-
browski bardzo trafnie podsumowuje charakter 6wczesnego Walbrzycha,
twierdzac, ze ,Miasto biedaszybéw znajduje przeciwwage w mieScie ta-
jemnic” 1 polgczenie tych dwu aspektéw watbrzyskiej codziennosci jawi
si¢ jako wyjatkowe wérdd dolnoslgskich miast'®.

Za Rakowskim mozna wysnué hipoteze, ze gérnikéw nie zniszczyla
praca w kopalni, ale brak tej pracy. Wstuchujac si¢ w narracje naszych roz-
moéwcow mozna odnie$é wrazenie, ze za czaséw PRL nie dokonywalo si¢
zniszczenie, bo przeciez ,,wszystko bylo”. Byli gérnicy wydaja si¢ nie pa-
mictac o tym, iz od czaséw powojennych na masowg skale dewastowano
i niszczono poniemieckie dziedzictwo tych ziem. Natomiast dostrzega-
ja oni te procesy niszczenia, ktére dokonaly si¢ po upadku kopali. Od
tego czasu cialo jak i okolica nabraly szczegdlnego sensu zniszczenia, za-
pisu do$wiadczen, ktoére przenoszono swobodnie z ciala na Srodowisko
1 odwrotnie.

By zblizy¢ si¢ do caloSciowego ujecia problemu, nalezy przedstawié
stanowisko ,drugiej strony”, w tym wypadku bedg to dziatania admini-
stracji pahstwowej i lokalnej na rzecz niesienia pomocy spolecznej osobom

108 A. Kazminski, Watbrzych przezywa oblezenie gosci z catego swiata, <http://m.interia.pl/fakty/
news,nld,1876746> (dostep: 16.10. 2015).
109 Z. Pasek, dz. cyt.
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nie radzacym sobie z konsekwencjami restrukturyzacji przemystu. Na-
lezy wszakze pamigtaé, iz byli gbrnicy, oraz osoby zwigzane z przemy-
stem gdrniczym po zlikwidowaniu przemystu ciezkiego, nie zostaly pozo-
stawione wylacznie samym sobie. Oprécz wspomnianej juz, utworzonej
na terenie powiatu walbrzyskiego Specjalnej Strefy Ekonomicznej Invest
Park SA, miasto Watbrzych, jak i caly Dolny Slask, bylo i nadal jest objete
wieloma dzialaniami naprawczymi i aktywizacyjnymi, pochodzacymi od
réznych instytucji.

Warto réwniez wspomnied, iz wielu ekspertow, przy okazji 25-lecia
transformacji ustrojowej, podkredla, iz Dolny Slask zdecydowanie sko-
rzystal na tych przemianach'’. Odzwierciedla si¢ to w zakresie rozkladu
regionalnego PKB w Polsce, gdzie wojewbdztwo zajmuje bardzo dobra
pozycje w stosunku do innych'!. Co wigcej, dziennikarz Marcin Strzat-
kowski, pisze, ze ,Dolny Slask jest to region, ktory czgsto bywa pokazy-
wany jako wzér do rozwoju w Europie”!%. Nalezy jednak w swojej ocenie
obecnej sytuacji pamigtal, o zréznicowaniu ckonomiczno-spolecznym
wewnatrz wojewddztwa.
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STRESZCZENIE

Artykul poSwigcony jest zagadnieniu przestrzeni w grach wideo, ro-
dzajéw jej przedstawiania, pelnionych przez nig funkeji, a takze spo-
sobéw jej odbioru i wykorzystania przez graczy. Autor podejmuje
problem réznorodnosci wirtualnych Srodowisk, omawia ich podsta-
wowe cechy 1 zwraca uwage na wielo§é mozliwych perspektyw oraz
interdyscyplinarno§¢ badan nad udostgpnianymi w grach cyfrowych
obszaréw, a takze ich wplywu na prowadzenie rozgrywki.

SELOWA KLUCZOWE: przestrzefh wirtualna, nawigacja,
gry wideo, interfejs
SUMMARY

The virtual space and its functions in video games

The paper discusses the issue of space in video games, types of its pres-
entation, its functions, as well as models of its reception by the players.
The author describes the problem of diversity of virtual environments,
presents their basic characteristics and draws attention to the multi-
plicity of possible perspectives and interdisciplinary of digital environ-
ments research and their impact on gameplay.

KEYWORDS: virtual space, navigation, video games, interface
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Cze¢$¢ badaczy uznaje przestrzenno$¢ gier za jedng z wazniejszych, jesli
nie najwazniejsza, ceche typowa dla tego medium, podkreslajac jednoczes-
nie jej znaczenie dla procesu opowiadania historii i konstruowania fikeyj-
nych §wiatéw'. Wirtualne §rodowiska charakteryzuja si¢ interaktywnoscia,
umozliwiajg bowiem swoim uzytkownikom wzglednie swobodne eksplo-
rowanie cyfrowych obszaréw, przewaznie za pomoca elementéw interfejsu
graficznego. Dlatego tez w wigkszosci przypadkéw zadaniem gracza, pod-
czas dgzenia do wygranej, jest odpowiednie sterowanie awatarem lub ele-
mentami jego otoczenia tak, aby wprowadzaé zmiany w udost¢pnione mu
terytorium. Warto w zwiazku z tym na samym poczatku wyr6znic typy re-
prezentacji przestrzeni wystepujace w grach, a takze §rodki wyrazu, dzigki
ktérym interaktor moze doswiadczaé nawigowania w jej granicach.

Jak nie trudno si¢ domysli¢ w przypadku gier wideo przewazajg graficzne
przedstawienia przestrzeni i to zarébwno w symbolicznej, bardzo umow-
nej formie, jak i dazacych do fotorealizmu tréjwymiarowych krajobrazéw
majacych zachwycié gracza swoim picknem oraz dopracowaniem szcze-
g6low. Trudno zatem wskazal tytul nie posiadajacy jakiegokolwiek re-
prezentacji wirtualnego §rodowiska, chociazby przy wykorzystaniu naj-
prostszych Srodkéw wizualnych. Z pewnoscig do sposobéw tworzenia
cyfrowych przestrzeni mozna zaliczy¢ projekty pomieszczenn wykonane
przy uzyciu kodu ASCII — losowo generowane poziomy znalazly swoje
zastosowanic we wezesnych grach RPG% w ktérych zadaniem grajacego
byto przemierzanie wypetnionych skarbami i potworami podziemi. Zbio-
ry cyfr, liter, symboli i znakéw przestankowych przyjmowaly ksztalt na-
wigowalnych korytarzy, umozliwiajgc tym samym swoim uzytkownikom
eksploracje prostych wirtualnych $rodowisk oraz obserwowanie zmian
w nich zachodzacych.

Réwniez gry tekstowe, polegajace na wprowadzaniu konkretnych ko-
mend w wierszu poleceft w celu kontrolowania poczynan gléwnego bo-
hatera, pozwalajg na pewng form¢ przemierzania fikcyjnych §wiatow?.

1 Zob.]. Murray, Od gry-opowiadania do cyberdramy, ttum. M. Filiciak, [w:] gwiaty g Pikseli: An-
tologia studiow nad grami komputerowymi, red. M. Filiciak, Warszawa 2010, s. 63.

2 Zob. M. B. Garda, Neo-rogue and the essence of roguelikeness, ;Homo Ludens”, 1/2013, s. 61-62.

3 Zob. H. Jenkins, Game design as Narrative Architecture, [w:] First Person: New Media as Story,
Performance and Game, red. N. Wardrip-Fruin, P. Harrigan, Cambridge 2004, s. 121.
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Chot taka wedrowka odbywa si¢ gléwnie w wyobrazni grajacego czytaja-
cego kolejne opisy odwiedzanych miejsc, juz sam fakt wskazywania przez
interaktora kierunku przemieszczania si¢ awatara czy wyboru obiektéw,
z ktérymi wejdzie on w interakeje, pozwala zaliczyé takie tytuly do gru-
py udostepniajacej wirtualne srodowiska oraz elementy interfejsu umozli-
wiajace ich przemierzanie. Oczywiscie dzisiejsze wysokobudzetowe pro-
dukgje oferuja swoim odbiorcom pieczolowicie przygotowane oprawy
graficzne zastgpujace przedstawienia znane nam z literatury, filmu czy
komiksu. Reprezentacja $wiatéw diegetycznych przy pomocy wygenero-
wanych cyfrowo ruchomych obrazéw i nawigowalnych przestrzeni wyda-
je si¢ obecnie standardem wymaganym przez wickszo$¢ graczy.

Pierwszym podstawowym kryterium podziatu takich rozwigzan jest
ilo§¢ wymiaréw w jakich postrzegamy to, co dzieje si¢ na ekranie. Dlate-
go tez wyr6zniamy przede wszystkim grafik¢ dwuwymiarowg (2D) 1 tréj-
wymiarowg (3D)* Wykorzystanie ktérej§ z nich nie tylko determinuje
w wielu przypadkach mozliwosci dzialania grajacego, wplywajac przede
wszystkim na spos6b poruszania si¢ postaci, ale tez nierzadko gatunek lu-
dyczny’. Grafika 2D sprzyja grom platformowym, o sztukach walki czy
przygodowym, podczas gry grafika 3D lepiej nadaje si¢ do dynamicznych
gier akaji (First Person Shooter, Action Adventure, Slasher) badz wyscigbw,
ktérych autorzy cheg zwigkszyé wrazenie realizmu rozgrywki. Nierzadko
wybér sposobu prezentacji przestrzeni jest podyktowany mozliwosciami
finansowymi bgdZ sprzetowymi twoércy albo §wiadomg decyzjg autoréw
chcacych nadaé swemu dzietu okreslong estetyke®.

Drugim, réwnie istotnym rozréznieniem, jest sposéb wizualnego
przedstawiania wirtualnego otoczenia oraz zamkniecia go w ramach ,.ka-
dru” widocznego na ekranie. Niezaleznie bowiem od tego ile wymiaréw
ma prezentowana w grze przestrzeii zawsze zostaje ukazana przy po-
mocy wirtualnej kamery. Ernest Adams nazywa ja ,kamerg hipotetycz-
ng, ktéra wyswietla rzeczywisto§é¢ gry w gtéwnym widoku”’, zwracajac
jednocze$nie uwage na to, ze niektére silniki grafiki tréjwymiarowej do
zludzenia nasladuja zachowanie prawdziwych kamer lacznie z takimi
cechami jak dtugos§é ogniskowej czy glebia ostrosci®. Wirtualna kamera

4 Ernest Adams wymienia takze grafike 2,5D oraz 4D jednak ich zastosowanie jest rzadsze od
wspomnianych w tekscie technik, zob. E. Adams, Fundamentals of Game Design, Berkeley 2009,
s. 87-88.

5  Zob. tamze.

6 Dzieje si¢ tak najczeSciej w przypadku gier niezaleznych, tak zwanych indie games. zob.
<http://jawnesny.pl/2014/04/sa-gry-indie/> (dostgp: 11.06.2015).

7  Zob. E. Adams, dz. cyt., s. 651.

8 Zob. tamze.
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moze mieé niezmienng, odgdrnie ustalong pozycje’, samodzielnie poda-
zacl za sterowalng postacig, jak ma to miejsce w wigkszosci gier z widokiem
trzecioosobowym (Third Person Perspective). Moze byé takze pod kontrolg
gracza samodzielnie sterujgcego obrazem wyswietlanym na ekranie 1 de-
cydujgcego o tym, co chce zobaczyé w danym momencie podczas roz-
grywki. Typ zastosowanej perspektywy ma fundamentalne znaczenie dla
zabawy, ustala bowiem spos6b, w jaki odbiorca bedzie obserwowal miejsce
akeji oraz przebieg wydarzen. Okresla takze widocznosé poszczegélnych
elementéw wirtualnego Srodowiska jednocze$nie wplywajac na sposéb
prowadzenia interakeji z nimi, co szerzej oméwi¢ w dalszej cz¢Sci niniej-
szego artykutu.

Najpierw jednak chcialbym zwréci¢ uwage na element niekiedy pomi-
jany podczas analiz wirtualnych §rodowisk, mianowicie oprawie dZwicko-
wej odgrywajacej dos¢ czesto bardzo istotng role w procesie konstruowa-
nia przestrzeni w grze wideo, a takze prowadzenia w niej rozgrywki. Jak
zauwaza Karen Collins odglosy otoczenia sterowalnej postaci stanowig
nicrozerwalng czg¢§¢ do§wiadczenia immersji w fikcyjna rzeczywisto$é'.
Nickiedy wymuszajg takze na uzytkowniku gry przemieszczanie swoje-
go bohatera poprzez ewokowanie przestrzeni pozakadrowej dZzwigckami,
ktérych Zrédla nie mozna zlokalizowaé bez wprawienia w ruch awata-
ra czy wirtualnej kamery. Oprécz ostrzezenia o potencjalnym zagrozeniu
czy podpowiadania wlasciwej drogi oprawa dZwickowa moze dostarczac
graczowi dodatkowych informacji o przestrzeni w jakiej obecnie prze-
bywa sterowalna postaé, jesli przekaz wizualny jest w danym momencie
niewystarczajacy'!. Stuzg temu gléwnie skonwencjonalizowane odglosy,
jak chociazby szum morskich fal, odbijajace si¢ od $cian echo kapiacych
w jaskini kropel wody, niepokojace skrzypienie drzwi i okiennic wywola-
ne silnymi podmuchami wiatru. DZwick w grze wideo nie tylko pomaga
zbudowac odpowiedni nastrdj, nie stanowi tez wylgcznie cze¢Sci niediege-
tycznych element6éw interfejsu uzytkownika, ale jego bardzo istotng funk-
cjg jest wlasnie dookreslanie §wiata przedstawionego, uzupetnianie prze-
kazu wizualnego, a tym samym wspoétkonstruowanie ich przestrzeni.

9 Takie rozwiazanie zastosowano w kilku pierwszych grach z serii Resident Evil, co pozwolito
uzyskaé efekt podobny do filmowej reprezentacii przestrzeni, w ktérej toczyla si¢ rozgrywka.

10 Zob. K. Collins, Game Sound: An Introduction to the History, Theory, and Practice of Video Game
Music and Sound Design, London 2008, s. 3.

11 Dotyczy to zaréwno intencjonalnych zabiegéw tworcéw, jak ograniczenie pola widzenia posta-
ci lub jej oslepienie, ale takze dziatan samego gracza uniemozliwiajacych swobodne obserwo-
wanie wirtualnego otoczenia.
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Przechodzac do kolejnego tematu, czyli wieloaspektowosci problemu ba-
dawczego jakim jest przestrzen wystepujaca w elektronicznej rozrywee,
nie sposéb pomingé Michaela Nitsche 1 jego ksigzki Video Game Spaces:
Image, Play, and Structure in 3D Game Worlds po§wigconej wlasnie temu
zagadnieniu. Badacz zawarl w niej swojg propozycje¢ analizowania wir-
tualnych Srodowisk przy wykorzystaniu interdyscyplinarnych narzedzi,
gdyz jak sadzi jedynie w taki sposdb mozna podejmowal refleksje nad
obecnymi w grach wideo §rodowiskami'?. Jednocze$nie sugeruje ich ana-
lizowanie z uwzglednieniem trzech podstawowych wlasnosci: struktu-
ry, prezentacji oraz funkcjonalnosci®. Pierwsza z nich odnosi si¢ do tego
w jaki sposdb tréjwymiarowa grafika moze wplynaé na warto$¢ teksto-
wa gler oraz relacj¢ pomigdzy interakcjg 1 narracja. Druga jest zwigza-
na ze Srodkami wyrazu wystepujacymi w wirtualnym otoczeniu (obrazem
1 dzwigkiem), a takze sposobem ich odbioru i interpretacji przez interak-
tora. Trzecia natomiast skupia si¢ na zasadach i mozliwosciach interakeji
okreslajacych, co jest dozwolone w obszarze nawigowalnej przestrzeni,
a czego wykonac sie nie da.

Nitsche poza refleksjg nad czynnikami wyrézniajgcymi wirtualne $ro-
dowiska oraz sposobem ich funkcjonowania prezentuje w swojej publika-
¢ji bardzo przydatny w badaniach humanistycznych schemat pigciu pla-
néw analitycznych przestrzeni wystepujacych podczas rozgrywki. Sg nimi
kolejno przestrzenie: regul, zmediatyzowana, fikcyjna, grania i spotecz-
na'’. Z punktu widzenia mojego artykutu, a przede wszystkim préby og6l-
nego ujecia wlasnosci gier jaka jest przestrzenno$é, najistotniejsze wyda-
ja si¢ dwie z nich — przestrzefi zmediatyzowana i fikcyjna. Sg one ze sobg
nierozerwalnie polgczone, poniewaz obraz widoczny na ekranie jako me-
diatyzacja otoczenia w grze wplywa na odbiorce, ktéry wyobraza je sobie
na podstawie tego, co obserwuje podczas rozgrywki. Tym samym projekt
zrealizowany w postaci tréjwymiarowej mapy staje si¢ podstawg dla prze-
zycia doSwiadczenia immersji, czyli zanurzenia si¢ w fikcyjnym $wiecie
i podazania za narracjg"”. Wszystkie plany wymienione przez Michaela
Nitsche bezpos$rednio na siebie wplywajg i, jak zaznacza badacz, dla za-
pewnienie plynnej rozgrywki musza ze soba wspéipracowad. Korzystajac
z przedstawionych powyzej propozycji autora Video Game Spaces: Image,

12 Zob. M. Nitsche, Video Game Spaces: Image, Play, and Structure in 3D Game Worlds, London
2008, s. 2.

13 Zob. tamze, s. 3.
14 Zob. tamze,s. 15.
15 Zob. E. Adams, dz. cyt., s. 26.
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Play, and Structure in 3D Game Worlds sprobuje omoéwic kilka funkeji jakie
pelni przestrzen w grach cyfrowych.

Interaktywne otoczenia z pewno$cig moze przyjac role przeciwnika gra-
cza, rozumianego jako element gry utrudniajacy rozgrywke przez réznego
rodzaju ograniczenia i zagrozenia. Zréznicowane uksztaltowanie wirtual-
nego Srodowiska wplywa nie tylko na urozmaicenie zabawy poprzez udo-
stepnienie wickszej iloSci mozliwych interakeji, ale réwniez stanowi dla
interaktora wicksze wyzwanie, czynigc sam kontakt z gra bardziej emo-
cjonujacym '°. Wypelnienie poziomu czy mapy rozlicznymi przeszkodami
dynamizuje rozgrywke, stwarza okazje do zaskoczenia grajacego, zmu-
szenia go do ostroznego oraz przemyslanego pokonywania nastgpnych
etapéw, planowania kolejnych dzialan. Jednoczes$nie otoczenie gracza
moze by¢ jego sprzymierzeficem 1 ulatwiaé pokonywanie przeciwnikow,
przemierzanie kolejnych pozioméw, odnajdywanie niezb¢dnych surow-
cdw czy rozwigzywanie zagadek. Przewaznie zawiera rdwniez wskazéwki
pozwalajgce podgzal wlasciwa droga, zgodng z zamierzeniami autoréw,
a tym samym odkrywaé przygotowane przez nich afordancje".

Niekiedy takie prowadzenie grajacego wzdluz wcze$niej opracowa-
nej trasy przyjmuje bardzo zauwazalng forme, tak jak w przypadku gry
Mirror’s Edge, ktérej tworcy postanowili podkresli¢ obiekty umozliwiajace
efektywne przemieszczanie si¢ po mieScie widocznymi z daleka intensyw-
nymi kolorami. Jaskrawa czerwief, z61¢ i pomaraficz wyraZnie kontrastu-
ja z dominujgcymi w projekeie metropolii bigkitem oraz bielg wskazujac
interaktorowi gdzie powinien si¢ skierowad, aby oddaé dalekie skoki, bez-
piecznie wylgdowad, przeslizgnad si¢ po $cianie czy wybié z wysokiego zu-
rawia dZwigu budowlanego. Przyktad gry wydanej przez Electronic Arts
udowadnia jak projekt wirtualnej przestrzeni moze determinowaé spo-
sob poruszania si¢ po niej. Bodziec w postaci barwy pozwala zaoszcze-
dzi¢ grajgcemu cenny czas gdyz ten nie musi rozgladac si¢ po swoim oto-
czeniu w celu poszukiwaniu najkrétszej drogi do wskazanego punktu.
W ten sposdb ucieczka przed zagrozeniem staje si¢ bardziej dynamiczna,
a tym samym bardziej emocjonujaca i dostarczajgca wiecej przyjemnosci,

16 Zob. S. Rogers, Level up! The Guide to Great Video Game Design, Chichester 2010, s. 96.

17 Termin afordancja zostal wprowadzony do humanistyki przez psychologa J.J. Gibsona
i w najprostszym rozumieniu oznacza mozliwosci wykorzystania elementdéw otaczajacego
nas §rodowiska w instynktowny sposob, na przykiad jako kryjowki. zob. <http://www.liacs.

nl/~fverbeek/courses/hci/AffordancesandDesign.pdf (dostgp: 10.06.2015).
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poniewaz interakcja w duzej mierze wymaga od gracza umiejctnego wy-
korzystania elementéw udostepnionego wirtualnego Srodowiska.

Mirror’s Edge stanowi réwniez egzemplifikacje rozwigzania polega-
jacego na przeobrazeniu fragmentéw otoczenia awatara w elementy in-
terfejsu uzytkownika'®. W specjalnym trybie ,,wizji biegacza” interaktor
moze zaobserwowac nanoszenie intensywnych barw na obiekty o charak-
terystycznych ksztaltach umozliwiajace wykorzystanie ich podczas poko-
nywania okre$lonej trasy. Oczywiscie tych zmian w reprezentacji §wiata
przedstawionego nie mozna wytlumaczyé na poziomie diegezy', takie
oznaczanie pomocnych elementéw poziomu bez watpienia przynalezy do
regul kierujacych rozgrywks. Te dodatkowe znaczniki nie tylko informu-
ja gracza o pobliskich afordancjach, ale takze ulatwiajg orientacje w wir-
tualnym terenie, stanowig wskazéwki w przypadku zagubienia si¢ posrod
dachéw wysokich budynkéw otaczajacych gtéwna bohaterke.

W ten sposéb przestrzeni zostaje podporzadkowana mechanice, dla-
tego czgsto ogladajac jedynie wyglad poziomdw, jesteSmy w stanie wska-
zac gatunek ludyczny, do ktérego przynalezy dana produkcja. Przyktado-
wo, gra platformowa bedzie posiadaé przeszkody w postaci wypelnionych
ostrymi kolcami przepasci, ruchomych ramp czy pulapek, natomiast mapa
w grach First Person Shooter (strzelanina pierwszoosobowa) czy Third Per-
son Shooter (strzelanina trzecioosobowa) moze utrudnié rozgrywke bra-
kiem oslon przed ostrzalem wroga, waskimi korytarzami oraz snajperami
rozlokowanymi w punktach obserwacyjnych. Juz sam projekt otoczenia
sterowalnej postaci pozwala zorientowaé si¢, na czym bedzie polegalo za-
danie gracza, jakie czynnosci bedzie musial wykonywaé podczas rozrywki
oraz czego moze si¢ spodziewacl po dalszych poziomach. Wyglad odwie-
dzanych w trakcie interakeji miejsc dostarcza takze wielu informacji na
temat konwencji w jakiej utrzymany jest dany tytul. Nawet jezeli gra nie
posiada SciSle narracyjnego charakteru i opiera si¢ przede wszystkim na
warstwie ludycznej, jak w przypadku popularnych ,bijatyk”, to nierzadko
tto wydarzen rozgrywajacych si¢ na ekranie dookresla $wiat przedstawio-
ny. W produkcji Mortal Kombat areny, na ktérych odbywaja si¢ pojedyn-
ki mistrzéw sztuk walki, jednoznacznie wywolujg skojarzenia z mroczna
fantastyka lub horrorem dzigki charakterystycznej ikonografii przeniesio-

nej do cyfrowego medium?.

18 Zob. E. Fagerholt, M. Lorentzon, Beyond the HUD. User Interfaces for Increased Player Immer-
sion in FPS Games, Goteborg 2009, s. 63.

19 Tamze.

20 Zob. S. Niedenthal, Patterns of obscurity: Gothic setting and light in Resident Evil 4 and Silent
Hill 2, udostgpniony na: <http://dspace.mah.se/bitstream/handle/2043/12772/Niedenthal-Pat-
terns%200f%200bscurity.pdf?sequence=2>.
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Przestrzefi mozna réwniez odebraé jako swego rodzaju zagadke, ta-
jemnicg do odkrycia, co§, nad czym trzeba zapanowal w trakcie rozgryw-
ki. Wedlug Davida Perry’ego i Rusela DeMarii zadaniem gier wideo jest
danie swoim uzytkownikom poczucia opanowania wirtualnego Srodowi-
ska, wrazenie sprawowania wladzy nad jego elementami?. Eksploracja
fikcyjnych Swiatéw polega wilasnie na umiejetnym poruszaniu si¢ awa-
tarem, przechodzeniu kolejnych pozioméw, zdobywaniu poszczegélnych
obszaréw, uczeniu si¢ ich uksztaltowania, zapami¢tywaniu drogi pomie-
dzy konkretnymi punktami czy przeksztalcaniu wyglagdu otoczenia dla
wlasnych potrzeb. W ten sposéb gracz uczestniczy w wyzwaniach nawiga-
cyjnych?, narzuconych przez tworcéw badz obranych samodzielnie pod-
czas interakcji, wymagajacych od niego przemieszczania si¢ po $wiecie
przedstawionym w celu wypelnienia postawionych przed nim zadan lub
dla zwyczajnego zaspokojenia cieckawosci 1 potrzeby odkrywania tréjwy-
miarowej mapy.

W gatunku survival horror stosunkowo czg¢stym zabiegiem jest zapro-
jektowanie wirtualnego §rodowiska tak, aby przypominato swoim wygla-
dem oraz poziomem skomplikowania labirynt®. Zazwyczaj bohater tego
typu produkeji zostaje zamkniety w budynku lub podziemiach, stanowia-
cych w rzeczywistosci kretaning korytarzy, przez co wydostanie si¢ z nich
jest nastepnym zadaniem postawionym przed uzytkownikiem gry. Taka
konstrukcja nawigowalnej przestrzeni sprawia, ze pokonywanie w stresie
ciasnych, bliZniaczo podobnych do siebie pomieszczen, wywotanym cho-
ciazby ucieczka przed potworem, moze okazaé si¢ niewykonalne i zakon-
czyC zgubieniem drogi lub utknieciem w §lepym zautku. Doskonaly przy-
kiad takiej praktyki stanowi seria Silent Hill, w ktbrej gracz stopniowo
odkrywa kolejne fragmenty wirtualnego Srodowiska, jednocze$nie natra-
fiajac na liczne przeszkody, zablokowane przejscia czy zamknicte drzwi,
a odczucie zagubienia i bezsilno$ci dodatkowo wzmaga spowijajaca tytu-
fowe miasteczko gesta mgla.

Przestrzen gry mozna réwniez w najprostszym ujeciu potraktowaé
jako obszar zabawy charakteryzujacy si¢ pewnymi regutami, ktérych
trzeba przestrzegaé, aby uczestniczyé w rozgrywce. Symulacyjny po-
tencjal takiego wirtualnego Srodowiska zacheca do eksperymentowania,
sprawdzania dostepnych mozliwosci, probowania przekraczania granic

21 Zob. D. Perry, R. DeMaria, David Perry on Game Design: A Brainstorming Toolbox, Boston 2009,
s. 25,

22 Zob.]. Dovey, H. W. Kennedy, Kultura gier komputerowych, ttum. T. Macios, A. Oksiuta, Kra-
kéw 2011, s. 121.

23 Zob. M. Zmuda, Horror w grach komputerowych: poetyka grozy a gatunek survival horror, [w:]
Olbrzym w cieniu. Gry wideo w kulturze audiowizualnej, red. A. Pitrus, Krakéw 2012, s. 209.
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narzuconych przez oprogramowanie. Zauwazajg to Jon Dovey i Helen W.
Kennedy piszac:

Zasadnicza rola przestrzeni w projektowaniu gier ma wielkie znaczenie
dla gracza, migdzy innymi dostarcza ekscytujacych przyjemnosci plyna-
cych z kinestezji (albo ilinxu, wedlug terminologii Cailloisa). Proste przy-
jemnosci plynace z badania i opanowywania przestrzeni gry sa satysfak-
cjonujace same w sobie, niczym bawienie si¢ zabawka albo instrumentem
muzycznym, i wynikajg z instynktownych reakgji, takich jak koncentracja
na walce albo ucieczka?.

Z takg sytuacjg najcz¢Sciej mamy do czynienia w grach typu sandbox®
badZz w wieloosobowych grach sieciowych polegajacych na swobodnej
eksploracji udostgpnionego przez tworcow §wiata. Rozgrywka nie musi
w nich mieé linearnego charakteru, a interaktor ma szans¢ poswigcic swoj
czas na odkrywanie nowych mozliwosci funkcjonowania w wirtualnym
§rodowisku albo ,,zwiedzanie” lokalizacji z jakich si¢ ono sklada.

Wreszcie, nawigowalna przestrzefi moze stanowiC element istotny dla

procesu opowiadania przez gre historii, nieb¢dacy jedynie dekoracja wpi-
sujacg si¢ w dany gatunck tematyczny, na przyktad wspomniany juz wezes-
niej horror, czy tez pelnigcy wylacznie funkcje obszaru aktywnosci awa-
tara. Otoczenie bohatera jest bowiem w stanie samodzielnie dostarczac
informacji na temat §wiata diegetycznego, bez koniecznosci postugiwania
si¢, sprawdzonymi, lecz zaczerpni¢tymi z innych mediéw, przerywnikami
narracyjnymi. Konstruowanie fabul przy uzyciu projektéw poziomdw jest
cechg typowa dla gier wideo, wyrdzniajacg ja na tle literatury czy filmu.
Chot¢ w wielu grach mozna zaobserwowaé pewne podobiefistwa sposobu
prezentowania treSci 1 zapozyczenia estetyczne z kina, gdyz jak zauwaza
Andrzej Pitrus ,znarratywizowana przestrzef parafilmowa” oferuje gleb-
sze i znacznie bardziej rozbudowane do§wiadczenie®. Wymaga bowiem
od swojego odbiorcy aktywnego uczestnictwa, a nie jedynie obserwowania
zmian zachodzacych na ekranie monitora, co w nast¢pujacy sposéb pod-
kresla réwniez Lev Manovich:

Gracz nie jest juz biernym uczestnikiem narracji, wprost przeciwnie, musi
wykonywac jakie§ czynnosci, zeby napedzal akcje (...). Jezeli gracz nic

24
25

26

Tamze, s. 123.

Gry typu sandbox charakteryzujg si¢ otwarta przestrzenia, w ktérej gracz moze w swobodny
sposdb prowadzi¢ interakeje z obecnymi w niej elementami. zob. S. Rogers, dz. cyt., s. 388.

A. Pitrus, Miejsca zabawy. O przedstawieniach przestrzeni w grach wideo, [w:] Olbrzym w cieniu.
Gry wideo w kulturze audiowizualnej, red. A. Pitrus, Krakéw 2012, s. 19.
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nie robi, narracja si¢ zatrzymuje. Z tej perspektywy poruszanie si¢ w Swie-
cie przedstawionym gry jest jednym z gléwnych dziataf narracyjnych?.

Oznacza to, ze przemieszczanie si¢ w wirtualnej przestrzeni posiada zna-
czenie nie tylko dla samej rozgrywki, ale takze dla poznawania w jej trak-
cie historii przygotowanej przez tworcéw, dodatkowo w bardzo atrakeyj-
nej formie — eksploracji interaktywnego Srodowiska.

Zaprezentowana przeze mnie powyzej roznorodnos¢ zagadnieni badaw-
czych oraz funkeji pelnionych przez wirtualne Srodowiska w grach wi-
deo sktania do refleksji nad mozliwymi sposobami recepcji oraz formami
interakcji pomi¢dzy graczem a nawigowalng przestrzenig. Wielo§é roz-
wigzan stosowanych przez twércéw, niejednorodno$¢ cyfrowych swiatow
oraz dynamiczny rozw6j branzy elektronicznej rozrywki znacznie utrud-
niajg zastosowanie jednej, ogélnej i zarazem spdjnej typologii postaw
badZ sposobéw wykorzystania otoczenia sterowalnej postaci. Dlatego tez
moim zdaniem zasadnym podej$ciem wydaje si¢ wykorzystanie juz obec-
nych w obszarze badania gier wideo rozréznien typéw graczy czy sposo-
béw prowadzenia rozgrywki, poniewaz z duzym powodzeniem mozna je
zastosowac przy opisie relacji Igczacej interaktora z obszarem symulacji.
Tym bardziej, ze cz¢§¢ z nich juz nierozerwalnie polaczona jest z czyn-
no$cig przemierzania wirtualnych $rodowisk, jak chociazby kategorie
zdobywcy i1 odkrywcy zaproponowane przez Richarda Bartle’a®.

W omawianym przeze mnie kontek$cie moze funkcjonowaé podzial
na gracza implikowanego i transgresyjnego?, ktérych podejscie do udo-
stgpnionej w grze moze si¢ diametralnie ré6zni¢. Podczas gdy pierwszy
z nich bedzie staral si¢ podazaé za wskazéwkami pozostawionymi przez
tworcow 1 stopniowo poznawaé otoczenie sterowalnej postaci, drugi za
wszelka cene sprobuje wylamac sie regulom poszukujac bledéw, niesci-
stoSci, punktéw laczenia poszczegélnych elementéw danego poziomu
albo przekroczy¢ ustalone przez programistow granice §wiata przedsta-
wionego. Podobnie wyglada sytuacja podziatlu na granie zaangazowane

27 L. Manovich, Jezyk nowych mediow, tum. P. Cypryanski, Warszawa 2006, s. 369.

28 Zob. R. Bartle, Gracze, ktorzy pasujg do MUD-ow, ttum. P. Zajakata, [w:] Swiaty g pikseli. Anto-
logia studiow nad grami komputerowymi, red. M. Filiciak ;\Warszawa 2010, s. 363-408.

29 Zob. E. Aarseth, Cybertekst. Spojrzenia na literature ergodyczng, Krakéw-Bydgoszcz 2014
oraz <https://www.google.pl/search?q=gracz+implikowany&ie=utf-8&oe=utf-8&gws_
rd=cr&ei=YqmSVYfnB6bCywPv_oSQCQ> (dostep: 20.06.2015).
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i niezaangazowane w grach z duza i otwartg przestrzenia. Tak zwany har-
dcore gamer bedzie staral si¢ dobrze ja poznaé, zapamigtaé punkty orien-
tacyjne, odkry¢ jak najwigcej sekretéw, wykorzystaé afordancje w ramach
mechaniki rozgrywki, natomiast casual gamer za atrakcyjng uzna juz sama
mozliwo$¢ eksplorowania, przykladowo symulacji metropolii, bez wkia-
dania wysitku w poznawanie watku fabularnego czy wykonywania po-
szczegblnych zadan.

Warto takze pamigtac o stale zmieniajacych si¢ tendencjach w branzy
1 oczekiwaniach konsumentéw, ktére jednoznacznie wplywaja na kieru-
nek rozwoju nawigowalnych przestrzeni. Co jaki§ czas producenci wy-
puszczaja na rynek nowe urzadzenia rozszerzajace do§wiadczenie obco-
wania ze zmediatyzowanym obszarem rozgrywki. Interfejsy haptyczne
imimetyczne®, a takze liczne gadzety stuzace do zabawy w rzeczywisto$ci
wirtualnej badz rozszerzonej nie tylko uatrakcyjniaja sam kontakt z gra,
ale przede wszystkim zmieniajg sposdb w jaki postrzegamy otoczenie na-
szych awataréw. Trudno przewidzieé, co przyniesie przyszios¢, jednak
z pewnoScig mozemy si¢ spodziewaé, ze cyfrowe Srodowiska bedg coraz
rozleglejsze, bardziej szczegblowe, a wrazenia plynace z tego typu interak-
¢ji za posrednictwem intuicyjnych interfejséw ulegng zintensyfikowaniu.
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STRESZCZENIE

W niniejszym artykule zajmuje si¢ problematyka gier cyfrowych wy-
korzystujacych technike rzeczywisto$ci rozszerzonej, a co za tym idzie
zmieniajacej si¢, zmediatyzowanej przestrzeni, w ktérej elementy wir-
tualne lgcza si¢ z realnymi, powodujac, ze granica pomiedzy tymi
dwoma Swiatami ulega coraz wigkszemu zatarciu. Zastanawiam si¢
takze nad specyfika przestrzeni, w ktérej dzigki urzadzeniom mobil-
nym uzytkownicy s3 nieustannie podiaczeni do sieci. Przykladami
stuzacymi mi do zilustrowania omawianych zagadnien sa gry: Won-
derbook: Detektyw Diggs oraz Eye of Judgement.

SEOWA KLUCZOWE: gry cyfrowe, rozszerzona rzeczywistosé,
zmediatyzowana przestrzen

SUMMARY
Digital games in hybrid space

In this paper I examine the phenomenon of digital Augmented Reality
games and its influence on our mediated, still changing space. I also
argue that nowadays virtual and real elements are related, therefore the
line between virtuality and reality becomes blurred. I explore as well
the phenomenon of mobile technologies whereby people are still con-
nected to the Internet. As an example of this occurrences I chose two
PS3 games: Wonderbook: Diggs Nightcrawler and Eye of Judgement.

KEYWORDS:  digital games, Augmented Reality, media space
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Przestrzeni otaczajgca czlowieka ulegla znaczacej przemianie wraz z po-
jawieniem si¢ nowych mediéw oraz postgpem w technikach komunikacyj-
nych. Rézne urzadzenia niepostrzezenie zawladnely naszym otoczeniem,
stajac si¢ cz¢Scig kazdej dziedziny zycia. Coraz trudniej wigc odnalezé
przestrzefi nietknicty przez technike, pozbawiong zmediatyzowanego
przekazu. W zwigzku z tym granica pomi¢dzy elementami wirtualny-
mi a realnymi staje si¢ coraz mniej wyrazna. Do takiego stanu przyczy-
niajg si¢ jednak nie tylko urzadzenia stuzace do komunikacji, ale takze
teksty kultury nalezace do medium gier cyfrowych, wsréd ktérych moz-
na znalez¢ produkeje wykorzystujgce funkcje rzeczywistosci rozszerzonej
(AugmentedReality), zapewniajace niecodzienne, oryginalne doswiadcze-
nie grania.

Rozw6j technologii mobilnych oraz mozliwe dzigki temu nieustannie
polaczenie uzytkownikéw z Internetem, sprawily, ze wirtualne srodowiska
przestaly funkcjonowal wylacznie w cyberprzestrzeni. Niegdy$ dostep do
gier sieciowych, czatéw lub for mozna bylto uzyskaé jedynie za poSredni-
ctwem komputera stacjonarnego, natomiast dzisiaj wszystkie te wirtualne
teksty oraz formy komunikacji mi¢dzyludzkiej znajdujg si¢ na wyciagnic-
cie reki siegajacej po telefon komdrkowy, tablet lub laptop. O znaczeniu
i popularnosci wspomnianego zjawiska oraz jego konsekwencjach $wiad-
czy réwniez fakt, ze ukuto osobny termin na oznaczenie specyficznego
rodzaju przestrzeni otaczajgcej wspoélczesnego czlowieka. Adriana de So-
uza ¢ Silva pisze o przestrzeni hybrydowej pojawiajacej si¢ w momen-
cie migracji wirtualnych Srodowisk do rzeczywistosci przy uzyciu tech-
nik mobilnych jako interfejsu'. Kluczowe znaczenie w tym przypadku
ma wlasnie ciagle podlaczenie do sieci skutkujgce tym, ze granica pomig-
dzy przestrzenig cyfrowa, a rzeczywistg ulega coraz wickszemu zatarciu,
wigc znacznie trudniej wyodrebnié dwa, jasno oddzielone od siebie $ro-
dowiska, w ktérych wspdlczesny czlowiek funkcjonuje. Pojecie przestrze-
ni hybrydowej w naturalny sposéb taczy si¢ takze z terminem przestrzeni
rozszerzonej, pojawiajacej sic w momencie, gdy treSci cyfrowe tacza sie
1 wspolistniejg z otaczajacg nas rzeczywistoscia.

Wedlug autoréw artykutu Augmented Reality: An Overview and Five
Directions for AR in Education terminem rzeczywisto$¢ rozszerzona okre-
§la si¢ forme doswiadczenia, w ktérej otaczajacy nas Swiat rzeczywisty zo-
staje wzmocniony (wzmocnienie rozumiane takze jako zmiana) poprzez
komputerowo generowane tresci przypisane do okre$lonej aktywnosci lub

1 A. de Souza e Silva, From Cyber to Hybrid: Mobile Technologies as Interfaces of Hybrid Spaces,
»Space and Culture”, nr 9, 2006, s. 261-263.
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konkretnego miejsca’. Z tego zatozenia wynika, ze rzeczywisto$¢ rozsze-
rzona pozwala nie tylko na zespolenie elementéw wirtualnych z realny-
mi, ale umozliwia takze zachodzenie interakeji migdzy nimi. Lee Cor-
bin wskazuje na podobiefistwo pomiedzy rozszerzona rzeczywistoscia,
a my§lag Marka Weisera, ktory jeszcze przed powstaniem Internetu uwa-
zal, ze wkrétce technika bedzie towarzyszyé ludziom na kazdym kro-
ku’®. Weiser sadzit bowiem, ze réznego rodzaju urzadzenia beda asysto-
waé czlowickowi niemal w jakimkolwick momencie jego zycia, poprzez
wbudowanie odpowiednich sprzetéw w przedmioty codziennego uzytku
1 cz¢Sci ubloru. Wedtug niego kluczowa miata by¢ takze swoista §wiado-
mo$¢ otoczenia wykazywana przez te urzadzenia oraz mozliwo§é wza-
jemnego reagowania na siebie’. W medium gier cyfrowych wykorzystanie
rzeczywisto§cl rozszerzonej jest znacznie mniej popularne niz tworzenie
wylgcznie wirtualnych Srodowisk, do ktérych uzytkownik zyskuje dostep
dzigki elementom interfejsu, przez co ma réwniez mozliwosé kontrolo-
wania awatara, a takze wplywania na wydarzenia w grze’. Jeszcze kilka
lat temu duze nadzieje wigzano z interaktywnymi produkcjami korzysta-
jacymi z tej techniki, jednak obecnie gry, w ktérych pojawia si¢ mniej lub
wigcej elementéw rzeczywistosci rozszerzonej, nalezg do grona tytulow
zapomnianych 1 nieco odrzuconych zaréwno przez graczy, jak 1 tworcow,
o czym $wiadczy brak nowych pozycji na rynku oraz umiarkowana popu-
larnosé, jaka cieszyly si¢ opisywane w tym artykule Wonderbook: Detektyw
Diggs (Sony Computer Entertainment, 2013) oraz Eyeof Judgement (Sony
Computer Entertainment, 2007). Wyjatkiem jednak nadal pozostaja gry
1 aplikacje na urzadzenia mobilne, ktérych twércy wciaz starajg si¢ wyko-
rzystaé potencjal rzeczywisto$ci rozszerzonej.

Pomimo tego, ze wspomniane produkcje nie osiagnely spektakular-
nego sukcesu, warto o nich pamictaé, poniewaz stanowig przyklad prze-
obrazenia krajobrazu medialnego oraz nowego sposobu myslenia zaréw-
no o rodzajach interakcji pomi¢dzy Swiatem wirtualnym i realnym, jak
1 zmieniajacej si¢ przestrzeni wokdét uzytkownikéw nowych mediéw. Lisa
Spencer i Ratan Guha uwazaja, ze produkcje posiadajgce funkeje rozsze-
rzonej rzeczywistosci nie tylko pozwalaja odbiorcom inaczej prowadzié

2 S. Chi-Yin Yuen, G. Yaoyuneyong, E. Johnson, Augmented Reality: An Overview and Five Di-
rections for ARin Education, ,,Journal of Educational Technology Development and Exchange”,
nr4 (1/2011) s. 119.

3 A Lee Corbin, Distorted Reality: Augmented Reality-induced Immersion and its Effect on Situ-
ational Awareness, London 2011, s. 12.

4 M. Lipiec, Ubiquitous computing, <http://uxdesign.pl/ubiquitous-computing/> (dostep:
24.06.2015).

5 L. Spencer, R. Guha, Augmented Reality in Video Games, <http://www.cs.ucf.edu/~Ispencer/
Ispencer_cgaims_05_final.pdf; s. 1> (dostep: 25.06. 2015).
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rozgrywke niz ma to miejsce w przypadku tradycyjnych gier cyfrowych,
ale takze pobudzajg cickawosé, prowokujac tym samym do swoistego te-
stowania mozliwosci medium®. Badacze zwracaja uwage przede wszyst-
kim na zmiang zachodzgca na linii gracz — gra, poniewaz gléwnym atrak-
torem w opisywanych dzietach nie sg juz dynamicznie rozwijajgca si¢
akcja oraz niezwykle wysokiej jakosci grafika, generujaca spektakularne
obrazy, ale mozliwo$¢ korzystania z kamery, a co za tym idzie obserwacja
wlasnych poczynah oraz §wiadomos¢ posiadanej sprawczosci, dzicki kt6-
rej wykonanie okreSlonego gestu skutkuje natychmiastowg reakcja w Sro-
dowisku gry’. Wedlug przywolywanych powyzej autoréw czesto nawet
uzytkownicy cechujacy si¢c powSciggliwoscig czy nieSmialoécia, nie maja
opor6éw przed korzystaniem z tego typu tekstéw, chociazby w celu prze-
konania si¢ jak przeobraza si¢ przestrzen wokél nich, co wydarzy si¢ za
chwilg oraz gdzie lezg granice medium® W tym momencie warto jednak
przypomnieé, ze pomimo pewnej spektakularnosci tychze tytuléw oraz
oferowanej przemianie do$wiadczenia rozgrywki, wydarzenia przez nie
prezentowane nadal sg silnie zmediatyzowanym przekazem, bowiem bez
obecnosci odpowiedniego dyspozytywu materialnego w postaci kamery,
specjalnych kart oraz ekranu telewizora lub przenosnej konsoli, rozsze-
rzenie rzeczywistosci nie byloby mozliwe.

Zaprojektowanie angazujacej gry, ktéra przeobraza przestrzen, taczac
elementy wirtualne z realnymi jest do§¢ duzym wyzwaniem dla tworcéw,
chcacych zaproponowaé uzytkownikom wiarygodne do§wiadczenie. Na-
lezy bowiem wziaé pod uwage miedzy innymi kwesti¢ synchronizacji
dzialah uzytkownika z natychmiastowym efektem w grze oraz wygene-
rowania wirtualnych obiektéw i polaczenia ich z rzeczywistymi’. Swiat
gry musi reagowal szybko 1 plynnie na gesty lub komendy interaktora,
co jest szczegdblnie trudne, poniewaz rozgrywka toczy si¢ w czasie rze-
czywistym. Niemniej kazde sp6Znienie czy dluzsze zatladowanie si¢ ko-
lejnej sceny tworzy antyimmersyjne wrazenie, a tym samym przypomi-
na o ewentualnych ograniczeniach sprzetowych czy technicznych. Wobec
tego tworcy muszg sprostaé wymaganiom 1 zaprojektowaé rozgrywke do-
pracowang tak jak w przypadku tradycyjnych gier, w kt6érych do sterowa-
nia bohaterem uzywa si¢ kontroleréw, takich jak mysz i klawiatura lub
pad. Wazna jest rowniez dokladno$é, z jaka kamera rejestruje obraz oraz
obszar znajdujacy si¢ w zasi¢gu jej ,pola widzenia”, gdyz kazde wyjscie
poza zasi¢gg kamery zazwyczaj skutkuje przerwaniem rozgrywki. Duze

6 Tamze,s. 1.

7 L. Spencer, R. Guha, dz. cyt,, s. 1.
8 Tamze,s. 1.

9 Tamze,s.1-2.
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wyzwanie stanowi takze zaprojektowanie gry w taki sposdb, by bez trudu
identyfikowala poszczegdlne obiekty na podstawie ich koloru, dlatego tez
przy korzystaniu z tego typu produkcji cz¢sto wymagane jest maksymalne
doSwietlenie pomieszczenia.

Zagadnieniem, ktdremu réwniez warto poSwiccié uwage jest kwe-
stia dyspozytywu, ulegajacego znaczgcej zmianie w poréwnaniu do tra-
dycyjnych gier przeznaczonych na komputer lub konsole. Do sterowania
awatarem lub jakiejkolwiek innej formy komunikacji pomig¢dzy uzyt-
kownikiem a gra cyfrowa najczesSciej dochodzi dzigki wykorzystaniu in-
terfejsu w postaci wspomnianych juz wczeSniej klawiatury, pada, my-
szy czy innych tradycyjnych urzadzen peryferyjnych. Inaczej jednak jest
w przypadku produkcji opartych na technice rozszerzonej rzeczywistosci,
poniewaz w tego rodzaju tytulach gtéwng atrakcja jest wlasnie zmiana do-
$wiadczenia rozgrywki, czyli odejscie od powszechnego modelu sterowa-
nia na rzecz nowych urzadzen pelniacych role kontroleréw, bez ktérych
komunikacja z gra bytaby niemozliwa. Ciekawym przykladem ilustruja-
cym to przeobrazenie jest gra Wonderbook: Detektyw Diggs, do ktérej uru-
chomienia wymagany jest tytulowy gadzet, czyli kontroler przypominaja-
cy tradycyjna ksigzke. Zar6wno nazwa tego urzadzenia jak i jego wyglad
oraz rozgrywka dzi¢ki niemu prowadzona, w oczywisty sposdb nawigzuja
do literatury.

Rozgrywka rozpoczyna si¢ dopiero w momencie otwarcia specyficznej
ksigzki, a kazda nowa scena zostaje wczytana wylgcznie po przewr6ceniu
przez odbiorcg kolejnej strony. Tak zaprojektowany kontroler przywodzi
na my$l skojarzenia z checig nobilitacji interaktywnego medium poprzez
odwolania do znacznie starszej formy przekazu lub tez pragnieniem od-
Swiezenia tekstu za pomocg wlaSciwoSci zazwyczaj z nim niekojarzonych.
Abstrahujac jednak od tych obserwacji, warto dodaé, ze tak zmieniony
dyspozytyw znaczgco wplywa na rozgrywke, poniewaz kazda interakcja
zachodzgca pomigdzy graczem a tekstem odbywa si¢ niemal wylacznie
przy wykorzystaniu Wonderbooka. Uzytkownik musi szybko reagowac na
to, co dzieje si¢ w wirtualnym $wiecie i w odpowiednim momencie ot-
wieral lub zamyka¢ ksigzke, przewracaé strony, ale takze potrzasaé oraz
obracaé urzgdzeniem, zeby osiagnaé spodziewany efekt i doprowadzié¢ do
rozwoju fabuly. Taki sposéb kontrolowania gry i wchodzenia w interak-
cj¢ z jej elementami wydaje si¢ banalny i choé rzeczywiscie jest niezwykle
prosty, to do$¢ znaczaco wplywa na doSwiadczenie grania. Odbiorca nie
ma juz do czynienia z przyciskami na padzie, ktére w jasny sposob stawia-
ja granic¢ pomiedzy nim a wirtualnym $wiatem, dlatego tez moze pod-
dac si¢ iluzji wigkszej kontroli nad bohaterem gry oraz calym fikcyjnym
srodowiskiem, poniewaz protagonista reaguje na naturalne, proste gesty,
co sprawia, ze wspomniana granica ulega pewnemu zatarciu. Efekt ten
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wspomagamy jest rOwniez przez samg gre, ktora niejako ,,dba” o to, zeby
odbiorca czul si¢ czgscia interaktywnej opowiesci poprzez bezposSrednie
zwroty do niego i tworzenie wrazenia, ze gracz nie tylko steruje awatarem,
ale jest takze integralng cze¢Scia rozgrywajacych si¢ wydarzef. Gtéwny bo-
hater omawianego tytulu wielokrotnie zadaje odbiorcy pytania dotyczgce
jego aktywnosci oraz udzialu w opowiadanej historii, wydaje polecenia,
umozliwiajgce przejécie do nastepnego etapu, a takze wyglasza pochwaty,
z ktérych wynika, ze bez udziatu interaktora cala przygoda nie moglaby
mie¢ miejsca.

Ciekawym zabiegiem jest takze wlaczenie odbiorcy do wydarzen pre-
zentowanych na ekranie poprzez kamere, dzigki ktérej w niektérych frag-
mentach gracz widzi nie tylko wirtualne miejsca, ale takze siebie usy-
tuowanego przed telewizorem oraz cz¢$C pomieszczenia, w ktérym sie
znajduje. Tak prezentowana przestrzen tworzy iluzj¢ polaczenia tego,
co rzeczywiste z tym, co wykreowane przez tworcéw Detektywa Diggsa.
OczywiScie wrazenie to utrzymuje si¢ jedynie w chwilach patrzenia na
ekran, niemniej jest to efekt mozliwy wylacznie dzicki wykorzystaniu roz-
szerzonej rzeczywistosci. W tym kontekscie warto takze podkreslié kolek-
tywny charakter omawianej produkcji, poniewaz tak przygotowania prze-
strzef zacheca do tego, by w rozgrywce uczestniczyta wigksza liczba oséb.
Takie sugestie pojawialy si¢ takze w materialach promocyjnych, przeko-
nujacych, ze z Wonderbooka korzystaé moze wigcej niz jedna osoba, co
wpisuje si¢ w do$¢ silny trend promowania gier jako medium oferujace-
go treSci familijne. Adriana de Souza e Silva uwaza, ze istnieje tak zwa-
ny interfejs spoleczno$ciowy (social interface), ktéry za pomocy cyfrowych
urzadzefi po§redniczy pomiedzy co najmniej dwoma uzytkownikami'.
Wprawdzie badaczka swojg obserwacj¢ odnosi gléwnie do sprz¢tdéw zwig-
zanych z technikami mobilnymi, niemniej sadzg, ze réwniez w przypad-
ku wspomnianego Wonderbooka mozna méwié o interfejsie spotecznos-
ciowym, pelnigcym nie tyle funkcje komunikacyjng pomiedzy graczami,
ale pomi¢dzy uzytkownikami a gra, pozwalajac kilku osobom wilaczy¢ sie
w interakcje z wirtualnym $wiatem.

Detekryw Diggs stanowi takze interesujacy przyklad zaadaptowania
konwencji noir na potrzeby mlodszego odbiorcy. Historia skupia si¢ na
zagadce kryminalnej, ktérg wspdlnie z graczem musi rozwigzaé tytuto-
wy $ledczy, a cala opowies¢ zostata utrzymana w stylu czarnych krymi-
naléw z lat 40. XX wieku. Nie dziwi wigc obecnos$é detektywa w charak-
terystycznym plaszczu 1 kapeluszu, niezbyt kompetentnych policjantéw
wchodzacych w konflike z protagonista, a takze postaci famme fatale oraz
typowej dla tekstdw noir estetyki. Wszystkie te elementy zostaly jednak

10 A. de Souza e Silva, dz. cyt., s. 261-262.
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zmienione tak, by zamiast powaznej i nieco brutalnej tematyki, przedsta-
wic zabawna, humorystyczna histori¢, w ktérej w bohateréw wecielajg si¢
zwierzgta lub postaci znane z popularnych bajek i basni. Skutkiem takie-
go zabiegu jest wywolanie zainteresowania réwniez u doroslych odbior-
céw, znajacych konwencje czarnego kina i mogacych reagowaé na ukry-
te nawigzania czy parodystyczne przedstawienia archetypicznych postaci.
Dzigki temu przestrzen grania zmienia si¢ nie tylko na poziomie ekspery-
mentéw technicznych, tworzacych wrazenie, ze uzytkownik 1 interaktyw-
ny tekst wchodza ze sobg w glebsze relacje, zacierajac granice pomigdzy
$wiatamli, ale przeobrazenie dotyczy takze uczestnikéw rozgrywki, ktérzy
zostajg zaproszeni do wspdélnego doswiadczania pomimo réznicy wieku
oraz wynikajacych z tego faktu odmiennych kompetencji odbiorczych.

W kontekscie gier z rozszerzong rzeczywisto$cig zastanawiajacy wy-
daje si¢ aspekt immersyjnosci tychze produkcji. Alexandra Lee Corbin za
C. Jennett immersj¢ definiuje jako stopien, w jakim technologia mani-
puluje zmyslami gracza, ale takze jako zaangazowanie emocjonalne oraz
mentalne w §wiat gry i prezentowane w nim wydarzenia''. Ponadto, opie-
rajac si¢ na badaniach przeprowadzonych przez E. Brown 1 P. Cairns, ba-
daczka uwaza, ze mozna wyodrebnic kilka pozioméw immersji, z ktdrych
najnizszym jest tak zwany engagement, czyli zaangazowanie nieuwzgled-
niajgce wkladu emocjonalnego, ale jedynie inwestycje czasu, wysitku
1 uwagi. Przeszkodami w osiggnieciu tego poziomu moze by¢ trudnosé
w opanowaniu kontroleréw lub zbyt rozbudowany interfejs. Kolejnym
wskazanym przez Corbin stopniem jest engrossment, czyli immersja ro-
zumiana jako emocjonalne zaangazowanie, objawiajace si¢ zainteresowa-
niem $wiatem gry, zadaniami do wykonania i1 opowiadang historia, nato-
miast ostatni poziom to wedlug badaczki tozal immersion — rzadki stan,
w ktérym gra catkowicie wlada my$lami i emocjami uzytkownika'’.

O ile definicja tego zjawiska wcigz jest dyskusyjna i badacze nie sg
zgodni, co do jednego, obowigzujacego podejscia do immersji w grach
cyfrowych, o tyle typologia przedstawiona przez Aleksandr¢ Lee Cor-
bin jest uzyteczna w analizie wybranych przeze mnie gier z rozszerzo-
ng rzeczywistoScig. Ot6z zaangazowanie odbiorcy (przez badaczke na-
zywane pierwszym poziomem immersji), pojawiajgce si¢ jeszcze przed
uruchomieniem wlasciwej rozgrywki, wydaje mi si¢ kluczowe w omawia-
nych produkcjach, poniewaz jest niezb¢dne do tego, by w dalszej kolejno-
§ci zaistnial proces mentalnego wnikniecia do fikcyjnego Swiata. Jednakze
przez to, ze gry takie jak Wonderbook: Detektyw Diggs czy Eye of Judge-

ment wymagaja specjalnych przygotowan otoczenia oraz spelnienia

11 A. Lee Corbin, dz. cyt,, s. 13.
12 Tamze,s. 14-15.
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kilku warunkéw juz w trakcie grania, prog wejscia w tekst jest wyzszy niz
w przypadku tradycyjnych gier cyfrowych. Takie ograniczenia sprawiajg
bowiem, iz uzytkownik musi wykazac si¢ nie tylko cierpliwo$cig w meto-
dycznym przygotowywaniu wymaganych urzadzen, ale jest zobowigzany
takze do dyscyplinowania si¢ i pamigtania na przyklad o pozostawaniu
w do$¢ ograniczonym polu widzenia kamery oraz zapewnieniu mocnego
zrodla Swiatla.

Wymienione utrudnienia moga przelozy¢ si¢ na brak sukcesu danej
produkeji. Wspomniany Eye of Judgement okazal si¢ tytulem ciekawym,
jednak zbyt skomplikowanym, by mégt spodobac si¢ wickszej liczbie od-
biorcow. W zalozeniu gra miala byé polaczeniem osiggnieé animacji kom-
puterowej, techniki rozszerzonej rzeczywistosci oraz mechaniki znanej
z tradycyjnych gier karcianych, jednakze zesp6t skomplikowanych czyn-
nosci, ktére nalezalo wykonaé przed rozpoczeciem rozgrywki znieche-
cil wielu potencjalnych uzytkownikéw. Jeden z recenzentéw przyznal,
ze problemdéw z ta produkcjg bylo naprawde wiele, poczawszy od odpo-
wiedniej wielko$ci stolika, na ktérym mozna byloby rozstawié wszyst-
kie niezb¢dne elementy, poprzez wlasciwie ustawienie kamery na staty-
wie i skomplikowane reguly, az do znalezienia gotowych do prowadzenia
rozgrywki uzytkownikéw zalogowanych na serwerach Sony". Pomimo
niezaprzeczalnej porazki, jakg omawiany tytul odniést, nalezy jednak od-
notowaé, ze tworcy wykazali si¢ cickawym 1 innowacyjnym pomystem,
majacym zblizy¢ gry cyfrowe do klasycznych gier karcianych. Eyeof Judge-
ment bazuje bowiem na koncepcie remediacji, czyli przeniesieniu estetyki,
a czasem réwniez mechaniki ze starszego medium do nowszego''. W tym
przypadku postanowiono zremediowaé gry karciane przy wykorzystaniu
mediéw cyfrowych. Sprawiono, ze tradycyjne karty niejako ozywaja na
ekranie, dzigki czemu uzytkownicy nie musza wyobrazal sobie wszyst-
kich wydarzefi majgcych miejsce, poniewaz mogg obserwowac je na ekra-
nie telewizora. W otaczajacej ich, zmediatyzowanej rzeczywistosci poja-
wiajg si¢ wigc awatary toczgce pojedynki z bestiami, znaczniki punktow
i obrazen oraz efektowna i estetycznie przygotowana plansza.

Pomimo spektakularno$ci jaka oferujg obie omawiane gry, zadna
nie zostala przyjeta przez graczy tak jak oczekiwali tego tworcy. O ni-
klej popularnosci zaréwno Eye of Judgement, jaki i tytuléw na Wonder-
bookaswiadcza niskie wyniki sprzedazy oraz szybko znikajace wsparcie
tych produkgji ze strony koncernu Sony. Préba wprowadzenia produkeji

13 N. Hardisty, Games That Nobody Plays Anymore: Eye of Judgement, <http://www.platfor-
mnation.com/2009/09/19/games-that-nobody-plays-anymore-eye-of-judgment/> (dostep:
26.06.2015).

14 ].D. Bolter, R. Grusin, Remediation. Understanding New Media, Cambridge 2000, s. 44-49.
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wykorzystujacych technike rozszerzonej rzeczywistosci do wickszego gro-
na odbiorcéw nie powiodla si¢, pomimo tego ze akcje promocyjne zakro-
jono na szeroka skale. Ksigzkowy kontroler do konsoli mial umozliwié
graczom rodzinne spedzanie czasu na rozgrywkach w tytuly jednoczes-
nie proste, lecz angazujace. Z Wonderbookiem wigzano takze nadzieje
na rozwoéj rzeczywistosci rozszerzonej skutkujacy powstaniem w przy-
szlo$ci bardziej skomplikowanych i rozbudowanych gier, ktére w znacz-
nie wickszym stopniu wytwarzalyby iluzj¢ zatarcia si¢ granic pomic¢dzy
cyberprzestrzenia, a realnym otoczeniem, niz dost¢pne obecnie dziela.
Wszystko wskazuje jednak na to, ze tworcy przestali interesowac si¢ tym
pomystem, poniewaz na urzadzenie Wonderbook lacznie z opisywanym
powyzej Detektywem Diggsem ukazaly si¢ zaledwie cztery gry, natomiast
Eye of Judgement zdaje si¢ niemal zupelnie zapomniane, do czego ewi-
dentnie przyczynila si¢ sama firma Sony, zamykajac serwery zaledwie trzy
lata po premierze dzieta®.

Mariaz wirtualnoSci 1 realnosci od wielu lat pobudza wyobrazni¢ za-
réwno projektantdéw gier jak i odbiorcow, pragngcych przezy¢ doswiadcze-
nie rozgrywki réznigce si¢ od tego zapewnianego przez oferowane obecnie
na rynku tytuly. Gry z technikg rzeczywisto$ci rozszerzonej swego czasu
wydawaly si¢ kolejnym krokiem w rozwoju najmtodszego medium, zbli-
zajacym jego odbiorcdéw do pozadanego od lat pelnego zanurzenia w rze-
czywistosci wirtualnej. Tytuly te pozwalaly takze uwierzyé, ze nawet jesli
catkowite wnikni¢cie w fikcyjny $wiat nie bedzie nigdy mozliwe, to gracze
zyskaja poczucie zatarcia granic pomi¢dzy cyberprzestrzenig a rzeczywi-
sto$cig. Omawiane powyzej produkeje realizujg te zalozenia w dos§é pod-
stawowym stopniu, ale pomimo tego wyrdzniajg si¢ na tle wickszosci gier,
oferujac inny poziom interakeji. Uczestnik ma bowiem szans¢ wplywania
na rozgrywke w bardziej bezpo$redni sposdb, obserwowania jak zmienia
si¢ przestrzenr wokol niego, do ktérej nagle przedostaja si¢ obiekty ze Swia-
ta gry, a takze poznawania nowej mechaniki czy estetyki, nierzadko inspi-
rowanej tekstami pochodzacymi ze starszych mediéw. Niestety wydaje sig,
ze obecnie gry z rozszerzong rzeczywisto$cig przeznaczone na urzgdze-
nia stacjonarne niejako odchodza w niepamieé. Kontroler taki jak Won-
derbook stopniowo staje si¢ jedynie gadzetem, swoistg ciekawostka, ktéra
jednak nie znalazla szerszego zastosowania w branzy nowych mediéw,
natomiast o opisywanym wczes$niej tytule Eye of Judgement juz dzi§ nie-
wiele os6b pamieta.

15 G. Mastrapa, SonyShuts Down Online Eye Of Judgement PS3Game, <http://www.wired.
com/2010/07/eye-of-judgement-servers/> (dostep: 27.06.2015).
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Gold farming — wstepna
rozprawa na podstawie
studium przypadku
polskiego gold farmera

STRESZCZENIE

W niniejszym tekScie oméwione zostalo zjawisko gold farmingu.
Gold farming to praktyka polegajaca na zarabianiu realnych pienig-
dzy w przestrzeni wirtualnej. Podejmuja ja najczesciej gracze gier
MMORPG, czyli komputerowych gier fabularnych rozgrywanych
w trybie wieloosobowym. Gromadzac wirtualng walute lub cyfrowe
przedmioty, nabywajg oni dobra, ktérych warto$¢ moze byé mierzona
w prawdziwych pienigdzach. Poprzez komercjalizacje wlasnej zaba-
wy, gold farmerzy tgczq praktyki ludyczne z praca. Rozwazania pogte-
bia studium przypadku polskiego gold farmera.

SEOWA KLUCZOWE: gold farming, wirtualne Swiaty,
gry sieciowe, MMORPG, World
of Warcraft, gospodarka cyfrowa

SUMMARY

Gold farming — preliminary dissertation on the basis of Polish gold

farmer case study

In this text there will be discussed the phenomenon of gold farming. It
is the practice of earning real money in virtual space, most frequently
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taken by MMORPG players, that is computer role-playing games
played in multiplayer mode. By collecting a virtual currency or digital
items, they acquire goods, which value can be measured in real money.
Through the commercialization of their own play, gold farmers com-
bine ludic practices with work. Considerations are deepened by the
case study of Polish gold farmer.

KEYWORDS:  gold farming, virtual worlds, online games,
MMORPG, World of Warcraft, digital economy

Technologia moze by¢ katalizatorem zmiany spolecznej. Jej odpowiednie
wykorzystanie, polgczone z innymi czynnikami, otwiera szereg nowych
mozliwosci 1 stanowi podstawe dla zaistnienia niespotykanych wczes$niej
fenomenéw'. Niezwykle cieckawym zjawiskiem, mocno tgczgcym $wiat
ludzkich praktyk, technologii i dwéch — jak moze si¢ wydawal — prze-
ciwstawnych rzeczywistosci (fizycznej 1 wirtualnej), jest zjawisko gold-
farmingu, ktére przedstawi¢ w niniejszym artykule. Moja analize rozsze-
rzy studium przypadku gold farmera, ktére przygotowalem na podstawie
wywiadu poglebionego, jaki zrealizowalem z osoba, ktéra przez wiele lat
trudnita si¢ farmingiem w grze MMORPG World of Warcraft (Blizzard,
2004).

Swoje rozwazania chcialbym rozpoczgé od wyjasnienia podstawowego
pojecia, jakim dla tego tekstu jest termin gold farming. W tym celu
odwolam si¢ do dwoch definicji znanych badaczy gier komputerowych,
Radostawa Bomby i Mirostawa Filiciaka. Bomba definiuje gold farming
jako zjawisko

zarabiania realnych pieniedzy przez graczy MMORPG poprzez handel
wirtualnymi przedmiotami i/lub $wiadczenie przez nich komercyjnych
ustug w §wiecie gier za realne pienigdze’.

1 Por. P. Levinson, Migkkie ostrze, czyli Historia i przysztos¢ rewolucyi informacyjnej, Warszawa
2006, s. 24.
2 R.Bomba, Gry komputerowe w perspektywie antropologii codziennoseci, Torufi 2014, s. 301.
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Z kolei Filiciak przedstawia definicje, ktéra méwi nam nieco wigcej o sa-
mym procesie handlu wirtualnymi przedmiotami. Badacz uwaza, ze far-
mienie jest okreSleniem dla:

procederu polegajacego na wielokrotnym powtarzaniu przez gra-
cza takich samych czynnosci w celu uzyskania korzysci. Z reguly
polega to na powielaniu przynoszacego korzysci schematu, np. cia-
glym zdobywaniu w tym samym miejscu takich samych przedmio-
tow 1 péznicjszego odsprzedawania ich innym graczom®.

Wymienione definicje wskazuja na kluczowe cechy gold farmingu. Jest
to aktywnosé, w ktérej ramach dochodzi do wymieszania kategorii pracy
i zabawy, a takze nasycenia przestrzeni gry wideo stosunkami typowymi
dla zycia codziennego (a konkretnie dzialalnoscig handlows). W praktyce
farmienie cyfrowych débr jest czynnoscig wysoce schematyczng i powta-
rzalng, a efektywno$¢ dziatan danego farmera (czyli gracza, ktéry trud-
ni si¢ gold farmingiem) zalezy od posiadanych przez niego umiejetnosci —
co w zasadzie sprowadza si¢ do kwestii opanowania pewnego schematu
rozgrywki w konkretnej grze sieciowej. W jaki sposéb farming jest urze-
czywistniany? Zdaniem Radostawa Bomby gold farming moze by¢ reali-
zowany poprzez*:

* Sprzedawanie bogactw pochodzacych ze §wiata gry — metoda najstar-
sza, polega gléwnie na sprzedawaniu cyfrowej waluty, stanowigcej
podstawowy Srodek platniczy w wirtualnym $wiecie.

* Power-leveling — proces, w ktérego ramach farmer gra czyja$ postacia
w celu zdobycia okreS§lonego poziomu rozwoju. Po osiagnieciu umé-
wionego poziomu postaé wraca do pierwotnego wlasciciela, a farmer
otrzymuje ustalong zaplate (w formie wirtualnej waluty lub w pienia-
dzu rzeczywistym). Power-leveling wigz¢ si¢ z zagrozeniem utraty po-
staci, poniewazjej wlasciciel musi udostepnic dane konta (login, hasto).

® Sprzedawanie przedmiotéw — cyfrowe przedmioty pozwalajg na mi-
nimalizowanie ograniczen wpisanych w wirtualny §wiat, przykladowo
umozliwiajg’: zmian¢ wygladu 1 wspdlczynnikéw awatara (postaci,
ktora kieruje gracz) czy uzyskanie prawa do zarzadzania fragmentem
Swiata przedstawionego, na przyklad wirtualng posiadloscia.

3 M. Filiciak Wirtualny plac zabaw. Gry sieciowe i przemiany kultury wspdtczesnej, Warszawa 2006,
s. 126.

4 R.Bomba, dz. cyt,, s. 312.

5 M. Codogni, Wirtualizacja zycia spotecznego a produkry wirtualne, ,Zagadnienia Technicz-
no-Ekonomiczne” tom 50 (2-3/2005), s. 224, <http://journals.bg.agh.edu.pl/ZAGADNIE-
NIA/50-2/50-2-02.pdf> (dostep: 13.09.2015).
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® Sprzedaz postaci — farmer rozwija postaé do wysokiego poziomu, a na-
stepnie sprzedaje dost¢p do konta, z ktérym jest powigzany dany boha-
ter. Cena za konto bywa uzalezniana od poziomu postaci oraz posiada-
nych przez t¢ postaé przedmiotéw i dodatkéw (waluty, ekwipunku)®.

* Najemnictwo — grupa farmeréw eskortuje gorzej rozwinigty po-
staé do wyjatkowo wymagajacej lokacji w grze, dzigki czemu postaé
ta zbiera duze iloSci punktéw do$wiadczenia (zazwyczaj niezbed-
nych do rozwoju postaci) oraz pojawiajacych si¢ tam — najczeSciej
cennych — przedmiotéw.

Powyzsza lista ilustruje poziom skomplikowania i specjalizacji oma-
wianej dzialalnoSci. W zaleznosci od samej gry i jej zasad, gold farmerzy
mogg realizowad kilka strategii post¢powania.

W przedstawionej typologii pojawia si¢ pojecie wirtualnego
§wiata, warto je wyjasnié. W tym celu odniose¢ si¢ do stéw Edwarda Ca-
stronovy — jednego z bardziej znanych badaczy wirtualnych ekonomii.
W jednym ze swoich artykuléw, Castronova pisze o §wiecie syntetycznym,
znanym ,;szerzej jako MMORPG (ang. Massively Multiplayer Online Role-
playing Games — masowe wieloosobowe gry sieciowe role-playing)”’, kt6-
rych przykladem jest wspominany we wstepie artykutu World of Warcrafz.
Badacz kontynuuje, ze sg to

Srodowiska, ktére pozwalaja ludziom na podjecie pewnych dzialafi — na
polowanie, socjalizacjg, eksploracje, produkowanie i konsumowanie débr
oraz prowadzenie mniej lub bardziej pelnego, bogatego i urozmaiconego
zycia. (...) [Niektérzy gracze — DG] podchodza do §wiata wirtualnego
jak do alternatywnej rzeczywisto$ci i przeznaczaja znaczaca czg¢$é swoje-

go czasu na przebywanie w nim®,

Powyzszy opis wskazuje, iz wirtualne §wiaty moga z powodzeniem za-
stgpowac czy tez uzupelniaé — przynajmniej w pewnych aspektach — rze-
czywisto$¢ fizyczng, a poziom ich skomplikowania, w polaczeniu z po-
pulacja graczy szacowang na przynajmniej kilkanasScie milionéw oséb?,
gwarantuje warunki do powstania rynku cyfrowych débr.

6  E.Dziwok, Rynek gier wirtualnych MMO 1 jego wplyw na bank centralny, ,Nauki o Finansach =
Financial Sciences” nr 2 (19/2014), s. 118, <http://www.dbc.wroc.pl/Content/26143/Dziwok
Rynek_gier_wirtualnych MMO.pdf> (dost¢p: 13.09.2015).

7 E. Castronova, O wirtualnych ekonomiach, [w:] Swiaty g pikseli. Antologia studiow nad grami
komputerowymi, pod red. M. Filiciaka, Warszawa 2010, s. 272.

8 Tamze.

9 Por. S. Hilll MMO Subscriber Populations, 2012, <http://www.alteredgamer.com/
pc-gaming/35992-mmo-subscriber-populations/> (dostep: 13.09.2015) oraz MMOData.net,
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Dlaczego cz¢$é graczy decyduje si¢ na sprzedaz generowanych zasobow?
Jaki typ motywacji moze kryé si¢ za taka decyzja? Osobiscie chcialbym
zwrbcié uwage na takie kwestie jak: cheé monetyzacji wysitku, jaki gracz
wklada w dang gre, mozliwosé wymiany posiadanej nadwyzki wirtual-
nych débr (np. na karte prepaid, ktéra umozliwia przedtuzenie subskryp-
cji w grze MMORPG dystrybuowanej w modelu abonamentowym) czy
tez przymus ekonomiczny. W ostatnim przypadku mam na mysli chin-
skich farmerdéw (ang. Chinese farmers), czyli osoby gtéwnie narodo-
wosci chinskiej (stad nazwa), ktére pracujg na tak zwanych farmach
ztota (ang. gold farms)". Sa to prywatne przedsicbiorstwa, zatrudnia-
jace gold farmeréw w trybie zmianowym, ktérzy 24-godziny na dobe ge-
nerujg cyfrowe dobra w najpopularniejszych grach MMORPG". Efekt
pracy farmeréw — w wigkszosci mlodych mezczyzn, ktérzy nie posiada-
ja wickszego doswiadczenia zawodowego oraz lepszych perspektyw za-
trudnienia — jest stabo oplacany (zarabiajg od okoto 40 do 200 dolar6w na
miesigc) 2. Chifskie zloto trafia gléwnie na rynki zachodnie, gdzie miesz-
kaja gracze, ktérzy sa sklonni wydawal prawdziwe pienigdze na swoje
hobby .

W tym miejscu warto zastanowiC si¢ nad motywacja graczy, ktérzy in-
westujg prawdziwg gotéwke w przedmioty i waluty pozbawione fizycz-
nej reprezentacji. W celu oméwienia tej kwestii cheialbym odwolaé si¢ do
wla$ciwosci wirtualnych §wiatéw, ktére cechuja si¢'*: natychmiastowos-
cig (ang. immediacy), interaktywnoScig (ang. interactivity), ciagloScia (ang.
persistence) oraz uspolecznieniem/wspdlnotowoscia (ang. socialization/
community). W praktyce oznacza to, iz wirtualne zycie w grach MMO
odbywa si¢ w czasie rzeczywistym, a fakt obecnosci (zalogowania) dane-
go gracza w przestrzeni gry nie wplywa na trwanie wirtualnego uniwer-
sum. Takie $wiaty pozwalajg na do$¢ duzy zakres interakeji. Zaréwno po-
miedzy graczem a elementami $wiata przedstawionego (np. wspominana

Total MMORPG Subscriptions and Active Accounts listed on this site, 2015, <http://users.telenet.
be/mmodata/Charts/TotalSubs.png> (dostgp: 13.09.2015).

10 G. Jin, Chinese Gold Farmers in the Game World, ,,Consumers, Commodities & Consumption”
nr 7 (2/2006), <http://csrn.camden.rutgers.edu/newsletters/7-2/jin.htm > (dostep: 01.07.2015).

11 Tamze.

12 Tamze.

13 D. Barboza, Ogre to Slay? Outsource It to Chinese, 2005, dostgpny: <http://www.nytimes.
com/2005/12/09/technology/ogre-to-slay-outsource-it-to-chinese.html> (dostep: 13.09.2015).

14 Por. B. Book, Moving Beyond the Game: Social Virtual Worlds, ,State of Play 2 Conference”
2004, dostgpny: <http://deby.net/FILES/3d/ARTICLES/moving%20beyond%20the%20
game%20-%20social%20virtual%20worlds.pdf> (dostep: 13.09.2015).
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mozliwo$¢ zakupu posiadiosci, gromadzenia i modyfikowania zasobow
w celu wytwarzania nowych przedmiotdéw — popularny crafting, czyli ,,rze-
miosto”), jak i pomi¢dzy grajacymi. W tym ostatnim przypadku wazng
kwestig sa funkcje spoleczne gier MMO, w ktérych ramach bardzo cze-
sto dochodzi do powstania grup i wspdlnot graczy (gildie, klany), ktérzy
wzajemnie eksplorujg przestrzen danej gry. Taka wspélnotowa forma roz-
grywki moze prowadzié do formowania si¢ wi¢zi pomi¢dzy obcymi so-
bie ludZzmi, a w konsekwencji rozszerzenia znajomosci na $wiat fizycz-
ny. Wyzej nakres$lona struktura w potaczeniu z dominujacymi sposobami
prezentacji w grach MMO (obecnie korzysta si¢ z graficznych interfejsow
uzytkownika — ang. Graphical User Interface™ — oraz grafiki tréjwymia-
rowej, dzigki czemu wirtualne $wiaty staja si¢ coraz bardziej szczegolo-
we, zroznicowane i blizsze rzeczywistosci fizycznej) oraz ich architekturg
(przestrzeh w grach sieciowych jest wspéldzielona w czasie rzeczywi-
stym — ang. shared space'® — pomigdzy tysigcami, a niekiedy nawet dzie-
sigtkami tysigcy'’, uzytkownikéw, dodatkowo twércy tego typu $wiatdéw
czesto decydujg sie na ograniczanie dostepu do danych obszaréw — np.
poprzez wymog osiagniccia odpowiedniego poziomu rozwoju postaci czy
jakosci posiadanego przez nig wyposazenia), prowadzi do sytuacji, w ktd-
rej sukcesy gracza sa w duzym stopniu uzaleznione od czasu, jaki dana
osoba po$§wigca na uczestnictwo w wirtualnym zyciu. Co wigcej, inaczej
niz w wielu innych gatunkach gier, MMO nie umozliwia ,wstrzymania”
rozgrywki. Gracz, ktéry nie jest zalogowany na serwerze, niejako zostaje
w tyle w stosunku do tych oséb, ktére pojawily si¢ w grze. Niekiedy taka
sytuacja bywa wykorzystywana przez producentéw, ktérzy decyduja si¢
na dystrybucje gry w modelu abonamentowym'®. W wyniku wyzej opisa-
nej — jak pozwolg sobie stwierdzié — presji obecno$ci, wielu graczy
decyduje si¢ na zakup wirtualnych débr: zlota, ktére pozwala na szybsze
zdobycie niezbednych czy pozadanych przedmiotéw (ewentualnie kupu-
ja sam przedmiot) lub gotowych postaci (co w sposéb znaczacy zmniej-
sza zakres wysitku, jaki trzeba przeznaczy¢ na budowanie kapitatu awa-
tara). Podobnym rozwigzaniem jest skorzystanie z uslugi power-levelingu,
o ktérej juz pisalem. Przecietny gracz z Ameryki Pélnocnej czy Europy

15 Tamze.

16 Tamze.

17 B. Drain, EVE Online smashes PCU record during anniversary celebrations, 2013, <http://www.
engadget.com/2013/05/06/eve-online-smashes-pcu-record-during-anniversary-celebrations/>
(dostep: 13.09.2015).

18 Por. M. Nowicki, Charakterystyka i wybrane mechanizmy finansowania sektora gier komputero-
wych — na swiecie i w Polsce, ,Zarzadzanie 1 Finanse” nr 1 (4/2013), s. 373-374, <http://zifwzr.
pl/pim/2013_1_4 24.pdf> (dostegp: 13.09.2015).
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to osoba dojrzata, w wieku okoto 35 lat!’, uwiktana w liczne zaleznosci
o charakterze rodzinnym czy zawodowym. W zwiazku z tym cz¢$¢€ z nich
ulatwia i uprzyjemniania sobie rozgrywke w grach sieciowych, oszczedza-
jac przy okazji czas wolny. Zamiast angazowac si¢ w powtarzalne 1 zmud-
ne czynno$ci (b¢dace nieodlgcznym elementem mechaniki wielu gier
MMORPG?), gracz moze skorzystal z ustug gold farmera lub posred-
nikéw. Kofczace rozwazania na temat motywacji graczy do zakupu wir-
tualnych débr, chcialbym zwréci¢ uwage na jeszcze jedno zagadnienie.
Chodzi o mozliwos$ci wzbudzania spolecznej aprobaty wsrdéd innych gra-
czy, ktérg mozna oprzec¢ na symbolach statusu spolecznego. W przypad-
ku omawianych gier MMORPG takim symbolem moze by¢ wyjatkowo
rzadki przedmiot, potezny artefakt czy nawet ogélnie rozumiany poziom
postaci. Wydaje sig, ze wraz z rozwojem gier w warstwie prezentacji, sym-
bole statusu zyskuja na znaczeniu, co ma zwigzek ze wzrastajacym po-
ziomem oprawy audio-wizualnej gier. Taki rodzaj motywacji powinien
by¢ szczegélnie bliski graczom, ktérych moglibySmy okres§li¢é mianem
spolecznikéw (lub tez poszukiwaczy towarzystwa, ang. socialisers). Zgod-
nie z klasyczna juz typologia graczy Richarda Bartle’a (badacz wyréznia
cztery typy graczy: spotecznikéw, zabdjcow, zdobyweodw i odkrywedw)?!,
ten typ charakteryzuje si¢ nastawieniem na interakcje z innymi ludzmi,
a uczestnictwo w grze traktuje jako sposéb na rozszerzanie siatki kontak-
téw spolecznych. W ich wypadku rozwdj postaci moze wplywaé na pozy-
cj¢ w grupie czy mozliwo$§¢ nawigzywania (podtrzymywania) kontaktow.

Po przedstawieniu podstawowych pojeé oraz motywacji ludzi do udzia-
tu w handlu dobrami cyfrowymi, chcialbym przej$é do zagadnienia hi-
storii gold farmingu. W tym celu nalezy cofnac si¢ juz do lat 80.
XX wieku. Jak twierdzi Richard Bartle, zjawisko sprzedawania wirtualnej

19 Por. Entertainment Software Association, Essential Facts About The Computer And Video Game
Industry 2015, dostgpny: <http://www.theesa.com/wp-content/uploads/2015/04/ESA-Essen-
tial-Facts-2015.pdf> (dost¢p: 13.09.2015) oraz Ipsos MediaCT, Videogames in Europe: Con-
sumer Study, 2012, <http://www.isfe.eu/sites/isfe.cu/files/attachments/euro_summary - _isfe_
consumer_study.pdf> (dostep: 13.09.2015).

20 A.E. Traper, Gry MMORPG — cechy, mozliwosci, zagrozenia, ,Media i Spoleczenistwo” nr 1
(2011), s. 191, <http://www.mediaispoleczenstwo.ath.bielsko.pl/art/180_taper.pdf> (dostep:
13.09.2015).

21 R. Bartle, Hearts, clubs, diamonds, spades: Players who suit MUDs, 1996, <http://www.arcade-
theory.org/wp-content/uploads/2014/03/1996bartle.pdf> (dostep: 13.09.2015).
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wlasnosci siega roku 1987, kiedy to w grach typu MUD — ang. Multi-User
Dungeon, czyli komputerowa gra fabularna rozgrywana przez internet
za pomocg interfejsu tekstowego? — doszto do pierwszych prob sprzeda-
zy wirtualnych postaci za prawdziwe pienigdze®. Z racji ograniczefi dw-
czesnych gier sieciowych (chodzi przede wszystkim o cykliczny reset gry,
ubogg baze¢ uzytkownikéw, a takze uproszczong reprezentacje graficzna),
gracze probowali handlowaé gléwnie bohaterami lub tez oferowali ustuge
power-levelingu®. Dopiero rozwéj — jak podaje Castronova® — trzech
elementéw:
* acz—conalezyrozumiecjako rozwdjinternetu isieci bezprzewodowych,
* interfejséw — za ktérymi kryjg si¢ nowoczesne rodzaje komunikacji za-
posredniczonej, np. glosowej,
* treSci — oznaczajacych nowe zawartosci (rozwigzania) na rynku gier
1w samych grach MMO,
umozliwil powstanie bardziej skomplikowanych gier wideo i ekspansje
zjawiska sprzedazy wirtualnych débr. Nowsze gry cechowaly si¢ przede
wszystkim graficznym interfejsem uzytkownika, daleko szerszym zakre-
sem mozliwych do podjecia aktywnoSci oraz mozliwoscig zrzeszenia co-
raz wigkszej iloSci graczy. Przykladami takich produkeji moga byé: Ulsi-
ma Online (EA, 1997), EverQuest (SOE, 1999), Lineage II (NCsoft, 2003)
czy wreszcie World of Warcraft. W rozwazaniach nad historig omawianego
zjawiska, warto tez pamictac o spadajgcych kosztach dostepu do interne-
tu i sprzetu komputerowego, co umozliwilo ,,prywatyzacje” uczestnictwa
w grach sieciowych. Radostaw Bomba wyréznia trzy etapy rozwoju gold
farmingu?:
1. Etap amatorski (1987-2001) — dziatalno$¢ pojedynczych amatoréw
lub grup sporadycznie zajmujacych si¢ tg dzialalnoscia,
2. Etap profesjonalizacji (2001-2005) — wyodrebnia si¢ grupa zawo-
dowcéw, ktdrzy utrzymujg si¢ z gold farmingu.
3. Etap pelnego urynkowienia (2005-2008) — pojawiajg si¢ poSrednicy
w handlu wirtualnymi dobrami, zaczyna funkcjonowaé zjawisko
outsourcingu taniej sily roboczej z Azji.
Ogolnie rzecz biorac, caly ten proces polegal na przejiciu od niety-
powych 1 okazjonalnych dzialan innowatoré6w — jak moglibySmy nazwaé

22 MUD (RPG), |w:| Wikipedia, <http://pl.wikipedia.org/wikyMUD_(RPG)> (dostep:
13.09.2015).

23 D. Hunter, The Early History of Real Money Trades, 2006, <http://terranova.blogs.com/terra_
nova/2006/01/the_early histo.html> (dostep: 13.09.2015).

24 Tamze.

25 E.Castronova, dz. cyt., [w:] Swiaty g pikseli. .., pod red. M. Filiciaka, Warszawa 2010, s. 286-288.

26 R.Bomba, dz. cyt,, s. 306.
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tych pierwszych handlarzy — do zorganizowanej branzy oferujacej wir-
tualne dobra 1 ustugi za realne pieniadze — co jest okreSlane mianem
RMT (ang. real money trading)?. Wedtug szacunkdéw (z 2009 roku) wiel-
kosé rynku RMT to okolo dwa miliardy dolaréw rocznie i warto$¢ ta stale
ro§nie®. Jakie czynniki warunkowaly tak spektakularny rozwdj tej bran-
zy? Jezeli chodzi o same wirtualne $wiaty, to tutaj kluczowe znaczenie
odegral, wspominany juz, rozwdj gier wideo. Zwyczajnie z roku na rok
wzrastal poziom ich skomplikowania zarébwno w warstwie audiowizual-
nej, struktury rozgrywki jak i architektury przestrzeni®. Trudno sobie wy-
obrazi¢ rozwinigty rynek handlu wirtualnymi przedmiotami w realiach
gier tekstowych, w ktérych §wiat przedstawiony ogranicza si¢ tylko 1 wy-
tacznie do kombinacji znakéw na ekranie. Kolejny czynnik wplywajacy
na rozw0j omawianego zjawiska to rosnace znaczenie cyberprzestrzeni.
Edward Castronova zauwaza, ze z czasem coraz wigcej osdb zacze¢lo po-
§wiecal swdj czas na zycie w wirtualnych §wiatach®, przez co zaczeli oni
generowal calkiem duzy poziom kapitatu, gromadzac zasoby (takie jak
zloto, przedmioty czy postaci) o realnej wartoSci rynkowej. Cze$¢ osdb
postanowila spieni¢zy¢ efekty swojej aktywnosci w grze, a szybki wzrost
liczby fanéw gier sieciowych ulatwit im to. Gracze zacze¢li tez coraz cze¢s-
ciej taczy¢ si¢ we wspdlnoty, popularnie nazywane klanami czy gildiami.
W 2001 roku Castronova ocenial, ze warto$¢ PKB w Norrath (wirtualnym
Swiecie gry EverQuest, o ktérej wezesniej wspominalem) wyniosta 135 mi-
lionéw dolaréw (2266 dolaréw per capita), co — w pordwnaniu do real-
nych gospodarek — uplasowato go na 77 miejscu na §wiecie®. Co wigcej,
badacz ten wskazuje na niezwykle wazng ceche wirtualnych przedmio-
téw, ktéra wpisuje si¢ w postmodernistycznie rozumiang ckonomiczng
teorie warto$ci®. Castronova utrzymuje, iz warto$¢ przedmiotu nie zale-
zy od jego obicktywnych cech, ale raczej od tego, jaka warto$¢ przypisuja
mu ludzie — zazwyczaj subiektywng i tworzong w umystach uczestnikéw
wolnego rynku®. Z tego tez powodu nie ma znaczacej réznicy pomicdzy

27 N. Ryan, Gold Trading Exposed: Introduction, 2009, <http://www.curogamer.net/articles/
gold-trading-exposed-introduction-article> (dostgp: 13.09.2015).

28 Tamze.

29 Por. A. Pitrus, Miejsca zabawy. O przedstawieniach przestrzeni w grach wideo, [w:] Olbrzym w cie-
niu. Gry wideo w kulturze audiowizualnej, pod red. A. Pitrusa, Krakéw 2012, s. 20.

30 E.Castronova,dz. cyt., [w:] §wialy z pikseli..., pod red. M. Filiciaka, Warszawa 2010, s. 272-273.

31 E. Castronova, Virtual Worlds: A First-Hand Account of Market and Society on the Cyberian Fron-
tier, ,,CESifo Working Paper Series” nr 618 (2001), s. 33, <http://papers.ssrn.com/sol3/De-
livery.cfm/SSRN_1D294828 code020114590.pdf?abstractid=294828&mirid=1> (dostep:
13.09.2015).

32 E. Castronova, dz. cyt., [w:] Swiaty z pikseli..., pod red. M. Filiciaka, Warszawa 2010, s. 277.

33 Tamze.
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drogocennym kamieniem, np. diamentem, a wyjatkowo rzadkim i cen-
nym przedmiotem z dowolnej gry sieciowej. Oba te przedmioty moga by¢
obicktem pozadania, poswigcenia (czasu 1 wysitku) czy wreszcie transak-
¢ji z wykorzystaniem realnej waluty.

W tym miejscu chcialbym napisaé nieco wigcej o roli infrastruktury
sieciowej w rozwoju gold farmingu. Waznym momentem bylto pojawie-
nie si¢ portali aukcyjnych z eBay’em na czele, ktéry wystartowal w roku
1995. Richard Heeks twierdzi, ze juz w drugiej polowie lat 90. premierom
kolejnych gier MMORPG towarzyszylo powstawanie aukeji na eBayu, na
ktérych gracze oferowali wirtualne dobra*. Rozwdj e-commerce ulatwit
1 przyspieszyl procedur¢ wymiany wlasnosci cyfrowej. Doskonale to obra-
zuje popularny portal Allegro. Przykltadowo wpisanie frazy ,,gold” w dzia-
le Gry, skutkuje wyszukaniem prawie 1000 ofert (gtéwnie Kup teraz).
Wiele z nich umozliwia zakup pakietéw zlota dla takich gier MMORPG
jak World of Warcraft, Guild Wars 2 (NCsoft, 2012), Aion (NCsoft, 2008)
czy Tibia (CipSoft, 1997).

Pod koniec lat 90. XX wieku doszlo do popularyzacji gier sieciowych
w Azji (Korea Pid., Chiny), a w konsekwencji rozwoju gold farmingu na
tym obszarze®. W tym przypadku szczegdlne znaczenie odgrywa aspekt
kulturowy (w postaci ogromnej liczby mtodych ludzi ch¢tnych do zaba-
wy przez sied, ktérzy posiadali niezbedne umiejetnosci praktyczne i nie-
wielkie oczekiwania finansowe) oraz infrastrukturalny (chodzi o szybki
rozwdj szerokopasmowego dostepu do internetu oraz powstanie bardzo
duzej ilosci kafejek internetowych)*. To wia$nie kafejki internetowe, kon-
kretne miejsca w przestrzeni fizycznej, gdzie mlodzi ludzie spotykali si¢
by wspbélnie spedzaé czas, byly miejscem organizacji wielu wirtualnych
wspolnot, klanéw czy gildii. Zdaniem Radostawa Bomby koreanskie ka-
fejki stanowily istotne miejsce w procesie przejscia do etapu pelnego uryn-
kowienia omawianego zjawiska®. Jego zdaniem wtasciciele kafejek, oso-
by posiadajace niezbe¢dny kapital w postaci sprzetu 1 szerokopasmowego
dostepu do Internetu, byli zatozycielami pierwszych farm zlota®. Dosé
szybko poludniowokoreariskie farmy zaczely korzystal z uslug mto-
dych Chifczykdéw, a z czasem ten pomyslt na biznes zostal zaadoptowany

34 R. Heeks, Current Analysis and Future Research Agenda on “Gold Farming”: Real-World Pro-
duction in Developing Countries for the Virtual Economies of Online Games, 2008, s. 4, <http://
www.seed.manchester.ac.uk/medialibrary/IDPM/working_papers/di/di_wp32.pdf> (dostep:
13.09.2015).

35 Tamze,s. 5.

36 Tamze.

37 R.Bomba, dz. cyt., s. 308-309.

38 Tamze.
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w samym Pafistwic Srodka, co doprowadzito do powstania wiclu farm
w catym kraju®.

Rozwdj gold farmingu koficzy etap pelnego urynkowienia, kiedy
w pierwszej dekadzie XXI wicku na Zachodzie pojawily si¢ przedsic-
biorstwa, zajmujace si¢ poSrednictwem pomigdzy azjatyckimi farmerami
a graczami z Zachodu™®. Na licznych stronach internetowych (m.in. www.
ige.com; www.good4game.com; www.gamersloot.net), gracze z calego
$wiata mogg sprzedawaé i kupowal cyfrowe dobra, pochodzace z wie-
lu réznych gier (nie tylko MMORPG). Twércey tych portali podkreslaja
szybko§é 1 bezpieczefistwo dokonywanych transakeji oraz calodobowy do-
step do ustugi, o czym informuja potencjalnych klientéw w zakladkach
»O nas” (ang. About Us) na swoich witrynach internetowych.

Rozwdj branzy RMT sprawil, ze farmy zlota zaczely pojawiac si¢ w in-
nych pafistwach*: Meksyku, Rumunii, Rosji, Indonezji, Indiach, Filipi-
nach czy Malezji. Wydaje sie, czego przykladem jest raport z rumufiskiej
farmy w Caracal*, iz schemat dzialania tego typu przedsigbiorstw jest bar-
dzo podobny. Tzn. opiera si¢ on gléwnie na modelu taniej sity roboczej —
prostej pracy realizowanej przez mlodych ludzi za stosunkowo niewielkie
wynagrodzenie®. Taka forma dziatalno$ci zapewnia rentowno$é farmom
zlota, gdyz koszt wygenerowania cyfrowych débr jest nizszy od ceny, jaka
placa kupcy w panistwach rozwinietych gospodarczo. Jezeli chodzi o farmy
zlota, to wydaje sig, ze taka zorganizowana forma RMT nigdy nie osigg-
nela wickszej popularnos$ci w Polsce. Niestety, o ile §wiatowy — a w szcze-
g6lnosci azjatycki — rynek cyfrowych débr doczekat si¢ kilku opracowan
naukowych czy publicystycznych, tak trudno doszukaé si¢ analizy pol-
skiego odpowiednika. Ten watek wykracza poza ramy niniejszej pracy,
dlatego chcialbym tylko go zasygnalizowaé. Doszukujac si¢ poczatkow
polskiego rynku débr cyfrowych pochodzacych z gier, warto zwrécié uwa-
ge na forum internetowe mmorpg.pl. Jest to miejsce zrzeszajace fanéw
gier z gatunku MMORPG. Z analizy dost¢pnych archiwiéw wynika, ze
juz w 2002 roku niektdrzy gracze oferowali swoje konta i zdobyte przed-

mioty w takich grach jak*: Ultima Online, Dark Age of Camelot (Mythic

39 D. Barboza, dz. cyt.

40 R.Bomba, dz. cyt,, s. 309.

41 Por. R. Heeks, dz. cyt., s. 11-12.

42 T. Thompson, They play games for 10 hours — and earn £2.80 in a “virtual sweatshop”, 2005,
<http://www.theguardian.com/technology/2005/mar/13/games.theobserver> (dostep:
13.09.2015).

43 Tamze.

44 Por. Trade Board, <http://mmorpg.pl/viewforum.php?f=30&start=9600>  (dost¢p:
13.09.2015).
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Entertainment, 2001) czy EverQuest. 7. pewnoscig nalezy tez przyjrzeé si¢
grze Tibia. Jest to tytul, ktéry przez wiele lat cieszyl si¢ duza popularnos-
cig wérod polskich graczy. Dowodzg temu oficjalne statystyki, z ktdrych
wynika, ze w 2009 roku Polacy stanowili jedng z pi¢ciu najliczniejszych
grup narodowo$ciowych wsréd fandéw tej gry sieciowej (sposréd 1,3 mi-
liona zarejestrowanych kont 296 935 nalezalo do Polakéw)*®. W archi-
wum jednego z najwickszych polskich for internetowych poswigconych
Tibii (forum.tibia.pl), znajdziemy wpis z 2003 roku, w ktérym pojawia
si¢ zacheta do handlu postaciami na portalu Allegro* czy dyskusje gra-
czy o zagrozeniach zwigzanych z zakupem kont premium (tzw. PACC)
za prawdziwe pieniadze . Wydaje sie, ze ewentualny projekt analizy pol-
skiego gold farmingu powinien rozpoczaé si¢ od préby nawigzania kon-
taktu z wieloletnimi administratorami czy moderatorami wspominanych
witryn. Z pewnoscig mozna takie osoby potraktowac jako waznych infor-
matoréw czy swego rodzaju gatekeeperow. Z Tibig zwiazane jest tez od-
mienne zagadnienie uzaleznienia od gier sieciowych. Jednym z przeja-
woéw dyskusji na ten temat — ktéra kilka lat temu przetoczyla si¢ przez
polskie media — jest artykul pt. Tibia jak narkotyk, w ktérym pojawiaja si¢
dane istotne dla podejmowanego przeze mnie zagadnienia. Z tekstu wy-
nika*, Ze w 2006 roku sprzedaz postaci z gry Tibia zapewniala zyski na
poziomie kilkuset ztotych. W artykule pojawiajg si¢ tez wzmianki o World
of Warcraft. Autorzy podali informacje o cenie za 500 jednostek ztota po-
chodzacego z tej gry, ktéra wynosita 150 zl. Jezeli zestawimy te doniesie-
nia z archiwalnymi aukcjami z 2007 roku®, to okaze sig, ze taka suma jest
calkiem prawdopodobna. Dla poréwnania w dniu 13 wrzes$nia 2015 roku
odbywalo si¢ 58 aukcji na portalu Allegro, a na cz¢sci z nich oferowano
zloto do World of Warcraft w cenie od 1,00 zt do 1,99 zt za 1000 jednostek.
Widzimy wi¢e dramatyczny spadek wartosci zlota pochodzacego z tej gry,
co szerzej oméwie w kolejnym fragmencie artykuty.

45 Statistics, 2009, <http://www.tibia.com/news/?subtopic=newsarchive&id=995> (dostep:
13.09.2015).

46 Wpis SPRZEDAZ POSTACI, <http://www.forum.tibia.pl/showthread.php?p=11961>
(dostep: 13.09.2015).

47 Wpis platnosc za pacc, <http://www.forum.tibia.pl/showthread.php?t=737> (dostep:
13.09.2015).

48 J. Tacik, G. Rudynek, Tibia jak narkotyk, <http://metro.gazeta.pl/metro/1,50145,3290608.
html> (dostep: 13.09.2015).

49 Por. Aukcje na portalu Allegro dostgpne w: <http://archiwumallegro.pl/scarch/28081601-
-wow-gold.html> (dostep: 13.09.2015].
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W celu poglebienia prezentowanego oméwienia, chcialbym przedstawid
studium przypadku gold farmera. Studium powstalo na podstawie wywia-
du swobodnego, ktéry przeprowadzilem z osoba posiadajaca oSmioletnie
do$wiadczenie farmienia w World of Warcraft. Celem tego badania bylo
poszerzenie wiedzy kontekstowej o perspektywe polskiego gold farmera —
osoby handlujacej wirtualnymi dobrami pochodzacymi z gier MMORPG,
ale jednoczes$nie niezaangazowanej w opisany wcze$niej schemat uczest-
nictwa w tej dziatalnosci. Dobér rozméwcey miat charakter celowy, a obra-
na strategia pojedynczego studium przypadku pozwala na ,poznanie
okolicznosci wystgpowania zjawisk, odkrycie ich przyczyn i kierunku za-
leznosci migdzy nimi”*. Chcialbym podkreslié, iz przedstawiona nizej
analiza ma charakter eksploracyjny i nalezy ja traktowac jako punkt wyj-
§cia do dalszych badaf nad polskimi gold farmerami.

Méj rozmébwea to mezczyzna w wieku 25 lat, do niedawna student jed-
nej z Pafistwowych Szkét Zawodowych, zamieszkujacy w miescie Sredniej
wielkoSci. Przygoda Artura® z World of Warcraft (w dalszej czesci artykutu
bede uzywat akronimu WoW) zaczela si¢ w szkole Sredniej. Do gry zache-
cili go jego znajomi, ktérzy wezedniej wkroczyli do Azeroth (taka nazwe
nosi wirtualny §wiat WoW). Jak podkreslit mé6j rozméwea: ,nie zaczalem
gral po to, by zarabiaé”, co wskazuje, ze jego motywacja do uczestnictwa
w grze miala podstawy o charakterze spolecznym. Mozna wiec stwierdzié,
w odniesieniu do opisanej typologii graczy Richarda Bartle’a, ze w poczat-
kowym etapie kontaktéw z WoW Artur wpisywal si¢ w typ spolecznika,
a kwestia zarobku nie byta przedmiotem jego zainteresowania. Jednak po
kilku miesigcach rozgrywki médj rozméwca zauwazyt, ze kumulowane
przez niego dobra (zloto, przedmioty) mozna spieni¢zyé. Co wigcej, do-
szedl on do wniosku, Ze uczestnictwo w §wiecie WoW nie musi generowac
tylko i wylacznie kosztéw™, a ,,gra moze zarabiaé na siebie”. Wspomnia-
ne zarabianie polegato gléwnie na sprzedazy zlota w celu zdobycia fun-
duszy na oplat¢ miesiccznego abonamentu. W praktyce wygladato to tak,
ze Artur przekazywal wirtualne zloto swoim starszym znajomym, a oni

50 P Wojcik, Znaczenie studium przypadku jako metody badawczej w naukach o zarzqdzaniu,
ysEmentor” nr 1 (48/2013), <http://www.e-mentor.edu.pl/artykul/index/numer/48/id/983>
(dostep: 13.09.2015).

51 Imi¢ badanego zostalo zmienione.

52 World of Warcraft — to pierwsza gra MMORPG, ktéra zgromadzita ponad 10 milionéw aktyw-
nych uzytkownikéw. Co wigcej, wedtug danych opublikowanych przez firme¢ Blizzard — twor-
céw World of Warcraft — ponad 100 000 000 oséb zagrato w t¢ produkeje od momentu jej pre-
miery w roku 2004. Warto zaznaczy¢, ze jest to gra wykorzystujagca model abonamentowy, co
oznacza, ze jej fani musza oplacaé miesigczny abonament w wysokosci okolo 15 dolaréw.
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kupowali dla niego karty prepaid, przedtuzajace waznosé konta o 30 dni.
Waznym momentem w historii mojego rozméwcy bylo ukofczenie szko-
ty Sredniej. Juz na poczgtku studiéw okazalo si¢, ze ilo§¢ kumulowanego
golda (popularne wsérdd graczy okreslenie zlota) jest tak duza, ze wystar-
cza nie tylko na oplacanie subskrypcji, ale i handel z innymi graczami.
Studia nie zabieraly Arturowi zbyt wiele czasu, dzicki czemu mogl spe-
dzaé wiecej godzin w grze — najczesciej na tak zwanych rajdach™ (ang.
raids) — wigc doszedl on do pragmatycznego wniosku, ze ,kasa zawsze
si¢c przyda”. Byt to dla niego impuls do zintensyfikowania swoich dziatah
1 poczatek, jak mozna to okresli¢, przejscia na wyzszy poziom wtajemni-
czenia. Zaczal on poznawaé zasady rzadzace ekonomiag World of Warcraft,
szuka¢ odpowiedzi na pytanie o potrzeby innych graczy (przykladowo
tworzyl lub pozyskiwal te przedmioty, ktérych zdobycie wigzalo si¢ z ko-
niecznoscig poswigcenia duzych nakladéw czasu i wysitku) czy wresz-
cie poznawaé mechanizmy manipulacji cenami w domu akcyjnym WoW.
Konsekwencja tych dziatah bylo generowanie zdecydowanie wyzszych
przychodéw. W trakcie wywiadu Artur wprost przyznal: ,,na poczatku wy-
daje ci si¢, ze farmisz”, a dopiero po zapoznaniu si¢ z ,tipami” (czyli bar-
dziej wyszukanymi sposobami farmienia), mozna zaczal zarabiaé wyzsze
kwoty pieni¢edzy. M6j rozméwea podal przyktady sprzedazy 120 przed-
miotéw w tydzien po 10 zlotych za sztuke (na Allegro) oraz zyskéw na
poziomie 700 zlotych dziennie (za sprzedaz zlota na Allegro) w momen-
cie pojawienia si¢ nowego rozszerzenia (dodatku) do WoW. Wyzej opisany
proces mozna potraktowac jako przyklad wzbogacania kapitalu growego
gold farmera. Pojecie kapitatu growego (ang. gaming capital) zosta-
to zaproponowane przez Mi¢ Consalvo, ktéra nawigzujac do pojecia ka-
pitalu kulturowego Pierre’a Bourdieu, stworzyla kategorie, w ktorej sktad
wchodza: wiedza, do§wiadczenie i pozycja danego gracza®. Kapital gro-
wy gracza wynika z jego wczes$niejszych dos§wiadczen rozgrywki, umie-
jetnosci czy specyfiki przyswajanych tresci (o charakterze marketingowym
czy publicystycznym)®. Opisany kapital wptywa na to ,jak gracze ocenia-
ja, korzystaja i rozmawiajg o grach wideo”*. W poruszanym przeze mnie
przypadku gracz zdecydowal si¢ przeksztalci¢ posiadany (i stale rozwija-
ny) kapital growy na kapital ckonomiczny.

53 Rajdy w grze World of Warcraft polegaja na grupowych zmaganiach, w ktérych trakcie druzy-
na liczaca od 10 do 25 graczy eksploruje specjalny obszar wirtualnego $wiata (nazywany in-
stancja), a na koficu podejmuje walke z gléwnym przeciwnikiem, tak zwanym bossem. Por.
Chapter III Playing Together, 2015, <http://eu.battle.net/wow/en/game/guide/playing-togeth-
er> (dostep: 13.09.2015).

54 M. Consalvo, Cheating: Gaining Advantage in Video Games, Cambridge 2007, s. 4.

55 Tamze.

56 Tamze.
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W trakcie wywiadu poruszylem kwesti¢ roli infrastruktury sieciowej
dla prowadzonej przez Artura dzialalno$ci. We wczeSniejszej czgSci ar-
tykulu wspominalem, iz jest to wazny aspekt rozwoju zjawiska gold far-
mingu. Méj rozméwca potwierdzil te tezy, stwierdzajac, ze ,ludzie chca
mieé golda od razu”. Ten wymdg natychmiastowo$ci ma zwigzek z opisa-
nymi juz cechami §wiatéw wirtualnych. W trakcie rozmowy okazalo sig,
ze w polskich realiach duza zmiang¢ wnidst system platnosci PayU, k-
ry nie tylko sprawil, ze handel zlotem na Allegro stal si¢ bezpieczniejszy,
ale przede wszystkim szybszy. Kilkugodzinne oczekiwanie na potwier-
dzenie przelewu nie ma wigkszego sensu w realiach wirtualnych $wia-
téw 1 ich gospodarek, poniewaz w tym czasie gracz mozne pozyczy¢ gold
od znajomych lub samemu go wyfarmié. Dzicki PayU sprzedawca nie-
mal natychmiast otrzymuje potwierdzenie dokonania wplaty przez klien-
ta, a w konsekwencji moze zdecydowanie szybciej przekazaé zloto ku-
pujacemu. Oczekiwanie szybkiej transakeji jest tak duze, ze sprzedawcy
zlota muszg udostgpnié w swoich aukejach status dostepnosci (moze go
symbolizowaé zolte stoneczko komunikatora GG — dawniej GaduGadu).
Gold ,,ma by¢ od r¢ki”, a dla niektérych kupujacych nawet 30 minut cze-
kania jest nie do zaakceptowania. Zazwyczaj taki klient nie czeka i korzy-
sta z oferty konkurencyjnego sprzedawcy, co w przypadku popularnych
gier nie stanowi wigckszego problemu. Wazna jest tez wiarygodno$¢ konta
na Allegro. Sprzedawcy dbajg o to, aby nie pojawialy si¢ komentarze ne-
gatywne — na profilu Artura znajdujg si¢ tylko pozytywne opinie. Pewng
metodg na sprawdzenie sprzedawcy jest zakup niewielkiej ilosci zlota, na
przyktad 1000 jednostek. Jezeli taka transakcja przebiegnie pomyslnie, to
kupujacy zyskuje poczucie, ze ma do czynienia z rzetelnym farmerem.

Wyzej nakreSlony obraz farmingu jednoznacznie wskazuje, iz jest to
zajecie niezwykle angazujace, a niekiedy przyjmujace forme¢ aktywnosci
zawodowej. Podobnie bylo w przypadku mojego rozméwey, ktéry stwier-
dzil, iz w pewnym momencie granie w WoW bylo dla niego pracg i to
wrecz calodobows. Jezeli klient mial zyczenie dokonaé zakupu w $rod-
ku nocy, to mial taka mozliwo$¢, poniewaz Artur byl w stanie poswigcid
sen (co nie zawsze si¢ oplacalo, poniewaz niektérzy kupujacy decydowali
si¢ na zakup malych ilosci zlota, na przyktad 1000 jednostek za zaledwie
dwa zlote) 1 dokonac transakcji o kazdej porze i niemal z kazdego miejsca.
Pomocne w tym byly nowoczesne technologie, takie jak smartfon i mo-
bilny dostep do internetu, ktére umozliwialy koordynowanie transakeji
w takich sytuacjach jak wyklad na uczelni. Dla Artura kluczowym, wrecz
przejsciowym, momentem bylo uswiadomienie sobie, ze na grze w WoW
mozna zarabial i po rozpoczeciu przygody z gold farmingiem w zasadzie
nie rozwazal innych $ciezek kariery. Jak przyznal: ,,gdybym mial wybie-
raé prace w swoim mie$cie na Smieciéwee, to wolalbym siedzie¢ przed
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monitorem.” Srednie zarobki Artura, jak powiedzial, oscylowaly w oko-
licach pensji minimalnej w Polsce — czyli byly to kwoty w wysokosci nie-
co ponad 1000 ztotych, a najwyzsza jednorazowa sprzedaz wyniosta 400
zl. Z kolei najwickszym osiggnicciem mojego rozméwcey byto wyprzeda-
nie calego zapasu golda w jeden dzief,, co oznaczato zysk na poziomie
1000 zt 1 mialo zwigzek z premierg dodatku do WoW pt. Mists of Panda-
ria w 2012 roku. Pojawienie si¢ dtugo oczekiwanego rozszerzenia spra-
wilo, ze wielu graczy zdecydowalo si¢ na powr6t do Azerozh 1 zakup nie-
zbednego do gry golda. Jednak tym, co stanowito przewage gold farmingu
nad innymi formami pracy, byta mozliwo$¢ taczenia réznych aktywnosci
1 brak zwierzchnikéw. Artur przekonywal, ze ,sam byl sobie szefem”, co
wigcej, 1aczyl farmienie z innymi czynno$ciami, takimi jak: ogladanie fil-
moéw, stuchanie audiobookéw czy muzyki. Dla mojego rozméwcey byly to
strategie radzenia sobie z monotonig farmienia. OczywiScie Artur — ina-
czej niz opisani wczesniej profesjonalni gold farmerzy — nie mogt liczyé
na staly poziom dochodéw. Ma to zwigzek ze zmianami, jakie zachodza
w Swiecie Azeroth 1 dominujaca rolg producenta gry, czyli w tym wypadku
firmy Blizzard.

Twoércy gier MMORPG posiadajg zupelng dowolnos¢ w jej ksztaltowa-
niu. Pelnig oni funkcj¢ organu nadzorczego, banku centralnego i ostatecz-
nej instytucji odwolawczej”. Zdaniem mojego rozméwey firma Blizzard
w pewnym momencie ,zniszczyla ckonomi¢” swojej gry poprzez wprowa-
dzenie nowego systemu garnizondéw. Méwigc w duzym skrécie, garnizon
jest czym$ w rodzaju prywatnej ,farmy” kazdego gracza. Wraz z jej rozbu-
dowa, uzyskuje on dostep do pewnego zasobu surowcéw, przydzielanych
kazdego dnia. Wczesniej te same surowce nalezalo zdobywaé w $wiecie gry
poprzez jego eksploracje — wymagato to pewnego poSwigcenia. Zdaniem
mojego rozmoéwcy, aktualnie w WoW  kazdy wszystko ma”.Jezeli dodamy
do tego duza inflacj¢ ztota™ w $wieciec WoW, to okaze sig, ze osoby takie
jak Artur — ktéry okreslit swojg dzialalno$¢ mianem ,,malej manufaktury”
— tracg mozliwo$é efektywnego handlu wirtualnymi dobrami, a realne zy-
ski mogg generowad tylko zorganizowane grupy farmeréw badz osoby, kt6-
re farmig przy pomocy wielu postaci. Z jego stéw wynika, ze obecnie bylby
w stanie generowac okolo 6000 sztuk zlota w ciggu trzech godzin. Jezeli ze-
stawimy te¢ liczbe z aktualnymi cenami golda na portalu Allegro, ktére wy-
noszg okolo 1,00-1,99 zt (dane z dnia 13 wrzesnia 2015 roku), to otrzymamy

57 Por. E. Dziwok, dz. cyt., s. 120.

58 Zagadnienie inflacji w wirtualnych ekonomiach jest zbyt skomplikowane, by moglo by¢ omé-
wione w tym tekscie. Dlatego zainteresowanych odsytam do cickawego filmu na ten temat: Ex-
tra Credits, Extra Credits — MMO Economies — How to Manage Inflation in Virtual Economies,
2014, <https://www.youtube.com/watch?v=W39TtF14i81> (dostep: 13.09.2015).
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sumg 6-12 zlotych. Artur stwierdzil, ze taka stawka godzinowa jest zdecy-
dowanie za niska. W trakcie rozmowy przyznal, ze woli zarabiac 10 euro za
godzing w Irlandii, gdzie aktualnie przebywa i pracuje.

W podsumowaniu wywiadu méj rozméweca stwierdzit, ze lata spedzo-
ne na zdobywaniu i sprzedazy cyfrowych débr to dla niego czas stracony.
Jak sam powiedzial, ,ja sobie tego w CV nie wpiszg, (...) co moge napi-
saé, ze bytlem sprzedawca na Allegro, tak?” Artur ma zamiar wrécic do gry
w World of Warcraft po powrocie z zagranicy. Co prawda stracit kontakt
ze znajomymi, ktérzy przez ostatnie kilka lat byli czlonkami jego gildi,
ale podjal on juz pierwsze kroki w odbudowaniu relacji z tymi osobami.
W ten sposdb méj rozméwea chee powréci¢ do — jak sam powiedzial —
sedna gry WoW, czyli jej funkgji spolecznych 1 wspdlnej rozgrywki z inny-

mi ludZmi.

W krétkim podsumowaniu chcialbym podkreslic wazng kwestie. Zja-
wisko gold farmingu jest skomplikowane 1 dotyka wielu aspektow §wia-
ta fizycznego i wirtualnego, a takze réznych kontekstéw zycia. Niestety,
z racjl oczywistych ograniczen, niektére watki musialem pomingé, inne
przedstawilem jedynie w sposéb powierzchowny. Mam jednak nadzieje,
ze przedstawiona analiza poszerzy wiedz¢ oséb zainteresowanych poru-
szong tematyka, a w szczegdlnosci zacheci cz¢§¢ Czytelnikow do rozwa-
zah 1 badan nad obecnoscig i charakterem gold farmingu w Polsce.
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Fasada zachodnia koSciola

romanskiego jako granica

przestrzeni symboliczne;j

micdzy sacrum a profanum

na przykiadzie katedry

Swictego Mikotaja w Bari

STRESZCZENIE

W zdobnictwie zachodnich fasad koS§cioléw romanskich umieszczane
byly rozmaite motywy ornamentacyjne, ktdrych celem bylo podkresle-
nie i objasnienie symboliki bramy jako przejscia ze sfery profanum do
sfery sacrum. Przez portal mozna bylo wej$é do wngtrza Swigtyni, kto-
re symbolizowalo niebianskie Jeruzalem. Przy wyborze tematyki rzez-
by w portalu wielkg rol¢ odgrywata teologia. Zobrazowanie granicy
przestrzeni symbolicznej na przyktadach wloskich katedr w Apulii jest
cickawe, gdyz na histori¢ §redniowieczng tego regionu wplyw mialy
cztery tradycje: bizantyfska, longobardzka, saracefiska i normanska.
Kazda z tradycji pozostawila w Apulii spuscizng swojej kultury, ktéra
z czasem zakorzenila si¢ i oddzialywala na zycie religijne mieszkan-
cOw regionu, a co za tym idzie, na sztuk¢. Przykltadem kosciota ro-
manskiego, zawierajacego bogata symbolike przejscia ze sfery grzesz-
nej do $wigtej jest katedra §wictego Mikotaja w Bari. Portal gtéwny
$wiatyni zawiera rzezbe¢ symbolizujaca tematyke eucharystyczna.
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SEOWA KLUCZOWE: Romanizm, fasada zachodnia,
symbolika, Apulia

SUMMARY

The Romanizm, fasada zachodnia, symbolika, Apulia western
facade of the Romanesque church as a symbolic boundary between
the sacral and the profane. The case of St. Nicholas cathedral in Bari

In the decoration of western facade of Romanesque churches were
placed various ornaments, whose aim was to emphasize and clarify
the symbolism of the gate as the transition from the the profane to
the sacred. Through the portal pilgrims could go inside the temple
which was a symbol of the biblical New Jerusalem. Choosing a sculp-
ture theme was strongly related to theology. Display the symbolism of
sacred and profane on the examples of Italian cathedrals in Puglia is
unusual. The Middle Ages history of the region was affected by four
traditions: the Byzantine, Longobard, Saracen and Norman. Each of
the traditions left in Puglia legacy of their culture that has taken root
over time and affected the religious life of the inhabitants. The main
portal of the Cathedral of St. Nicholas in Bari contains very important
sculptures symbolizm — the Eucharist.

KEYWORDS:  Romanism, Western facade, Symbolism, Apulia

Piszac o granicy przestrzeni symbolicznej miedzy sacrum a profanum, na-
lezy wyjasnié pojecie przestrzeni sakralnej. Termin sacrum oznacza §wigty,
poswigcony Bogu, tajemniczy, wylaczony ze sfery profanum’'. W odniesie-
niu do tradycji rzymskiej, Kodeks Prawa Kanoniczego definiuje ,,miejsca
Swigte” jako te, ktére przez konsekracje lub pos§wigcenie, zostaly przezna-
czone na wykonywanie w nich kultu religijnego®. W przypadku §wigtyni,
przestrzeh sakralna wyznaczana jest przez mury, a wiec takze przez fasa-

de¢ zachodnia.

1 M. Eliade, Traktat o historii religii, przel. J. Wierusz-Kowalski, £.6dZ 1993, s. 7-37.

2 ], Nowinski SDB, Sakralna przestrzeii — charakterystyka oraz wybrane tresci ideowe i symboliczne,
»Seminare” (29, 2011), s. 269.



Kamila Patofa — Fasada zachodnia kosciofa romariskiego jako granica przestrzeni symbolicznej

Fasada (z jezyka lacifiskiego faciem (twarz)) to frontowa, gtéwna ele-
wacja budynku, przez ktdérg najczeSciej prowadzi wejscie. W Srednio-
wieczu fasada zazwyczaj znajdowala si¢ po zachodniej stronie, zgodnie
ze stosowang od czaséw wczesnochrzescijanskich, zasada orientowania
(z jezyka lacifiskiego orient-orientis (wschdd)) $wiatyni, rozplanowania
kosciola wedlug stron §wiata, z prezbiterium zwréconym ku wschodowi?.
Ta cz¢s$¢ kosSciota byta granica symboliczna, bramg oddzielajgcg sacrum od
profanum. Przejscie przez bramg dawalo dostep do objawienia.

Ojcowie Kosciola zaznaczaja jak wazna jest orientacja kosciola i jak
istotne jest przejscie ze sfery profanum do stery sacrum, czyli do wngtrza
Swigtyni. Orygenes pisze:

Jakkolwiek istnieja cztery strony $wiata, péinoc, poludnie, wschéd, za-
chéd, to tylko wschéd ujawnia w sposéb oczywisty, ze powinniSmy si¢
modli¢ zwréceni w tym wlasnie kierunku, co jest symbolem duszy patrza-
cej tam, gdzie wschodzi prawdziwe §wiatto®.

Swicty Augustyn zwraca uwage, ze ,kiedy stajemy do modlitwy, zwra-
camy si¢ ku wschodowi, miejscu, gdzie podnosi si¢ slonice”’. Wechodzac
wigc do $§wiatyni 1 zblizajac si¢ do oltarza, przekraczamy prég, symbo-
lizujacy poczatek drogi zbawienia®. Powtérne przyjscie Zbawiciela na-
stapi na wschodzie, tam gdzie wstaje stofice uwazane za centrum kos-
mosu. W zwigzku z tym, Klemens Aleksandryjski wskazuje, ze Bog jest
sercem wszech$wiata’. Euzebiusz z Cezarei widzi w fasadzie zachodniej,
a zwlaszcza w trzech bramach prowadzacych do wnetrza Swiatyni, sym-
bol Tréjcy Swictej®.

Ukierunkowanie liturgii na Wschéd zapoczatkowalo myslenie o prze-
strzeni §wigtej w spos6b symboliczny. W zwigzku z tym, strona zachod-
nia zaczela by¢ traktowana takze jako strona szatana i grzechu’. We-
dtug Biblii, ziemski Raj rozciagat si¢ na wschodzie!”, a bramy Hadesu na
zachodzie. Adam kiedy zostal wyrzucony z Raju, wychodzil przez bra-
me¢ zachodnig!". Dlatego fasady zachodnie koScioléw romanskich byly

3 G. Fossi, Sztuka romaiiska i gotycka, Warszawa 2006, s. 84.

4 R. Walczak, Symbolika i wystroj swigtyni chrzescijariskiej, Wloctawek 2011, s. 43.

5 J. Hani, Symbolika swigtyni chrzescijariskiej, Krakow 1994, s. 46.

6 R. Walczak, dz. cyt, s. 43.

7 M. Davy, Symbolika romaiiska, przet. K. Wakar, Warszawa 2011, s. 226.

8  Euzebiusz z Cezarei, Mowa na poswigcenie bazyliki Tyrskiej, [w:] Historia koscielna, przet. A. Li-
siecki, Poznaf 1924, s. 24-25.

9 ], Nowinski SDB, dz. cyt,, s. 277.

10 Rdz 2, 8.

11 M. Davy, dz. cyt., s. 226.
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pewnego rodzaju murem, w ktérym znajdowalo si¢ przejscie z przestrze-
ni grzesznej do przestrzeni §wigtej.

W zdobnictwie zachodnich fasad ko$cioléw romanskich, a przede wszyst-
kim portali, umieszczane byly rozmaite motywy ornamentacyjne, ktérych
celem bylo podkreslenie i objasnienie symboliki bramy. Obramowanie
drzwi wejSciowych, portal fasady zachodniej, niést wazne przestanie sym-
boliczne, byl brama niebios (porza coeli). Przez portal mozna byto wejsé
do wnetrza $wiatyni, ktére symbolizowalto niebiafiskie Jeruzalem, dlate-
go fasada kosciola czg¢sto byla obrazem calej §wiatyni i powtarzala ksztalt
prezbiterium 2. Niekiedy tematyka religijna fasad zachodnich mieszala sig
z motywami groteskowymi. Zwlaszcza tympanon, zawieral skompliko-
wane sceny biblijne i mial zlozong wymowg teologiczng®. Przy wybo-
rze tematyki rzezby w portalu wielka role odgrywala teologia. Na Sobo-
rze w Nicei w 787 roku ustalono, ze dobér tematyki obrazéw rzezbionych
na fasadzie §wiatyni nie powinien naleze¢ do woli samych artystéw. Te-
matyka miala by¢ zwigzana z zasadami kosciola katolickiego i tradycja
religijng ™.

Wiernych stojacych przy wejsciu do kosciola romanskiego witaty mo-
tywy ze Starego Testamentu 1 Apokalipsy, ktére pozwalaly glebiej przezyé
wchodzenie do koSciola i wnikanie w zycie wieczne. Przed wejSciem do
koscioléw stawiano w Sredniowieczu tak zwanych straznikéw progu (sfin-
ksy, Iwy, smoki, gryty), ktérych zadaniem bylo przypominanie, ze zaraz
nastgpi wejscie do przestrzeni §wigtej.

Tympanon zazwyczaj wypelniala postaé Chrystusa w majestacie,
Chrystusa Pantokratora, czg¢sto otoczonego zwierz¢tami symbolizujacy-
mi apostoléw lub samymi apostolami. Archiwolta otaczajgca tympanon
ozdobiona byla fryzem ro§linnym, najcz¢sciej winnym gronem. Czgsto
jako elementy zdobnicze umieszczano takze znaki zodiaku, symbolizuja-
ce miesigce i prace zwiazane z czasem .

12 J. Hani, dz. cyt, s. 86-87.

13 J. Zarnecki, Sztuka romariska, Krakéw 2005, s. 58.

14 T.R. Hoffmann, Sztuka romariska, Warszawa 2006, s. 73-74.
15 J.Hani, dz. cyt, s. 88.
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Zobrazowanie granicy przestrzeni symbolicznej na przykiadach wloskich
katedr w Apulii jest cickawe, gdyz na histori¢ Sredniowieczng tego re-
gionu wplyw mialy cztery tradycje: bizantyfiska, longobardzka, saracef-
ska i normanska. Kazda z tradycji pozostawita w Apulii spuscizne swojej
kultury, ktéra z czasem zakorzenila si¢ 1 oddzialywata na zycie religijne
mieszkaficow regionu, a co za tym idzie, na sztuke.

Katedra $wigtego Mikolaja (San Nicola) w Bari jest jednym z najbar-
dziej oryginalnych pod wzgledem architektury i rzeZby koSciolé6w roman-
skim we Wloszech'® i pierwowzorem stylu romanico-pugliese’”. Bazylika
zostala wybudowana w celu przechowania przywiezionego drogg morska
z Miry w 1087 roku ciala §wigtego'®. Budowla powstala prawdopodobnie
na ruinach bizantyfskiego patacu katepana, zarzadcy Cesarstwa Wschod-
niego w Apulii”.

Fasada zachodnia katedry zamknigta jest z obydwu stron wiezami
(il. 31). Dwie lizeny, umieszczone na gladkich antycznych kolumnach,
dzielg fasade zachodnig na trzy cze¢Sci. W kazdej czesci znajduje si¢ por-
tal. Autorem portali byl prawdopodobnie rzezbiarz Ursus, wyksztal-
cony w tradycjach warsztatéw specjalizujacych si¢ w wyobrazeniach
symbolicznych®.

Portal gtéwny konkatedry San Nicola, ze wzgledu na rzezbe, 1czy
w sobie styl bizantyfski, longobardzki?, arabski 1 klasyczny*, ktére w spo-
s6b harmonijny wyznaczajg granicg sfery sacrum i profanum. Brame¢ na
podwieszonych konsolach podpieraja dwa woly® lub byki. Woly, wyko-
nane w XII wicku, mialy poztacane rogi, ktére zaginety® (il. 1, 2). Swie-
ty Hieronim ze Strydonu wspomina o bykach jako o zwierzgtach, ktore

16 F. Babudri, Le allegorie romaniche nel portale maggiore di S. Nicola a Bari, Bari 1938, s. 2.
17 P Belli D’Elia, Puglia romanica, Bari 2003, s. 107.
18 Tamze.

19 Touring Club Italiano (red.), Puglia: il Gargano e lei sole Tremiti, il Tavoliere e le Murge, la Valle
d’Itria e il Salento, Milano 2003, s. 40.

20 . Zarnecki, dz. cyt., s. 51.

21 G. Piemontese, I Longobardi: arte e religiosita lungo le vie del pellegrinaggio micaelico, Monte
Sant’Angelo 2000, s. 96-97.

22 F. Babudri, dz. cyt,, s. 5.

23 S. Mola, Puglia. Le cattedrali, Bari 2005, s. 99.

24 P Belli D’Elia, La Basilica di San Nicola a Bari: un momento del tempo, Galatina 1985, s. 167.
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Zydzi sktadali w ofierze w §wiatyni®. W nawiazaniu do rogéw, ktére kie-
dys posiadato bydio w portalu gléwnym, mozna si¢ odnies¢ do Swigtego
Augustyna, ktéry w rogach byka widzi krzyz na ktérym zmart Chrystus?.
Augustyn odnosi si¢ zwlaszcza do fragmentu Pisma ,,Oto Jego byk pier-
worodny — cze$¢ Jemu. Jego rogi — rogami bawotu, bije nimi narody az po
krafice ziemi”?. Jan Chryzostom zaznacza, ze woly to zwierz¢ta wyko-
rzystywane do ci¢zkiej 1 mozolnej pracy na roli i ze sg pomocnikami czto-
wicka®. Orygenes wskazuje, ze w Bozej hierarchii w arce Noego, bydlo,
w tym byki i woly znajdowaly si¢ wyzej od wezy i dzikich bestii:

Prawdopodobnie na najnizszym z trzech picter umieszczono weze 1 dzi-
kie bestie, natomiast na wyzszym pietrze, zgodnie z jego pozycja 1 warto§-
cig — bydlo oraz inne zwierzeta oswojone i tagodne?.

Orygenes réwna jednak ludzi z nierozumnymi bydlgtami, ktorzy kult
i nazwe Boza umiescili w posagach, takze w posagach bykéw i cielcow™.
Grecki Ojciec Kosciola przyréwnuje takze byka do ludzkiej pychy?.
W wyrzezbionych figurach woléw uwage zwracajg ich napr¢zone brzu-
chy, ktére moga wskazywaé na wysilek zwierzat podtrzymujacych portal
gtéwny* (zdjecia 1, 2).

Oscieznice portalu podtrzymywane sg przez czterech sitaczy, olbrzy-
moéw lub atlaséw, po dwa z kazdej strony. Postaci silnych me¢zezyzn ze-
stawione s3 z figurami Adama i Ewy* (il. 3). Ojcowie KoSciota symboli-
ke Adama i Ewy odwoluja przede wszystkim do grzechu pierworodnego.
Orygenes nazywa Adama grzesznikiem. ,,Grzesznik natomiast unika obli-
cza Bozego. Otéz napisano o Adamie, ze kiedy zgrzeszyl, uciekl sprzed ob-
licza Bozego”?*. Swiqty Irencusz przedstawia Adama 1 Ewg jako przyklad

25 Hieronim ze Strydonu, Komentarz do Ewangelii wedtug sw. Mateusza, ZMT 46, przel. J. Kor-
czak, Krakéw 2008, s. 144.

26 D. Forstner, Swiat symboliki chrzescijariskiej, Warszawa 1990, s. 253.
27 Pwt33,17.

28 Sw.Jan Chryzostom, Homilie na Ksigge Rodzaju, ZMT 45, przel. S. Kaczmarek, LW, Krakow
2008, s. 60, 74.

29 Orygenes, Homilie o Ksigdze Rodzaju. Homilie o Ksigdze Wyjscia, ZMT 64, przel. S. Kalinkow-
ski, Krakow 2012, s. 55.

30 Tamze, s. 203.

31 Tamze, s. 264.

32 F. Babudri, dz. cyt., s. 13.

33 Tamze,s. 14.

34 Orygenes, Homilie o Ksigdze Rodzaju. .., dz. cyt., s. 280.
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niepostuszefistwa wobec Boga, ktdre sprowadzito §mieré®. Postaci pierw-
szych rodzicéw maja uSwiadamial ludziom, ze sa grzeszni, ale takze
przypominal o zbawieniu. Jan Chryzostom przypomina, ze ,,Na miej-
sce ucigzliwego zycia Adama Chrystus ofiarowuje czlowiekowi krélestwo
niebieskie, wolne od cierpienia, smutku i jeku”*®. Klemens Aleksandryj-
ski przypomina, ze Adam 1 Ewa to pierwsi ludzie: \W tym tez znacze-
niu nasz Ojciec, Adam jest pierwszym czlowiekiem, uczynionym z zie-
mi, ziemskim”¥. By¢ moze wlaénie dlatego przy wejéciu do bazyliki San
Nicola wyrzezbiono Adama i Ewe, jako przypomnienie ludziom o ich
grzesznoscl, ale 1 o ich odkupieniu.

Bogatg ikonografi¢ zawierajg ramy osadzone w drzwiach.

OsScieznice po prawej stronie drzwi gléwnych do katedry zawieraja
przedstawienia symboliczne. Powyzej atlasa, na samym dole oScieznicy
znajduje si¢ jelen, z ktérego ust wychodza, jak z kielicha eucharystyczne-
go, lilie. Grzegorz z Nyssy pisze, ze jelenie ze swej natury zabijaja dzikie
bestie i odpg¢dzaja weze dyszeniem i specyficznym kolorem skéry. Dla-
tego jelenia poréwnal mozna do Jezusa, ktory jak jelen depta i niszczy
dziatalno$¢ nieprzyjaciot®. Cickawa jest interpretacja Grzegorza odno-
szaca sie do jeleni pasacych sie wérdd lilii* z Pie$ni nad Pie$niami. Jele-
nie porébwnywane do piersi, poSrodku ktérych znajduje si¢ serce, pasa si¢
liliami, trwatym pokarmem™. Orygenes wskazuje, ze jeleniem moze byé
Jezus, ktory zgladzil weza, ktéry przybyl, aby w ciele swoim usunac wro-
gosét. Grecki Ojciec Kosciota dodaje za Ksigga Przystéw, ze ,,Przemily
jeleft 1 wdzigezny jelonek przeméwi do ciebie”*, widzac w owym jelon-
ku Syna Bozego, ktéry narodzil si¢ jak czlowiek, jako dziecko (odniesie-
nic do malego jelonka)®. Orygenes podkresla, ze jelefi w PiSmie éwiq—
tym (Ksigga Powtérzonego Prawa*!) zaliczany jest do zwierzat czystych
1 ze do jelenia mozna pordwnac wszystkich ludzi swigtych z ktdérych rodu
pochodzi Chrystus®. Orygenes przytacza za Ksiega Psalmow ,,Jak jelef

35 H. Pietras, Pierwszy grzech ludzi wedlug Sw. Irencusza, [w:] Grzech prerworodny, Augustyn, Dzie-
Jje procesu Pelagiusza, ZMT 12, Krakéw 1999, s. 33.

36 Sw.Jan Chryzostom, Homilie na Ksiggg. .., dz. cyt., s. 34.
37 Klemens Alcksandryjski, Wypisy = Theodora, ZMT 22, przel. P. Sicjkowski, Krakéw 2001, s. 62.

38 Grzegorz z Nyssy, Homilie do Piesni nad Piesniami, ZMT 43, przet. M. Przyszychowska, Kra-
kéw 2007, s. 85.

39 Pnp4,5.

40 Grzegorz z Nyssy, Homilie do Piesni..., dz. cyt.,s. 130.
41 Orygenes, Komentarz do Piesni. .., dz. cyt., s. 162.

42 Tamze.

43 Tamze.

44 Pwt 14,4-5

45 Orygenes, Komentarz do Piesni..., dz. cyt., s. 155-163.
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teskni do Zrédet wdd, tak dusza moja teskni do Ciebie, Boze”*, poréw-

nujac jelenia do duszy, ktéra pragnie Pana®’. Z ust jelenia wyrzezbione-
go w portalu wychodza kwiaty lilii, ktére Grzegorz z Nyssy poréwnuje
do ludzkich dusz* oraz do Ducha éwiqtego, ktéry jest symbolizowany
przez czysto§é i zapach lilii¥. Zapach lilii i ich piekny kolor Grzegorz
utozsamia takze z Chrystusem, poniewaz zapach 1 kolor lilii sprawiaja,
ze pragng je zbieracze. Ich wech napelnia si¢ zapachem Chrystusa, a wy-
glad ukazuje czysto§¢ i nieskazitelno$é™. Ponadto, Grzegorz z Nyssy wig-
ze lili¢ z prawdg (,,lilia, ktorej jasno$é jest symbolem czystosci i prawdy,
zawartej w slowach”)*!. Symbolike lilii jako Kosciola przyjmuje Hipolit:
,Dziewica wsréd pogan i Zydoéw, ktérzy ja przesladuja. Ona jest jednak
ol§niewajaco biala i 1$ni dzigki wierze”*2. Nastgpnie na portalu pokaza-
na jest gofebica spowita liliami, dziobiagca weza>. Na golebice spoglada
z gbry inny ptak, by¢ moze jest to synogarlica lub turkawka. Ojcowie Kos-
ciola wielokrotnie omawiajg symbolike golebicy. W golebicy Ojcowie Kos-
ciota widzg Chrystusa®. Grzegorz z Nyssy interpretuje symbol golebicy
jako duchowy, niematerialny sposéb zycia®. Grzegorz w stowach Piesni
nad Pie$niami ,,Oczy twoje — golebice” ttumaczy, ze dusza uwolniona
od cielesnych nami¢tno$ci, ma w oczach obraz gol¢bicy, wizerunek du-
chowego zycia jest widoczny we wzroku duszy. Tylko w Duchu Swictym
kto§ moze powiedzieé, ze Jezus jest Panem®. Orygenes ten sam cytat thu-
maczy, ze poréwnanie oczu do golebic oznacza pojmowanie Prawa i pro-
rokéw nie w sensie literalnym, lecz dostownym, gdyz golcbica symboli-
zuje Ducha éwiqtegosg. Orygenes nawigzuje takze do Psalmu 68, gdzie
dusza pragnie otrzymal ,skrzydia golebicy”®, aby mogla szybowaé
w pojmowaniu duchowych tajemnic i spoczaé w patacach madro$ci®.

46 Ps42,1.

47 Orygenes, Komentarz do Piesni..., dz. cyt.,, s. 155.

48 Grzegorz z Nyssy, Homilie do Piesni. .., dz. cyt., s. 72.
49 Tamze,s. 97.

50 Tamze,s. 130.

51 Tamze,s. 209.

52 D. Forstner, Swiat symboliki chrzescijariskiey, s. 188.

53 F.Babudri dz. cyt,, s. 21.

54 D. Forstner, dz. cyt., s. 230.

55 Grzegorz z Nyssy, Homilie do Piesni. .., dz. cyt., s. 205.
56 PnP1,15.

57 Grzegorz z Nyssy, Homilie do Piesni. .., dz. cyt., s. 69.
58 Orygenes, Komentarz do Piesni. .., dz. cyt., s. 123.

59 Ps 68, 14.

60 Orygenes, Komentarz do Piesni. .., dz. cyt., s. 123.
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Orygenes wspomina réwniez Psalm 55: ,Gdybym mial skrzydla jak go-
Iab, to bym ulecial i spoczat”® i widzi tu latanie zmystami i sitami ducha,
a spoczywanie, kiedy pojete zostang skarby madrosci i wiedzy Bozej®.
Spowita liliami gol¢bica dziobie we¢za, o ktérym wspomina Grzegorz
z Nyssy, nazywajac weza ojcem grzechu®. Grzegorz przytacza stowa Jana
»A jak Mojzesz wywyzszal weza na pustyni, tak potrzeba, by wywyzszano
Syna Czlowieczego, aby kazdy, kto w Niego wierzy, miat zycie wieczne”®*
1 zaznacza, ze w3z jest grzechem, a Jezus przywdzial grzeszna natu-
re cztowieka, by nas zbawié®. W odmtadzaniu sie weza przez zrzucanie
zrogowacialej skory, Ojcowie Kosciola wskazuja czlowicka, ktéry przez
posty ma odrzucaé starego czlowieka, by rozpoczaé nowe zycie®. Cyryl
Aleksandryjski odnosi symbol weza do czasu, gdyz czas jak waz jest dtugi
i skrada si¢ szybko i bezszelestnie®. Natomiast Euzebiusz z Cezarei weza
i smoka nazywa nieprzyjacielem rodzaju ludzkiego®, a Jan Chryzostom
zwodzicielem do zta®. Kolejne przedstawienie, to cztowiek z laska lub
kijem z kofica ktérego zwisa zajac”. Kij lub laska w odniesieniu do laski
Aarona interpretowane sg przez Ojcéw Kosciota jako symbol zmartwych-
wstania’!. Laske Mojzesza Orygenes laczy z krzyzem Chrystusowym, po-
niewaz tak, jak przez laske Egipt zostal ujarzmiony, faraon pokonany, tak
przez krzyz $wiat zostaje zwyciezony”. Cyryl Aleksandryjski podkresla,
ze z laskg wedrowng w rcku Izraelici mieli spozywal wieczerze paschalng
przed wyjsciem z Egiptu. Wedlug Cyryla laska ta symbolizuje nadziejg,
ktéra umacnia ludzi”. Zajac w tym przedstawieniu moze by¢ interpreto-
wany wedlug Ojcéw Kosciola jest symbolem pogan, ktérzy nawrdociwszy
si¢, znajduja schronienie w duchowej skale Kosciota. Swicty Augustyn cy-
tujac Psalm 103 (,,Skala jest ucieczka jezy i zajecy””), widzi w zajacach

61 DPs55,7.

62 Orygenes, Komentarz do Piesni. .., dz. cyt., s. 173.

63 Grzegorz z Nyssy, Zycie Mojsesza, ZTM, dum. S. Kalinowski, Krakéw 2009, s. 47.
64 J3,14.

65 Grzegorz z Nyssy, Zycie Mojiesza. .., dz. cyt., s. 47.

66 D. Forstner, dz. cyt., s. 306.

67 Cyryl Aleksandryjski, Contra Julianum lib. IX; PG 76, 961.

68 FEuzebiusz z Cezarei, Zydf Konstantyna, ZTM 44, thum. T. Whgtrza, Krakéw 2007, s. 170.
69 Sw.Jan Chryzostom, Homilie na Ksigge. .., dz. cyt., s. 94.

70 F. Babudri, dz. cyt., s. 22.

71 D. Forstner, dz. cyt., s. 414.

72 Orygenes, Homilie o Ksiggach Rodzaju, Wyjscia i Kaptasiskiej, z. 1, przel. S. Kalinowski, Warsza-
wa 1984, s. 185.

73 D. Forstner, dz. cyt., s. 414.
74 Ps 103, 18.
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symbol grzesznikéw, ktdrzy w Chrystusie — skale szukaja schronienia”.
Tak wigc zajac zaczepiony na kiju lub lasce oznacza¢ moze grzesznika,
ktory si¢ nawrdcil i z nadziejg podgza do Boga. Na lewej o$cieznicy znaj-
duje si¢ takze centaur zwrécony w gore. Cz¢s¢ zwierzeca (konski tulow)
skierowany jest w prawo, podczas gdy ludzka glowa w lewo. Reka centau-
ra podniesiona jest ku gorze (w strone Eucharystii) 7 (il. 8). W symbolice
chrzescijanskiej centaurom zazwyczaj nadawano znaczenia negatywne.
Jednak Klemens Aleksandryjski potrafit dostrzec w centaurach sens pozy-
tywny, czego potwierdzeniem jest zwrdcenie czesci ludzkiej centaura ku
gbrze, w stron¢ Eucharystii. Klemens pisal, ze:

Podobny jest czlowiek do centaura, stworzenia tesalskiego, zlozonego
z czgSci rozumnej 1 nierozumnej, duszy i ciala. To ostatnie uprawia ziemi¢
icigzy ku ziemi, dusza natomiast jest ukierunkowana do Boga, oczywiscie
tylko taka, ktéra wychowywana jest przez prawdziwg filozofi¢. Taka dusza
zdaza do swych krewnych tam, w goérze odwréciwszy si¢ od pozadan cie-
lesnych oraz ponadto od trudu i obawy”’.

Na oScieznicy jest réwniez rycerz ujezdzajacy jednorozca skierowany
w prawo (il. 9). Zdaniem Orygenesa rég jednorozca symbolizuje panowa-
nie Chrystusa nad Swiatem. Orygenes pisze:

Wszystko, co istnieje jest Jego jedynym rogiem, to znaczy jedynym Jego
krélestwem [...]. Dlatego wiasnie dana bedzie chwala podobna do jedno-
rozca, zwlaszcza wtedy, gdy przeksztalci nasze unizone ciato na podobne
do swojego ciata chwalebnego™.

Swiety Augustyn wiaze jednorozca z czlowickiem, , ktérego usilna na-
dzieja kieruje si¢ ku temu jednemu””, to znaczy ku Bogu. Temat jed-
norozca jako symbolu Chrystusa podejmowat takze §wiety Ambrozy®.
Nastgpne przedstawienie to czlowick (Samson®) duszacy lwa. Na temat
Samsona, kt6ry bez broni, w Bozej mocy, rozerwat lwa® Ojcowie Kosciota

75 D. Forstner, dz. cyt,, s. 310.
76 F.Babudri, dz. cyt., s. 22.
77 Klemens Aleksandryjski, Kobierce zapiskow. .., dz. cyt., s. 302.

78 Orygenes, Homilie o Ksiggach Liczb, Jozuego i Sedziow, przel. S. Kalinkowski, PSP 34 (cz. 1-2),
Warszawa 1986, s. 163.

79 Sw. Augustyn, Objasnienia Psalméw 58-77, przel. J. Stanula, Warszawa, 1986, s, 402 (komentarz
do Psalmu 77, 42)

80 M. Rozek, Idee i symbole sztuki chrzescijariskiej, Krakow 2010, s. 78.
81 F. Babudri, dz. cyt., s. 22.
82 Sdz 14, 5-14.
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wysuneli kilka komentarzy. Widzieli oni w niej podwdjng symbolike:
Samson jako symbol Chrystusa, ktéry zwyci¢za szatana oraz réj pszczoél,
ktéry Samson znajduje w szkielecie lwa jest symbolem zycia, ktére ludzie
czerpig ze zlozonego w ofierze ciala Chrystusa®. Jan Chryzostom zazna-
cza, ze stodycz w ciele lwa jest symbolem pokarmu eucharystycznego i na-
uki Bozej, ktére przemieniajg ludzi w lwy walczace z diablem, ktére zwy-
cieza jak lew z plemienia Judy®.

Oscieznica po lewej stronie portalu, na samym dole, ma kielich, in-
terpretowany takze jako waza, puchar®. Naczynie posiada dwa uchwyty
1 przypomina kielichy uzywane przez pierwszych chrzescijan do rozda-
wania Eucharystii®*. Ojcowie Kosciola, poczawszy od Orygenesa, widzg
w kielichu (,Mdj kielich jest przeobfity”*) obraz wszystkiego, co prowa-
dzi ludzka dusz¢ do zjednoczenia z Bogiem, do zbawienia®. Natomiast
w Komentarzu do Ewangelii $wictego Mateusza, Orygenes dodaje, ze je-
zeli kielich zbawienia jest kielichem meczefistwa, to:

Trzeba bySmy dla naszego zbawienia spelnili ten kielich do dna i, ponie-
waz jest to kielich zbawienia, nic z niego nie uronili. Wypija kielich do dna
ten, kto przyjmuje dla zlozenia $wiadectwa wszelkie cierpienie, jakie mu
bedzie zadane®.

W rozumieniu $wictego Ambrozego, wyobrazeniem kielicha dotknicte-
go stowem Bozym, z ktérego wyplywa zycie wieczne jest skala, z ktérej
wyplyneta woda po uderzeniu laska przez Mojzesza®. Swicty Hieronim
w kielichu widzi figurg meki Chrystusa®. Grzegorz z Nyssy dodaje, ze:

Kwitngcy krzew winny, ktérego wino, radujace serce, napelni kiedy$ dzban
madrosci i bedzie podane biesiadnikom, aby czerpali z wznioslego na-
uczania wedtug swoich mozliwosci az do dobrego i trzeZwego upojenia®.

83 D. Forstner, dz. cyt,, s. 278.

84 Jan Chryzostom, Homilia LXI ad populum Tanioch., w: Breviarium Romanum Sabbato inra Oct.
Csmi Corporis Christi, [w:] II Nocturno, Lectio V.

85 F. Babudri, dz. cyt., s. 16.

86 Tamze.

87 DPs23,5.

88 D. Forstner, dz. cyt,, s. 419.

89 Orygenes, Komentarz do Ewangelii wedlug sw. Mateusza, s. 161.

90 Sw. Ambrozy z Mediolanu, Wyjasnienie symbolu. O tajemnicach. O sakramentach, ZMT 31,
przel. L. Gladyszewski, Krakéw 2004 s. 63.

91 Hieronim ze Strydonu, Komentarz do Ewangelii. .., dz. cyt., s. 138.

92 Grzegorz z Nyssy, Homilie do Piesni. .., dz. cyt., s. 91.
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Z kielicha snuje si¢ kwiat lilii. Wokét kielicha znajdujg si¢ dwie gole-
bice. Golgbica z prawej strony kladzie nogi na kielichu, trzonie sily duszy,
jednocze$nie dotykajgc dziobem kielicha. Druga gole¢bica, wyrzeZbiona
nieco wyzej, dziobie wypelzajacego z bukietu lilii weza (il. 4). Podob-
na scena opisana zostala wczeSniej (symbol grzechu niszczonego przez
Ducha Swictego, przez dusze, ktéra jest zatopiona w Bogu). Powyzej na
oScieznicy znajduje si¢ kolejne przedstawienie czlowieka, ktéry niesie za-
jaca (il. 5), symbolizujgce nawréconego poganina, ktéry zmierza do Chry-
stusa. Wyzej znajduja si¢ trzy centaury, wykute w okregach, ozdobione
ornamentem ro§linnym. Dwa centaury zwrécone s w prawa strong, a je-
den w lewo z twarza skierowang ku niebu (il. 6). Postacie zaczerpnigte
z mitologicznego motywu walki Lapitow z Centaurami w Tesali podczas
wesela Pejritoosa i Hippodamei juz przez Klemensa Aleksandryjskiego,
takze w tym przedstawieniu symbolizujg dusze (jest ukierunkowana do
Boga®) i cialo (uprawia ziemig i cigzy ku ziemi*). Na oScieznicy przed-
stawiony jest takze inny motyw mitologiczny, Herkules i nemejski lew?
(il. 7). Zgtadzenie Lwa z Nemei bylo pierwszg z dwunastu prac, ktére
Herkules musial wykona¢ dla kréla Myken. Herkules podstgpem udu-
sit Iwa®. Przedstawienie to, uwiecznione na portalu gléwnym pokazuje,
ze chrzescijanin powinien byé odwazny 1 rezolutny, aby otrzymac zycie
wieczne”. Na oScieznicy wyrzeZzbiona jest takze figura potwora morskie-
go, by¢ moze zaczerpnigtego z mitologii (zeslany przez Posejdona, aby
ukaraé¢ Andromede)®. Jan Chryzostom cytujac proroka Habakuka ,Be-
dziesz milczal, gdy bezbozny polyka sprawiedliwego? I bedziesz mial lu-
dzi za ryby morskie i za plazy, ktére nie majg dowédcy”® ttumaczy, ze po
to potrzebny jest dowddca, zeby$my nie potykali si¢ nawzajem jak ryby'™.
Orygenes za Ksi¢ga Rodzaju ,, Tak stworzyt Bég wielkie potwory morskie
1 wszelkiego rodzaju pltywajace istoty zywe, ktdrymi zaroily si¢ wody, oraz
wszelkie ptactwo skrzydlate réznego rodzaju”!”! tdumaczy, ze wielkie po-
twory morskie oznaczaja bezbozne mysli oraz wszelkie niegodziwe pogla-
dy skierowane przeciwko Bogu!*®2. RzeZba na oScieznicy moze to by¢ takze

93 Klemens Aleksandryjski, Kobierce zapiskow. .., dz. cyt., s. 302.
94 Tamze.

95 F. Babudri, dz. cyt., s. 20.

96 R. Grave, Mity greckie, Warszawa 1974, s. 426-428.

97 F. Babudri, dz. cyt., s. 20.

98 Tamze.

99 Hal, 13-14.

100 Sw. Jan Chryzostom, Homilie na Ksigge. .., dz. cyt., s. 78.

101 Rdz 1, 21.

102 Orygenes, Homilie o Ksigdze Rodzaju..., dz. cyt., s. 31.
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odwotanie do biblijnej ryby, ktéra potkneta proroka Jonasza'®. Grzegorz

z Nazjanzu przedstawil Jonasza pozostajacego trzy dni w brzuchu wiel-
kiej ryby, przez ktéra zostat potkniety, jako symbol §mierci Chrystusa'™.
Swicty Hieronim interpretuje Jonasza we wnetrzu wicloryba jako zapo-
wiedZ zmartwychwstania Jezusa'®.

Wszystkie sceny z oScieznic odnoszg si¢ do przedstawienia na fuku,
gdzie widoczny jest rydwan ciagnicty przez dwa woly!®. W rydwanie sie-
dzi m¢zczyzna'” (il. 10). Jak wspomniano wcze$niej, Jan Chryzostom po-
daje, ze, woly to zwierzg¢ta wykorzystywane do pomocy cztowiekowi!®.
Wyobrazenie moze odnosi¢ si¢ do chrzescijanina, napelnionego Bozg fa-
ska, ktdry mknie w kierunku Zbawienia!®.

W rogach oScieznic znajdujg si¢ dwaj aniolowie o bizantyfiskich for-
mach, ktérzy w rekach ztozonych do modlitwy trzymaja chleb ! (il. 11, 12).
Ojcowie Kosciola wyrazali czg¢sto przekonanie o istnieniu aniotéw. Ory-
genes mowi, ze istniejg aniotlowie Boga i dobre moce, ktére Mu stuzg ku
zbawieniu ludzi''. Swiqty Jan Chryzostom wspomina aniotéw jako stwo-
rzenia pickne i $wietliste'2. Euzebiusz z Cezareli pisze ze:

W obawie, by grzeszni ludzie nie pozostali bez kierownictwa i bez prze-
wodnika, niczym bezrozumne stada, Bég zestal im opiekunéw sprawuja-
cych nad nimi pieczg, Swigtych anioléw, niczym przywddcow stada i pa-
sterzy. A nad wszystkimi postawil Jednorodzonego Syna'".

Jan Chryzostom dodaje, ze aniolowie uslugujg i ze, ,,do anioléw nale-
zy stal obok, a nie stwarzaé; do archaniotéw za$ stuzyc” . Swiety Bazyli
Wielki twierdzi, ze ,,kazdy wierny ma u swego boku aniota jako opickuna

103 F. Babudri, dz. cyt., s. 20.
104 D. Zagérski, Egzegeza Ksiggi Jonasza w pismach Grzegorza z Nagjanzu, [w:] Biblica et Patristica
Thoruniensia, t. 2 (2009),s. 121.

105 éwiqty Hieronim, Komentarz do Ksiggi Jonasza, ZMT 8, przel. L. Gladyszewski, Krakéw 1998,
s. 84.

106 P. Belli D’Elia, La Basilica di San Nicola a Bari: un momento del tempo, Galatina 1985, s. 167.

107 Tamze, s. 167.

108 Sw. Jan Chryzostom, Homilie na Ksigge. .., dz. cyt., s. 60, 74.

109 F. Babudri, dz. cyt,, s. 24.

110 H. Schafer-Schuchardt (red.), La scultura figurativa dall’11.-13. secolo in Puglia: corpus in IV
volumi, v. 1, Bari 1987, s. 65.

111 Orygenes, O zasadach, ZMT 1, Krakéw 1999 s. 56.

112 Sw. Jan Chryzostom, Homilie na Ksigge..., dz. cyt., s. 5.

113 Euzebiusz z Cezarei, Dem. Ev., IV, 6; PG 22, 268 A

114 Sw. Jan Chryzostom, Homilie na Ksiggg. .., dz. cyt., s. 65.
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istroza, by prowadzit go do zycia”'®. Rece anioléw na przedstawieniu por-
talowym sg zawoalowane, co podkresla cze$é, jaka oddajg Eucharystii''.
Wedlug Orygenesa welonem dla duszy jest Chrystus. Welonem odznacza-
ja si¢ tez osoby poswi¢cone Bogu, po§lubione z Kosciotem!'. Chleb, ktéry
trzymajg aniolowie w zawoalowanych rekach wedlug Piotra Chryzologa
jest Chrystusem. Piotr Chryzolog podaje, ze Chrystus jest chlebem, ktéry
zostal posiany z Dziewicy, zakwaszony w ciele, uformowany cierpieniem,
upieczony w piecu grobu, przyprawiony w KoSciofach, ofiarowany na ot-
tarzach i ktéry codziennie dostarcza wiernym niebieskiego pokarmu!'®.

éwiqty Augustyn poréwnuje proces powstawania chleba do stawania
si¢ ludzi ochrzczonych chlebem Chrystusowym!”. Glosi, ze chleb jest
najcenniejszym pokarmem'”. Ireneusz podaje, ze chleb, taczacy w jedno
make 1 wodg, jest symbolem jedno$ci Kosciota!! oraz symbolem wszelkie-
go pokarmu, w tym takze i pokarmu duszy'*.

Wewngtrzna strona oScieznic takze skrywa romanska rzezbe.

Po prawej stronie, patrzac w gore od atlasa, widzimy slonia, na kto-
rego grzbiecie ustawiony jest kielich z dwoma uchwytami (il. 13). Grze-
gorz z Nyssy kos¢ sloniowg uwaza za symbol czego$ wielkiego, trwale-
go (,Kos¢ ta, ze wzgledu na swa wielko$¢, twardo$¢ i trwalo$¢, pozostaje
niezniszczalna, bo czas nie wyrzadza jej zadnej szkody”'?). Prawdopo-
dobnym jest, ze stofi, symbolizujacy takze sile, dZwiga ci¢zar meki Pan-
skiej, zwlaszcza, ze z kielicha ustawionego na grzbiecie slonia wychodza
pnacza winne'?. Orygenes za winnice ,uznaje wszystkie ksi¢ggi Prawa
1 prorokéw”!? oraz pisma apostotéw!*. Orygenes w kwitngcych winnych
krzewach widzi takze Koscioly istniejace na ziemi tak jak ,winnicg Pana
Zastepow jest dom Izraela, a czlowiek z Judy jego szczepem wybranym”'?7.
Komentator Pisma Swictego z Aleksandrii krzewy winne uznaje takze za

symbol niebieskich 1 anielskich mocy, ,ktére uzyczaja Kosciolom swojej

115 Sw. Bazylii Wielki, Adversus Eunomiums, 3, 1: PG 29, 656 B.

116 F. Babudri, dz. cyt., s. 24.

117 D. Forstner, dz. cyt., s. 453.

118 Piotr Chryzolog, Sermo 67; PL 52, 392.

119 D. Forstner, dz. cyt., s. 456.

120 Grzech pierworodny. Augustyn, Dzieje procesu Pelagiusza, ZMT 12, Krakéw 1999, s. 217.
121 S. Stomka, Pokarm i ofiara. Refleksja eucharystyczna wezesnych Ojcdw greckich, £.6dz 2000, s. 57.
122 Tamze, s. 58.

123 Grzegorz z Nyssy, Homilie do Piesni. .., dz. cyt., s. 213.

124 F. Babudri, dz. cyt., s. 26.

125 Orygenes, Komentarz do Piesni..., dz. cyt., s. 81.

126 Tamze.

127 12 5,7.
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wonli, to znaczy dobra nauki i wychowania, ktérym ksztalcg i w ktérym
¢wiczg dusze tak dlugo, az osiagna one doskonalo$¢ 1 zdolnos¢é przyjecia
Boga”!®. Dodatkowo, Orygenes tlumaczy, ze winne krzewy jako anielskie
moce, pickng wonig przezwyci¢zaja Smiertelno$¢ 1 grzechy'”. Takze dla
Grzegorza z Nyssy winnicg jest nieSmiertelno$é oraz niepodleganie poku-
som, brak zla 1 podobiefistwo do Boga''. Grzegorz dodaje, ze

owocem takiej winnicy jest czysto$¢, owo dojrzale i jaSniejace grono, kt6-
re wygrzane na slofcu osladza §wigtosciag zmysly duszy. Wasem tej wino-
rosli jest przylgniecie i zro$nigcie z zyciem wiecznym; mlodymi pedami
sa wznioslosci cnét, ktére wystrzelajg w gore jak drzewa az do wysokosci
anielskich. Zieleniace sig listki, delikatnie wystawione na galazkach na la-
godny podmuch wiatru, to r6znorodna ozdoba Boskich cnét, rosngcych
pod wptywem Ducha®®.

Komentator Pisma Swigtego z Nyssy podkresla, ze tak jak winne gro-
no zapowiada wino, tak ufnos¢ ludzi zapowiada taske, na ktérg majg na-
dzieje'*. Dodatkowo Grzegorz komentujac Piesh nad PieSniami, poréw-
nuje winne grono do Oblubienca. Grzegorz wskazuje, ze gdy kto§ dzigki
sowim czynom, patrzy na ki$¢ swojego sumienia, to widzi w nim samego
Oblubicfica, bo odzwierciedla $wiatto prawdy w zyciu bez grzechu. Swic-
ty Augustyn w jednym ze swoich kazan poréwnuje proces powstawania
wina do obrazu jednosci:

Na galazce winnej wisi wiele gron, lecz ich sok zlewany jest razem. Tak
tez przedstawil nas przeno$nie Pan; chcial zebySmy do Niego nalezeli.
Na swoim stole ofiarnym u$wigcil misterium pokoju i naszej jednosci'*.

Nastepnie zobrazowane sg dwie postacie o réznej plci, miedzy nimi
znajduje si¢ winne grono. Prawdopodobnie owe postacie to wspomniani
juz weze$niej, Adam i Ewa'® (il. 13). W tym przypadku winorosl moze
symbolizowaé ich odkupienie. Kolejno, widoczne sg dwie golebice dzio-
bigce winne grona, symbole opisanych wyzej czystej duszy i Eucharystii.
Nast¢pne przedstawienie zawiera zolnierza uzbrojonego w tarcz¢ i miecz,
mierzgcego si¢ z dwoma wojownikami, ktérzy takze posiadajg tarcze

128 Orygenes, Komentarz do Piesni..., dz. cyt., s. 176.

129 Tamze, s. 177.

130 Grzegorz z Nyssy, Homilie do Piesni. .., dz. cyt., s. 46.
131 Tamze, s. 46-47.

132 Tamze, s. 65.

133 éwigty Augustyn, Sermo 272; PL38, 1248.

134 F. Babudri, dz. cyt., s. 26.
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i brofi. Jeden z nich lezy na ziemi (il. 14). Swicty Ignacy Antiochefiski pi-
szac o walce nawigzuje do prze§ladowan chrzescijan. Swiqty z Antiochii
napomina, ,aby chrzescijanie podobali si¢ temu, ktéry jest ich wodzem,
a chrzest niech im bedzie jak or¢z, wiara jak szyszak, mitos¢ jak wibcznia,
cierpliwo$¢ jak pelna zbroja”!®. Tarcze u Grzegorza z Nyssy oznaczaja
anielskie wojsko, a przez to bezpieczehstwo'*. Jan Chryzostom przyzna-
je, ze stusznie $wicty Pawel nazywa wiare tarczg, bo ,jak tarcza jest trzy-
mana przed calym cialem, bedac jakby murem, tak tez 1 wiara wszystko
odpiera”". Znaczenie miecza wyjas$nia §wicty Augustyn w duchu stow
Psalmu ,,Najpotezniejszy przypnij twéj miecz na biodra”'*. Wedlug Au-
gustyna miecz jest niczym innym jak stowem, kt6rym Chrystus pokonal
nieprzyjaciél'®. Takze Jan Chryzostom poréwnuje miecz do Bozego sto-
wa: Jesli czynisz Zle, lekaj si¢, bo nie na pr6zno nosi miecz. Jest bowiem
narz¢dziem Boga'®) . Hieronim ze Strydonu wspomina o walce pogan
nawigzujac do modlacego si¢ w Psalmie Dawida (,,Rozprosz Panie po-
gan, ktérzy pra do wojny” '), Przedstawienie bitewne mozna odnies§¢
do walki pogan z chrzeScijanami, zwlaszcza, ze czasy powstawania de-
koracji portalu zwigzane byly z czasem krucjat. Powyzej, na winorosli,
znajdujg si¢ dwa pawie, z ktérych jeden jest zwrécony w prawo, a dru-
gi w lewo, przeplecione winnym gronem (zdjecia 15). Ojcowie Kosciola
rzadko wspominali o pawiu. Dowiadujemy si¢ od nich, ze pawia lubia-
no w starozytnosci. Natomiast ich komentarze nie majg charakteru sym-
bolicznego'. Swicty Augustyn napisal, ze sam sic przckonal, ze mieso
pawia nie ulega zepsuciu'®. Nad pawiami wyrzezbiono malpe zwrécong
w prawo. W reku trzyma szyszke, ktéra umieszczona w palmie wyglada
jak lusterko. Malpa jest motywem zaczerpni¢tym ze $wiata muzulman-
skiego. Symbolizuje proznosé. Obok malpy stoi ptaszek, ktdry przylega do
winoro§li (do Chrystusa) (il. 15).

135 D. Forstner, dz. cyt., s. 467.

136 Grzegorz z Nyssy, Homilie do Piesni. .., dz. cyt., s. 129.
137 In Epistolam ad Ephesios 6, 14 homiliaec 24; PG 62, 169.
138 Ps 45, 4.

139 D. Forstner, dz. cyt., s. 468.

140 Rdz 13, 4.

141 Sw. Jan Chryzostom, Homilie na Ewangelig wedfug .S<wi§teg0 Mateusza, ZMT, Krakéw 2001,
s. 210.

142 Ps 67, 31.

143 Hieronim ze Strydonu, Komentarz do Ewangelii..., dz. cyt., s. 60.
144 D. Forstner, dz. cyt., s. 244.

145 Tamze, s. 244.
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Po wewngtrznej stronie lewej oScieznicy, na dole powraca motyw kie-
licha eucharystycznego, stojacego migdzy ptakami (il. 16). Dalsza cz¢sc
rzezby jest niestety zniszczona i nie mozliwe jest jej odczytanie.

Wewng¢trzna oScieznica tuku zawiera dziesi¢¢ kasetonéw, przedstawia-
jacych roze (il. 17).

W tuku portalu gtéwnego, podtrzymywanym przez dwie oSmioboczne
kolumny, ukazana jest idea zycia eucharystycznego. Poszczegélne przed-
stawienia sg oddzielone od siebie rama.

Po prawej stronie umieszczony jest wielblad, ujezdzany przez matpe
(il. 18). Wielblad i matpa to zwierzgta najczgsciej pojawiajace si¢ w iko-
nografii muzulmanskiej'”. Orygenes mdéwi o wielbladzie jako o symbo-
lu blgd6éw: ,Rebeka zeskakuje z wielbladow, to znaczy odst¢puje od
bledéw, odrzuca nierozumne zmysty”'*#. Wielblad jest alegorig débr
materialnych, natomiast malpa oznacza glupote. Figury nie sg zwigzane
winoro$la. Przedstawienie jest ostrzezeniem dla chrzeScijan, ktérzy przy-
wigzani sg do ziemskich dobr, zapominajac o zyciu wiecznym. Nastepny
motyw to roSlinny fryz, po ktérym pojawia si¢ nagi czlowiek zwrdécony
w prawg strong. Czlowiek wygladem przypomina greckiego lub rzym-
skiego zapasnika'®, i jest spojony winoro$la (il. 18). Orygenes podkresla,
7ze w Pismie Swictym napisano o Adamie, ze kiedy zgrzeszyl, uciekl
sprzed oblicza Bozego, a zapytany odrzek! ,,Uslyszalem Twoj glos
1 ukrytem sie, bo jestem nagi”*. Grecki Ojciec Kosciola thumaczy,
ze odchodzi sprzed oblicza Boga ten, kto jest nagi, czyli niegodny
Jego oblicza™'. Cyryl Jerozolimski w katechezie chrzcielnej zwraca
si¢ do nowo ochrzczonych:

146

Jakaz to cudowna rzecz. Stanglicie nadzy wobec wszystkich i wcale si¢
nie wstydziliScie. Zaprawde byliScie obrazem pierwszego stworzonego
czlowieka Adama, ktéry byl nagi w raju, a jednak wecale si¢ nie wstydzit
tego'*2.

Nast¢pne wyobrazenie to nagi me¢zczyzna na lwie, zwrécony w strong
winorosli (il. 19). Orygenes Ilwa poréwnuje do przeciwnika (,,Przeciwnik
nasz krazy jak lew ryczacy, szukajac, kogo pozreé. Jesli nie stawimy

146 H. Schafer-Schuchardt (red.), dz. cyt., s. 65.

147 F. Gabrieli, U. Scerrato, Gli Arabi in Italia: cultura, contatti e tradizioni, Milano 1993, s. 292.
148 Orygenes, Homilie o Ksigdze Rodzaju. .., dz. cyt.,s. 119.

149 F. Babudri, dz. cyt., s. 29.

150 Rdz 3, 10.

151 Orygenes, Homilie o Ksigdze Rodzaju. .., dz. cyt., s. 280.

152 M. Burker, Stownik obrazow i symboli biblijnych, Poznan 1989, s. 134.
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mu oporu mocni w wierze, ponownie wezmie nas do niewoli”'”).
Ponad czlowiekiem widnieja dwa winne grona przymocowane do tr6jka-
ta, symbolizujacego Tréjce Swicta (il. 20). Powyzej pojawia sic wyobra-
zenie morskiego potwora siedzacego na winoroéli (il. 21). Opisana wyzej
symbolika potwora morskiego podawana przez Ojcéw Kosciota, odwotu-
je nas do tego co zle, grzeszne, straszne. Dziwi jednak umieszczenie po-
twora na winnym gronie. By¢ moze chodzi tu o zobrazowanie mocy Eu-
charystii, po spozywaniu ktérej nawet najwickszy grzesznik moze zostac
zbawiony.

Po lewej stronie na tuku ornament rozpoczyna si¢ od winnej wici, kt6-
ra pnie si¢ do gory (il. 22). Nast¢pnie wyrzezZbiona jest golebica skierowa-
na w praws strong, wycliagajaca szyje, aby zje$s¢ winne grono (il. 23). Jest
to alegoria do duszy karmiacej si¢ Eucharystia. Wyzej widaé nagiego czto-
wiceka stojacego mi¢dzy dwiema winogronami (il. 24). Nad nim znajduje
si¢ figura zoomorficzna. Byé moze jest to potwér morski z brodatg glows
ludzka nakrytg helmem (zdjgcia 25). By¢ moze jest to Lewiatan'™; potwoér
morski, ktérego symbolika zostala oméwiona wezesniej. Kolejny obraz to
rycerz z wlécznig, zwrbcony glowsg do tytu w akcie szukania pomocy. Nad
nim widoczny jest lew (il. 26).

Wszystkie wyobrazenia z prawej i lewej strony wieficzy Srodkowy obraz
przedstawiajacy jezdzca w kwadrydze powozonej przez konie. Czlo-
wiek w rece trzyma palme (il. 27). Grzegorz z Nyssy wspomina o rydwa-
nie Boga, o ktérym méwil Dawid ,,Rydwan Bozy jest tysigckro¢ wickszy,
sg dofi zaprzgzone tysigce rumakow”!™, podkreslajac Boza site. Uczony
z Nyssy tlumaczy, ze w koniach jest sila, ktéra uniosta proroka Eliasza
z ziemi, a sam Eliasz jest rydwanem Izraela i jego jezdZcem . Ku takie-
mu wytlumaczeniu rzezby, wniebowziecie proroka Eliasza na ognistym
wozie, sklaniajg si¢ badacze historii sztuki, gdyz historie proroka Eliasza
powtarzali zaréwno Zydzi, Muzulmanie jak i Chrzescijanie'. RzezZbiarz
mogt cheie¢ uwiecznié Eliasza, aby odda¢ hold opatowi Eliaszowi, funda-
torowi bazyliki San Nicola, ktérego gréb znajduje si¢ we wnetrzu konka-
tedry. Grzegorz z Nyssy zaprzag z rydwanem wigze takze z nauczaniem
proroka Zachariasza, ktéry koAimi nazwal tych, ktérzy obiegajg calg zie-
mie, zarzgdzajg nia, utrzymujg w pokoju'®. Wedtug Grzegorza jezdziec

153 Orygenes, Homilie o Ksigdze Rodzaju..., dz. cyt., s. 110.
154 F. Babudri, dz. cyt., s. 31.

155 Ps 68, 18.

156 Grzegorz z Nyssy, Homilie do Piesni. .., dz. cyt., s. 54.
157 F. Babudri, dz. cyt., s. 33.

158 Grzegorz z Nyssy, Homilie do Piesni. .., dz. cyt., s. 54.
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to Stowo, ktére ma wielkg moc pokonania zta™. Rzezba moze nawia-
zywaé do bizantynskiego lub greckiego kréla lub przedstawiaé moment
przywiezienia ciala §wigtego Mikotaja z Miry. Obraz moze pokazywac
takze triumf Chrystusa przez symbolike palmy, znaku zwycigstwa o kté-
rym pisze §wicty Augustyn. Wedtug Augustyna:

Galazki palm s3 znakami uwielbienia, ktére gloszg zwyciestwo, gdyz
Pan mial pokonaé $§mieré mocg swej $mierci, a przez zdobycz wojenna,
ktéra przypadia mu w udziale, gdy zawist na krzyzu, zatriumfowaé nad

szatanem ',

Grzegorz z Nyssy w nawigzaniu do wersetu psalmu ,,Sprawiedliwy roz-
1

kwitnie jak palma”'®" podkresla, ze palma czyni swéj owoc trudnym do
zdobycia dla zlodziei, bo trzyma go wysoko jak skarb i nie wydaje go bli-
sko ziemi'®. Grzegorz dodaje, ze Pan jest sprawiedliwy, ktéry ze wzgledu
na nas wstapil z ziemi, ktory jest owg strzelajacg w gore palmg'®.
Wewnetrzna cz¢$é tuku ozdobiona jest pigtnastoma kasetonami, za-
wierajagcymi motywy ro$linne (r6ze), ktére tworza jakby obramowanie
przedstawiefi na tuku (il. 28). Etymologie r6zy opisal Klemens Aleksan-
dryjski w ,Wychowawcy”, gdzie zaznaczyl, ze Grecy réz¢ wywodzili od
stow plynac, rozlewaé, gdyz rozlewaja si¢ z niej strumienie woni, a jedno-
cze$nie jej woi si¢ ulatnia i réza szybko wigdnie!®. Bazyli Wielki wskazal,
ze roza przed upadkiem czlowieka nie miata kolcow. Kolce pojawily sig,
aby czlowiek pamictal, ze jak istnieje rado§é, istnieje tez smutek i ze, zie-

165

mia, ktéra rodzi ciernie i osty zostala przekleta'®. Podobnie mys$lal swie-

ty Ambrozy, piszac, ze Sliczny kwiat rézy otoczyly kolce, ktore staly si¢
zwierciadtem ludzkiego zycia'®.

Na wierzchotku tréjkatnego frontonu portalu gltéwnego goruje,
jak podajg wloscy historycy sztuki, sfinks z kobiecg glowg'?” i skrzyd-

tami przechodzgcymi w lwie tapy!'®, wzorowany na przedstawieniach

159 Tamze, s. 55-56.

160 D. Forstner, dz. cyt., s. 175.

161 Ps 92, 13.

162 Grzegorz z Nyssy, Homilie do Piesni. .., dz. cyt, s. 148.
163 Tamze, s. 218.

164 D. Forstner, dz. cyt,, s. 191.

165 S. Kobielus, Florarium christianum. Symbolika roslin — chrzescijariska starogytnos¢i sredniowiecze,

Krakéw 2006, s. 184.
166 Tamze, s. 184.
167 F. Babudri, dz. cyt., s. 7.

168 P. Belli D’Elia, M. Stella Calo Mariani, C. Damiano Fonseca [et al.], La Puglia fra Bisanzio e
I'Occidente, s. 99.
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ceramicznych!'® (il. 29). Symbolika sfinksa jest wieloznaczna. Klemens
Aleksandryjski piszgc o symbolice sfinksa odnosi si¢ do wierzen starozyt-
nych Egipcjan. Klemens w sfinksie upatruje podwdjng nature czlowieka,
dzika (zwierzecg) 1 rozumng (ludzka). Ze wzgledu na orle skrzydta postac
na szczycie portalu moze by¢ takze identyfikowana z gryfem, jednakze
bez orlej glowy. Orygenes przywotuje gryfa, jako zwierze nieczyste, ktore-
go Mojzesz nie pozwala je$é!”.

Portal gléwny bazyliki San Nicola w Bari (il. 30) jest jednym z naj-
wspanialszych dziel w stylu romanico-pugliese. Zdobione rzezbami wej-
Scie jest dowodem wielkiego kunsztu rzezbiarzy apulijskich. Zadziwiajace
jest takze ukazanie glebokiego symbolizmu rzeZby, ktdra jest wrecz rzezba
dogmatyczna.

Apulijski portal romanski w fasadzie zachodniej na przykladzie bazyli-
ki San Nicola w Bari jest kamiennym wyobrazeniem wizji bramy otwar-
tej do Nieba, bramy oddzielajacej za pomoca bogatej symboliki rzezby,
przestrzeh profanum od przestrzeni sacrum. Przekraczajac portal koSciota,
pielgrzymi i wierni powinni mieé §wiadomo$¢, ze czynig gest sakralny, ze
przechodzg z tego §wiata do Ojca'”, co dobrze obrazuje modlitwa Guil-

laume de Saint-Thierry’ego:

O, Ty, ktéry powiedziales: Jestem Brama, pokaz nam, do jakiego domu

jeste$ Brama, kiedy 1 komu ja otworzysz. Dom, ktérego jeste§ Brama, jest

niebem, gdzie mieszka Ojciec Twéj'”.

169 F. Babudri, dz. cyt., s. 34.

170 Orygenes, O zasadach..., dz. cyt., s. 355.
171 J. Hani, dz. cyt,, s. 96.

172 Tamze, s. 85.
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Zdjecia fasady zachodniej bazyliki San Nicola, portal gléwny
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Przestrzen sacrum —
przestrzenia sztuki.

Ogolnopolskie Plenery
Jasnogorskie 1981-1982

STRESZCZENIE

W artykule oméwione zostato zagadnienie przeksztalcenia przestrze-
ni sakralnej w obszar dzialan artystycznych. Przedmiotem rozwazan
sg przemiany, jakie dokonywaly si¢ w polskiej sztuce wspolczesnej
1 wystawiennictwie w okresie stanu wojennego. Wazna role kulturo-
twodrczg odegral w tym czasie klasztor o. paulindéw na Jasnej Gorze.
W sanktuarium odbyly si¢ w 1981 1 1982 r. dwa etapy Og6lnopolskie-
go Pleneru Malarskiego. Wzigli w nim udzial uznani twércy m.in.:
M. Bieniasz, Z. Grzywacz, L. Sobocki, J. Duda-Gracz, S. Rodzifski,
G. Sztabinski, M. Sapetto. W klasztornej Sali Maryjnej zorganizowa-
no wystawe poplenerows. Wydarzenia te, tak znaczace 1 wazne, nie
byty dotychczas szczegétowo oméwione.

SLOWA KLUCZOWE: Ogodlnopolskie Plenery Jasnogoérskie,
Jasna Goéra, polska sztuka lat 80. XX w.,
przestrzeh sakralna, wystawy
w klasztorze jasnogdrskim
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SUMMARY

Space of the Sacred — Space of Art. Nationwide En Plein Air at
Jasna Gora 1981-1982

The article dwells on the question of transformation — that of the space
of the sacred into space of artistic ventures. The subject of delibera-
tion are the transitions, which had taken place in the Polish interwar
contemporary art and art exhibitions. An important cultural role was
played by the Pauline monks sanctuary — the Jasna Géra Monastery.
In 1981 and 1982 two stages of the Nationwide En Plein Air Painting
were held at the sanctuary. Number of recognised artists took part —
among others: M. Bieniasz, Z. Grzywacz, L. Sobocki, J. Duda-Gracz,
M. Sapetto. In the Chapel of the Black Madonna post-En Plein Air ex-
hibition was held. These events, though such significant and impor-
tant, have not been discussed in details so far.

KEYWORDS:  Polish National Exteriors of Jasna Goéra, Jasna Goéra,
Polish Art in the 80s of the 20th century, sacred space,
the exhibitions in the Monastery of Jasna Goéra

Zjawisko funkcjonowania dziet sztuki we wnetrzach koscioléw, kaplic czy
salach klasztornych ma bardzo dluga tradycje. Najwicksi artySci na prze-
strzeni stuleci realizowali zaméwienia mecenatu koScielnego, wykonujac
obrazy oltarzowe, rzezby, freski, elementy wystroju. Niektore przestrze-
nie, jak np. wnetrza koSciota §w. Franciszka w Asyzu, Capelli Arena w Pa-
dwie, Kaplicy Sykstyfiskiej w Watykanie czy katedry wawelskiej, stanowig
swoiste imponujace galerie dawnego malarstwa 1 rzezby. Sztuka o cha-
rakterze sakralnym prezentowana jest takze w muzeach i skarbcach kate-
dralnych, diecezjalnych, archidiecezjalnych, jak réwniez w muzeach 1 ga-
leriach pahstwowych. W instytucjach tych, w specjalnie zaaranzowanych
wnetrzach wystawienniczych, eksponowane sa cenne prace artystyczne.
Szczegblny charakter, wykraczajacy poza przywolane przeze mnie ramy
majg czasowe wystawy sztuki wspoélczesnej udostgpniane w koSciotach
i salach klasztornych.

W niniejszym opracowaniu oméwione zostanie zagadnienie prze-
ksztalcania przestrzeni sakralnej w obszar dzialan artystycznych. Przed-
miotem rozwazah bedg przemiany, jakie dokonywaly sie w polskiej sztuce
wspoélczesnej 1 wystawiennictwie w szczegbélnym dla Polakéw momen-
cie — w okresie stanu wojennego. Anda Rottenberg, charakteryzujac ten
czas pisze:
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Po wprowadzeniu stanu wojennego kulturalne zycie kraju przeniosto si¢
do kosciotéw. Nie bez powodu. Przez caly okres zaboréw, a potem okupa-
¢ji nazistowskiej koScioly [...] byly [...] miejscem, gdzie wolno bylo §pie-
waé publiczne piesni i w sposéb naturalny kultywowaé polskie obyczaje.
W czasach panowania rzadéw komunistycznych, a w szczegdlnosci po
grudniu 1981 roku, staly si¢ one nie tylko przybytkiem tradycyjnej wiary,
ale i azylem wolnej mysli'.

13 grudnia wszelkie inicjatywy i projekty plastyczne — niektére z nich bar-
dzo istotne i znaczgce, jak np. Kongres Kultury Polskiej w Warszawie —
zostaly przerwane. Przestaly dzialal galerie, instytucje kultury, zwiazki
1 stowarzyszenia artystyczne; wladze uniemozliwily wydawanie periody-
kéw. Rozwdj niezaleznej sztuki polskiej zostal zatrzymany. ArtySci zna-
lezli si¢ w trudnej sytuacji. Na znak protestu nie podejmowali zadnych
dzialan, jakie narzucala im rzadzaca partia. Srodowisko zjednoczylo sie
i zsolidaryzowalo w walce o niezaleznos$¢, wolno$¢ i godnosé. Postawe ar-
tystow tego czasu cechujg bezkompromisowos¢ i konsekwencja. Bojko-
towano pafstwowe instytucje i organizacje. Odmawiano udziatu w ofi-
¢jalnych wystawach, pokazach, konkursach. Jednoczesnie plastycy szukali
mozliwos$ci kontynuowania dziataf artystycznych i nowych form twérczej
aktywnosci. Poszukiwano miejsc, w ktérych mogliby prezentowal swoj
dorobek; przestrzeni sprzyjajacych wymianie mysli i doSwiadczefi. Domy
prywatne, podworka, ogrody przydomowe, a takze mieszkania i studia
przeobrazano w ,sale wystawowe”. Wystawy indywidualne w swoich do-
mach 1 pracowniach organizowali m.in. Marek Sapetto, Jan Sieniecki czy
Wiestaw Szamborski?. Anda Rottenberg wspomina:

Przez caly rok 1982, 1983, 1984 pokazy prywatne w obiegu alternatywnym
odbywaly si¢ w mieszkaniach. Przez malefikie mieszkanka przesuwalo si¢
w ciggu dwéch dni po dwiescie-trzysta oséb. Cicho gawedzili przy her-
bacie, ogladali sttoczone do niemozliwosci obrazy, rysunki i grafiki, a na-
wet rzezby. Niepowtarzalna atmosfera kameralnego obcowania z dzielem,
a przede wszystkim artysta, sprzyjaly poglebionym kontaktom ze sztuka,
a jako$¢ odbioru stala si¢ jedyng rekompensata za brak rozglosu, na ktéry
sie dobrowolnie decydowal, wybierajac drugi nurt’.

Oproécz pokazéw sztuki organizowano takze prywatne spotkania, od-
czyty, wieczory literackie, w ktérych uczestniczyli ludzie nauki i kultury.

1 A. Rottenberg, Sztuka w Polsce. 1945-2005, Warszawa 2006, s. 283.

2 Plastyka niezalezna 1976-1989, katalog wystawy, Instytut Pamie¢ci Narodowej, Oddzial w Po-
znaniu, Poznaf 2010, s. 26-29.

3 A Rottenberg, Przecigg. Teksty o sztuce polskiej lat 80., Warszawa 2009, s. 120.
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Przygotowywano recznie skladane wydawnictwa, zawierajace oryginalne
rysunki i grafiki®.

Ksztaltowanie i rozw6j niezaleznej sztuki w tym jakze trudnym okre-
sie byly mozliwe réwniez dzigki otwarciu si¢ KoSciola na potrzeby $ro-
dowiska plastycznego. Osrodki religijne skupily szerokie grono artystéw,
literatéw, muzykéw, ludzi nauki 1 kultury. W latach 80. poprzedniego
stulecia w polskich $wigtyniach oraz salach klasztornych i seminaryj-
nych organizowano przedsi¢wzigcia o charakterze artystycznym: wysta-
wy, koncerty muzyczne, spotkania dyskusyjne. Nalezy zauwazyd, ze ze
wzgledu na ich znaczna przestrzef 1 powierzchni¢ jedynie w tych wne-
trzach w tym okresie bylo mozliwe przygotowywanie monumentalnych,
zbiorowych prezentacji sztuki. Istotng rol¢ odgrywaly przyparafialne gale-
rie sztuki, np. ,Emaus” przy czestochowskim kosciele $w. Wojciecha, czy
wKruchta” przy bazylice w Bydgoszczy’. Szczegélna atmosfera spolecz-
na i polityczna pozwolila na wprowadzenie do koScioléw sztuki wspoi-
czesnej, zardbwno z kregu sacrum, jak i profanum. Nierzadko we wne-
trzach sakralnych pojawialy si¢ symbole patriotyczne, znaki i kompozycje
o jednoznacznej wymowie politycznej 1 spolecznej. Przestrzen sakralna
ulegala transformacji. Przemiany dotyczyly zar6wno strony wizualnej —
saranzacyjnej”, jak 1 warstwy semantycznej. Dziela — w wyniku wpisania
ich w nowy kontekst przestrzenny — nabieraly szczegblnego charakteru.
Jednoczesnie przestrzen sakralna ewoluowata i zyskiwala nowa, nasyco-
ng pozareligijnymi tre$ciami jakoS¢. Instalacje, rzezby, wielkoformatowe
plétna i fotografie dynamizowaly ja, ozywialy pod wzgledem plastycz-
nym i znaczeniowym. Znaczaca role odgrywaly symbole religijne, kté-
re jednak swobodnie interpretowano i przeksztalcano, Igczac z motywami
patriotycznymi. Obok kompozycji wywodzacych si¢ z tradycji ikonogra-
fii chrzescijanskiej prezentowano prace o charakterze $wieckim, o wy-
raznym przeslaniu spolecznym. Eksponowane dziela nierzadko dotyka-
ty spraw najwazniejszych, komentujac aktualne wydarzenia. Stawaly si¢
protestem przeciw przemocy, zniewoleniu, zbrodniom, glosem w obronie
godnosci czlowieka. Donioslymi wydarzeniami byty m.in. ekspozycje or-
ganizowane w $wigtyniach warszawskich z inspiracji Janusza Boguckie-
go, w tym Znak Krzyza w kosciele Milosierdzia Bozego przy ulicy Zytniej
oraz Apokalipsa — swiatlo w ciemnosci w kosciele §w. Krzyza®. Swoje pra-
ce prezentowali na nich uznani twércy, m.in.: Stefan Gierowski, Tade-
usz Brzozowski, Eugeniusz Get-Stankiewicz, Adam Matuszewski, Je-
rzy Tchérzewski, Henryk Stazewski. Znaczacym pokazem byla tez

4 Tamze,s. 117.
5 Plastyka niezalezna. .., dz. cyt.,s. 31.
6  A.Rottenberg, Sztuka w Polsce, dz. cyt., s. 186.
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metaforyczna wystawa Plastycy — stoczniowcom w gdanskiej bazylice $w.
Mikotaja 0o. Dominikanéw w sierpniu 1984 r.”

Szczegblng role kulturotworczg odegral na poczatku lat 80. XX w. tak-
ze czestochowski klasztor Ojcéw Paulindéw na Jasnej Gorze. W sanktua-
rium odbyly si¢ we wrzes$niu 1981 r. i w lipcu 1982 r. dwa etapy Ogélno-
polskiego Pleneru Malarskiego Arzysci-malarze w hotdzie Jasnogorskiej Pani
w roku Jubileuszowym 600-lecia obecnosci. Program rocznicowy obejmo-
wal réwniez sympozjum naukowe. Organizatorzy informowali:

Zalozeniom pleneru przy$wiecala cigglos¢ i aktualizacja sztuki na Jasnej
Gorze oraz powr6t do tradycji mecenatu artystycznego w stuzbie maryj-
nej. W enklawie wzgérza dzialania artystyczne zawsze korespondowaly
z wydarzeniami religijnymi i patriotycznymi®.

Wydarzenie przebiegalo w dwéch etapach. W pierwszych jasnogorskich
spotkaniach twérczych w roku 1981 wziclo udziat 19 artystéw (m.in. Ma-
ciej Bieniasz, Wojciech Kotlewski, Jerzy Kedziora, Aleksander Markow-
ski, Marek Sapetto, Franciszek Fellman, Wiadyslaw Ratusinski, Barba-
ra Zbrozyna, Anna Wyrwisz). [il. 1] Plener trwat od 1 do 19 wrzes$nia.
Jego uczestnicy przez prawie trzy tygodnie pracowali na terenie sanktua-
rium. Czes§é z nich zakwaterowana zostata w pobliskim hotelu ,,Patria”?,
pozostali mieszkali w salach zakonnych. Pomieszczenia klasztorne udo-
stepniono tworcom na pracownie. W ramach pleneru odbywaly si¢ spot-
kania oraz dyskusje o dziejach 1 sztuce klasztoru z udzialem ,history-
kow Jasnej Gory i profesorow z Akademii Sztuk Picknych w Warszawie
i Krakowie” ", a takze projekcje filméw o tematyce jasnogdrskiej 1 koncerty
muzyki sakralnej. ArtySci uczestniczyli w nabozefistwach i mszach §wig-
tych''. W dniu 19 wrze$nia mial miejsce wernisaz wystawy poplenerowej,
na ktérej zaprezentowano ponad sze$édziesigt kompozycji malarskich.
Otwarcia dokonal ks. bp Stefan Barela i przeor Jasnej Géry, o. Konstan-
cjusz Kunz. Ekspozycj¢ zorganizowano w tzw. Nowej Zakrystii klasztoru.
Byl to pokaz skromny pod wzgledem aranzacyjnym. Wicksza ekspozy-
cj¢, podsumowujgca dorobek obu etapéw pleneru, planowano udostep-
ni¢ w roku 1982'2. Obrazy wyeksponowano w ascetycznym i surowym
wnetrzu. Tlo, jakie stanowily kamienne S$ciany, dobrze wspdlgralo

7 J. Zagrodzki, Stefan Gierowski, Warszawa 2005, s. 130-131.

8  Maszynopis zatytulowany ,Wstep” udostepniony przez Panig Zofi¢ Rozanow; s. 3.

9 ,,Zycie Czestochowy” nr 202, 14 IX 1981, s. 8.

10 J. Tomzinski, Pierwszy plener malarski na Jasnej Gorze, ,Niedziela” nr 20, 18 X 1981, s. 2.
11 A. Markowski, Jasnogorskie wzruszenia, ,Niedziela” nr 28, 13 XII 1981, s. 1.

12 ,,Zycie Czgstochowy”, dz. cyt., s. 8.
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Il. 1. Zdjgcie grupowe uczestnikéw Pleneru Jasnogorskiego w 1981 r., Bp S. Barela,
0. K. Kunz, o. ]. Golonka (zbiory sztuki wotywnej Jasnej Géry)

z prezentowanymi pracami. PI6tna ustawiono na sztalugach badz krze-
stach; niektore oparte zostaly o Sciany. Mozna wprawdzie odnie$¢ wraze-
nie, ze struktura aranzacyjna nie zostala dostatecznie przemyslana i zrea-
lizowana w sposéb logiczny. Kwestia rozmieszczenia dziet w przestrzeni
ekspozycyjnej wydaje si¢ jednakze mniej istotna. Wystawa byla niewatpli-
wie przedsicwzieciem prekursorskim i jedynie zapowiedzia, zwiastunem
jubileuszowego pokazu w roku nastgpnym. Po raz pierwszy nowoczes-
na sztuka polska, oparta na inspiracjach religijnych plynacych z jasnogor-
skiego klasztoru i ikony Bogurodzicy zagoscita w klasztorze, a przestrzen
sakralna zostala zaadoptowana dla jej potrzeb. Wsréd prezentowanych na
ekspozycji dziel najliczniejszg grupe stanowily wizerunki Ojca Swiete-
go Jana Pawla II i Prymasa Wyszyfiskiego, a takze przedstawienia frag-
mentéw architektury klasztoru jasnogoérskiego (ten temat podjeta m.in.
Anna Wyrwisz) " oraz kopie ikony Matki Boskiej Czgstochowskiej (prace
Barbary Zbrozyny). Komisarz pleneréw, Ojciec Jan Golonka, precyzowal:
»,Gros podejmowanych dotychczas przez artystéw tematéw [...] to kra-
jobrazy, oddanie klimatu kaplicy, wotywnoSci, pobytu papieza na Jasnej

13 Tamze.
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I1. 2. Wojciech Kotlewski, plener 1981 r. (zbiory sztuki wotywnej Jasnej Gory)

1. 3. Marek Sapetto, plener 1981 r. (zbiory sztuki wotywnej Jasnej Gory)
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1. 4. Jerzy Duda-Gracz, plener 1981 r. IL. 5. Aleksander Markowski, plener 1981 r.
(zbiory sztuki wotywnej Jasnej Géry) (zbiory sztuki wotywnej Jasnej Gory)

Gorze” ™. Tworcy pozytywnie ocenili organizacje imprezy i warunki stwo-
rzone przez inicjatoréw wydarzenia — klimat zyczliwosci, troski. ,Jest to
bardzo szcz¢Sliwe dla artysty miejsce (...). Niepowtarzalne jego pickno
i atmosfera nie mogg pozostal bez wplywu na to, co tutaj powstaje”, prze-
konywata warszawska twérczyni, Barbara Zbrozyna'®

Drugi etap pleneru Ojcowie Paulini zorganizowali w terminie od 19
do 30 lipca 1982 r. Uczestniczyto w nim ponad 30 twércéw z réznych
oS$rodkéw artystycznych Polski, m.in. z Warszawy, Krakowa, Y.odzi, Po-
znania, Katowic, a takze Czestochowy'®. Srodowisko miejscowe repre-
zentowali: Stanistaw Banek (ur. 1938), Jarostaw Kweclich (ur. 1957), Jerzy
Kedziora (ur. 1947), Aleksander Markowski (ur. 1942), Wiadystaw Ratu-
siiski (ur. 1948) i Henryk Kmieé (ur. 1936). W jasnogérskich konfronta-
cjach uczestniczyli tez: Stanistaw Rodzifiski (ur. 1941), Adam Hoffmann

14 Tamze.

15 Tamze.

16 J. Golonka, Ideowe przestania plenerow malarskich i okolicznosciowych ekspozycyi na Jasnej Go-
rze — sztuka czasu nadziei, [w:] Jasna Gora w 20-leciu Pontyfikatu Jana Pawta I, pod. red. Z.S. Ja-
blofiskiego, Jasna Géra, Czestochowa 1999, s. 326-327; D.K. Luszczek, Inspiracje religijne
w polskim malarstwie i grafice 1981-1991, Gdansk 1998, s. 25-26.
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Il. 6. Otwarcie wystawy poplenerowej w 1981 r., Bp S. Barela, o. K. Kunz (zbiory sztuki
wotywnej Jasnej Gory)

Il. 7. Prezentacja prac uczestnikéw Ogélnopolskiego Pleneru Malarskiego, Jasna Géra
1981 (zbiory sztuki wotywnej Jasnej Géry)
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(1918-2001), Jerzy Duda-Gracz (1941-2004), urodzony w Czg¢stochowie
przedstawiciel Srodowiska katowickiego; znalezli si¢ tam réwniez arty-
$ci krakowskiej grupy ,Wprost”: Maciej Bieniasz (ur. 1938), Leszek So-
bocki (ur. 1934) czy Zbylut Grzywacz (1939-2004). Zaproszenie Ojcéw
Paulinéw przyjeli rowniez: Elzbieta Arend-Sobocka, Grzegorz Sztabin-
ski (ur. 1946), Marian Kepifski (ur. 1942), Andrzej Sadowski (ur. 1946),
a takze zwigzani z kr¢giem warszawskim: Urszula Brzozowska-Strzale-
cka (ur. 1936), Aleksandra Krupska (ur. 1946 r.), Marek Sapetto (ur. 1939),
Wiestaw Szamborski (ur. 1941), Janusz Strzatecki (1902-1983), Bar-
bara Zbrozyna (1923-1995), Jacek Bukowski (ur. 1948) i Lech Okoléw
(ur. 1933)".

Ojciec Dominik Krzysztof Luszczek, paulin i historyk sztuki, wspo-
minajac plenery jasnogérskie méwil, ze mialy one charakter rekolekeji
artystycznych'®. Ojciec Jan Golonka postuzyt si¢ okresleniem ,rekolek-
cji warsztatowych”?. Rzeczywiscie, spotkania miaty wyjatkowy charak-
ter. Ich program umozliwial wymian¢ mysli, doswiadczen, prowadzenie
dyskusji. Odbywaly si¢c w miejscu szczegdlnym. Blisko§é obrazu Mat-
ki Boskiej sktaniata do refleksji, zadumy, modlitwy, wyciszenia. Tworcy,
szukajac inspiracji, obserwowali pielgrzyméw, wiernych modlacych si¢
w bazylice 1 przed cudownym obrazem; odkrywali pickno architektury
i zgromadzonych w klasztorze skarbéw polskiej kultury. Nie byli bierny-
mi $wiadkami ceremonii 1 obserwatorami zycia klasztornego. Przez kilka-
nascie dni czynnie w nim uczestniczyli. Rozstawiali sztalugi w kaplicach,
nawach kosciota, na dziedzificu. Pracowali, modlili si¢, spacerowali, roz-
mawiali z zakonnikami i wiernymi. Aktywizowali 1 ozywiali przestrzen
klasztorng. Kazdego dnia o godz. 17.00 odprawiana byta msza §w., na kt6-
ra zapraszano pracujacych artystéw?’. Ojciec Jan Golonka méwit o ,,trud-
nym do jednoznacznego zdefiniowania fakcie wpisania si¢ malarzy w pej-
zaz i codzienno§é Jasnej Gory”?'.

17 Wszystkich uczestnikéw obu etapéw pleneru wymienia o. Jan Golonka, w: J. Golonka, Ideo-
we przestania..., dz. cyt., s. 326. W plenerach uczestniczyli rowniez: Kazimierz Burzyf-
ski (ur. 1939), Krzysztof Domanski, Krzysztof Konopielski (ur. 1952), Wojciech Kotlewski
(ur. 1941), Andrzej Lojszczyk (ur. 1941), Stanistaw Mazu$§ (ur. 1946), Jerzy T. Mréz (1946-
2010), Lech Okotéw (ur. 1933), Tadeusz Paszko (ur. 1949), Zofia Szuster (ur. 1946), Ewa Traf-
na (ur. 1958), Izabela Maria Trelifiska (ur. 1938), Marianna Wiénios (1909-1996), Michat Za-
brzeski (ur. 1953), Teresa Zabrzeska (ur. 1948).

18 D.K. Luszczek, dz. cyt,, s. 34.

19 (dar) Stgd swiat widac lepiej, a czlowieka blizej, ,Za i przeciw” nr 19,8 V 1983, s. 18-19.

20 J. Kossakowski, Arzysci — Krdlowej Polski. Plener Jasnogorski 81/82, ,,Stowo Powszechne” nr 126,
1982, s. 1.

21 J. Golonka, Ideowe przestania. .., dz. cyt., s. 327.
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Ojcowie Paulini, a przede wszystkim pomystodawca warsztatéw, z ra-
doscig przyjeli wiadomo$é o szerokim oddzwicku 1 pozytywnej reakcji
§rodowiska artystow na zaproszenie do udzialu w drugim etapie plene-
ru. Wielkie zainteresowanie 1 odzew ze strony tworcdw z jednej strony byl
dla gospodarzy spotkaf Zrédlem satysfakeji, z drugiej powodowal pewne
utrudnienia organizacyjne, jak np. zwigzane z zakwaterowaniem gosci.
Braciom zakonnym zalezalo, by obecnos¢ tak licznej grupy artystéw nie
zakldcita porzadku zycia klasztornego, liturgii, modlitw. Wszystkie trud-
nosci udalo si¢ pomySlnie rozwigzal. Plastykom stworzono sprzyjajace
warunki do pracy twoérczej.

Jaka byta idea pleneré6w? W zamierzeniu organizatoréw mialy sta si¢
préba znalezienia nowych form dla wspélczesnej sztuki sakralnej. Roz-
wijano my$l o utworzeniu muzeum takiej sztuki. Regulamin zobowigzy-
wal uczestnikéw do przekazania w formie daru przynajmniej jednej pracy
dla Jasnej Gory. Do kolekeji klasztornej trafita wigkszosé z ,,plenerowych”
prac malarskich, rysunkowych i graficznych?. Zbiér ten miat staé si¢ za-
lazkiem jasnogérskiej Galerii Sztuki Sakralnej®. Sygnalizowano potrzebe
poszukiwania nowego spojrzenia na sztuke sakralna, a takze, dzicki nos-
nosci ideowej, konieczno$¢ rekonstrukeji dialogu miedzy dzielem a od-
biorca. Takie kryteria obrano w momencie oglaszania konfrontacji i za-
praszania tworcéw do udziatu w plenerach. Wypadki z grudnia 1981 r.
zmienily wymiar 1 charakter wydarzenia. Mam na mysli postawe prze-
de wszystkim samych uczestnikéw przegladu. Poréwnujac liczbe tworcow
biorgcych udzial w pierwszym i drugim etapie, zauwazamy dysproporcje.
Duzo wigksza grupe artystéw zgromadzil plener w roku 1982. Co wigcej,
w klasztorze pojawili si¢ réwniez ci, ktorych nazwiska do tej pory nie byly
taczone z Kosciolem i sztuka sakralng. Nalezaloby si¢ zastanowié: czy
znaczny wzrost zainteresowania jasnogérskimi plenerami spowodowany
byt czysto religijnymi przestankami? Jest to problem wymagajacy glebszej
analizy. Z pewnoscig dla wszystkich uczestniczacych w nich plastykow
wazna byla sakralno§¢ miejsca, jego klimat i aura, obecno§é obrazu Jasno-
gobrskiej Madonny, blisko§é¢ Cudownego Wizerunku. Wydaje si¢ jednak,
ze decyzja o udziale w czestochowskich plenerach miata glebsze i bardziej
zlozone uzasadnienie. ArtySci, wycofujgc si¢ z oficjalnych struktur pan-
stwowych instytucji, nie rezygnowali z aktywnoSci twérczej 1 wystawien-
niczej. Pragneli uczestniczyé w ruchu awangardowym, w tym przypadku
organizowanym przez instytucje koScielng, a w swoich pracach nie tyle

22 Tamze,s. 327, 331.

23 Regulamin udost¢pniony przez o. Jana Golonke, archiwum Pleneréw Jasnogérskich. Serdecz-
nie dzigkuj¢ Ojcu Janowi Golonce za pomoc 1 udostepnienie archiwalnych dokumentéw. Wie-
lu cennych wskazéwek udzielila mi réwniez zmarta w 2015 r. Zofia Rozanow.
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nies¢ przestanie o duchowosci, religijnosci, ile w sposéb wyrazny zdefinio-
wac wlasny sprzeciw wobec zaistnialej dramatycznej sytuacji. Klasztor na
Jasnej Goérze to symbol polskosci, miejsce wazne, jednoczace ludzi w mo-
mentach przelomowych — wielkiej radosci 1 glorii, ale tez w czasie histo-
rycznego zametu. Rok 1982 byt wilasnie taka chwilg. Aleksander Markow-

ski, uczestnik pleneréw, wspomina:

Szczegblnie mocno tkwi w pamigci ostatni wiecz6r malarskiego pleneru
na Jasnej Gérze [pierwszy etap, 1981 r.]. Pozegnalna Msza $w. w kaplicy.
A byl wlasnie kolejny czas spolecznego niepokoju, czas grézb i oficjalnych
wizji narodowej katastrofy. Kaplica pelna byta ludzi, umeczonych co-
dziennymi troskami i miotaniem si¢ mi¢dzy rozpacza i1 nadzieja. Przyszli
do Matki Boskiej odzyskal wewnetrzny spokdj i site wytrwania. W wielu

oczach lzy...?

Drugi plener r6znil si¢ od wezesniejszego przede wszystkim charak-
terem, wymowsg 1 aspektem znaczeniowym stworzonych woéwczas dziel.
Plon warsztatéw byl imponujacy. Obok wizji modlitewnych, kontempla-
cyjnych refleksji jasnogérskich, w przestrzeni klasztornej powstaly prace
o silnym fadunku emocjonalnym i mocnej wymowie, operujace sugestyw-
nym jezykiem, symbolami, odnoszace si¢ do aktualnej sytuacji spotecz-
nej i politycznej. Czesto powtarzajacym si¢ motywem byt wizerunek Mat-
ki Boskiej Czg¢stochowskiej (Urszula Brzozowska-Strzalecka); siegano po
tematy biblijne, takie jak sceny Zwiastowania (Elzbieta Arend-Sobocka)
czy Drogi Krzyzowej, Ukrzyzowania (Andrzej Sadowski), Piety (Kazi-
mierz Domanski, Stanistaw Rodzinski), ale tez ujgcia rodzajowe — mod-
litwy (prace Urszuli Brzozowskiej), konsekracje w kaplicy, pielgrzymki
(Wladystaw Ratusifiski). Przedstawiano uczestnikéw nabozenstw 1 mszy
$wictych. W zespole znalazly si¢ tez pejzaze. Zainteresowanie tworcow
wzbudzala architektura klasztoru i wnetrze kaplicy z Cudownym Wi-
zerunkiem Bogurodzicy. Podczas pleneru, podobnie jak w 1981 r., po-
wstalo wiele portretéw Jana Pawta II (obraz Wojciecha Kotlewskiego?)
i Kardynata Stefana Wyszyfiskiego (m.in. prace Marka Sapetto ,,Prymas

24 A. Markowski, Jasnogorskie wzruszenia, dz. cyt.,s. 1.

25 Praca reprodukowana w: J. Kubik, Wystawa poplenerowa ,,Jasna Gora”, ,Express Ilustrowany”
nr 65, 1-4 TV 1983, s. 8.
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Tysiaclecia”?, Mariana Kepifiskiego ,,Odejscie””, Leszka Sobockiego
,Pasterz Nadziei”?).

Zwieficzeniem trudu artystycznego byla wystawa prezentujaca dzie-
ta wykonane podczas obu etapéw pleneru. Zaaranzowana zostala w Sali
Maryjnej klasztoru. Wernisaz odbyl si¢ 4 grudnia 1982 r. Uroczystego ot-
warcia dokonal General Zakonu Ojcéw Paulinéw Ojciec dr J6zef Platek,
a o zalozeniach pleneru méwil jego pomystodawca i opiekun Ojciec Jan
Golonka — kurator Zbioréw Sztuki na Jasnej Gorze”. Przemawiala row-
niez Zofia Rozanow, historyk sztuki z Instytutu Sztuki PAN, zaangazo-
wana w organizacjg jasnogorskich spotkati*’. W wydarzeniu uczestniczyli
artySci, a takze licznie przybyli goscie. Z ogdlnej liczby 211 obrazéw i ry-
sunkéw wykonanych podczas pleneréw, ponad 150 bylo eksponowanych
na wystawie. W pokazie wzieli udzial wszyscy uczestnicy pleneru, czyli 43
autor6w?!. Organizatorzy spodziewali si¢, ze wystawe, ktdra trwad miala
do sierpnia 1983 r., zwiedzi Ojciec Swicty podczas II Pielgrzymki do Oj-
czyzny. Czynna byla codziennie, zaré6wno w niedziele 1 $wigta (w godzi-
nach 13.00-17.00), jak i w dni powszednie (12.00-15.00).

Nie udalo si¢ natomiast wydac albumu z prezentacja plenerowych
prac. Role katalogu spelnial skromny czarno-bialy informator do wy-
stawy zawierajacy wykaz dziel wraz z oméwieniem ich rozmieszczenia
w przestrzeni Sali Maryjnej*.. Opierajac sie na tym archiwalnym doku-
mencie 1 zdjgciach, a takze licznych artykutach w 6wczesnej prasie, chcia-
tabym przedstawié ekspozycje i prezentowane na niej obrazy*. Przygoto-
wujgc wystawe poplenerowa organizatorzy zadecydowali wyposazy¢ salg
w ekrany, zwigkszajac tym samym powierzchnie¢ ekspozycji. Ekrany, przy-
pominajace ukladem zatamujaca si¢ wielokrotnie pod katem prostym li-
nig, ustawione zostaly poS§rodku pomieszczenia. Obrazy zawisly na $cia-
nach oraz wiasnie na ekranach. Rozmieszczono je w jednym lub w dwu

26 Praca reprodukowana w: J. Golonka, Wszystko postawitem na Maryje, album wystawy, Jasna
Go6ra 2001, s. 47, poz. kat. 147.

27 Tamze, s. 60, poz. kat. 148.

28 Tamze,s. 63, poz. kat. 1;J. Golonka, J. Zmudzifiski, Muzeum 600-lecia Jasnej Gory. Przewodnik,
Jasna Géra — Cze¢stochowa 1994, s. 33-34.

29 J. Kubik, dz. cyt; ,Niedziela” nr 28, 13 XII 1981, s. 3.

30 A. Lisowski, Sanktuarium, , Tygodnik Polski” nr 8, 1983, s. 10.

31 J. Kossakowski, W hotdzie Krélowej Polski, ,,Stowo Powszechne” nr 108, 2 VI 1983, s. 4.

32 Sala Maryjna usytuowana jest tuz przy bramie wejSciowej na Jasng Gére. Zaprojektowal ja
Adolf Szyszko-Bohusz w latach 20. XX w. Jest to pomieszczenie na planie wydluzonego pro-
stokata, z dekoracyjnym sklepieniem z lunetami. Do lat 50. ubieglego wieku petnilo, a takze
aktualnie pelni funkeje spowiednicy. W 2. pol. XX w. i w pierwszym dziesi¢cioleciu XXI w.

stuzylo celom wystawienniczym.

33 Folder do wystawy udostepniony przez o. Jana Golonke, archiwum Pleneréw Jasnogérskich.
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Il. 8. Wystawa poplenerowa, 1982/1983, Jasna Géra, Sala Maryjna, E. Osiadly, o. K. Kunz,

kard. J. Glemp, J. Duda-Gracz, o. J. Golonka, o. J. Platek, w tle obrazy M. Wisnios (zbiory
sztuki wotywnej Jasnej Gory)

Il. 9. Wystawa poplenerowa, 1982/1983, Jasna Géra, Sala Maryjna (zbiory sztuki wotyw-
nej Jasnej Gory)
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rzedach. Prezentowane byly w do$§¢ znacznym zageszczeniu, blisko sie-
bie. Wyraznie widaé, ze organizatorom zalezalo na jak najpelniejszym
przedstawieniu osiggni¢¢ poplenerowych, stad tak duza ilo$¢ wykorzysta-
nych obiektéw. Recenzenci wydarzenia wspominali o ,,do§é trudnych wa-
runkach ekspozycyjnych”**, co jednak absolutnie nie rzutowato na oce-
n¢ jasnogorskiej prezentacji. Wydarzenie odnotowano w dwczesnej prasie.
Pojawily si¢ liczne wzmianki, artykuly i obszerniejsze recenzje, m.in.
w ,Stowie Powszechnym”? ¥, Tygodniku
Polskim”¥, tygodniku ,,Za i przeciw”*®, Expresie Ilustrowanym”*, ,'Ty-
godniku Powszechnym”*, ,Newswecku”*. Wydawano pozytywne opi-
nie na temat ekspozycji: ,Wystawa jasnogdérska jest na pewno najciekaw-
szym wydarzeniem plastycznym naszych sal wystawienniczych ostatnich
kilkunastu miesiecy”*. Aranzacja byta prosta: obrazy oprawiono w suro-
we listewki, kazdy opatrzony zostal podpisem. Ekspozycje otwieral obraz
Macieja Bieniasza wykonany podczas pierwszego etapu pleneru — au-
toportret uzupelniony wizerunkiem Ojca Jana Golonki. Obok, na ekra-
nie, zaprezentowano krajobrazy Janusza Strzaleckiego i Henryka Kmie-
cia oraz plétna Teresy 1 Michala Zabrzeskich (,Depozyt”, ,,St61”). Dalej
znalazly si¢ plétna czestochowskiego malarza, Wiadystawa Ratusifiskie-
go oddajace atmosfere wizyty Ojca éwiqtego na Jasnej Gorze, trzy hiper-
realistyczne kompozycje Andrzeja Sadowskiego, plétna Barbary Zbrozy-
ny, obraz Franciszka Fellmanna, bedacy wspomnieniem pielgrzymki Jana
Pawta II do Ojczyzny, oraz prace: Jarostawa Kweclicha, Stanistawa Ro-
dzifskiego (,Pieta”), Krzysztofa Konopielskiego, rysunki Krzysztofa Do-
manskiego. Na $cianie, po lewej stronie od wejscia, zawisly kolejno obra-
zy Anny Wyrwisz, Jerzego Mroza, Jerzego Kedziory, Macieja Bieniasza
i kompozycje Jerzego Dudy-Gracza z cyklu ,,Motywy Polskie”. Gérna
cz¢$¢ obu dluzszych Scian Sali Maryjnej ozdobil fryz zlozony z akwa-
rel Marianny Wisnios. Na §cianie zamykajacej pomieszczenie, nad pode-
stem, zaprezentowano obrazy Aleksandra Markowskiego, a naprzeciw, na

>, ,Przewodniku Katolickim”

34 J. Kossakowski, W hotdzie Krélowej Polski, dz. cyt., s. 4.

35 Tamze.

36 ].St. Platek, Upros nam wytrwanie. Ognisko narodowej jednosci, ,,Przewodnik Katolicki” nr 5,
1982, s. 4.

37 A Lisowski, Sanktuarium, dz. cyt., s. 10.

38 (dar) Stqd swiat widac lepiej, a cztowieka blizej, dz. cyt., s. 18-19.

39 J. Rubik, Wystawa poplenerowa ,,Jasna Gora”, dz. cyt., s. 8.

40 T. Szyma, Jasnogorskie inspiracje, ,/ Tygodnik Powszechny” nr 14/15, 1983, s 14; , Tygodnik Po-
wszechny” nr 7, 13 I 1983, s. 3.

41 K. Rogal, D. Stanglin, The Church Carries On The Spirit of Solidarity, ,Newsweek”, 15 VII 1983,
s. 15,

42 . Kossakowski, W hotdzie Krolowej Polski, dz. cyt., s. 4.
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ekranie — gobelin Zofii Szuster. Obok, na drugiej z dluzszych Scian, po-
kazano kolejno obrazy Marka Sapetty, m.in. poruszajaca ,,Sukienke¢ Bia-
to-Czerwong”, prace Leszka Sobockiego —,,Zalobnic¢” oraz autoportret
zatytulowany ,Wzmocniony”*®, osiem pltécien Jacka Bukowskiego, oraz
dziela: Tadeusza Paszko, Urszuli Brzozowskiej-Strzaleckiej, Ewy Traf-
nej 1 Izabelli Trelifiskiej. Na ekranie, obok gobelinu Zofii Szuster, za-
wieszono obrazy Bohdana Urbanowicza i Franciszka Fellmanna, rysun-
ki Adama Hoffmanna (,,Ukrzyzowanie”, ,Madonna”), prace Wiestawa
Szamborskiego, Grzegorza Sztabifiskiego, Zbyluta Grzywacza (,Cief”,
»Spotkanie”), Lecha Okolowa, Ewy Kierskiej (,,Chleb Zycia”), Mariana
Kepinskiego (m.in. studium portretowe Prymasa Wyszyniskiego utrzyma-
ne w stylistyce hiperrealizmu), piétna Wojciecha Kotlewskiego, Elzbiety
Arend-Sobockiej, Stanistawa Burzyniskiego (scena rodzajowa — modlitwa
wiernych pod szczytem jasnogdrskim), Stanistawa Mazusia, Aleksandry
Krupskiej (kompozycje wpisujace si¢ w nurt nowego realizmu), Andrze-
ja Lojszczyka (m.in. ,,Chrystus w Emaus”), Tadeusza Zoldaka i Stani-
stawa Banka. Wystawe zamykala niezwykla kompozycja pedzla Jerzego
Dudy-Gracza, rodzaj zartobliwego tableau — konterfekt Ojca Golonki
z autoportretami uczestnikéw drugiego pleneru jasnogérskiego*. Na eks-
pozycje zlozyly si¢ prace o zalozeniach tradycyjnego realizmu 1 postkolo-
ryzmu, obrazy o orientacji kubizujgcej, niefiguralnej i ekspresjonistyczne;.
Eksponowane byly réwniez obrazy nurtu nieprofesjonalnego. Sztuke rea-
listyczng reprezentowaly plétna m.in. Janusza Strzaleckiego czy Henryka
Kmiecia. Wiele dziel utrzymanych bylo w nowoczesnej konwencji, nawia-
zujac do hiperrealizmu (Andrzej Sadowski, Wojciech Kotlewski), pop-ar-
tu (Marek Sapetto) badz abstrakeji (Jacek Bukowski). Recenzenci wysta-
wy zgodnie podkreslali réznorodnos¢ stylistyczng zespolu, ale zauwazali
takze ,,nieréwny” poziom pokazywanych prac. Obok obrazéw o wysokiej
warto$ci artystycznej znalazly si¢ tez kompozycje slabsze warsztatowo.
Najczesciej komentowano i omawiano obrazy Jerzego Dudy-Gracza 1 ar-
tystow krakowskiej grupy ,Wprost”. Zwracano réwniez uwage na prace
Okolowa, Rodzifskiego, Sapetty, Grzywacza, Sztabifiskiego. O kompozy-
¢jach Jerzego Dudy-Gracza pisali m.in. Andrzej Lisowski w ,, Tygodniku

Polskim”* i Jarostaw Kossakowski w ,,Stowie Powszechnym”:

43 Obraz znajduje si¢ obecnie w zbiorach Muzeum Narodowego w Krakowie, a reprodukowany
jest m.in. w: Plastyka niezalezna. .., dz. cyt., s. 22.

44 Informacje o rozmieszczeniu poszczegdlnych dziel na poplenerowej ekspozycji zaczerpnetam
z folderu wystawy udost¢pnionego przez o. Jana Golonkg, archiwum Pleneréw Jasnogérskich.

45 A. Lisowski, Sanktuarium, dz. cyt., s. 10.
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Wsréd dziesigtkdéw ciekawych i1 niebanalnych obrazéw nie sposéb nie
wyr6znié prac Jerzego Dudy-Gracza. [...] Charakterystyczne szorstkie,
zgryzliwe ale nigdy nie obojetne treci przedstawia w poszerzonym o war-
todci religijne cyklu ,Motywy Polskie”. [...] Trzy pozostale [,,Motyw Pol-
ski — Madonna Sierpniowa”, ,Motyw Polski — Pieta”; ,Motyw Polski —
Pieta 600-lecia”] obrazy Dudy-Gracza sa dramatycznymi dokumentami
ostatnich czaséw, w ktorych artysta Iaczy atrybuty sakralne z sytuacjami
i realiami chwili*.

Z kolei autor folderu opisuje te kompozycje nastepujaco:

[...] obrazy sa dramatycznym dokumentem minionych miesi¢cy; goryczy
Maryjnego Jasnogérskiego Jubileuszu, od martwego gornika, do bukietu
chwastéw i ryngrafu przebitego siedmioma kulami — oto, co daliSmy Mat-
ce Boskiej na Jej Sierpniowe Swicta®.

Najciekawsze, w mojej ocenie, w grupie poplenerowych obrazéw byly
te wpisujace si¢ w szeroko rozumiany nurt rodzimej neofiguracji. Repre-
zentantami tego kierunku byli uczestniczacy w plenerach warszawscy pla-
stycy, Sapetto i Szamborski, oraz Wprostowcy: Sobocki, Grzywacz, Bie-
niasz. Krakowscy tworcy to przedstawiciele ekspresyjnego skrzydia Nowe;j
Figuracji. Uprawiali sztuke figuratywna, méwiacg ,,wprost” o sprawach
aktualnych, waznych spolecznie 1 politycznie. Podejmowali nietatwe pré-
by opowiadania o kondycji ludzkiego istnienia. Na wystawie w czesto-
chowskim klasztorze zaprezentowali plétna o jasnym przekazie, wigza-
ce symbole religijne z silnymi akcentami problematyki spotecznej. Byly to
obrazy-manifesty, gorzkie, zaskakujace, o duzej sile przekazu. Leszek So-
bocki pokazal $wietnie malowany portret Kardynata Wyszyniskiego. Du-
chowny wyobrazony zostal z lewej strony na pierwszym planie, w ujeciu
trzy czwarte — ubrany w czerwone szaty, z biretem na glowie i pastora-
fem w dloni. Jego twarz wyraza zadumg, zatroskanie. Na dalszym planie
po prawej stronie widoczne sg oblicze Jasnogérskiej Madonny i sylwetka
orla. Obraz zatytulowany ,Zalobnica”* to popiersie siedzacej, odzianej
w czerfi mlodej kobiety. Przedstawiona zostala w pétfigurze na ciemnym,
neutralnym tle. Wlosy sa dlugie, zaczesane gladko, zwigzane z tytu glowy,
twarz szczupla wyrazajgca smutek, przygnebienie. Na szyi zawieszony

46 J. Kossakowski, W hotdzie Krélowej Polski, dz. cyt., s. 4.

47 Folder wystawy, archiwum Pleneréw Jasnogorskich.

48 Praca nie trafita do zbioréw jasnogérskich. Prezentowana byla na wystawie poplenerowe;j
w 1982 r. w klasztorze na Jasnej Gorze, a takze na ekspozycji Mys! artysty, zorganizowanej
w 100-lecie $mierci C.K. Norwida, TPSP Krakéw, 1983 r. Pojawila si¢ w ofercie Polskiego
Domu Aukcyjnego ,,Sztuka”, aukcja nr 17, 8 II 2004, poz. kat. 117.
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jest jasny, duzy krzyz. Obraz nawigzywal ,przez dzisiejsze polskie dra-
maty do zalobnych kobict po klgsce powstania 1863 roku”*. Na wysta-
wie pokazano réwniez autoportret artysty pt. ,Wzmocniony” — wyjatko-
wo sugestywny 1 ckspresyjny, niepozwalajgcy pozostaé obojetnym. Praca
ta wywolala liczne komentarze i oceny. Sobocki wykonat malowidlo, ktdre
mamy prawo nazwaé swoistym studium gniewu: ,,Gniew uzbrojony Ma-
ryja; niepokorny, ptomienny i $wiety”*. Na ptétnie widoczny jest mez-
czyzna przedstawiony en face, w polfigurze, z mocno zaci$ni¢tg prawa
dlonia, odwaznie spogladajacy na widza. Nad jego glowg znajdujg si¢
czerwone plomienie, przywodzace na mysl aureole. Na prawym policzku
ma dwie krwawe rysy. Do ciemnego fartucha jest przypicta plakietka z wi-
zerunkiem Czarnej Madonny. Mocny gest zaci$nigtej pigsci przekonuje
o walce, ktéra toczy si¢ w obronie ludzkiej godnosci. Obraz Sobockiego
byt najsilniej brzmiacym, niepokornym 1 oskarzycielskim glosem na eks-
pozycji. W jednym z artykuléw prasowych ,Nowi »heretycy« na Jasnej
Gorze™’!| tekicie nieprzychylnym wystawie, krytykujacym zbyt duzo ,,ak-
tualnych refleksji” 1 ,,polityczna” wymowe prezentowanych w klasztorze
dziel, czytamy:

Otrzymujemy przykladowo obraz Leszka Sobockiego pt. ,\Wzmocniony”.
[...] Co by nie méwié i jakby nie thumaczy¢: fakt pozostaje faktem, a suge-
stia sugestia. ,Wzmocnionemu” z plakietka Madonny na piersi teb plonie,
twarz wyraza zacig¢to§¢ 1 nienawisé, a pig$¢ zacisnieta jest w ruchu bynaj-
mniej nie parujgcym wyimaginowanego uderzenia. Czyzby to za przy-
czyng Madonny Czestochowskiej czul si¢ akurat tak wzmocniony? Obraz
zapewne ciekawy, pelen ekspresji, ale zarazem i braku poszanowania dla
religijnego symbolu [...]%%

Jezeli obraz poruszyl wrogo nastawionego krytyka, to jego pejoratyw-
na opinia moze byé przez nas odczytana wylgcznie pozytywnie.

W Sali Maryjnej pokazane zostaly dwa ptétna Zbyluta Grzywacza,
,Cieft”> 1 ,Spotkanie”. Tadeusz Szyma w recenzji zamieszczonej w ,, Ty-
godniku Powszechnym” napisal: ,Niewatpliwie nalezg do najlepszych
na tej wystawie, urzekajac prostota i celnoscig metaforycznego skrotu”.
Artysta sparafrazowal motyw blizn z twarzy jasnogérskiej Madonny.

49  Folder wystawy, archiwum Plenerdw Jasnogérskich, s. 5.

50 Tamze.

51 PFN, Now:i , heretycy” na Jasnej Gorze, ,Mysl spoleczna” nr 48, 27 XI 1983, s. 7.
52 Tamze.

53 Praca reprodukowana m.in. w: T. Szyma, Jasnogorskie inspiracje, dz. cyt., s. 14; D.K. Luszczek,
dz. cyt., s. 73.

54 T. Szyma, dz. cyt., s. 14.
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W pierwszej z wymienionych kompozycji widzimy odwréconego tylem
robotnika w kasku, w roboczej odziezy. Na jego plecach widnieja dwie wy-
razne rysy. Korespondujg one ze znakami odci$ni¢tymi na obliczu Mat-
ki Boskiej, ktorej ciemna sylwetka cieniem niewyraznie rysuje si¢ na dal-
szym planie, po prawej stronie. T1o stanowi fragment szarego, ceglanego
muru. Réwnie wymowne byly kompozycje Marka Sapetty. Jego ,,Sukienka
"% to syntetycznie potraktowany wizerunek Czestochow-
skiej Hodegetrii subtelnie okolony zlotym nimbem. Tuz pod nim znaj-
duje si¢ bialo-czerwona flaga z charakterystycznymi ranami. Z prawej
strony, u dotu, widnieje galgzka z jednym zielonym lisciem — by¢ moze
symbol nadziei. Tlo jest jasne, dwutonowe, neutralne.

Dokonujac podsumowania poplenerowego pokazu, nalezy podkresli¢
pionierski charakter tego wydarzenia. Byla to jedna z pierwszych, od cza-
su wprowadzenia stanu wojennego, tak monumentalnych wystaw wspot-
czesnej sztuki polskiej, pierwsza zorganizowana pod patronatem Koscio-
ta. W latach pézniejszych tego rodzaju inicjatywy byly kontynuowane.
Organizatorzy czestochowskich spotkan artystycznych wykazali si¢ §mia-
toscig 1 odwaga. Zorganizowali wystawe, skadinad kontrowersyjna, bo wy-
kraczajacg poza wyznaczone i dopuszczalne ramy — dlatego byla ona tak
wazna. Przyciggala dumy, wywolywala duze emocje i byla szeroko ko-
mentowana. Krétkie zdanie przeczytane w jednej z recenzji wiele mowi
o atmosferze tego czasu:

bialo-czerwona’

Daje si¢ odczué, ze organizatorom wystawy blizsze [...] jest malarstwo
inne, o ktérych osoby oprowadzajace po wystawie informujg szeptem, ze
byloby tam, ale zostaly pod naciskiem zewnetrznym wycofane™.

W zespole prac powstalych dzigki inspiracjom jasnogdrskim znalazly
si¢ obrazy przykuwajace wzrok odwazng symbolika patriotyczna. Wyraz-
nie akcentowano barwy flagi narodowej: biel i czerwient (Maciej Bieniasz,
»Modlitwa I”, Urszula Brzozowska-Strzalecka, ,,Czarna Madonna”). Cig-
cia z oblicza Czarnej Madonny przenoszono na polski sztandar (Marek
Sapetto, ,Sukienka Bialo-Czerwona”), powracaly na sylwetkach robotni-
kow (Zbylut Grzywacz ,,Cien”), na twarzach (Leszek Sobocki, ,Wzmoc-
niony”). Czasami blizny zabarwiano, niczym krwia, na kolor czerwo-
ny (Urszula Brzozowska-Strzalecka, ,Czarna Madonna”). Odwaznie

55 Praca reprodukowana w: D.K. Luszczek, dz. cyt., s. 76, poz. kat. 30. Praca blednie podpisana
jako obraz autorstwa Macieja Bieniasza.

56 PFN, Nowi ,heretycy” na Jasnej Gorze, dz. cyt.,s. 7.
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wykorzystywano znak solidarno§ci (Marian Kepifiski, ,Odejscie””).
Tworcy bioracy udzial w jasnogdrskich warsztatach, w szczegélnym dla
naszej ojczyzny momencie, Igczyli watki religijne z symbolami narodowy-
mi. Przestrzen sakralna przeksztalcona zostata w salon sztuki. Klasztor-
na Sala Maryjna przeobrazila si¢ w galeri¢ sztuki, a jednocze$nie w miej-
sce, gdzie dono$nie, bez lecku wyrazano uczucia strachu czy obawy, ale
tez wiar¢ w lepsza przyszto§é. Rozliczano oprawcdw, solidaryzowano si¢
z internowanymi, robotnikami, wi¢zniami politycznymi. Zaci$nigte pig-
$ci postaci przedstawianych na obrazach méwily o sile, odwadze, walecz-
nosci. Operowano prostymi, wyrazistymi symbolami, zwi¢zlym znakiem.
Unikano narracyjnosci, zblizajac sic momentami do stylistyki plakato-
wej. Niektérzy tworcy poslugiwali si¢ metafora, subtelng aluzjg. Sklada-
jac hold Matce Bozej Jasnogérskiej, nie zapomniano o wspélczesnych bo-
haterach: Janie Pawle II 1 Prymasie Wyszyfskim, a takze stoczniowcach
czy gornikach. Jak prezentacja byla odbierana przez publiczno$é? Wysta-
we ttumnie zwiedzano, a w zasadzie ,przezywano”*. Reakcje widzéw
byly réznorodne. Swiadkowie wydarzenia wspominaja ludzi modlacych
si¢ badZ w powadze 1 duzym skupieniu spacerujacych po Sali Maryjne;.
Ekspozycja miata wymiar zaréwno religijny, jak i wazki aspekt spoteczny.
Swiadcza o tym wpisy do ksicgi pamigtkowej: ,Dobrze jest, jezeli mozna
jeszcze znalezé skrawek prawdy, zawartej w tych obrazach— prawdy, jaka
jest dzisiejsza POLSKA”*  Obejrzeli§my wystawe, przezyliSmy bardzo.
Niech zyje Solidarno§é”®, ,Wystawa ta, to cze$¢ historii polskiego narodu,
[...] historii ostatnich tragicznych miesi¢cy naszej Ojczyzny; historii, kto-
ra oby nigdy si¢ nie powtdrzyta”®', Tutaj jesteSmy wolni — spraw o Pani
Jasnogorska, abySmy w calej Polsce byli wolni”®, ,My sila nie bgdziemy
walczyé! Dziekujemy za modlitwe na ptétnie” W ,Newsweek” cytowa-
no inng adnotacj¢ z ksiegi: I like the exhibit very much because it makes
me feel free®. Na wernisazu jubileuszowej wystawy w 1982 r. padly stowa
o polaczeniu si¢ idei Sacrum 1 Ars w integralne dzieto. Pamictajac

57 Praca reprodukowana w: J. Golonka, Wszystko postawitem na Maryjg, album wystawy, Jasna
Goéra 2001, s. 60, poz. kat. 148.
58 A. Markowski, Plener malarski u Matki Bozej, ,Niedziela” nr7, 13 11 1983, s. 4.

59 Pamigtkowa ksicga wystawy, archiwum klasztoru na Jasnej Goérze, sygn. 4441, wpis
z dn. 19.12.1982, s. 32.

60 Tamze, wpis z dn. 17.12.1982, s. 28.

61 Tamze, wpis z grudnia 1983, s. 36.

62 Tamze, wpis z dn. 28.02. 1983, s. 134.

63 Tamze, wpis z dn. 12.12.1982, 5. 23.

64 K. Rogal, D. Stanglin, The Church Carries On The Spirit of Solidarity, dz. cyt., s. 15.
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o szczegblnym momencie dziejowym, uwarunkowaniach spolecznych
1 politycznych, dodalabym jeszcze jedng kategori¢ — wolnosci.

Obrazy powstale na Jasnej Gérze byly dokumentem éwczesnych na-
strojow spolecznych. Weiaz przypominaja o tamtej rzeczywistosci, o trud-
nym momencie w naszej najnowszej historii. Prace, przekazane w darze
przez autor6w do kolekcji jasnogorskiej, ,weszly w krwiobieg klasztoru”®.
Odwiedzajac w ostatnim czasie Jasng Gore, dostrzeglam niektdre z nich
na wystawach w Arsenale (S. Mazus, ,,Pielgrzymka”), w Muzeum 600-le-
cia Jasnej Gory (J. Duda-Gracz, ,Motyw Polski — Caly Jej”, L. Sobo-
cki, ,Pasterz Nadzie1”) 1 w Sali ojca A. Kordeckiego (m.in. M. Bieniasz,
»Modlitwa I, U. Brzozowska-Strzatecka, ,,Czarna Madonna”, M. Sapet-
to, ,Sukienka Bialo-Czerwona”, obrazy W. Ratusinskiego, czy ,,Okno”
A. Krupskiej). Przemawiajg rownie silnie, jak w przeszloéci. Wielokrotnie
prezentowane byly tez na wystawach czasowych udost¢pnianych w cz¢-
stochowskim klasztorze. Ojciec Jan Golonka wlaczal omawiane dzieta
do scenariuszy ekspozycji, m.in.: ,Bogurodzica Wschodu i Zachodu”
w 1996, ,Serce Ojczyzny w Sercu Matki” w 1999 r., ,Wszystko postawitem
na Maryje”*” w 2001 r., czy wystawy w Muzeum 600-lecia Jasnej Gory®.

Idea pleneréw jasnogérskich miata byé kontynuowana. W roku 1988
Ojcowie Paulini ponownie rozestali do artystéw zaproszenia. W okresie
od 1 do 15 lipca zorganizowano w klasztorze ich kolejne spotkania. Inspi-
racja byly trwajacy wowczas Rok Maryjny, a takze X rocznica pontyfikatu
Ojca Swictego Jana Pawla I1%. W Sali Maryjnej przygotowano wystawe
poplenecrows. Byly to ostatnie tego rodzaju artystyczne spotkanie tworcow
w czestochowskim klasztorze.
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STRESZCZENIE

Zdaniem Williama Goldinga, zycie ludzkie jest istnieniem na styku
dwbéch wymiaréw rzeczywistoéci: materialnego oraz duchowego. Ow
duchowy wymiar okresla pisarz terminem numinous i wiaze z nim ta-
kie aspekty kondycji ludzkiej jak: irracjonalnosé, samotnosé, doswiad-
czenie objawienia, brak zindywidualizowania psychofizycznego oraz
fakt, ze koniecznym etapem dotarcia do numinous jest do§wiadczenie
$wiata materialnego. Niniejszy artykul ma za zadanie poddaé analizie
koncepcje numinous autora, analizujac te postaci z jego dziel, ktére eg-
zystujac pomiedzy materialnym i niematerialnym wymiarem rzeczy-
wistoScl, stajg si¢ przestrzenig oddziatywania obydwu.

SEOWA KLUCZOWE: numinous, indywidualno$¢, umyst,
materialno$é, tozsamo$§é
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SUMMARY

To Be in the World, Being beyond Ii: the category of the numinous
in William Golding’s works

According to William Golding, the reality of human existence involves
both the material and the spiritual dimensions. He calls the spiritual
sphere the numinous, and associates it with the following aspects of hu-
man condition: irrationality, solitude, the experience of revelation as
well as loss of psychophysical individualization. The material world
constitutes a necessary path to achieving the numinous. The present
paper aims at analyzing the writer’s idea of the numinous, focusing on
those of his literary characters who travel across the real and the unreal
and thus are affected by both dimensions

KEYWORDS:  numinous, individuality, mind, corporeality, identity

Chot niemal wszystkie dziela Sir Williama Geralda Goldinga zostaly
przetlumaczone na jezyk polski, jedynie jedna z jego powiesci, Wiadca
much, jest dosy¢ dobrze znana polskiemu czytelnikowi. Po inne, jak Wie-
za, Chytrus, Trylogia Morska czy Spadkobiercy, nie wiedzie¢ czemu, sie-
ga jedynie bardzo waskie grono badaczy literatury. By¢ moze przyczyna
niecheci obcowania z proza noblisty po cz¢sci tkwi w mrocznym obrazie
czlowieka, ktéry bez wzgledu na historyczno-kulturowe osadzenie fabu-
ty poszczegblnych powiesci, jest zasadniczo tak samo dekadencki. Dzieta
Goldinga przenika atmosfer¢ nieuchronnego upadku, a brak szcz¢sliwego
zakoficzenia zdaje si¢ byé programowy, przez co pisarz zyskal sobie miano
pesymisty. Golding, ktéry w swoim prywatnym dzienniku sam siebie na-
zywa “potworem”, ktéry jako czlonek zalogi statku wojennego do§wiad-
czyl okrucienistw wojny w sposéb bezposredni 1 w zasadzie do kofca zyl
z traumg czlowieka, ktéry nie moze samemu sobie wybaczy¢ wlasnych
grzechéw, w mowie noblowskiej podkreslal, ze jego pesymizm dotyczy
$wiata materialnego w jego ujeciu naukowym, jesli za$ chodzi o ducho-
wy wymiar rzeczywistoSci, jest on optymista'. Niekt6rzy badacze nie majg
watpliwosci, ze Golding jest moralistg i wrecz uwazajg go za tworce reli-
gijnego’, podczas gdy inni twierdza, ze autor bawi si¢ jedynie religijnymi

1 W Golding, Nobel Lectures, Literature 1981-1990, Editor-in-Charge Tore Fringsmyr, Editor
Sture Allén, World Scientific Publishing Co., Singapore, 1993.

2 L. Surette, A Matter of Belief: Pincher Martin’s Afterlife, “Twentieth Century Literature” Vol. 40,
No. 2 (Summer, 1994), s. 208.
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motywami, zadnego okres§lonego §wiatopogladu §wiadomie nie propagu-
jac. Problem jest na tyle zlozony, ze trudno bylo by okreslié, jakie w grun-
cie rzeczy sa jego przekonania religijne. Ulrich Broich, swdj poswigco-
ny temu zagadnieniu artykul konkluduje do§¢ lakonicznie, méwiac, ze
poglady pisarza sg ,indywidualne, niedogmatyczne, pozbawione teolo-
gicznej precyzji, jak rébwniez pewnych dogmatéow wiary chrzescijanskie;
[thum. M.K.]”%. Anthony Storr, z kolei, twierdzi, iz religijnym przekona-
niom Goldinga blizej do wierzen starozytnych Grekéw, w ktorych kultu-
rze zakorzeniona jest jego literatura, niz do doktryny chrze$cijaniskiej*.

Nie ma jednakze watpliwosci, co do tego, ze William Golding byt
przekonany o istnieniu rzeczywisto$ci okre§lanej przez niego mianem nu-
minous’ 1 niniejszy artykul ma na celu wskazanie tych wyr6znikéw owej
przestrzeni, ktore da si¢ wyczytal z prozy noblisty. Zaprezentowana anali-
za z pewnoSscig nie wyczerpuje zagadnienia, a wiele kategorii, z uwagi na
ograniczong objeto§¢ artykutu, ma charakter hastowy. Autorka zywi jed-
nak nadziej¢, ze owo wstepne badanie okaze si¢ wartoSciowe.

Termin numinous (pl. numinosum) zostal rozpowszechniony poprzez
prace Rudolfa Otto, ktérego ksiazka Swigtost: elementy irracjonalne w po-
Jeciu blstwa i ich stosunek do elementéw racjonalnych®, stanowita studium
doswiadczenia religijnego, bazujacego na niewyrazalnym poj¢ciowo ob-
cowaniu ze $wictoScig, na ktore skladalo si¢ misterium tremendum 1 miste-
rium fascinans’. Zbiezno$¢ z pojeciem stosowanym przez Goldinga zdaje
si¢ jednak mieé charakter czysto formalny, gdyz, podczas gdy Otto umiej-
scawia doSwiadczenie §wictoSci w szerszym kontekscie istnienia Boga,
ktory jest Zrodlem SwigtoSci wlasnie, w prozie Goldinga prézno szukal
przekonujacego obrazu boskiego agensa®. Cho¢ sam pisarz deklarowat ot-
warcie, ze wierzy w Boga’, jego literacka wizja przestrzeni niematerialnej
jest zaskakujaco nicosobowa. Czytelnik odnosi wrazenie, ze przestrzen ta
nie jest zupelnie pusta, ale ze zamieszkuje jg nieokreSlona w swej naturze

3 U. Broich, Functions of Literature: Essays presented to Erwin Wolf on his Sixtieth Birthday, Ttbin-
gen 1984, s. 307.

4 A. Storr, Intimations of Mystery, [w:] William Golding, The Man and his Books: A Tribute on His
75th Birthday, pod red. Johna Carey’a, Londyn 1986, s. 141.

5 J.R. Baker, An Interview with William Golding, “Twentieth Century Literature” Vol. 28, No. 2,
William Golding Issue (Summer, 1982), s. 169.

6  Tytul oryginatu: Das Heilige. Uber das Irrationale in der Idee des Géttlichen und sein Verhiltnis
zum Rationalen.

7 “The non-rational which we were looking for in the idea of the divine was found in the numi-
nous”, R. Otto, The Idea of the Holy, Oxford 1958, s. 193.

8  U. George, William Golding: A Critical Study, New Delhi 2008, s. 19.
9 W Golding, Ruchomy cel, Poznafi 1997, s. 225.
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moc, rozumiana na ksztalt platofiskich idei, najwyzszych warto$ci, w kon-
frontacji z ktérymi czlowiek ulega przemianie.

Owa dualistyczna wizja rzeczywistosci silg rzeczy przywodzi na mysl
koncepcje sfery fenomenalnej i noumenalnej Immanuela Kanta, jednak
Golding inaczej niz filozof postrzega charakter obydwu. Kantowska sfe-
ra noumenalna, w mysl agnostycyzmu poznawczego, jest ze swej natury
niezglebialna, gdyz jej charakter wykracza poza poznawcze mozliwosci
czlowieka. W literackim uj¢ciu noblisty, natomiast, przebywanie w prze-
strzeni numinous stanowi elementarny aspekt do§wiadczenia zyciowego
czlowieka. Dla Goldinga zycie jako takie, jest wla$nie istnieniem na styku
tych dwéch wymiaréw!’: §wiata materialnego, dostgpnego ludzkim zmy-
stom, ktéry z uwagi na 6w namacalny charakter zdaje si¢ by¢ zrozumiaty
1 spojny, oraz Swiata duchowego, ktéry, jak twierdzi pisarz, przeci¢tnemu
czlowiekowi jawi si¢ jedynie w przeblyskach do§wiadczenia metafizycz-
nego, przez co wydaje si¢ byé odlegly i nieprzenikniony. W swoim za-
interesowaniu niematerialnym aspektem rzeczywistosci William Golding
nie byl odosobniony; wielu wybitnych pisarzy jego ery, takich jak Samuel
Beckett, William Butler Yeats, Virginia Woolf czy Thomas Stearns Eliot,
nawigzywalo wprost badZ posrednio do zagadnien zwigzanych z zyciem
po $mierci 1 zachowaniem tozsamoSci indywidualnej czy istnieniem du-
chéw. Jednak tym, co odréznia Goldinga od wspomnianych wyzej auto-
row, jest przypisywanie sferze noumenalnej charakteru moralnego, a mo-
ralno$¢ ta nosi w duzej mierze cechy moralnosci judeo-chrzescijanskiej,
pogardzanej przez caly 6wczesny wiek, jako moralno$¢ ‘burzuazyjna’,
badz ‘niewolnicza’'’.

Trudno oczekiwac od wizjonera, za jakiego William Golding jest uwa-
zany, jasnej wyktadni przestrzeni numinous, ktéra skadinad umyka poje-
ciowej kategoryzacji. Stworzone przez niego literackie obrazy sa wyrazem
jego osobistego doswiadczenia, ktore bylo ostatecznym Zrédlem jego prze-
konania o istnieniu rzeczywisto$ci ponadzmystowej 1 ponad rozumowe;j.
Chot odniesienia do sfery duchowej sg obecne tu i 6wdzie w calej twor-
czosci pisarza, w powieSci Chytrus Golding stwarza najpelniejszy obraz
swojej idei numinous'?. Akcja dzieta rozgrywa sie w czasie Drugiej Woj-
ny Swiatowej 1 opowiada o czlonku zalogi brytyjskiego niszczyciela, ktory
wpada do morza podczas bombardowania okretu. Fabuta obejmuje okres

10 “But nevertheless, as a matter of experience, for me and I suspect for millions of other people,
this experience of having two worlds to live in all the time-or not all the time, occasionally-is
a vital one and is what living is like”, J.I. Biles, Conversations with William Golding, New York
1970, s. 79.

11 L. Surette, dz. cyt., s. 213.

12 Tamze, s. 209.



Matgorzata Kowalcze — By¢ w swiecie, bedac poza nim

zaledwie kilku dni, podczas ktdrych Christopher Hadley Martin, zwany
skrétowo ‘Pincher’ [pl. ‘chytrus’], uczepiwszy si¢ sterczacej z dna Oceanu
Atlantyckiego skaly, walczy o przetrwanie, czekajac na ratunek. Chyrrus
zaskakuje zakonczeniem, w ktérym czytelnik dowiaduje si¢, ze glowny
bohater w rzeczywisto$ci utongl juz na drugiej stronie powiesci, a wszyst-
kie opisane pézniej wydarzenia byly... Wlasnie, czym? Niektorzy badacze
literatury twierdza, ze Golding kreuje obraz ludzkiej agonii, podczas kt6-
rej, w ulamkach sekund, konajacy dokonuje retrospektywnej oceny moral-
nej swojego zycia. Inni krytycy jednakze, dostrzegaja w narracji noblisty
wymiar znacznie glebszy, wychodzacy poza psychologie czy psychoneu-
rologie, a si¢gajacy do sfery metafizycznej. Krytycy owi sg przekonani, ze
to, co dzieje si¢ z bohaterem jest poSmiertnym do$wiadczeniem ludzkiej
$wiadomosci, ktéra przebywa w przestrzeni duchowej”. Stuszno$¢ owej
‘metafizycznej’ interpretacji dzieta w wielu wywiadach potwierdzit sam
autor'®. Interpretacja ta wywolala oburzenie szerokiego grona badaczy,
ktérzy poczuli si¢ urazeni sugestig, ze powinni potraktowal powaznie
tez¢ o istnieniu ludzkiej $wiadomosci po Smierci czlowieka 1 sugerowali
nawet, aby Golding zmienif zakoficzenie . Swemu zniesmaczeniu meta-
fizyczng tematyky dzieta dal wyraz takze Kingsley Amis, ktory w swojej
recenzji powiesci stwierdzil:

Mam nadziejg, ze pan Golding wybaczy mi prosbe o to, by swéj dar ory-
ginalnosci czy tez nieustgpliwosci, a ponad wszystko pasji, skierowal na
$wiat, w ktérym przyszto nam zyé [ttum. M.K.]*.

Tym, co oburzylo krytykéw, jest ukazana w Chyzrusie dialektyka wspo-
mnien przezyC bohatera z okresu jego ‘ziemskiego’ zycia oraz doswiad-
czefi duchowych, ktore staja si¢ jego udzialem po $mierci. Wydarzenia
te sg kreacja jego umyslu, ktéry nie jest Swiadom swojego oddzielenia od
ciala; §wiat, ktéry mezczyzna stwarza wokot siebie ma atrybuty material-
ne, poniewaz tylko w takich kategoriach jest on w stanie postrzegal rze-
czywisto$¢. Martwe cialo Martina, materialny aspekt jego Ja, miotane jest
falami oceanu, podczas gdy jego umyst walczy o przediuzenie swojego
istnienia w rzeczywisto$ci numinous". Reminiscencje przeszlego zycia

13 L. Surette, dz. cyt.
14 J.R. Baker, dz. cyt.
15 L. Surette, dz. cyt., s. 206.

16 ,Ihope Mr. Golding will forgive me if T ask him to turn his gifts of originality, or intransigence,
and above all passion, to the world where we have to live.” L.L. Dickson, The Modern Allegories

of William Golding, Gainesville 1990, s. 11.
17 L. Surette, dz. cyt., s. 212.
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mezczyzny ukladajg sic w obraz egoisty, bezwzglednie wykorzystujacego
innych w dazeniu do realizacji wlasnych celéw. Christopher Martin jest
zdrajca, kltamca, zlodziejem, gwalcicielem i niedoszlym morderca, ktéry
ponad wszystko kocha swoje zycie 1 ktérego wysoka samoocena wyply-
wa z przekonania o sile wlasnej inteligencji i zdolnosci do racjonalnego
myslenia. Kiedy m¢zczyzna wpada w przestrzenn ducha, jego racjonalizm
okazuje si¢ by¢ bezuzyteczny, gdyz rzeczywisto§¢ numinous ma zupelnie
inny charakter, niz znany Martinowi §wiat materialny. Jaki jest wigc obraz
owej tajemniczej przestrzeni, ktéry wylania si¢ z prozy Goldingar Zosta-
nie on przedstawiony w kontekscie nast¢pujacych zagadniefi: samotnos¢
czlowieka, irracjonalnosé, brak zindywidualizowania psychofizycznego,
do$wiadczenie objawienia oraz fakt, ze koniecznym etapem dotarcia do
przestrzeni numinous jest do$wiadczenie materialno$ci §wiata i wlasnej
cielesnosci.

Samotno$¢ czlowieka ukazana jest w prozie Goldinga jako niezbywal-
ny element ludzkiej kondycji, stan wyrazajacy si¢ najpelniej w sytuacjach
dokonywania wyboru, w momentach u§wiadamiania sobie wlasnego zla.
RzeczywistoSci numinous jest jednak przestrzenia, w ktérej swiadomosé
egzystencjalnego odizolowania od innych bytéw jest podlozem wszelkich
mozliwych doznan. Wymownym przyktadem jednostki, ktérej egzysten-
cja jest doglebnie przeniknicta samotnoscig jest Matty z Widzialnej ciem-
nosci, kaleki mistyk, ktérego w zasadzie cale istnienie ufundowane jest na
rzeczywistoSci numinous. Spowijajaca go pozaziemska aura jest natych-
miast wyczuwana przez otaczajacych go ludzi i bardziej nawet niz jego
szpetny wyglad, budzi w nich lek. Samotny jest pastor Colley z Rytuatow
morza, duchowny, ktéry jako jedyny sposréd pochtonigtych spoleczny-
mi konwenansami pasazeréw statku, jest w stanie dostrzec metafizyczny
aspekt wyprawy. Jednak uczepiony samotnej skaly na §rodku oceanu Mar-
tin, jest chyba najbardziej wyrazistym obrazem samotnosci istoty ludzkie;j,
ktéra musi stangé twarzg w twarz z tym, co odwieczne i z prawdg o sobie:

Centrum zdarlo calag niemesko$é ze swej twarzy, lecz krngbrna woda
weigz plynela i kapata z policzkéw.

— Jestem tak bardzo sam. Jestem tak bardzo sam!

Powoli woda wyschla. Czas si¢ ciagnal, jak czas na skale posrodku mo-
rza (...)
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Teraz juz nie ma zadnej nadziei. Nie ma niczego. Gdyby oni tylko spoj-
18

rzeli na mnie lub przeméwili — gdybym tylko mégl by¢ cz¢scig czegos...
Pierwszym faktem, ktéry dociera do zamroczonej walka z falami oceanu
$wiadomosci Martina jest jego osamotnienie — sytuacja dla niego niety-
powa, bo me¢zczyzna zawsze przebywal wsréd ludzi, otaczal si¢ ludzmi,
a robit to gléwnie po to, by postuzy¢ si¢ nimi dla wlasnej korzysci. Martin
jest soba tylko bedac postrzegany przez innych; postrzegany jako ich prze-
tozony, podwladny, przyjaciel czy oprawca; jest sobg tylko bedac ciatem
posrdd innych cial, racjonalnym glosem posréd innych, niekoniecznie ra-
¢jonalnych, gloséw. Kiedy staje na samotnej skale wiréd bezmiaru ocea-
nu, wstrzgsa nim przerazenie, ze bedac niepostrzegany przez innego czto-
wieka, w gruncie rzeczy nie moze istniec. Sigga wigc po swéj niezawodny
or¢cz w walce ze wszystkim co niematerialne, ktérym jest uporczywa racjo-
nalizacja. Prowadzona przez Martina racjonalna narracja ma pelni¢ role
innego, ktéry przez samo swoje istnienie, utwierdza jego wlasne istnie-
nie i okresla jego tozsamos¢.

Stera numinous to przestrzen, w ktérej to, co racjonalne nie ma racji bytu,
1 w ktérej umysl ma ustapi¢ miejsca duchowi. Jednak umyst Martina z ca-
tych sil si¢ temu opiera, kreujac wyobrazenie, w ktérym mezczyzna wcigz
zyje 1 uczepiony morskiej skaly czeka na ratunek. Owa niemoznosé za-
akceptowania faktu, ze jazi zostala przeniesiona w inng niz materialna
przestrzef wynika z faktu, ze przez calte zycie Christopher utozsamiat sie-
bie z cialem wlasnie i w jego przekonaniu jego istota jest z cialem réw-
noznaczna. Utrata istnienia cielesnego bylaby dla niego utratg tozsamo-
§ci, dlatego, chociaz w §wiecie materialnym jego cialo jest martwe, umyst
Martina kreuje odczucia wrazeh cielesnych. W jednym z wywiadéw Gol-
ding stwierdzil, ze Martin nie wierzyl w nic poza doniostoscig wlasnego
istnienia; poniewaz gléwnym motywem jego dzialania bylo gléd zycia,
nie byt on w stanie zaakceptowacl tak bezinteresownego aktu jak umiera-
nie. Kontynuowal wigc swojg egzystencj¢ w Swiecie, ktory stworzyla jego
zbrodnicza ,natura”".

Kreujac swoja wizje tego, co jest ‘po drugiej stronie’, pisarz nie poda-
za za wykladnig chrzeScijanska, ktéra ukazuje dusze¢ ludzks jako biernie

18 W. Golding, Chytrus, Poznaf 1995, s. 163.
19, For Christo-pher, the Christ-bearer, has become Pincher Martin who is little but greed. Just to
be Pincher is purgatory; to be Pincher for eternity is hell”, L. Surette, dz. cyt., s. 207.
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poddajacy si¢ skazujacej lub zbawczej woli Boga. Czlowick Goldinga jest
kreatorem swojego nieba badz pickla; jego ziemskie zycie w pewnym sen-
sie trwa jaki$ czas po §mierci, co wigcej, trwa w formie zintensyfikowanej,
bo wola jednostki nie jest juz podlegla fizycznym ograniczeniom. Ponie-
waz Martin nie potrafi zaakceptowal tego, ze $§wiat moze mieé wymiar
inny niz cielesny, jego prywatne do$wiadczenie sfery numinous ma mate-
rialne wilasciwosci. Mezczyzna odczuwa bdl fizyczny, jest nckany przez
pragnienie 1 palace slofice, czuje smak wodorostow 1 skorupiakow, ktory-
mi prébuje zaspokoié gléd, konstruuje sobie schronienie, a nawet wznosi
budowl¢ majaca sygnalizowac jego obecno$¢ na skale. Wszystko to dzieje
sie w doglebnym przekonaniu o realnosci wlasnego istnienia materialnego
1 celowosci racjonalnej analizy otaczajacej go rzeczywistosci, ktérg wszak-
ze kreuje jego umysl. Raz po raz prawda o iluzorycznym charakterze ska-
ty prébuje przedrzeé si¢ do Swiadomosci me¢zczyzny, ale jest wtenczas na-
tychmiastowo zagluszana przez racjonalizujace ,,centrum”:

Centrum wiedzialo, ze «ja» istnieje, cho¢ Christopher 1 Hadley i Martin
byli odleglymi fragmentami. Zastona ciala 1 wloséw opadta, zakrywajac
obraz na $cianie, i nie zostalo nic do badania, précz tej jednej mysli. Naraz
us$wiadomil jg sobie. Przerazenie, ktére wtargnelo wraz z nig, przywrécito
mu wladze nad cialem (...) Christopher i Hadley i Martin cz¢$ciowo po-
wrocili na swoje miejsce. Zmusit wzor, by dopasowat si¢ do wszystkiego:
skaly, morza i nieba (...)

Inteligencja. Wola walczaca do ostatka. Wola jak monolit. Przetrwa-
nie. Wyksztalcenie, klucz do wszystkich wzoréw, samo zdolne je narzu-
caé, tworzyd. Swiadomosé w u$pionym Swiecie. Ciemne, niewrazliwe na
nic centrum, przekonane o swojej wystarczalnosci (...)

— Zdrowy rozsadek to zdolno$¢ oceniania rzeczywistosci. Jakaz jest
rzeczywisto$¢ mojego polozenia? Jestem sam na skale po Srodku At-
lantyku. Wokét mnie przelewa si¢ ogrom wéd, lecz ta skala jest czyms$
trwatym®.

Mantryczne utwierdzanie siebie w przekonaniu o swojej inteligencji?', tak
absurdalnie nieadekwatnej do stanu, w ktérym znajduje si¢ Martin, bo
$mier¢ bezpowrotnie przeniosla bohatera w przestrzef, w ktérej inteligen-
¢ja nie ma zastosowania, oddala moment uzmyslowienia sobie prawdy.
Znamienne jest to, ze w prozie Goldinga cz¢sto do do§wiadczenia prze-
strzeni numinous prowadzi szalefistwo, rozumiane jako zachowanie be-
dace w sprzecznosci z ogblnie przyjeta postawg racjonalna, 1 jako szalo-
nych odbiera otoczenie tych, ktérzy w przestrzeni numinous przebywaja.

20 W. Golding, Chytrus, dz. cyt., s. 145-147.
21 Tamze,s. 28,42, 70, 129, 144.
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Niemal w kazdym dziele pisarza wystepuje wizjoner-mistyk, egzystuja-
cy rownoczes$nie w §wiecie materialnym 1 duchowym. Owi mistycy to lu-
dzie, ktérzy przebywajac w przestrzeni duchowej, nie sg wolni od wra-
zef, wspomnieni, bodZcéw pochodzacych ze Swiata fizycznego; z kolei,
bedac w Swiecie cielesnym, ustawicznie stajg twarza w twarz z tym, co
metafizyczne. Wizjonerem jest wspomniany juz wczeSniej Matty, glow-
ny bohater Widzialnej ciemnosci, ale takze Simon z Wiadcy much, Jocelin
z Wiezy czy Colley z Rytuatow morza. W Chytrusie wizjonerem jest Na-
thaniel, przyjaciel Martina, ktérego ten postanawia zabié, jak sam sobie
wmawia z zazdrosci o kobiete, ale w gruncie rzeczy dlatego, ze Nat sta-
nowi uciele$nienie rzeczywistosci, ktérej gtéwny bohater nie jest w stanie
zaakceptowad. Jezeli Martin jest kwintesencja racjonalnego materializmu,
to Nat prezentuje jego uderzajaca antyteze; jest czlowiekiem czulym na
subtelnosci ludzkiej egzystencji i otwartym na wielowymiarowo$é §wia-
ta, ktéra wykracza daleko poza jego fizyczne aspekty. Wszyscy owi mi-
stycy posiadaja swoisty geniusz wiary, niezwykle rzadkg zdaniem
pisarza zdolno$é, ktora jest swego rodzaju wrazliwo$cig na wymiar §wie-
tosci Swiata. Golding stwierdza, ze spotkanie z prawdziwym mistykiem,
tym, ktéry przebywa w przestrzeni numinous, ,poparzyloby czlowieka jak
palnik gazowy”?. Wida¢ tu wyobrazenie sfery numinous, jako potgznej
i niebezpiecznej®, ktéra unicestwia to, co cielesne i to, co indywidualne.
Wkraczajac w numinous, czlowiek nie wpada w otwarte ramiona milosier-
nego Boga, ale jest przeszywany prawda o sobie, odarty z uludy i wyobra-
zeh. Co wazne, wszyscy wymienieni wezesniej mistycy ging pod cigzarem
wiedzy, do ktérej maja dostep; ging w Swiecie fizycznym, w ktérym pod-
stawg tozsamoScl jednostki jest jej cialo. Rzeczywisto$¢ numinous nato-
miast, to przestrzen w ktdrej ciato okazuje si¢ byé jakby ‘zbyt cigzkie’ 1 im
czg¢Sciej jednostka w niej przebywa, tym bardziej zatraca si¢ jej cielesna
indywidualnosé.

Wydaje si¢, ze zdaniem Goldinga unicestwienie indywidualnosci psycho-
fizycznej jest konieczne, aby czlowiek mégl przejs¢ w inny wymiar; ma
ono uwolnié¢ go od tego, co tlamsi jego ducha i otworzy¢ go na do§wiad-
czenia innej natury niz zmyslowa. Jezeli w przestrzeni numinous zatra-
ca si¢ indywidualno$¢ psychofizyczna, a ostaje si¢ tylko to, co duchowe,

22 L. Surette, dz. cyt., s. 189.
23 Tamze,s. 208.
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w sytuacji gdy podstawg czyjej$ jednostkowosci sg atrybuty fizyczne, jego
Ja ulega rozpadowi. W wywiadzie z Archie Campbell dla BBC, ktéry
pojawil si¢ wkrétce po publikacji Chytrusa, Golding odniést si¢ do tego
aspektu numinous w nast¢pujacy sposob:

Aby uzyskal zbawienie, indywidualno$¢, persona, musi zostaé unice-
stwiona. Ale zal6zmy, ze dany czlowiek jest niczym innym tylko chciwos-
cig. Jego pierwotny, dany mu od Boga duch, jego Scillans Dei, jest bezpo-
wrotnie zagluszony przez zadz¢ niezaleznego, indywidualnego istnienia.
C6z innego pozostaje mu w obliczu $mierci, jesli nie odmowa bycia uni-
cestwionym? [ttum. M.K.]*

Zagadnienie tozsamosci osobowej jest jednym z najistotniejszych proble-
méw filozofii. Jak to si¢ dzieje, ze czlowiek, bedac bytem podlegajagcym dy-
namicznym i diametralnym psychofizycznym zmianom, postrzega siebie
zawsze jako jedna 1tg samg osobg? Jezeli przeobrazeniu moze ulec zupelnie
nie tylko jej cialo, ale takze cechy umyslowe, co wtenczas stanowi podsta-
we¢ tozsamoscl jednostki? John Locke jako pierwszy w czasach wspoélczes-
nych prébowal rozwigzal ten problem, jadra tozsamosci upatrujgc w jed-
nosci $wiadomosci, bazujacej na tym, ze jednostka ma pamieé — rejestr swej
fluktuujacej jazni i ustawicznie reflektowanej historii. Martin, ratujgc swoja
rozpadajaca si¢ ‘persong’ 1 cheac samego siebie przekonaé o ciaglosci swe-
go istnienia, instynktownie przywoluje wspomnienia przeszlych wydarzen.
Nie znajduje jednakze w pamigci stabilnego oparcia dla swojej tozsamosci,
gdyz jego wspomnienia sg dalece niespdjne; maja charakter niekontrolo-
wanego strumienia §wiadomosci, tu 1 é6wdzie przecinanego wydarzeniami
z chwili obecnej. W konsekwencji bohater, a czytelnik wraz z nim, niekiedy
gubi si¢ w chronologii i nie wie do kofica, czy okreslony dialog badZ obraz to
wydarzenie z przeszlosci, czy tez biezgca kreacja rozchwianej $wiadomosci.

Wszystko, czego Martin do§wiadcza, do§wiadcza majgc Swiadomosé
istnienia bytu, ktéry jawi si¢ mu, jako czarna blyskawica. Byt 6w jest
uciele$nieniem mocy rzgdzacej przestrzenig numinous, ktéra ostatecznie
niszczy jego uporczywie podtrzymywang materialng tozsamo$¢. Mozna
by twierdzié, ze jest ona manifestacjg Boga, ktéry wpierw zanim unice-
stwi bohatera, pozwala mu do$wiadczy¢ cierpienia wynikajacego z obco-
wania ze swojg zdeprawowang ziemskg tozsamoScig. Teza ta nie wyda-
je si¢ jednak przekonujgca. Wprawdzie bohater nawigzuje dialog z kims,
kogo w swoim delirycznym stanie postrzega, jednak kreacja owej po-
staci w powiesci jest szczatkowa, przez co wydaje si¢, ze Martin rozma-
wia ze swym wlasnym umyslem raczej niz z bytem osobowym. Gléwny

24 L. Surette, dz. cyt., s. 206-207.
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bohater jest Europejczykiem, a zatem wychowany jest w kulturze o ju-
deo-chrzescijanskim wyobrazeniu Boga jako bytu majacego atrybuty oso-
by. Kiedy zostaje wrzucony w przestrzeh numinous, uruchamia zakorze-
nione w swej Swiadomosci kategorie Boga, nieba, piekla 1 prébuje w nie
ubral otaczajaca go rzeczywisto§é. Jednak Martin w gruncie rzeczy nie
staje twarza w twarz z osobowym zlem i dobrem w formie szatana i anio-
ta/Boga, a jedynie z historig wlasnego zycia, ktérego naptywajace kolej-
no momenty ukladaja si¢ w bolesny obraz istoty stojacej w sprzecznosci
z moralnym charakterem rzeczywistoci numinous. Owe ‘czy$écowe meki’
tylko utwierdzajg bohatera w przekonaniu, ze nie jest w stanie, ani nie
chce, porzucié swej grzesznej tozsamosci, bo taki wlasnie zostat stworzony
przez moc, ktéra teraz pragnie jego unicestwienia. Gdy zjawia si¢ postal
prébujaca przekonaé mezczyzneg do ‘nawrdcenia’, czyli zaprzestania wal-
ki o swoja ‘ziemska’ nature, ten odmawia, wing za swoje zepsucie obar-
czajac Tego, ktory stworzyl go takim wlasnie czlowiekiem:

Krzyknal wsciekle na tekturows skale przed nieporuszonymi, czarnymi
stopami:

— Nie zastanowig si¢! Stworzylem ciebie 1 moge stworzyé swoje wlasne
niebo.

— Stworzyles je.

Przebiegl spojrzeniem drgajaca wodg, wzdtuz wychudzonych nég i kolan,
poczul deszcz 1 piang, i dzikie zimno kladace si¢ na jego ciele.

Zaczgl mamrotal:

— Wolg to. Dale§ mi mozno$¢ wyboru i przez cale moje zycie prowadzifes
mnie starannie ku temu cierpieniu, poniewaz ten wybdr byl moim wybo-
rem. Och tak! Pojmuje ten wzér. Bez wzgledu na to, co bym robit w ca-
tym swoim zyciu, i tak znalazibym si¢ w koficu na tym samym pomoscie,
w tym samym czasie, 1 wydalbym ten sam rozkaz — stuszny rozkaz, zly
rozkaz. Jesli jednak tak jest, jesli wspinalem si¢, coraz wyzej, coraz da-
lej od piwnicy, po trupach wykorzystanych i pokonanych ludzi, jesli nisz-
czylem ich, by stworzy¢ stopnie pozwalajace odejs¢ od ciebie, to dlaczego
mnie dreczysz? Jesli ich zjadalem, to kto dat mi usta?

— W twoim stowniku nie ma takiego stowa.

Przykucnal znowu i spojrzal z wicieklo$cig na twarz. Krzyknal:

— Zastanowilem si¢! Wolg tak, jak jest, bol i calg reszte!

— Od czego?

Wpadl w bezsilng pasje (...)

— Od czarnej btyskawicy! Wracaj, skad przyszedles! Wracaj!»

25 W. Golding, Chytrus, dz. cyt., s. 177-178.
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Charakterystycznym elementem struktury fabuly dziel Goldinga jest mo-
ment, kiedy gléwny bohater doznaje objawienia. Objawienie to nie musi
mieé, 1 z reguly nie ma, charakteru religijnego, ale jest raczej chwila,
w ktérej postacl jest w stanie zobaczyé siebie w swoim rzeczywistym polo-
zeniu. Nieodzownie moment objawienia ma miejsce wtedy, kiedy boha-
ter badZ wkracza badz przebywa juz w przestrze numinous, a materia nie
blokuje jego zdolnosci postrzegania duchowego. Poza Chytrusem warto
wymienil jeszcze trzy powieSci Goldinga, w ktérych moment objawienia
jest kluczowy dla zrozumienia ich tresci. Pierwsza jest Wieza, opowie$é
o dziekanie katedry, ktdry jest przekonany, ze B6g wyznaczyl mu zadanie
wybudowania wielkiej iglicy na dachu §wiatyni. Przedsiewziecie to jest ze
wszech miar irracjonalne, gdyz jak si¢ okazuje, fundamenty budowli nie
sa w stanie udzwignaé takiego ci¢zaru, jednak Jocelin brnie w szalefistwo
pomimo licznych tragedii ludzkich, ktére temu przedsigwzieciu towarzy-
sz3. Objawienie Jocelina to chwila, gdy uzmystawia on sobie swoje ope-
tanie i rzeczywistg motywacje, ktorg jest niezaspokojona ambicja i zgdza
cielesna. Moment objawienia ma takze miejsce we Wiadcy much, powiesci
bedacej historig grupy chlopcéw, ktérzy po katastrofie lotniczej 1lgdujg na
bezludnej wyspie 1 prébuja stworzyé spoleczno$é wzorowang na $wiecie
dorostych. Przedsi¢wzigcie przerasta jednak intelektualne i emocjonalne
mozliwosci dzieci; grupa ulega dramatycznemu kulturowemu 1 moralne-
mu regresowi. Jeden z chlopcéw, Simon, doznaje objawienia, kiedy w za-
tknictej na kij glowie dzikiej §wini rozpoznaje wtadc¢ much® i po-
znaje prawde o tkwigcym w ludzkiej naturze ztu. W ksigzce Sitg bezwtadu
z kolei poznaje czytelnik histori¢ Sammiego, blyskotliwego artysty, kt6-
ry opowiada histori¢ swego zycia po to, aby odnalezé moment, w ktérym
utracil swojg pierwotng wolnos¢ i zwigzang z nig niewinno$¢; bohater
chce odkryé przyczyne cigzgcego na nim poczucia winy, ale takze zrozu-
mie¢ siebie w chwili obecnej. Historia Sammiego przedstawia walke jego
Ja z szeregiem ,,pasozytniczych tozsamo$ci”?, ktére mezczyzna nabywa
na réznych etapach zycia. Po trosze chcac ochronié przed okrucienstwem
swa wrazliwg artystyczng dusze, a po trosze takze pod wplywem trud-
nych doswiadczen zyciowych, przyjmuje Sammy obcg swej naturze posta-
we racjonalistyczng. Objawienia do$wiadcza on, gdy zamknigty w ciem-
noSciach obozu nazistowskiego, pod wplywem deprywacji bodzZcow

26 Hebrajskie imi¢ demona Belzebuba, Baal-Zevuv — pan much. Biblia Tysiaclecia, Sdz 9:1-57;
10:1-18.

27 J.K. Crane, Golding and Bergson: The Free Fall of Free Will, “The Bulletin of the Rocky Moun-
tain Modern Language Association”, Vol. 26, No. 4 (Winter, 1972), s. 138.
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zmyslowych otwiera si¢ na §wiat ducha i uznaje jego realnosé¢ na réwni ze
Swiatem materialnym. Ostatecznie objawienia doznaje takze Martin, gdy
jego umyst nie jest w stanie dtuzej kreowaé uludy otaczajacej go material-
nosci i bohater uzmystawia sobie fakt, ze w Swiecie fizycznym jest martwy:
,Co§ zabrano. Przez chwile czul, ze leci. A potem otwarla si¢ mroczna
luka, gdzie nie byto nikogo”?. Wspélne dla wszystkich wymienionych wy-
zej bohateréw jest to, ze objawienie tamie ich duchowo i do§wiadczywszy
go, postaci nie potrafig juz powrécié do poprzedniego sposobu postrzega-
nia rzeczywisto$ci. Co wigcej, objawienie niesie za sobg zmiang ich posta-
wy, a wicc ma charakter moralny”, gdyz uzyskuja oni zdolno$¢ widzenia
$wiata na sposéb etyczny. I cho¢ Martin z pewnoscig do kofica odrzuca
nawrdcenie, polegajace na porzuceniu swojej ‘materialnej’ tozsamosci:
»,Centrum wrzasn¢lo w dziure nicosci bezglo$nie, bezstownie: - Sram na
twoje niebo!”*; robi to z pelng $wiadomoscig rozmiaru wlasnego zla i ist-
nienia rzeczywistoSci numinous, w ktérej dobro i zto sa nieomylnie rozpo-
znawalne przez ducha ludzkiego®'.

Niezmiernie istotnym elementem prozy Goldinga jest motyw zywiolow:
wody, ognia, ziemi 1 powietrza, ktére wzajemnie na siebie oddziatujac,
stanowig o charakterze §wiata materialnego, ale ktére sg takze symbola-
mi ludzkiej ‘natury’ jako takiej. Niejednokrotnie w powiesciach noblisty
opis przyrody zdaje si¢ byé zewngetrzng manifestacjg wewngetrznego Swiata
czlowieka, a takze ludzkie doswiadczenia opisane sg w kategoriach meta-
foryki zywiotow?2:

Na ciele poczul nowy rodzaj chtodu (...) To byto powietrze, lecz odnosi-
fo si¢ wrazenie, ze jest to wolno tlacy si¢ ogien. Ledwo to zauwazyl, gdy
powracajaca fala wlala mu si¢ do ust. Zadlawit si¢, zakl6cajac tym samym
rytm drzacego ciala.

28 W. Golding, Chyrrus, dz. cyt., s. 150.

29 Ow moralny charakter nie jest oparty o zadna konkretng religi¢, a w kazdym razie na pewno
nie o religic w sensie instytucjonalnym.

30 W Golding, Chytrus, dz. cyt., s. 181.

31 J.R.Baker, dz. cyt,, s. 145.

32 R. Granofsky, “Man at an Extremity”: Elemental Trauma and Revelation in the Fiction of William
Golding, “Modern Language Studies” Vol. 20, No. 2 (Spring, 1990), s. 50.
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W zasadzie w kazdym dziele pisarza natura jest dodatkowg postacia,
bohaterem, z ktérym bohater gléwny wchodzi w interakeje. Interakeje te
zazwyczaj majg charakter walki i z reguly czlowiek owo zmaganie z zy-
wiolami przegrywa, jednak porazka otwiera mu droge do poznania inne-
go wymiaru siebie. Materialny aspekt czlowieka, ludzka cielesnos$é, jest
u Goldinga kojarzona z brudem, zepsuciem, grzechem 1 upadkiem. Jed-
nak mylilby si¢ ten, kto na tej podstawie twierdzilby, ze czlowiek powi-
nien gardzi¢ $wiatem materii 1 poszukiwa¢ tylko tego, co duchowe. Indu
Kulkarni jest zdania, ze noblista postrzega zlo, jako nieodzowny element
odrodzenia czlowieka; grzech 1 zbawienie sa, w jego przekonaniu, cisle
ze sobg spojone w felix culpa Adama*. Wydaje si¢ zatem, ze zdaniem Gol-
dinga do$wiadczenie materialnosci jest koniecznym etapem odkrywania
tego, co niematerialne; jest ono Zrédlem doSwiadczenia braku, ktdre
generuje pragnienie poszukiwania tego, co poza materialno$é wykracza.
Wspomniany wcze$niej dziekan Jocelin, ktérego wszystkie wysitki zmie-
rzaly do wyzbycia si¢ wlasnej cielesnosci 1 oddalenia od §wiata material-
nego, na fozu $mierci stwierdza, ze Boga trzeba szuka¢ miedzy ludZmi,
a nie w przestworzach nieba, do ktérych si¢ga wybudowana przez niego,
kosztem ludzkiego cierpienia, wieza. Optyka Goldinga zaklada zatem, ze
droga do numinous wiedzie przez §wiat materialny, ze oczyszczenia moz-
na do$wiadczy¢ tylko zetkngwszy si¢ wczeSniej z brudem, ze trzeba sta-
nac twarza w twarz z wlasnym zepsuciem, aby méc dostrzec takze wlasng
SwictosE.

Upadek czlowieka jest w prozie pisarza upadkiem w ,apodyktycz-
ny egotyzm i upraszczajacy racjonalizm”?*'] ktéry postrzega ludzka kon-
dycj¢ wylacznie w jej materialnym aspekcie. Dos§wiadczenia bohateréw
dziel noblisty wskazujg na to, ze postawa taka oparta jest na redukcjoni-
stycznym ujeciu ludzkiego istnienia, ktére nie bierze pod uwage faktu,
ze czlowiek jest ‘nawiedzany’ przez to, co duchowe, przez nienamacal-
na, a jednak realng rzeczywisto$¢, ktéra przekracza zakres jego wladztwa
i ktéra domaga sie uznania®. Christopher Hadley Martin ginie dlatego,
ze jego tymczasowa, materialna tozsamosé, stala si¢ dla niego tozsamos-
cig ostateczng. Tre§¢ Chytrusa bardzo trafnie oddaje stwierdzenie Aldo-
usa Huxleya: ,Dobrzy ludzie uduchowiajg swoje ciala i umysly; zli ludzie
materializujg (...) swego ducha” [thum. M.K.]**. Owo postrzeganie swego
ducha jako funkcji umystu stanowi o upadku Martina, grzesznika, ktérego

33 1. Kulkarni, The Novels of William Golding, New Delhi 2003, s. 2.
34 R Granofsky, dz. cyt., s. 50.

35 D. Anderson, Is Golding’s Theology Christian?, |w:]| William Golding: Some Critical Considera-
tions, red. J.I. Biles 1 R.O. Evans. Lexington 1978, s. 6.

36 A. Huxley, The Perennial Philosophy, Londyn 1946, s. 269.
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najwicksza wina w gruncie rzeczy polega na odrzuceniu mozliwosci ist-
nienia wlasnej duszy.

BIBLIOGRAFIA

Anderson D., Is Golding’s Theology Christian?, [w:] William Golding: Some
Critical Considerations, red. ].I. Biles i R.O. Evans, Lexington 1978.

Baker J.R., An Interview with William Golding, “Twentieth Century Literatu-
re” Vol. 28, No. 2, William Golding Issue (Summer, 1982).

Biles J., Talk: Conversations with William Golding, New York 1970.

Broich U., Functions of Literature: Essays presented to Erwin Wolf on his Sixtieth
Birthday, Tiibingen 1984.

Dickson L.L., The Modern Allegories of William Golding, Gainesville 1990.

George U., William Golding. A Critical Study, New Delhi 2008.

Golding W,, Chytrus, Poznan 1995.

Golding W,, Ruchomy cel, Poznah 1997.

Granofsky R., ‘Man at an Extremity’: Elemental Trauma and Revelation in the
Fiction of William Golding, “Modern Language Studies” Vol. 20, No. 2
(Spring, 1990).

Kulkarni I., The Novels of William Golding, New Delhi 2003.

Storr A., Intimations of Mystery, [w:] William Golding, The Man and his Books:
A tribute on his 75th Birthday, pod red. Johna Carey, Londyn 1986.

SuretteL.., A Matter of Belief: Pincher Martin’s Afterlife, “Twentieth Century
Literature” Vol. 40, No. 2 (Summer, 1994).






frerspehlyewy kultury

Przestrzen numer 12 (1/2015)

Anna Krzeminska

Akademia Ignatianum w Krakowie

STRESZCZENIE

Teatr XX 1 XXI wieku to teatr eksperymentujacy z przestrzenig i miej-
scem. W artykule analizie poddane zostaly zaleznoSci migdzy teatrem
scenicznym a Internetem, jako przestrzenia najszybciej rozwijajaca
si¢ wspolczesnie. Przyklady zaprezentowane w artykule to strony pel-
nigce funkeje informacyjng o teatrze, wortale na ktérych mozliwe jest
ogladanie zapiséw spektakli online lub teatr, ktory dzieje si¢ w prze-
strzeni wirtualnej, a takze krétkie omoéwienia spektakli scenicznych
wykorzystujacych tematyke i elementy charakterystyczne dla Interne-
tu, kreujace na deskach teatru wirtualne Swiaty.

SEOWA KLUCZOWE: teatr sceniczny, Internet, wirtualna
przestrzen, spektakl online, wirtualny
$wiat, nowe media, przestrzen, miejsce,
nie-miejsce, spektakl, cyberprzestrzen,
teatr wspblczesny

SUMMARY
Virtual spaces of the theatre

Theatre of the twentieth and twenty-first century is the one which ex-
periments with place and space. The article analyzes relations between
stage theatre and the Internet as the fastest-growing space nowadays.
The article presents examples of websites which function as a source
of knowledge about theatre, portals which enable watching perfor-
mance’s record online or theatre that happens in the virtual space and

| 177



178

ﬁwfy&%fygﬂy kultury (nr 12) Przestrzen

also stage spectacles which use the topic and elements characteristic for
the Internet to create the virtual worlds on the stage.

KEYWORDS:  stage theatre, the Internet, virtual space, online
spectacle, virtual world, new media, space, place,
no-place, performance, cyberspace, contemporary
theatre

WeZmy dowolng pusta przestrzefi i nazwijmy j3 ,nagg scena’. Niechaj
w tej przestrzeni porusza si¢ czlowiek, i niechaj obserwuje go inny czlo-
wiek. I to juz wszystko, czego trzeba, by spelnil si¢ akt teatru. Gdy jednak
méwimy o teatrze — mamy zwykle na mysli znacznie wigcej. Czerwone
kurtyny, reflektory, bialy wiersz, §miech, ciemno$é — wszystko to miesza
si¢ beztadnie w wyobrazeniu, wywolanym przez jedno obejmujace wiele
znaczenh stowo. Méwigc, ze kino zabija teatr, myslimy o teatrze, jaki istnial
w momencie narodzin filmu, o teatrze z kasa i foyer, z rampa, straponte-
nami, zmiang dekoracji, z antraktami i orkiestra — jak gdyby teatr byl z sa-
mej swej istoty tym wiasnie i niczym wigcej .

Pozwolitam sobie rozpoczaé artykut diuzszym cytatem z ksiazki Pu-
sta przestrzeri Petera Brooka, bo to wlasnie teatrowi w nieco innym uj¢ciu
niz to tradycyjne z foyer, rampg i strapontenami, jest on poS§wigcony. Te-
atrowi, ktory jest odpowiedzig na potrzeby dzisiejszego odbiorcy, niejako
wyjSciem naprzeciw wspélczesnemu spoleczefistwu. Rozwéj technologii,
ktory nastapil w ostatnich kilkudziesi¢ciu latach w bardzo zasadniczym
stopniu wplynal na system pracy, nauki, a takze na kulture. Jednym z me-
diéw, nie tak dawno przeciez powstalym, a juz majacym ogromy wkiad
w proces upowszechniania kultury, jest Internet i chcialabym poddaé ana-
lizie zalezno$ci migdzy teatrem a sferg Internetu wlasnie.

Zagadnienie przestrzeni wirtualnej jest naszg codzienno$cig. Niko-
go juz nie dziwi, ze w Internecie mozna znalez¢ odpowiedZ na prawie
wszystkie zadawane przez nas pytania i interesujace nas tematy. Wirtual-
ne przestrzenie teatru to mi¢dzy innymi zakladanie stron teatréw z doste-
pem do repertuaru, opiséw spektakli, informacji o aktorach, mozliwos§é
rezerwacjl 1 zakupienia biletéw online. Znajdziemy na nich takze histo-
ri¢ teatru czy archiwalne plakaty, afisze, zapowiedzi premier spektakli
i wydarzef im towarzyszacych. Poprzez strony istnieje takze mozliwosé

1 P.Brook, Pusta przestrzes, ttum. W. Kalinowski, Warszawa 1981, s. 27.
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kontaktu z obstugg teatru?. Niektére teatry proponujg widzom, takze po-
przez swoje witryny wirtualne zwiedzanie obiektéw. I tak na przykiad
mozemy zwiedzi¢ Teatr im. Wandy Siemaszkowej w Rzeszowie, zoba-
czy¢ wnetrze Teatru Wielkiego w Yodzi czy foyer krakowskiego Starego
Teatru. Ten ostatni posiada takze wlasne Cyfrowe Muzeum, w ktérym
znalez¢ mozna materialy zwigzane z historig teatru, a wéréd nich zdj¢-
cia z przedstawien i prob, projekty dekoracji czy plakaty i afisze teatral-
ne’. Strony teatréw pelnig zaréwno funkej¢ informacyjng, reklamows, jak
1 swego rodzaju funkcj¢ komunikacyjng. Dlatego tez, jak zauwaza Edyta
Nieduziak w artykule Teatr w przestrzeni medialnej i multimedialne;: ,nie
istnieje juz chyba zaden teatr sceniczny, ktéry nie posiadatby wlasnej do-
mowej strony”*. Oprécz teatréw, swoje prywatne strony prowadza tak-
ze szkoly teatralne, festiwale, stowarzyszenia i o§rodki, przy ktérych tea-
try funkcjonuja, czy sami aktorzy, ktérzy otwierajg si¢ poprzez strong na
nowg forme kontaktu z widzem, juz nie tylko jako odgrywana przez nich
na scenie postal®. W Internecie znalezé mozemy takze witryny nie beda-
ce stronami teatréw ani instytucji, a stanowiace niezwykle bogate Zrédlo
informacji o teatrze. Jako przykladowe mozna wymienié: wortal e-teatr.pl
czy dzialajacg juz od 1998 r. witryne Dziennik Teatralny. Wsrdd ich zawar-
toSci mozemy znalez¢ liczne recenzje, opisy spektakli, kalendaria wyda-
rzef czy prezentacje ksigzek o tematyce okoloteatralne;j®.

Niezwykle cickawym z punktu widzenia kulturoznawczego zagadnie-
niem, wchodzacym w zakres rozwazan nad zwigzkiem teatru z Interne-
tem, jest dostep do spektakli teatralnych online. Yi-Fu Tuan, przedstawi-
ciel geografii humanistycznej wprowadza rozréznienie pojecia przestrzeni
od pojecia miejsca. W odniesieniu do teatru cze¢sto te dwa pojgcia sg ze
sobg utozsamiane i uzywane zamiennie. Yi-Fu Tuan wskazuje jednak, ze
przestrzen nalezy ujmowac bardziej abstrakcyjnie niz miejsce’. Wycho-
dzac od tych rozwazan Joanna Ostrowska w swojej najnowszej ksigzce
Teatr moze byd w byle kgcie (2014) do zakresu pojecia przestrzeni zalicza
ukiad sceny 1 widowni, zatem to, co konwencjonalnie tworzy przestrzei
teatralng, miejscem za$§ nazywa kontekst fizyczny umieszczenia relacji

2 E.Nieduziak, Teatr w przestrzeni medialnej i multimedialnej, [w:] Globalizacja w kulturze. Upo-
wszechnienie czy uproszczenie?, red. B. Bodzioch-Bryla, R. Szczepaniak, K. Walczyk, Krakéw
2010, s. 143.

Zob. <http://www.cyfrowemuzeum.stary.pl > (dostep: 12.04.2015).
E. Nieduziak, Teatr w przestrzent..., dz. cyt., s. 143.
Tamze, s. 144. Zob. <http://www.krystynajanda.pl> (dostep: 13.04.2015).

Tamze, s. 144. Zob. <http://www.c-teatr.pl> (dost¢p: 12.04.2015) oraz <http://www.dzien-
nikteatralny.pl> (12.04.2015).

7 Yi-Fu Tuan, Przestrzeri i miejsce, przekl. A. Morawiniska, Warszawa 1987, s. 16.
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sceny 1 widowni, z jej kulturowym znaczeniem, jakie powstaje w czasie,
gdy odbywa si¢ spektakl. W drugiej polowie dwudziestego wicku wiele
teatréw eksperymentowalo z miejscem i przestrzenia®. Istnialy obok sie-
bie dwa nurty poszukiwania przestrzeni dla teatru. Jeden z nich zamykatl
teatr w coraz to mniejszej przestrzeni, poszukujac nowych zasad jej or-
ganizacji, drugi za§ wyprowadzil teatr na zewnatrz budynku’. Obecnie
nie jest juz obce pojecie teatru w miejscach nieteatralnych, poszukiwanie
coraz to nowych miejsc, w ktérych teatr méglby zaistnieé. Francuski an-
tropolog Marc Augé juz kilkanascie lat temu wprowadzit nowa kategorie
przestrzennag, ktéra okresla jako nie-miejsce 1wiaze ja ze zjawiskiem
hipernowoczesno$ci, w ktorej zwickszyla si¢ nasza mobilnosci
1 dost¢p do najrozmaitszych miejsc. Wedlug Augé nie-miejsca to ta-
kie nowe lokalizacje, ktére nie noszg znamion tradycyjnie rozumianych
miejsc'’. Sg to przestrzenie uksztaltowane ,,w relacji do szczegdlnych kon-
cow 1 relacji, jakie jednostki majg z tymi przestrzeniami”!'. Za przykiad
takiego nie-miejsca, a dokladniej bezmiejscowosci uznaje si¢ wlasnie
cyberprzestrzefi. Nieistotnym staje si¢ to, gdzie fizycznie przebywamy, je-
zeli tylko mamy mozliwo$¢ polaczenia si¢ z dowolnym miejscem na Swie-
cie dzi¢ki dostgpowi do sieci bezprzewodowej. Internet staje si¢ miejscem
spotkaf, znajomosci, kontaktéw, ktérym poswigcamy wiele czasu, jedno-
cze$nie nie bedac praktycznie zadnym miejscem. Podgzajac tym tokiem
rozumowania, Joanna Ostrowska pyta, o miejsce teatru w tej bezmiej-
scowoS§ci Internetu. Ta wlasnie przestrzen jest najbardziej rozwijajaca
si¢ wspdlczesnie'. Jezeli umieScimy w niej teatr, z wyrbzniajaca go spo-
§rod innych dziedzin sztuki kategorig spotkania tu i teraz, rodzi
to szereg pytan o tozsamo$¢ wspblczesnego teatru. Kazda bowiem prze-
strzefi teatralna warunkuje sposéb zachowania aktoréw i widzéw, warun-
kuje zachodzace migdzy nimi relacje®. To wiasnie na przykltadzie teatru
mozna najsilniej zauwazy¢ intensywnoS¢ relacji czlowiek — przestrzefi.
Jest to relacja wzajemna, w ktérej czlowiek nadaje sens 1 wyraz otaczajacej
go przestrzeni, a ktéra odwzajemnia mu si¢ wywieraniem wplywu na jego
zachowanie 1 sposéb bycia'. Rodzi to pytanie, w jaki wiec sposdb, o takich

8 . Ostrowska, , Teatr moze byc w byle kgcie”. Wokdt zagadnieri miejsca i przestrzeni w teatrze, Po-
znah 2014, s. 16-17.

9 K. Braun, Przestrzen teatralna, Warszawa 1982, s. 172.

10 M. Augé, Nie-miejsca: wprowadzenie do antropologii hipernowoczesnosci, przekl. R. Chymkow-
ski, Warszawa 2011, s. 53.

11 Tamze,s. 64.

12 J. Ostrowska, , Teatr moze by w byle kgcie” ..., dz. cyt., s. 236.

13 K. Braun, Przestrzeii. .., dz. cyt., s. 165.

14 Tamze,s. 182-183.
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kategoriach zalezno$ci, wzajemnej relacji aktora i widza, mozemy mé-
wi¢ na przykladzie spektakli teatralnych, ktére znajduja swoje miejsce
w cyberprzestrzeni.

Jednym z przykladéw zaistnienia sztuki teatru w przestrzeni Interne-
tu jest dostep do fragmentdw, a takze calych spekeakli z Polski i ze Swiata
online. Przykladem takiego dzialania jest portal ninateka.pl. 98% umiesz-
czonych w nim materialéw udostepnianych jest za darmo po zalogowa-
niu si¢ do portalu. Wsréd dostepnych materialéw mozemy znalezé zardw-
no zapisy spektakli teatralnych i operowych, jak i filmy dokumentalne,
fabularne, zapisy koncertéw 1 wiele innych. Strona posiada takze boga-
te zasoby materialéw dodatkowych towarzyszacych materiatom audio czy
video — biogramy twdrcéw czy aktoréw, artykuly tematyczne. W sekeji
»Ninateka Edu” udostepniane sg takze materialy multimedialne i gotowe
scenariusze do wykorzystania przez nauczycieli podczas lekeji®.

Z dzialaniami edukacyjnymi zwigzany jest takze projekt Internetowy
teatr TVP dla szkot. Zapoczatkowana w pazdzierniku 2012 roku akcja opie-
rala si¢ na idei jednoczesnej transmisji granego na zywo spektaklu do wy-
branych szkét podstawowych w kraju za pomoca bezplatnej, kodowanej
transmisji internetowej. Odbiorcami wydarzenia mieli byé¢ przede wszyst-
kim uczniowie z mniejszych oSrodkéw, niemajacy w najblizszym otocze-
niu instytucji kulturalnych i artystycznych. Podczas pierwszej transmisji,
w ktérej uczestniczylo 100 szkél w calym kraju, zaprezentowano Czarno-
ksiggnika z krainy Oz wystawianego na deskach Teatru im. J. Stowackie-
go w Krakowie'®. Sukces tego pierwszego pokazu dal poczatek szeroko
zakrojonemu projektowi transmisji na nast¢pne dwa lata. Zwickszala si¢
liczba odbiorcéw, w akej¢ wlaczaly si¢ kolejne teatry m.in. Teatr Lalek
we Wroctawiu, Teatr Slaski w Katowicach, Teatr Dramatyczny w Plocku
1 wiele innych .

Kolejnym przykladem upowszechniania sztuki teatru w przestrzeni
Internetu jest wykorzystanie w tym celu kanatu w serwisie YouTube przez
Teatr Chorea. Dziatajgca od 2007 roku w Lodzi grupa artystdéw, performe-
row, praktykéw 1 teoretykow teatru prowadzi dzialalnos¢ teatralna, edu-
kacyjng i spoteczng. Wspdlpracuje z licznymi grupami artystéw z catego
$wiata, prowadzi m.in. cykle warsztatéw teatralnych 1 muzycznych. Na
swoim kanale Teatr Chorea prezentuje zaréwno fragmenty, jak i cale na-
grania spektakli swoich 1 nie tylko'.

15 [...], O Ninatece, <http://ninateka.pl/strona/jak-korzysta¢> (dostep: 12.04.2015).

16 Rez.Jarostaw Kilian, 2011.

17 [...], Opis i idea, <http://iteatr.tvp.pl/10070999/0pis-i-idea> (dostep: 12.04.2015).

18 [...], O nas, <http://chorea.com.pl/pl/o-nas> (dostep: 12.04.2015). Zob. <https://www.youtu-

be.com/user/choreatheatre> (dostep: 12.04.2015).

181



182

ﬁwfy&%fygﬂy kultury (nr 12) Przestrzen

Przykladem, ktéremu chciatabym poswigcié wigcej miejsca, jest pierw-
szy teatr internetowy neT Theater — Teatr w sieci powigzai. Spektakle pre-
zentowane w tym internetowym teatrze nie sg zapisami gotowych spekta-
kli. Rozgrywaja si¢ one rdownocze$nie w przestrzeni rzeczywistej, jak 1 tej
wirtualnej. Pierwsza premiera w tym nietypowym teatrze miala miejsce
15 grudnia 2007 roku. Pokazano wéwczas spektakl Odpoczywanie w rezy-
serii Pawla Passiniego, a obejrzalo go réwnoczesnie 16 tys. uzytkownikéw.
Opéznienie transmisji wynosilo wéwczas tylko 1 sekunde i mogta by¢ ona
odbierana na wszystkich kontynentach. W tym samym czasie okoto setki
os6b ogladato spektakl na zywo. Na miejsce wystawienia spektaklu wy-
brano dawny kosciét ewangelicki w matej miejscowosci Srebrna Géra, 60
km od Wroclawia, zaadaptowany pod teatr przez wspomniang juz przeze
mnie weze$niej Grupg Chorea. We wspétpracy z Chorea, Fabryka Sztu-
ki z Fodzi, Politechnikg Wroclawska oraz Grupa I'T'Tv z Lublina twércy
neTTheater zapoczatkowali teatr unikatowy®. Tworcy Teatru w sieci po-
wigzan wykorzystali ,,natychmiastowo$¢” przekazu obrazu za pomocg In-
ternetu, mozliwo$¢ stawania si¢ teatru na oczach widzéw w czasie rzeczy-
wistym. Wedlug twoércéw taki zabieg pozwala na zachowanie przestrzeni
rzeczywistego spotkania aktora z widzem. Dodatkowo wykorzystujgc in-
teraktywno$¢ Internetu neT Theater dopuszcza wplyw widzéw na warstwe
dzwickowg czy wizualng spektakli. Zmiany zachodzg takze w strukturze
spektaklu, dopuszcza si¢ improwizacje, wprowadza si¢ do jezyka idiolek-
ty —jezyki zawierajgcymi nieistniejace stowa, by poprzez to kreowal nowy
wymiar spektakli. Grupa neTTheater wykorzystuje takze w swoich spek-
taklach rozmaite urzadzenia najnowszej technologii: wizualizatory ludz-
kiego glosu, interaktywnego wirtualnego tancerza czy sceniczny edytor
tekstu sterowany za pomocg glosu aktora, ktére dodatkowo podkreslaja
powigzanie teatru z cyberprzestrzenia. Jak méwig o sobie sami twoércy in-
ternetowego teatru, ich dzielo jest prébg stworzenia nowego jezyka arty-
stycznego, takiego ktéry dotrze do czlowieka XXI wieku. Od 2009 r. Te-
atr w Sieci Powigzan dziala przy Centrum Kultury w Lublinie, prowadzac
dziatalnosé artystyczno-badawczg z zakresu wykorzystania nowych me-
diéw w teatrze?'.

NeTTheater jest przykladem tego, co Jerzy Limon nazywa tworze-
niem swoistych amalgamatéw sztuki —zamazywaniem gra-
nic poszczegblnych gatunkéw. Wprowadzenie nowych mediéw do teatru
wywiera ogromny wplyw nie tylko na jako$¢ spektakli czy ich odbiér, ale

19 J. Ostrowska, , Teatr moze by w byle kgcie” ..., dz. cyt., s. 236-237.
20 [...], neTTheater, <http://ck.lublin.pl/pl/o-nas/jednostki/nettheatre> (dostep: 14.04.2015).

21 Szerzej na ten temat zob. na stronie teatru pod adresem: <http://nettheatre.com.pl> (dostgp:

14.04.2015).
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takze na jezyk, jakim teatr si¢ postuguje. Osadzenie teatru w wirtualnych
przestrzeniach Internetu jest zabiegiem niezwykle interesujgcym, nalezy
jednak spojrzel takze na to zjawisko z perspektywy klasycznego ujecia
teatru. W teatrze mamy bowiem do czynienia z realng przestrzenia 1 re-
alnym czasem, w ktérym nastepuje bezposrednie spotkanie aktora z wi-
dzem. Konwencja teatru polega na umownosci, w ktérej aktor znajduje si¢
niejako w innym czasie i przestrzeni niz widz, jednakze ciaggle sytuacja ko-
munikacyjna migdzy nimi rozgrywa si¢ w czasie 1 przestrzeni tozsamej®.
Wedlug Jerzego Limona, bez jednoczesnego rzeczywistego wspdlistnie-
nia tych jakby dwéch osobnych czasoprzestrzeni nie moze zaistnie€ teatr.
Teatr jako sztuka performatywna musi powstawaé na oczach widzéw, nie
moze by¢ pokazem czy projekcja®. O ile w przypadku transmisji spekta-
klu na zywo, jak np. w neTTheater, czas jest tozsamy, o tyle w przypadku
retransmisji, czy zapisow spektakli to kryterium zostaje zachwiane. Po-
dobnie rzecz ma si¢ z przestrzenig. W wirtualnej przestrzeni nie ma miej-
sca, w ktorym widz ogladalby aktora bezposrednio, w ktére;j aktor gralby
dla rzeczywistego widza. Tu rodzi si¢ ta kategoria nie-miejsca o kt6-
rej moéwil Augé. Kolejna réznica, jaka mozemy dostrzec, dotyczy ujmo-
wania sceny przez kamere — jej kadrowania. W teatrze to widz sam decy-
duje, na czym w danym momencie spektaklu moze skupi¢ swéj wzrok.
Obraz rejestrowany przez kamere jest zawsze podpowiedzia, ale i jedno-
cze$nie sugestia, na czym powinniSmy w danym momencie swojg uwage
skoncentrowad, jest swoistym ograniczeniem calo$ciowego spojrzenia na
rozgrywajaca si¢ scen¢’. Jerzy Limon méwi o jeszcze jednym kryterium wy-
rézniajgcym teatr, a jest nim tréjwymiarowo$¢ obrazu w stosunku do statecznego,
plaskiego obrazu na ekranie telewizora czy monitora. Dzi§ jednak, w dobie tech-
nologii 3D, argument ten nie ma zasadnosci?®.

Wykorzystanie nowoczesnych technologii w teatrze to przede wszyst-
kim pytanie o relacj¢ widz-aktor. W dobie Internetu obecno$é nie jest juz
zwigzana z widzialnym cialem, rozgranicza si¢ obecnos¢ fizyczna od
obecnosci przestrzennej. Osoba zywego aktora coraz latwiej moze by¢
zastapiona wirtualng wizualizacja, 1 skoro spektakle mogg by¢ przesyla-
ne na dowolng odleglo$¢ w rzeczywistym czasie, podobnie i aktor moze
znajdowal si¢ calkowicie poza obr¢bem sceny 1 jednocze$nie byé na
niej obecny, dzicki wykorzystaniu nowych technologii®. Niewatpliwym

22 J. Limon, Tizy teatry: scena, telewizja, radio, Gdansk 2003, s. 5-6.
23 Tamze,s. 10-11.
24 Tamze,s. 10, 12.

25 J. Limon, Wstgp do geometrii czasu, |w:| Amalgamary sztuki: intermedialne uwiktania teatru, red.
J. Limon, A. Zukowska, 2011, s. 7-8.

26 P Pavis, Media na scenie, przekl. P. Olkusz, [w:] Amalgamaty sztuki. .., dz. cyt., s. 34-35.
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wyznacznikiem XX wieku jest upowszechnienie audiowizualnego od-
bioru $wiata. Poszerzenie spectrum przedmiotéw audiowizualnych o ta-
kie jak aparat fotograficzny, ptyta gramofonowa, kamera filmowa, magne-
tofon, magnetowid czy kaseta video w duzym stopniu przyczynito si¢ do
zmian w prezentowaniu zaréwno sztuki, jak i innych zjawisk?. Teatr od
zawsze mial charakter audiowizualny, nie ta jego cecha byla jednak uzna-
wana za gléwng. Dopiero wspdlcze$nie mozemy zauwazyé podkreslanie
tego wlasnie wyznacznika®. W teatrze zachodzi bezposredni wzajemny
audialny i wizualny kontakt pomi¢dzy uczestnikami spektaklu z zacho-
waniem przypisanych im rél. Podobnie jak w kontakcie twarzg w twarz,
uczestnicy rozmowy majg ze sobg bezposredni kontakt, informacje prze-
kazujg sobie w tym samym czasie 1 przestrzeni. Takie podobienstwo po-
zwala na silniejsze wejScie w konwencje teatru. Rozgrywajace si¢ w teatrze
spotkanie ma jednak charakter bardzo ulotny, podobnie jak w rozmowie
bezposredniej — trwa ono do momentu zakoficzenia spektaklu, a jego za-
sieg ograniczony jest do danego grona odbiorcow?. Aby jednak komuni-
kat teatralny mégt zostaé utrwalony na dluzej i dotrzeé do szerszego gro-
na odbiorcéw, z pomoca przychodza nowoczesne technologie transmisji
i utrwalania. Pomimo utraty bezpo$redniego charakteru, mozemy znalez¢
takze pozytywne strony takich zabiegéw. Tak jak film i telewizja umozli-
wiaja blyskawiczne dotarcie z informacjg do ogdtu, tak tez dzicki Interne-
towl teatr moze dotrzeé do tych, ktérzy maja do niego utrudniony dostep,
jak np. mialo to miejsce w projekcie Internetowy teatr dla szkot, pokonujgc
przy tym ograniczenia czasu 1 przestrzeni, i zwickszajac zasicg komuni-
katu teatralnego™.

Teatr funkcjonujgc w dobie rozwoju mediéw i technik multimedial-
nych, chcge nie cheace, musial i ciagle musi podejmowac préby wprowa-
dzania w swoje struktury 1 utarte normy tworzenia takich elementéw,
ktére bedg czytelne i1 jednocze$nie interesujace dla widza XXI wieku.
W ostatnich latach coraz powszechniejszym zabiegiem jest wprowadzanie
multimediéw na sceny teatralne, co $wiadczy — jak pisze Maria Shevtso-
va — o reaktywnoscl teatru na otaczajacy go Swiat. Wedlug badaczki zaob-
serwowal mozemy trzy grupy spektakli wykorzystujacych techniki mul-
timedialne. W grupie pierwszej zawieraja si¢ takie spektakle, w ktdrych
multimedia odgrywaja nieznaczng role i sg nimi np. wykorzystanie ko-
loru czy $wiatta. W grupie drugiej ich zadaniem jest calkowita zmiana
formy przedstawienia. Trzeci zbiér za$ stanowia te spektakle, w ktérych

27 M. Hopfinger, Kultura wspdtczesna — audiowizualnosé, Warszawa 1985, s. 58-59.
28 Tamze,s. 60-61.

29 Tamze, s. 65-68.

30 Tamze,s. 70.



Anna Krzeminska — Wirtualne przestrzenie teatru

wykorzystywane techniki multimedialne zaczynajg dominowaé nad
formami tradycyjnymi, i ktore dazg do zastapienia tego najwazniejszego
elementu przypisywanego teatrowi — zywego aktora — za pomoca awata-
réw, robotdéw czy cyborgéw?. Rozwdj techniki w teatrze nie jest niczym
nowym, w jego historii wymienié mozna wiele przykladéw wynalazkéw,
ktore utatwialy chociazby proces obstugi scenografii, dZwicku czy §wiatel.
Po prostu wraz z rozwojem technologii rozwija si¢ i teatr. Mamy dzi$ do
czynienia z teatrem cybernetycznym — tworzonym z wykorzystaniem no-
woczesnych technologii i znajdujgcym w nich swoje miejsce, jak omawia-
ne juz przeze mnie przestrzenie teatru w Internecie™.

Chciatabym przytoczy¢ takze kilka przykladéw spektakli scenicznych,
ktére Internet uczynily swoim tematem przewodnim, wykorzystujac przy
tym nowoczesne technologie. Nie poddaj¢ analizie ani ocenie poszcze-
gblnych spektakli, poniewaz analizy te moglyby stanowié osobne opra-
cowanie. Moim zamierzeniem jest jedynie zwrdcenie uwagi na coraz po-
wszechniejsze wykorzystywanie watkéw zwigzanych z rzeczywistoscig
wirtualng w teatrze scenicznym.

Jednym z interesujacych przykladéw wlgczenia tematyki Swiata wir-
tualnego w przestrzen sceniczng jest spektakl Szlaban, Teatru Rekawicz-
ka (rez. Izabela Rgkawek) dzialajacego przy Centrum Sportu i Kultury
w Garwolinie. Jest to historia chlopca, dla ktérego wirtualny $wiat kom-
puteréw jest sposobem oderwania si¢ od probleméw §wiata rzeczywiste-
go. Spektakl byt skierowany do dzieci i mtodziezy, ale przede wszystkim
mial sklonié do refleksji rodzicéw. Do refleksji nad nadmiernym korzy-
staniem przez dzieci z komputera, nad relacjg rodzic — dziecko, kt6-
re od probleméw w domu ucicka w §wiat wirtualny. W 2010 roku gru-
pa otrzymala Srebrng Maske podczas X Festiwalu Teatréw Dziecigcych
i Mlodziezowych*.

W Kieleckim Teatrze Tafica powstal spektakl Tajemnice wirtualnego
swiata (2010 r., chor. Elzbieta Szlufik-Pantak, Grzegorz Paitak). Jest to
muzyczno-taneczna opowie$é, ktorej akcja rozgrywa si¢ w rzeczywistym
Swiecie szkolnym 1 w §wiecie wirtualnym gier. Spektakl porusza wiele
probleméw, z ktoérymi mierzy si¢ wspélczesna mlodziez zagubiona mig-
dzy kontaktami z réwieSnikami w §wiecie realnym 1 wirtualnym*. Wirtu-
alny §wiat zagocil takze na deskach Slaskiego Teatru Tahca. Akcja

31 M. Shevtsova, Multimedia w spektaklu. Dekoracja i inwencja, przekl. T.Z. Wolanski, [w:] Amal-
gamaty sztuki..., dz. cyt.,s. 97-98.

32 P Pavis, Media na scenie, przekl. P. Olkusz, [w:| Amalgamaty sztuki..., dz. cyt.,s. 37.

33 [...], Teatr Rekawiczka, <http://csik.garwolin.pl/teatr-rekawiczka> (dostep: 15.04.2015).

34 [...1, Tajemnice wirtualnego swiata, <http://www.ktt.pl/onas/index.php?url=spektakl
info&id=44> (dostep: 15.04.2015).
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spektaklu La, La Land (2010 r.) w rezyserii Jacka Lumifskiego rozgry-
wa si¢ w wirtualnym, tréjwymiarowym Swiecie. W kreowaniu wirtualnego
$wiata z trudnym zadaniem zmierzyl si¢ choreograf. To od niego bowiem
zalezalo to, w jaki sposéb tancerze oddadza motyw podiaczania do Swiata
wirtualnego. La, La Land to takze proba ukazania zachodzacych w cyber-
przestrzeni interakeji, ktére mogg staé si¢ kontaktami w §wiecie rzeczywi-
stym. W spektaklu ogladaé mozna bylo takze wizualizacje. Tworcy wpro-
wadzili do przedstawienia jednak pewien element, zupetnie do niego nie
pasujacy — a byly nim kolorowe, pluszowe kwiatki. Tak nieprawdziwe, jak
nieprawdziwe jest nasze wirtualne ja®.

Fejs Bog to sztuka, ktéra miala swojg premier¢ w listopadzie 2010 r. na
deskach Teatru Scena Wspdlczesna w Warszawie. Juz sam tytul spektaklu,
ktérego rezyserem jest Szymon Turkiewicz, sugeruje zwigzki tematyki
sztuki z Internetem. Twércy spektaklu wykorzystuja portal spotecznoscio-
wy nadajgc mu cechy ludzkie. Zagubiona bohaterka Ewa — trafia do wiel-
kiego klubu Internetu, w ktérym spotyka Fejs Boga 1 z kazda chwilg co-
raz mocniej wpada w jego sieci. Zalozeniem sztuki, jak méwi sam rezyser,
jest pokazanie zaréwno dobrych jak i ztych stron korzystania z Internetu
oraz mechanizméw rzadzacych wirtualnym Swiatem, dzigki wykorzysta-
niu tak popularnego portalu jakim jest Facebook*. Szymon Turkiewicz
jest takze autorem scenariusza innego spektaklu o tematyce internetowe;j.
Blox — jestem dostgpna (2007 r.) to monodram, zagrany przez zong¢ Tur-
kiewicza, Magdalen¢ Engelmajer. To sztuka o tym, kim stajemy sig, ja-
kie zakladamy maski, jak kreujemy samych siebie, wchodzac w wirtualng
rzeczywisto$c.

Przy Centrum Sztuki Cartonovnia w Warszawie powstal spektakl Rum
& vodka online (2013 r.) w rezyserii Agity Elskne. W przedstawieniu za-
cierajg si¢ granice mi¢dzy rzeczywistoScig 1 wirtualnym S$wiatem, Inter-
net staje si¢ przestrzenig dramatu. Aktor i widz zmieniajg si¢ w nim rola-
mi, wszyscy jednakowo wplatani sa w sie¢ mediéw. Dodatkowo spektakl
nie byt wystawiany w tradycyjnej przestrzeni sceny. Dzicki wykorzystaniu
rozmaitych technik multimedialnych widzowie mogli staé si¢ cz¢Scig tego
kreowanego Swiata*.

35 A. Broniszewska, Teatr i wirtualny swiat, 22.04.2010 r., <http://www.dziennikteatralny.pl/arty-
kuly/taniec-i-wirtualny-swiat.html> (dostgp: 15.04.2015).

36 [...], Fgjs Bdg, <http://mestteatr.pl/?page_id=24> (dostep: 15.04.2015).

37 [...1,,,BLOX — jestem dostgpna”. Czyli siec kontra real, <http://www.mmwarszawa.pl/artykul/
blox-jestem-dostepna-czyli-siec-kontra-real,2979236,art,t,id,tm.html> (dostep: 15.04.2015).

38 PA. Grubek, Przckraczajgc granice teatru, 5.06.2013 r., <http://www.dziennikteatralny.pl/arty-
kuly/przekraczajac-granice-teatru.html> (dostep: 15.04.2015).
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Teatr Nowy w Poznaniu wykorzystuje w swoim spektaklu Elsynor
(2014 r., rez. Grzegorz Golaszewski) rzeczywistosé gier komputerowych.
Bohaterowie spektaklu — zagubieni w $wiecie rzeczywistym nastolatko-
wie — nadaktywnie uczestnicza w zyciu wirtualnym. Swiadomo$é zalez-
nosci od wirtualnego §wiata nie jest powodem otrzeZwienia, nie przynosi
ona zmiany w postepowaniu bohateréw. Wrazenia uczestniczenia w wir-
tualnym $wiecie podtrzymywane sg dzicki wprowadzeniu projekcji i mu-
zyki charakterystycznej dla gier strategicznych®.

Innym przykiadem wykorzystywania rzeczywisto$ci wirtualnej w tra-
dycyjnej przestrzeni scenicznej jest Mroczna gra albo historie dla chtopcow.
Jest to spektakl dyplomowy studentéw krakowskiej PWST w rezyserii
Iwony Kempy. Premiera miafa miejsce w 2011 r. Sztuka Carlosa Muril-
lo to historia dwéch nastoletnich chlopcéw poszukujgcych w §wiecie wir-
tualnym tego, czego nie znajdujg w Swiecie realnym. Jeden z bohateréw,
Adam, zostaje wciagnicty w niebezpieczng wirtualng gre, w ktorej podda-
wany jest manipulacji. To takze historia o tym, ze to, co dzieje si¢ w cy-
berprzestrzeni, zawsze ma przelozenie na $wiat realny, niestety czasem
tragiczne®.

Mozna wymienil jeszcze kilka takich spektakli, m.in. spektakl dyplo-
mowy Studium Wokalno-Aktorskiego im. Danuty Baduszkowej w Gdy-
ni — Ala rzeczywistos¢ (2013 r.) w rezyserii Macieja Konopinskiego, czy
Cyber Cyrano (2015 r.) w rezyserii Uli Kijjak, wystawiany w Teatrze im.
Wilama Horzycy w Toruniu.

W wymienionych przeze mnie przyktadach mozemy dostrzec podo-
biefistwo treSciowe. Poruszaja one wazne wspolcze$nie tematy zwigza-
ne z wplywem nowych mediéw na komunikacj¢ interpersonalna, prob-
lemami z porozumiewaniem sig¢ 1 akceptacjg samego siebie. W wigkszoSci
spektakli problematyka oscyluje wokdt oderwania si¢ od §wiata rzeczywi-
stego 1 poszukiwania punktéw odniesienia w §wiecie wirtualnym. Spekta-
kle wskazuja zaréwno na mozliwosci jakie daje cyberprzestrzen, jak i na
niebezpieczenstwo jakie niesie z sobg przekroczenie pewnych granic. Re-
alizacje te poruszajg wi¢c wazne zagadnienia spoleczne, petniac jedno-
cze$nie funkcje edukacyjna, nie tylko wzgledem dzieci i mlodziezy, ale
i samych dorostych. Twoércy spektakli korzystajg natomiast z innych me-
tod i technik multimedialnych, ktérych ciagly rozwdéj stawia nowe wyzwa-
nia dla teatru wspdlczesnego.

39 A. Lukaszewicz, Bez dramatu, 15.09.2013 r., <http://www.dziennikteatralny.pl/artykuly/
bez-dramatu.html> (dostep: 15.04.2015).

40 [...],Mroczna gra albo historie dla chtopcow, <http://web.pwst.krakow.pl/?strona=14&galerie=
l&lp=34> (dostep: 15.04.2015).
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Dos$wiadczenie sceniczne zmienito dzi§ swdj dotychczasowy charak-
ter, tak jak swojg natur¢ zmienita wspélczesna komunikacja miedzyludz-
ka. Tomasz Goban-Klas zwraca uwage na wytworzenie si¢ spoleczefistwa
medialnego, w ktérym mig¢dzyludzkie kontakty sa w przewazajacym stop-
niu zapo$redniczone przez media, media sg gléwnym Zrédlem i Srodkiem
przekazu informacji, formy medialno-teleinformatyczne wspomagaja
czlowieka w zakresie réznorodnych dziatan, jak i to, ze ich powszech-
na obecno$¢ tworzy swoista kulture 1 przemyst medialny*. Za sprawa no-
wych mediéw, a w szczegdlnosci Internetu, widz odbywa swa subiektywna
podréz w siect, ktéra stala si¢ gléwnym aktorem teatru kreujacym wirtu-
alne $wiaty. Korzystajac z okreslenia Augé — hipernowoczesno$é stawia
wspolczesnego odbiorcg przed zupelnie nowym doswiadczeniem. Nad-
miar obrazéw, przestrzeni i indywidualnych odniesieni jeszcze mocniej
wprowadza go w przestrzeh nie-miejsc*”. Wspolczesny teatr wykorzy-
stuje te nie-miejsca dla budowania w nich interakeji z widzem. Do-
strzegamy, ze teatr korzysta z post¢pu technicznego 1 wiele Srodkéw wy-
korzystywanych wcze$niej w innych dziedzinach sztuki zaadaptowal do
swoich potrzeb, co podkresla ciaglos¢ jego trwania. Teatr wykorzystuje to,
co wspdlczesnemu odbiorcy bliskie, by samego siebie mu przyblizy¢. Na-
lezy mocno podkresli¢ pozytywne aspekty obecnosci teatru w przestrzeni
Internetu jakimi sg mozliwo$¢ rozpowszechniania, utrwalania, dostepu
do spektakli, informacji o teatrze czy aktorach, w kazdym czasie i miej-
scu na $wiecie. Wymieniane przeze mnie spektakle zawierajg w sobie tak-
ze bardzo silny aspekt edukacyjny, zaré6wno ,w Internecie” — gdy mowa
o spektaklach online, zapisach spektakli dostepnych w sieci, poruszajg-
cych wazne spolecznie zagadnienia, jak 1 ,,0 Internecie” — kiedy czynia
wirtualng rzeczywisto$¢ przestrzenia lub tematem dramatu i uwrazliwia-
ja widza na niebezpieczefnistwa czyhajace w sieci. Wykorzystanie multime-
diéw pozwala takze na zintensyfikowanie interaktywnos$ci widza z oglg-
dang przez niego sztuka. Moze on wywieraé wplyw na strukture, tre$¢ czy
przebieg spektaklu, nie pozostaje wigc tylko biernym odbiorcg komunika-
tu teatralnego.

W niniejszym artykule podjelam prébe ukazania przykladéw, obra-
zujacych wzajemne zaleznosci teatru i cyberprzestrzeni w takiej posta-
ci, z jaka mozemy si¢ spotkaé aktualnie. Uczynilam to jednak ze $wia-
domoscig tego, ze wraz z rozwojem technologii teatr wspolczesny bedzie
podejmowat préby poszukiwania nowych form teatralnych oraz nietrady-
cyjnych, wspoélczesnie bardziej adekwatnych srodkéw i przestrzeni wyra-
zu. Moze si¢ okazaé, ze to co dzi§ zaskakuje odbiorce dziela teatralnego,

41 T. Goban-Klas, Cywilizacja medialna, Warszawa 2005, s. 43-44.
42 M. Augé, Nie-miejsce..., dz. cyt., s. 74.



Anna Krzeminska — Wirtualne przestrzenie teatru

przywigzanego do teatru tradycyjnego, wkrotce bedzie juz dzialaniem na
tyle powszechnym, ze nikogo nie bedzie dziwic. Jak napisal Peter Brook
w cytowanej juz przeze mnie ksigzce Pusta przestrzeri, ., Teatr ma pewng
ceche specyficzng réznigca go od kazdej ksigzki: moze weigz zaczynaé od

nowa” ¥,
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Zaadaptowanie
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w filmie The New World.
Podroz do Nowej Ziem:1

STRESZCZENIE

W moim artykule chcialabym poruszyé zagadnienie wykorzystania
miejsc historycznych do kreowania rzeczywistosci filmowej w pro-
dukeji Terrence’a Malicka, oraz sposéb w jaki ukazal na ich tle wyda-
rzenia, ktére zapoczatkowaty histori¢ Stanéw Zjednoczonych.

Do przygotowania niniejszego tekstu siggam bezposrednio do fil-
mu, jak réwniez do opiséw terenéw obecnie nalezacych do stanu Wir-
ginia. Opisy te, to sprawozdania i raporty pierwszych brytyjskich osad-
nikéw w Ameryce Pétnocnej (John Smith, John White, etc.). Zostang
one dokladnie przeanalizowane i por6wnane zardwno ze zdjeciami
satelitarnymi (jak Wirginia wyglada obecnie), oraz mapami i rycinami
z pierwszej dekady XVII wieku.

SEOWA KLUCZOWE: Jamestown, Wirginia, Przestrzen

historyczna, Pocahontas,
The New World, Terrence Malick, USA
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SUMMARY

The Adaptation Of The Historical Area In The Movie ,,The New
World”

In my article I would like to touch the topic of The Management of
historical area in the Terrence Melick’s movie ,, The New World”, as
well as the way he showed, on this background, the events that began
the history of The United States of America.

To write this text I have referred directly to the movie, and to the
descriptions of this area, left by the first British settlers in North Amer-
ica (Captain John Smith, John White, etc.). They are going to be ana-
lyzed and compared with both, the satellite screens (the way Virginia
looks like nowadays), and the maps and sketches from the first decade
of the 17" century.

KEYWORDS:  Jamestown, Virginia, Historical Area, Pocahontas,

The New World, Terrence Malick, USA

Chciatabym poruszyl zagadnienie wykorzystania miejsc historycznych
do kreowania rzeczywistosci filmowej w produkeji Terrence’a Malicka,
oraz sposobu w jaki ukazal na ich tle wydarzenia, ktére zapoczgtkowaly
histori¢ Stanéw Zjednoczonych.

Na poczatek przyblize nieco histori¢ przedstawiong w filmie. Wyda-
rzenia w nim ukazane, maja miejsce w roku 1607, gdy brytyjscy osadnicy
zalozyli swojg pierwszg stalg koloni¢ na terenie Ameryki Pélnocnej (dzi-
siejszy stan Wirginia).
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Il. 1. Lokalizacja Jamestown oraz planu filmowego na mapie USA.
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To wydarzenie zwiagzane jest z jedng z najbardziej znanych legend
amerykanskich, mianowicie z historig indianskiej ksi¢zniczki Pocahon-
tas. Wedlug podan obecnych w folklorze amerykaniskim, dziewczyna mia-
ta zakochac si¢ w jednym z przywddcow kolonii Jamestown, kapitanie
Johnie Smithcie. Historycznie sprawa miala si¢ nieco inaczej, jednak w tej
chwili sednem jest wlasnie przedstawienie legendy, gdyz to ona zostala
wykorzystana w produkeji Malicka.

Zanim przystapiono do zdjeé, tworcy zapoznali si¢ z opisami pierw-
szych osadnikéw, cheac zachowad jak najwiecej realizmu w swoim filmie.
Tak wigc, aby oméwic zagadnienie wykorzystania przestrzeni przez ekipg
New Line Cinema, nalezy siggna¢ do tych samych Zrédel.

John Smith pisal: ,raj i ziemia nigdy nie polaczyly si¢ tak idealnie, aby
stworzy¢ miejsce zamieszkania czlowieka”!. Wirginia bowiem, posiada
bardzo zyzne tereny idealne pod uprawy nawet tak wymagajacej rosliny
jak tytoni. Wedlug opisu kapitana rejon zatoki Chesapeake obfituje w roz-
maite gatunki fauny i flory. Opisuje réwniez réznorodnosé plywéw regio-
nu. Najwazniejszymi rzekami w okolicy sg James (przez tubylcow zwana
Powhatan), York oraz Potomac. Teren nie jest gorzysty, jednak pojawiaja
si¢ pagorki pogdrza pasma Allegheny. Lasy obfituja w d¢by, orzechy, wig-
zy, platany, morwy, wisnie, etc.” Podobnie region ten opisuje George Per-
cy, ktéry ponadto wymienia takie zwierzeta jak wieloryby, ryby-miecze,
z6twie oraz wicle gatunkéw ptakéw?, kedrych gniazda uwite w zaro$lach
byty tak gesto, ze ,,nie mogli postawié stopy na ziemi, aby za kazdym kro-
kiem na jakims$ ptaku, albo jajku, lezacym tak gesto w trawie nie stanac:
zapakowali dwie todzie do pelna, w przeciagu trzech godzin”*. Niewiele
réznig si¢ zapiski Johna White’a, ktéry przybyl na tereny obecnych stanéw
Wirginia i Karolina Pétnocna, gdzie wraz z grupg osadnikdéw podjat si¢
préby zalozenia kolonii na p6twyspie Roanoke”.

Z wiadomosci jakie mozna uzyskal zarébwno w opracowaniach nam
wspdlczesnych oraz na zdjgciach satelitarnych®, jak i w wielu wzmiankach
z XVII wieku, teren dzisiejszego stanu Wirginia w wielu miejscach byl
bagienny co powodowalo nie tylko spory dyskomfort, ale stawalo si¢

1 J. Smith, Writings with Other Narratives of Roanoke, Jamestown, and the First Settlement of Ame-
rica, przeklad. wlasny, The Library Of America. Nowy Jork 2007, s. 266.

2 Tamze,s. 267-275.

3 G. Percy, The Founding of Jamestown: 1606-07, [w:]| J. Smith, Writings with Other Narratives
of Roanoke, Jamestown, and the First Settlement of America, przeklad. wlasny, The Library Of
America, Nowy Jork 2007, s. 920-922.

4 Tamze,s. 923.
5  Tak zwana ,Zagniona Kolonia” (ang. ,,The Lost Colony”).

6  Por. www.GoogleMaps.com.
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przyczyng masowych zachorowan na malari¢ (roznoszong przez koma-
ry). Co cickawe, cierpieli na nig jedynie osadnicy, gdyz Indianie doskonale
wiedzieli jak chronié si¢ przed ukgszeniami owaddow.
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1. 2. Lokalizacja Roanoke i Jamestown.

Zycie w Jamestown bylo trudne; przez wickszo§é lata wreez nie do
zniesienia. Te ekstremalne warunki zostaly wrecz idealnie oddane w fil-
mie wyrezyserowanym przez Terrence’a Malicka, The New World. Po-
droz do Nowej Ziemi, ktory wszedl do amerykanskich kin pod koniec 2005
roku’.

Produkcja ta zostala nakr¢cona z ogromna dbaloscig o nawet najdrob-
niejsze szczegbly. Rezyser zwracal uwage na realistyczny wymiar filmu.
Zdjecia rozpoczeto w lipcu 2004 roku, w James City County, niecale 20
km (10 mil amerykanskich) od miejsca prawdziwych wydarzen. Lokali-
zacje wybrano tak, aby mozliwie najbardziej przypominala pétwysep Ja-
mestown, na ktérym Brytyjczycy zalozyli koloni¢. Ze wzgledu na potrze-
by fabuly (sceny palenia zaréwno osady, jak i wioski Indian) nie mozna
byto krecic ujeé w oryginalnej lokalizacji, gdyz znajduje si¢ tam muzeum,
o ktérym wspomne nieco pézniej. Tak wigc, gdy znaleziono juz odpo-
wiednie miejsce, ekipa scenograféw przystapila do budowy rekonstrukeji
fortu James. Wykonano ja na podstawie XVII wiecznych rycin, opiséw jak
1juz istniejgcej rekonstrukeji (w skali 1:1) w Jamestown.

7 W Polsce dostgpny jedynie na DVD i na antenie HBO, TVN oraz TVN7.
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I1. 3. Plan filmowy — rekonstrukgja fortu Jamestown.

Malick pracuje do$¢ nietypowymi metodami, gdyz wymaga scenografii,
kt6ra mozna obejs$¢ dookota. Jak zauwazyta ekipa filmujaca ,, Terry zawsze
podaza za stoficem. Filmuje zgodnie z padaniem promieni stonecznych”®.
Zatem, nalezalo wybudowaé caly fort, a nie tylko jaka$ jego cz¢$¢. To samo
tyczylo si¢ scen na polu uprawnym, ktére bylo réwniez plewione metoda-
mi, ktdre stosowano w XVII wieku. Musialo ono naprawde powstaé na te-
renie planu zdjeciowego, aby méc filmowaé je z dowolnego punktu. Na
podstawie planéw przechowywanych w archiwach APVA’, skonstruowa-
no domy, magazyn oraz kaplic¢ Jamestown, z tych samych materialéw, co
oryginalne. Tak samo postgpiono z wioska Indian, Werowocomoco, ktora
w czasach pierwszych lat istnienia Jamestown, stanowila stolicg pafistwa
plemienia Powhatan. Aby stworzy¢ realistyczne odzwierciedlenie wioski,
utworzono réwniez pole uprawne w jej sgsiedztwie, tak aby przypomina-
to to z XVII wieku. Zasiano nawet te same odmiany rolin, co stanowilo
wyzwanie, gdyz trudno jest zdoby¢ odpowiednie nasiona.

Planem filmowym Malicka jest nie tylko fort, wioska Indian oraz pola,
ale cala przestrzen. Jak relacjonuje Christian Bale (odtwérca roli Johna
Rolfe’a): ,podczas jednego z dni zdjeciowych siedzialem z boku, przygla-
dajgc si¢ pracy filmowcéw, i nagle zorientowatem si¢, ze kamera jest wyce-
lowana we mnie. Sadzilem, ze jestem poza kadrem, wigc siedzialem pyka-
jac fajeczke, jak John Rolfe, i obserwowalem poczynania ekipy, a tu nagle
widzg obicktyw kamery wycelowany prosto na mnie”*’. Ujecie z fajkg zo-
stalo wykorzystane w filmie.

Przestrzenia do filmowania byly réwniez okoliczne lasy i bagna, dzie-
ki czemu sceny ekspedycji 1 pojmania Smitha sg tak wiarygodne. Malick

8  Wypowiedz czlonka ekipy, w filmie o produkeji The New World. Podrdz do Nowej Ziemi.
9 Association for Preservation of Wirginia Antiquities.

10 Wypowiedz Christiana Bale’a w filmie o produkeji The New World. Podrdz do Nowej Ziemi.
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stara si¢ wykorzystaé w pelni cale otoczenie 1 wydobyé z niego nawet naj-
drobniejsze szczegbly. Rezyser nie wykorzystal jedynie Wirginii jako prze-
strzeni w filmie. Aby sceny pobytu Pocahontas w Londynie wygladaly bar-
dziej autentycznie, zostaly nakrecone w Anglii.

Tak wigc, zaadaptowanie przestrzeni u Malicka polega na wykorzysta-
niu calego otoczenia, 1 przeksztalceniu go w miejsce do ztudzenia przy-
pominajace XVII wieczng osadg brytyjska i jej sasiedztwo. Wszystko, od
p6l uprawnych po rekonstrukeje Jamestown, stworzyla ekipa scenografow
z New Line Cinema. Jedynie statki, Susan Constant (galeon flagowy), God-
speed oraz jol Discovery zostaly wypozyczone z muzeum w Jamestown. Sg
to bowiem dokladne repliki zaglowcéw, na ktérych do Ameryki przybyli
osadnicy z The Wirginia Company of London.

Wspomniane juz weze$niej muzeum w Jamestown jest rownie cieka-
wym zaadaptowaniem przestrzeni historycznej. Podzielone jest ono na
dwie czesci — Historic Jamestowne, czyli miejsce gdzie w 1607 roku Bry-
tyjczycy wybudowali swojg pierwszg stalg koloni¢ w Ameryce Pélnocne;.
Mozna tutaj zobaczy¢ fundamenty budynkéw takich jak magazyn, pro-
chownia, etc. oraz czeSciowo zrekonstruowang kaplice i dom gubernatora.
W latach 2005-2007 trwaly tu intensywne prace archeologiczne, majace
na celu odkrycie catego fortu. Chciano je zakoficzy¢ do maja 2007, jed-
nak pewna ich cz¢$é trwa do dzi§. W tej czgsci znajdujg si¢ réwniez po-
mniki Pocahontas i Johna Smitha. Niegdys$ staly one zwrdcone ku sobie,
co sprawialo wrazenie, ze Indianka biegnie w stron¢ kapitana, podobnie
jak w legendzie. Obecnie jednak, statua Smitha skierowana jest ku rze-

ce, dajgc efekt, jakby Smith patrzyl na horyzont, za ktérym lezy Anglia.

11 Na czterechsetng rocznicg zalozenia Jamestown.
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Pocahontas natomiast zwrdcona jest w stron¢ bramy przez ktorg zwiedza-
jacy wchodza do Historic Jamestowne, sprawiajac wrazenie jakby witala
nowoprzybylych.

I

. ) e ¥

S

Il. 5. Statua Pocahontas przy wejsciu do Historic Jamestowne.

W tym miejscu znajduje si¢ réwniez akcent polski, czyli pierwsza
w Ameryce Pélnocnej manufaktura — huta szkla (The Glasshouse), zbu-
dowana w 1608 przez zatrudnionych przez The Virginia Company of Lon-
don rzemie$lnikéw migdzy innymi z Krakowa, Radomia i Kotomyi'?. Dzi$
w tym miejscu, tuz obok fundamentéw oryginalnej fabryki znajduje si¢ jej
wierna rekonstrukcja, w ktérej mozna zobaczy¢ jak wytapiano szkto w po-

czgtkach XVII wieku.

12 FJ. Spula, Dlaczego w szkicu o Jamestown pominigto polskich osadnikow?, ,Dziennik Zwigzko-
wy”, pigtek — niedziela, 9-11 lutego 2007.
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Il. 6. Fundamenty The Glasshouse — pierwszej manufaktury w Ameryce Pétnocne;j.

W drugiej natomiast cz¢Scl, czyli Jamestown Settlement, zwiedzaja-
cy mogg odwiedzi¢ wierng rekonstrukeje fortu, wioske Indian Powhatan,
oraz wej$é na poklady trzech, juz wczes$niej wspomnianych, statkéw.

W rekonstrukeji wioski przewodnicy pokazujg jak wygladalo zycie tu-
bylcéw zanim na te tereny przybyli Brytyjczycy, 1 jak nowa sytuacja wply-
ne¢la na warunki bytowe plemienia.

Rekonstrukcja fortu, natomiast oferuje mozliwo$é zobaczenia jak wy-
gladato zycie w kolonii, prace kowala, zolnierza czy zwyktego mieszkan-
ca. Na przystani przy forcie zacumowane sg w pelni zrekonstruowane
statki, przy ktérych prezentowane sa dzialania militarne osadnikéw, jak
wystrzaly z armat czy muszkietow.

Temu wszystkiemu towarzyszy jeszcze galeria ekspozycyjna, ktéra
w swojej stalej ekspozycji ma wystawe zatytulowana ,,Swiat Pocahontas”.
Ukazuje ona warunki panujace w rejonie zatoki Chesapeake przed i po

przybyciu Brytyjczykow.
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1. 7. Portret Pocahontas, ze stalej ckspozycji wystawy ,,Swiat Pocahontas”.

Podsumowujac, zaréwno w produkcji New Line Cinema, jak i w do-
kfadnym miejscu wydarzen historycznych zaadaptowanie przestrzeni od-
grywa kluczowa rolg, zaréwno dla uzyskania efektu realizmu w filmie, jak
1 waloréw edukacyjnych muzeum w Jamestown.

W pierwszym przypadku tak pieczolowicie odtworzone lokacje po-
zwalajg widzowi lepiej zrozumieé co kierowalo dzialaniami pierwszych
osadnikéw. Dlaczego tak trudno im bylo zaadaptowal si¢ do warunkéw
panujacych w siedemnastowiecznej Wirginii. Rezyser z ogromna doktad-
noscig od nowa stwarzal realia 6wczesnej Ameryki, tak aby przedstawione
w filmie wydarzenia byly mozliwie realistyczne 1 zgodne z prawda histo-
ryczng. Dlatego tez przy budowie planu filmowego pracowalo tak wie-
lu ekspertéw zaréwno z dziedziny historii, jak 1 etnografii, gdyz kazdy
szczegol, zwlaszcza jesli chodzi o kulture Indian zostal odtworzony moz-
liwie wiernie i z poszanowaniem obyczajow i tradycji plemienia Powha-
tan. Dzieki temu widz moze na chwile przenie$¢ si¢ w tamte realia i zo-
baczyé jak wygladato zycie w XVII-wiecznej Ameryce, w niezbadanych
rzekach i tajemniczych lasach Wirginii.

W przypadku obecnego muzeum w Jamestown, podobnie szczegdto-
wo odbudowano fort oraz wioske indianiska, ale réwniez przeprowadzono
wnikliwe badania archeologiczne majgce na celu zgromadzenie jak naj-
wiecej informacji na temat zycia w Jamestown, od jego poczatkéw, az do
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dnia gdy osadnicy opuscili potwysep aby przenies¢ si¢ do Williamsburga,
ktory stal si¢ nowa stolica Wirginii. To uczynilo mozliwym stworzenie
miejsca, ktére byloby ,,zywa lekcja historii”, gdzie zaréwno dzieci, mto-
dziez szkolna, jak 1 dorosli w przystepny sposéb mogliby poznaé dzieje
pierwszej stalej kolonii brytyjskiej w Ameryce Pélnocnej. Taka wlasnie
role pelni zaréwno Historic Jamestowne, ktére pokazuje dokladng lokali-
zacje fortu wybudowanego w 1607 roku wraz z fundamentami budynkéw
oraz cz¢Sciowo odbudowang kaplica, jak 1 Jamestown Settlement bedace
wierng rekonstrukcja osady oraz indianskiej wioski.
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Joanna Sieracka

Porno-tropiki 1 ksenotopie,
czyli o sladach
kolonialnego dyskursu
w Chwilt przed zmierzchem

M. Kydrynskiego

STRESZCZENIE

Artykul stanowi probe odpowiedzi na pytanie, dlaczego pierwsze
czytelniczki i czytelnicy Chwili przed zmierzchem, autobiograficznej
ksigzki podrézniczej M. Kydrynskiego, nie rozpoznali seksistowskich
i rasistowskich wizerunkéw Afrykanek. Stawiam hipoteze, ze stalo si¢
tak, poniewaz zostaly one zneutralizowane przez wpisanie ksigzki
w tradycje literatury kolonialnej. Analizuj¢ §lady owego dziedzictwa
w sposobie przedstawienia afrykanskiej przestrzeni, wykazujac, jak re-
prezentacje ksenotopii i porno-tropikéw wplywajg na ideologiczne za-
maskowanie seksistowskich, rasistowskich wizerunkéw zamieszkuja-
cych je kobiet.

SLOWA KLUCZOWE: Literatura podréznicza, dyskurs
neokolonialny, rasizm, seksizm, Afryka
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SUMMARY

Porn-tropics and xenospaces. On traces of colonial discourse
in “Chwila przed zmierzchem” by M. Kydryniski

The paper attempts to reveal why first readers of autobiographical trav-
el book Chwila przed zmierzchem written by M. Kydrynski refused to
recognize sexist and racist images of African women. I argue these rep-
resentations have been neutralized, because the book reproduces colo-
nial literary tradition. By tracing the residues of colonial discourse in
the ways in which the African space is constructed, I demonstrate how
images of xenospaces and porn-tropics conceal sexist and racist images
of African women.

KEYWORDS:  Travel Literature, Neocolonial Discourse, Racism,
Sexism, Africa

Luty, 2011 rok. Na plotkarskim portalu Pudelek pojawia si¢ artykut o zna-

miennym wstepie:

Uwaga: czego§ takiego jeszcze nie czytaliScie. Szykuje si¢ afera, kt6-
ra przebije wszystkie poprzednie 1 jezeli zostanie omdéwiona przez ogdl-
nopolskie media, moze catkowicie skompromitowac i zakoficzy¢ kariere
meza Anny Marii Jopek, Marcina Kydryfiskiego (...)".

Afera ma dotyczyé wydanej przed szesnastu laty ksigzki, ktdra nagle za-
czela epatowaé opiniami nacechowanymi rasizmem, seksizmem, a na-
wet... czyms$ o wicle gorszym!”?. Jej fragmenty, tuz przed ,,ujawnicniem”
przez redakcje Pudelka, byly przedmiotem dyskusji na feministycznej Fe-
minotece, Afryce.org oraz niszowych forach i blogach. Jednak bez wat-
pienia to plotkarskiemu portalowi mozna przypisal stworzenie atmosfery
skandalu wokdt ksigzki Kydrynskiego. W kilku artykutach za najbardziej
skandaliczne zostaly uznane fragmenty zawierajgce poréwnania czarno-
skorych kobiet do zwierzat oraz opisy ,stabosci do matych Arabek™?, czyli

1 emily, Mgz Jopek: «Afrykanki sq jak zwierz¢tal Proszq, by je pokrycl», <http://www.pudelek.pl/
artykul/30444/maz_jopek_afrykanki_sa_jak zwierzeta_prosza_by_je_pokryc/> (dostep:
30.06.2015).

2 Tamze.

3 M. Kydrynski, Chwila przed smierzchem, Warszawa 1995, s. 20. Fragment zostal opublikowany
na Pudelku.
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fantazji o seksie z mlodymi dziewczg¢tami, a takze wzmianki dotyczgce
korzystania z ,nickonsckwentnej prostytucji”*. Sam Kydryfiski réwniez
zabral glos w tej sprawie, wydajac o§wiadczenie, majace usprawiedliwié
owe tresci’.

Do momentu wybuchu wspomnianego skandalu nie pojawita si¢ pub-
licznie zadna wypowiedZ pigtnujaca sposdb przedstawienia Afrykanek
i fantazji autora na kartach ksigzki. Jego razaco rasistowski i seksistowski
charakter nie zostal dostrzezony. W niniejszym artykule postaram si¢ cz¢s-
ciowo wyjasnic ten stan rzeczy. Moja gléwna hipoteza brzmi nast¢pujaco:
pierwsze czytelniczki 1 czytelnicy Chwili przed zmierzchem nie rozpozna-
li rasistowskiego 1 seksistowskiego charakteru reprezentacji afrykanskich
kobiet, poniewaz zostal on zneutralizowany przez wpisanie jej w tradycje
kolonialnej literatury, uzycie charakterystycznych dla niej ideologicznych
narz¢dzi oraz powtérzenie dobrze znanych, traktowanych jako obiektyw-
ne odbicie rzeczywistosci, toposéw. Owo ,,wpisanie” dokonalo si¢ nie tylko
w obrebie tekstu, ale 1 w dyskursie dotyczacym Chwili przed zmierzchem.

élady literackiego dziedzictwa kolonialnego mozna dostrzec w sposo-
bie, w jaki na kartach ksigzki i w wypowiedziach na jej temat skonstru-
owana jest afrykanska przestrzefi. Przygladajac si¢ uzytym przez autora
narzedziom, cheialabym wykazad, jak jej reprezentacje wplywajg na ideo-
logiczne zamaskowanie seksistowskich, rasistowskich wizerunkéw. Postu-
z¢ sic w tym celu analizg nie tylko Chwili przed zmierzchem, ale i tekstéw
jej dotyczacych: noty wydawniczej, wypowiedzi autora, kulturoznawczo-
-literaturoznawczej publikacji naukowe;.

We wstepie do Chuwili przed zmierzchem autor pisze:

Zanim ukazala si¢ drukiem, kto§ spytal mnie: — O czym jest ta twoja
ksigzka. — Zastanowilem si¢, jak méglbym ujac rzecz najkrécej. Odpo-
wiedziatem: — O dorastaniu®.

4 M. Kydrynski, Chwila..., dz. cyt., s. 109. Fragment opublikowany na Pudelku.

5 M. Kydrynski, Oswiadczenie w sprawie ksigzki ,,Chwila przed smierzchem”, <http://www.ky-
drynski.com/oswiadczenie.html> (dostep: 30.06.2015).

6 M. Kydrynski, Chwila..., dz. cyt., s. 10.
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Stowa: ,,Chcialem, zeby ksigzka miala drugie dno, byla jak film drogi. To
historia o tym, jak z6ttodziéb staje si¢ prawdziwym me¢zczyzna”’ mozna
traktowac jako powtdrzenie tej wskazdwki interpretacyjne;.

Zaréwno dorastanie, jak i podr6z sytuujg si¢ ,pomiedzy”. Afrykanska
przestrze nie stanowi miejsca zakorzenienia autora/bohatera®; nie za-
trzymuje si¢ on nigdzie na dluzej; wszedzie jest tylko przejazdem. Duzo
miejsca w ksigzce zajmujg opisy przemieszczania si¢, drogi, przygotowy-
wania si¢ do niej. Bohater podrézuje ,przez” Afryke; przekracza jg tak,
jak przekracza si¢ prog, czyli limen, tacifiski Zrédlostow terminu ,limi-
nalno$¢”. Dojrzewajac 1 przemierzajac obca przestrzen, autor/bohater
Hhie jest ani tu, ani tam, ale znajduje si¢ miedzy stanami definiowany-
mi i ustanawianymi przez prawo, obyczaj, konwencje i ceremoniaty””’,
a wigc, zgodnie z okre§leniem Victora Turnera, jest liminalny. Poniewaz
istot¢ liminalng ,charakteryzuje dwuznaczno$¢: przemierza kulturowa
rzeczywisto§é, majac jedynie nieliczne, albo i zadne, atrybuty przeszle-
go lub nadchodzacego stanu”", trudno sformutowaé wobec niej etyczne
oczekiwania, z koniecznosci zwigzane z owym ,stanem” wlasnie, czyli
»zwWyczajowymi normami 1 standardami etycznymi, wigzacymi osobg zaj-
mujaca pozycje spoleczna wyznaczona w systemie takich pozycji”!'.

Odniesienie do owej liminalnoSci i pozamoralnosci, w jakiej zanurzony
jest autor/bohater, konstytuuje podstawows lini¢ argumentacyjng uspra-
wiedliwiajacego kontrowersyjne tresci Kydrynskiego. W oswiadczeniu

7 Fragment wypowiedzi Kydrynskiego o Chwili przed zmierzchem podczas spotkania w Poleskim
Osrodku Sztuki (M. Libiszowska, Kryzyk o Afiyce, ,,Gazeta Wyborcza £.6dZ” 1998 nr 273, s. 4).

8  Dokonuj¢ utozsamienia autora i bohatera ksiazki. Kydryfiski bowiem wprowadza w ksiazce
wiele powszechnie znanych szczegbléw autobiograficznych, a we wstepie zaznacza, ze choé
rezygnuje z ,kalendarzowej” formy, ,,ulomno$¢ autora nie pozwolifa na ostateczne zerwanie
z takim wlasnie, «dziennikowym» stylem pisania” (M. Kydrynski, Chwila..., dz. cyt., s. 10).
»Pakt autobiograficzny”, polegajacy na ,uznaniu wewnatrz tekstu tej tozsamosci odsylaja-
cej w koficu do nazwiska autora na okladce”, zostaje zatem zawarty i odczytywanie przed-
stawionych wydarzen jako fikeji literackiej oznaczaloby jego zerwanie (P. Lejeune, Pakz auto-
biograficzny, przel. A. Labuda, [w:] Wariacje na temat pewnego pakiu. O autobiografii, pod red.
R. Lubas-Bartoszynskiej, Krakéw 2001, s. 35). Ponadto Chwila przed zmierschem nazwana jest
przez wydawce ,,zapisem podrézy”, a bohater/narrator zréwnany jest z autorem, ktéry ,,nie po-
zostaje (...) obojetny na urode czarnych kobiet” (M. Kydrynski, Chwila..., dz. cyt., nota wy-
dawcy). Co wigcej, sam Kydryfiski we wszystkich wypowiedziach potwierdza stusznos¢ iden-
tyfikowania go z bohaterem i narratorem ksiazki; w usprawiedliwiajacym kontrowersyjne tresci
o$wiadczeniu pisze: ,, To byta podréz do wnetrznosci kontynentu. Jak najblizej prawdy o nim

i jego mieszkancach. Mialem dwadziescia pigé lat. Opisalem swoje do§wiadczenia” (M. Ky-
drynski, Oswiadczenie. .., dz. cyt.).

9 V. Turner, Proces rytualny, przel. 1. Kurz, [w:] Antropologia widowisk: zagadnienia i wybor teks-
tow, pod red. L. Kolankiewicza, Warszawa 2005, s. 122.

10 Tamze,s. 121.

11 Tamze,s. 122.
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zamieszczonym na swojej stronie internetowej autor Chwili przed zmierz-
chem pisze:

Trudno mi dzi$ odnies¢ si¢ do przytaczanych fragmentéw, poniewaz dwu-
dziestopigcioletni chlopak, ktéry je pisal, nie zyje od dawna. Zastapit go
mezczyzna w Srednim wieku, starszy o blisko dwie dekady, z zona, ktérej
wodwczas jeszcze nie znal, z dwéjka dokazujacych synéow '

Liminalnos¢ afrykanskiego ,przejScia” zostaje przeciwstawiona obecne-
mu ,stanowi” poprzez wyrazne wskazanie na pozycje w strukturze, wy-
znaczang przez pelnione role spoleczne (maz, ojciec).

Na liminalny charakter podrézy Kydryhskiego wskazuje réwniez Hali-
na Witek, autorka pracy Wizerunek obcego. Kultury afiykariskie w relacjach
Henryka Sienkiewicza, Mariana Brandysa 1 Marcina Kydryriskiego. Nie do-
strzegajac rasistowskiego i seksistowskiego sposobu przedstawiania afry-
kanskich kobiet przez ostatniego z autoréw, Witek proponuje metafore
ucieczki:

Afryka jest dla Kydrynskiego formg ucieczki, ucieczki od czasu plynace-
go za szybko, za ktérym nie nadaza. To w Afryce szuka oparcia, stalego
punktu odniesienia, od niej oczekuje ciaglosci'*.

Konceptualizujgc podréz Kydrynskiego jako ucieczke, sugeruje, ze prze-
miescit si¢ on nie tylko w przestrzeni, ale i w czasie. Piszac o podkresla-
nej przez niego innej percepcji czasu w Afryce, autorka przywoluje rézni-
ce migdzy europejskim czasem monochronicznym a afrykafiskim czasem
polichronicznym. Ten pierwszy

ma charakter linearny 1 podzielony jest na odcinki niczym droga lub wste-
ga wybiegajaca w przyszlo§¢ i cofajaca si¢ w przeszlo$é. (...) W pewnym
sensie czas M jest jak zamkniety pokéj, ktéry zapewnia intymno$é".

12 M. Kydrynski, Oswiadczenie..., dz. cyt.

13, Obce kraje leza w przeszlosci” to tytul podrozdziatu pracy I.C. Schicka, zob. I.C. Schick,
Seksualnosé Orientu. Przestrzeri i Eros, przel. A. Gasior-Niemiec, Warszawa 2012, s. 84.

14 H. Witek, Wizerunek obcego. Kultury afiykariskie w relacjach Henryka Sienkiewicza, Mariana
Brandysa i Marcina Kydryriskiego, Warszawa 2009, s. 60.

15 WT. Hall, Poza kulturg, przetl. E. Gozdziak, Warszawa 2001, s. 21.
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Ten drugi z kolei

(...) przyréwnaé mozna do otwartego, ludnego, ruchliwego i rozkrzy-
czanego targowiska, na ktérym panuje rozgardiasz, nielad, niebywaly
zamet'S.

Wskazywanie na tego typu réznice w pojmowaniu czasu jest charaktery-
styczne dla relatywizmu kulturowego. Jednak to za mato, aby méc zasto-
sowal topos ,ucieczki od czasu plynacego zbyt szybko”. I rzeczywiscie,
Witek posuwa si¢ o krok dalej:

Jednak przy pomocy kategorii Halla nie sposéb ujaé i wytlumaczyé dzi-
siejszego Swiata, nckanego tyranig chwili. Wspélczesne spoteczenstwa
zachodnie, w toku glebokich i szybkich przemian kulturowych (zwia-
zanych przede wszystkim z nowymi technologiami majacymi zaoszcze-
dzi¢ weiaz kurczacy sie¢ czas) zatracily swoja monochronicznosé. Czas si¢
kurczy wprost proporcjonalnie do przyspieszenia. (...) Autor Chwili przed
zmierzchem ma $wiadomos§é, iz ,Afryka zmienia sig, jak wszystkie miej-
sca na ziemi (...), jednak jest w niej ciagglos¢”. Pozostawiona samej so-
bie, trwa bez przerw, bez dygresyjnych, zaklécajacych tagodny, niespiesz-
ny ruch spictrzen. ,/ Tu czas plynie i zarazem stoi w wieczno$ci”. Mozna
nauczy¢ si¢ go smakowaé!’.

Pospiech, ,obsesje szybkosci” i zmienno$¢ kultury Zachodu Witek
przeciwstawia ,,powolnosci”, ciagloSci, wreez ahistorycznosci wyobrazo-
nej Afryki. Tym samym wpisuje swojg interpretacje ksigzki Kydrynskiego
w dyskurs ewolucjonistyczny, neokolonialny i — by uzy¢ terminologii Irvi-
na Cemila Schicka, autora pracy Seksualnos¢ Orientu. Przestrzeri i Eros —
ksenologiczny. Zdaniem owego badacza ,,czas stanowi kolejng 0§, zgodnie
z ktérag wytwarzano przestrzenie inno$ci”'®. Dyskurs ksenologiczny kon-
struowal ludy nieeuropejskie ,,jako zyjace poza czasem, a wlasciwie uwie-
zione w przeszlo§ci”?. Pod wplywem
skojarzenia czasu z postgpem, czyli stworzenia hierarchii wartosci powia-
zanej z uplywem czasu (...), obce kraje zaczely by¢ postrzegane juz nie
tylko jako ziemie odlegle w sensie geograficznym. Zaczely odpowiadad
okreS§lonym punktom na osi linearnego czasu. A poniewaz Europa re-
prezentowala najdalej posunicte stadium ewolucji ludzkosci, inne kraje

16 H. Witek, dz. cyt., s. 59.
17 Tamze,s. 61.

18 I.C. Schick, dz. cyt., s. 84.
19 Tamze, s. 86.
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z natury rzeczy utozsamiano z jej przeszlo$cia. Inaczej moéwiac, Azjaci
i Afrykanie nie byli po prostu inni. Byli tacy, jakimi kiedy§ w zamierzchle;j,
na p6t mitycznej przesztoci byli Europejczycy?.

Oczekiwanie do§wiadczenia Afryki ahistorycznej, ,lezacej w prze-
szlo§ci”, pozbawionej ,,prawa do wspélczesnosei”® Kydryfiski potwierdza
w udzielonym w 2006 roku wywiadzie. Zapytany, czego poszukuje na od-
wiedzanym kontynencie, odpowiada: ,(...) prébuj¢ sobie udowodnié, ze
czas moze nie mijal. Ze istniejemy w takiej samej rzeczywistoSci, w jakiej
zyli wielcy podréznicy: kiedy ptywaly parowce i kiedy ksigzki pisala Karen
Blixen”. Gdy owo mityczne zalozenie nie przetrwalo zderzenia z rze-
czywistoscig, zbuntowat sie, odrzucil nieodpowiadajgca jego wymogom
safrykanskosci” przestrzen:

Mieszkalem kiedy$ na Zanzibarze, traktujac go jako bazg, z ktérej wyru-
szalem na wyprawy do innych krajéw. W moim miejscu nie bylo pradu,
biezacej wody, chodzilem z lampa naftowa po plazy, patrzylem w gwiaz-
dy. Wtedy czutem bardzo silny kontakt 1 zwigzek emocjonalny z tym miej-
scem, z przeszloscia. (...) Pewnego roku zastalem tam powstajace z dnia
na dziefi hotele wloskie. Wigcej juz tam nie wrécitem .

Chociaz Witek dostrzega rozczarowanie autora/bohatera Chwili przed
gmierzchem, trudno jej zdystansowaé si¢ do dyskursu ksenologiczne-
go i zrewidowaé mit ksenotopii jako przestrzeni ahistorycznej, osadzo-
nej w przeszlosci. Wydaje sig, ze nieco nadinterpretuje tekst Kydrynskiego
i znacznie czeSciej od autora podkresla oderwanie wyobrazonej Afryki od
procesdw historycznych i globalnych, charakteryzujaca ja ciaglosé i ,roz-
kosz czasu, ktory plynie powoli”*. Podkresliwszy wage r6znicy w do-
$wiadczaniu afrykanskiego czasu, Witek stwierdza, ze Kydrynski, podré-
zujac po Afryce, owg réznice zinternalizowal:

20 Tamze, s. 86.

21 Schick pisze: ,\W swojej niezwykle interesujacej ksigzce Time and the Other: How Anthropology
Makes its Object (1983) Johannes Fabian wprowadzif termin «allochronizm» na okre§lenie tej
«odmowy prawa do wspélczesnosci», to jest «uporczywej i systematycznej tendencji do umiej-
scawiania przedmiotu badafi antropologicznych w czasie innym niz teraZniejszy czas autora
dyskursu antropologicznego»”. Tamze, s. 91.

22 AM. Jopek, M. Kydrynski, Anna Maria Jopek i Marcin Kydryiiski, rozm. przepr. K. Montgome-
ry, <http://kobieta.wp.pl/kat,26397 title,Anna-MariaJopek-i-Marcin-Kydrynski,wid,8192389,
wiadomosc.html> (dostep: 30.06.2015).

23 Tamze.

24 H. Witek, dz. cyt., s. 60.
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Czlowiek kultury euroamerykanskiej podrézuje ekspresami, przesyl-
ki pocztowe wysyla ekspresem, stotuje si¢ w jadlodajniach oferujacych
fast-food, a popijajac kawe z ekspresu czytuje Super Ekspres. (...) Ky-
drynski chetnie zawiesza na czas afrykanskich podrézy nawyki, powscia-
ga sklonno$¢ do gnania (adagio zastgpuje presto) — zreszta zmiana tempa
to nie kwestia wyboru, jest konieczna. By uczynié podréz zno$ng, udana,
mozliwa, musi synchronizowal swéj wewnetrzny zegar z lokalnymi cza-
sami odwiedzanych krajéw, skoordynowaé swoj krok z rytmem wybija-
nym przez tam tamy?”.

Poniewaz czas, obok przestrzeni, jest podstawowym elementem
strukturyzujagcym rzeczywisto$¢ spoleczna, a zatem réwniez normy
w niej obowigzujace, bohater/autor, dostosowujac si¢ do radykalnie od-
miennych stosunkéw temporalnych, podporzagdkowuje si¢ tym samym
radykalnie odmiennym normom spolecznym. Obco§é¢ i liminalnos¢
Afryki w interpretacji Witek jest spotegowana ze wzgledu na to, ze do-
tyczy juz nie tylko przestrzeni, ale i czasu. Co za tym idzie, spot¢go-
wane moze by¢ zawieszenie ,curopejskiej” moralnosci. Taka interpre-
tacja Witek jest niezwykle pomy$lna dla usprawiedliwiajgcego sie¢ kilka
lat p6zniej Kydrynskiego. Pisze on w o$wiadczeniu: ,,Zyliémy, jedlismy,
spaliSmy, podr6zowaliSmy jak Afrykanie. Na tych sze$¢ miesiecy stali-
$my sie, z konieczno$ci, Afrykanami”?
ki Wizerunku obcego. Ktos, kto ,na sze$é miesiecy stal si¢ Afrykaninem”,
dostosowal si¢ do zupelnie innych niz europejskie stosunkéw temporal-
nych i wtopil si¢ w liminalng przestrzen ,rupieciarni Europy”, nie moze
by¢ oceniany z perspektywy zachodniej moralnosci. Osadzenie wyda-
rzefi w liminalnej przestrzeni podaje ,,normalne” kryteria ich warto$cio-
wania w watpliwo$¢. Byé moze zatem pierwsze czytelniczki i czytelnicy
ksigzki Kydryfskiego, uznajac niewsp6imiernosé ,przejscia” i ,struktu-
ry”, zawiesili swoje, z koniecznosci strukturalne, oczekiwania 1 kryteria
moralnego warto§ciowania, odmawiajac oceny rasistowskich, seksistow-
skich wyobrazen przedstawionych w ksigzce. Przekonanie o niewspot-
mierno$ci owych plaszczyzn uniemozliwia bowiem krytyke liminalnych
doswiadczen z pozycji struktury. Czytana w tej perspektywie (ktéra Ky-
dryfiski w swoim o$wiadczenia probuje zreszta narzucié) ksigzka nie
moze wywolywaé moralnego oburzenia.

¢, czym potwierdza stowa autor-

25 Tamze,s. 62.
26 M. Kydrynski, Oswiadczenie.. ., dz. cyt.
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¥ autor wska-

Nazywajac Chwilg przed zmierzchem ksiazka ,,0 dorastaniu”
zuje na wykorzystanie funkcjonujacego przez wiele wiekéw literackiego
toposu porno-tropikéw. Zdaniem feministycznej badaczki Ann McClin-
tock jego sednem jest dojrzewanie zagubionego meskiego podmiotu, 13-
czace si¢ z epistemiczng i erotyczng cksploracjg obcych przestrzeni®. Ow
topos, zwigzany z feminizacjg odkrywanego ladu i przyrody oraz symbo-
lizacjg (meskiego) poznania jako zawlaszczania i penetracji, szczegdlnie
wplynat na literatur¢ podrézniczg. Jak pisze McClintock:

Przez wieki niepewne kontynenty — Afryka, obie Ameryki, Azja — byly
przedstawiane w europejskiej tradycji jako lubieznie rozerotyzowane.
(...) Na dlugo przed erg wiktoriafiskiego imperializmu Afryka i Ameryki

staly si¢ tym, co mozna nazwa¢ porno-tropikami europejskiej wyobrazni®

— czyli fantastyczng projekcja europejskich zakazanych pragnien i lekéw.
W jej ramach, w tradycji porno-tropikéw ,(...) kobiety funkcjonowaly
jako wzor seksualnej dewiacji i przekroczenia”*. Kydryfiski, kreujac si¢
na samca alfa, eksploratora nieznanego lgdu i nieznanych kobiecych cial,
pozadanego przez ,,znudzone”, lubiezne Afrykanki, dla ktérych seks jest
sjedyna radodcig zycia”?!, perfekcyjnie wpisuje swoja narracje w te trady-
cj¢. Przedstawione przez niego kobiety, ktére ,,prosza, by je pokryé”, ,lasza
sie. Albo poluja, jak lwice”*%, do ztudzenia przypominaja Afrykanki z mo-
delowych dla toposu porno-tropikéw ksigzek Williama Smitha, Afrykan-
ki, ktére, ,kiedy spotykajg [bialego] me¢zczyzne, natychmiast zrywajg dol-
ng cz¢$¢ jego garderoby i rzucajg si¢ na niego”*. W swoim o§wiadczeniu
wydanym po wybuchu afery, w odpowiedzi na skandalizujgce artykuly na
plotkarskich portalach, Kydrynski niejako potwierdza zasadnos¢ wskaza-
nia na dziedzictwo toposu porno-tropikéw, nazywajac opisang przez sie-
bie podr6z wedréwka ,,podbrzuszem Afryki”.

27 M. Kydrynski, Chwila. .., dz. cyt., s. 10.

28 A. McClintock, Imperial Leather: Race, Gender and Sexuality in the Colonial Context, New York
1995, s. 22.

29 Tamze.

30 Tamze.

31 M. Kydryaski, Chwila..., dz. cyt., s. 109.
32 Tamze.

33 A. McClintock, dz. cyt., s. 23.
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Ewolucjonistyczna wizja kultury, ktérej Kydrynski daje wyraz w swojej
ksigzce, ukazuje afrykanska ksenotopi¢ nie tylko jako lezgcg poza czasem,
ale i poza kulturg. Wyobrazona Afryka jest mniej cywilizowana, czyli bliz-
sza naturze, niz wyobrazona Europa.

Zgodnie z tradycyjng wersja toposu porno-tropikéw do porzadku na-
tury przyporzadkowane sg rowniez Afrykanki. Dokonujac silnej animali-
zacji 1 stosujac liczne poréwnania do zwierzat, autor przedstawia je jako
réwnocze$nie przedmiot natury i obiekt seksualny. Taka ich reprezentacja
wynika nie tylko z etnoseksualnych® stereotypdw i rasistowskich toposéw,
ale 1 silnie naturalistycznej, animalistycznej wizji pozadania nakre$lonej
w Chwili przed zmierzchem:

Zawsze uwazalem, ze w pragnieniu bialych me¢zczyzn, by posig$é czarne
kobiety, jest pewna prawidlowo$¢. Nie wydaje mi si¢ jednak, by chodzito
tu o tak lubiany zaréwno przez scksuologéw, jak i historykéw motyw do-
minacji. Widze t¢ sile raczej jako atawizm. Jako sublimacje zadzy spétko-
wania ze zwierzetami®.

Na ,,Czarnym Ladzie”, relikcie naturalnego porzadku, atawizmy i pier-
wotne instynkty odgrywaja znacznie wigksza rol¢ niz w Europie. Kydryh-
ski, eksplorujac Afryke, byl istotg liminalng, pozbawiong atrybutéw kul-
tury. W o$wiadczeniu pisze, ze podczas opisanej wyprawy ,,zyl, jadl, spal,
podrézowal jak Afrykanin”, ,,na tych sze$¢ miesiecy stal si¢ z koniecznosci
Afrykaninem”*, a wiec sam stat si¢ czeScia natury. Stanowcze odciecie sie
Kydrynskiego od stéw ,,dwudziestopiecioletniego chlopaka, ktéry nie zyje
juz od dawna”*” mozna odczytywaé jako przeciwstawienie natury i kul-
tury, Afryki i Zachodu. Autor, przemawiajac z pozycji kultury, zrzeka si¢
autorstwa, odmawia brania odpowiedzialnoSci za przezycia nalezace do
porzadku natury.

Zrzeczenie si¢ odpowiedzialno$ci poprzez wpisanie swoich dzialan do
sfery natury jest strategig dobrze ugruntowang w europejskiej kulturze.

Jak twierdzi Schick,

229

34 Neologizm ,etnoseksualno$¢” (ezhnosexuality) zostal wprowadzony przez Joane Nagel, ktéra
wyjasnia go nast¢pujaco: ,jako «etnoseksualne» rozumiem punkty przecinania si¢ etniczno-
Sci 1 seksualnosci, ich wzajemng relacj¢ oraz to, w jaki sposob si¢ okreslaja 1 od sicbie zalezg”,
J. Nagel, Race, Ethnicity, and Sexuality: Intimate Intersections, Forbidden Frontiers, Oxford —
New York 2003, s. 10.

35 M. Kydryaski, Chwila..., dz. cyt., s. 109.

36 M. Kydrynski, Oswiadczente.. ., dz. cyt.

37 Tamze.
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gléwna funkejg ideologii jest (...) mistyfikowanie polityki poprzez jej na-
turalizowanie. (...) naturalizowanie polityki i wytwor6éw ludzkich dziatan
uwalnia aktoréw od odpowiedzialnosci i skutkuje nadaniem efektom ich
dziatai znamion nieuchronnosci i predeterminacji®.

Zdaniem autora Seksualnosci Orientu w taki wla$nie sposob ,dziatal” dys-
kurs kolonialny:

Odhistoryzowywal i odspolecznial §wiat zdobywany przez Euro-
pejczykéw 1 przedstawial ten §wiat w kategoriach metafizycznych —
jako ,fakt zycia”, w obliczu ktérego aktorzy odpowiedzialni za
surzadzenie” rzeczywistoSci kolonialnej zaczynali jawic si¢ jako
bierni widzowie misterium wystawianego bez ich udziatu®.

Poniewaz seksualno$¢ powszechnie przedstawialo si¢ jako naturalny
»fakt zycia”, stanowila ona skuteczne narzedzie do podtrzymywania nar-
racji kolonialnych i kolonializmu. Funkcje t¢ przejeta zdaniem Schicka
literatura etnopornograficzna, naturalizujgca, a takze postugujaca si¢
s«seksualizowanymi» stereotypymi etnicznymi”. Te ostatnie

(...) zarébwno dostarczaly literaturze pornograficznej uzytecznego mate-
rialu w postaci powszechnie rozpoznawalnych archetypéw, jak i — jed-
nocze$nie — przyczynialy si¢ do mistyfikowania i naturalizowania global-
nych nieréwnosci i hegemonii Zachodu™.

Chwila przed zmierzchem doskonale wpisuje si¢ w tradycje uksztaltowana
przez dyskurs kolonialny, réwniez poprzez powielanie technik charaktery-
stycznych dla literatury etnopornograficznej. Kydrynski bowiem nie tylko
naturalizuje ludzkie dzialania, kamuflujac odpowiedzialnosé, ale i operu-
je stereotypami wigzacymi seksualno$¢ z etnicznoscig (promiskuityczne,
hiperseksualne Afrykanki), maskujac stosunki wladzy. Tym samym jego
tekst powiela wzorce narracji kolonialnych, dobrze ugruntowane w euro-
pejskiej kulturze. Trudno si¢ dziwié, ze Chwila przed zmierzchem, oparta
na tym, co dobrze znane zwlaszcza czytelniczkom i czytelnikom publika-
¢ji podrézniczych, nie wywoltywala ich oburzenia przez tyle lat.
Wyobrazona Afryka, wylaniajaca si¢ z Chwili przed zmierzchem jako le-
z3ca poza kulturg przestrzef natury, jawi si¢ jako niepoznawalna. Piszac

38 I.C. Schick, dz. cyt., s. 81.

39 AR. JanMohamed, The Economy of Manichean Allegory: The Function of Racial Difference in
Colonialist Literature, |w:] ,Race”, Writing and Difference, pod red. H.L. Gatesa, Chicago —
Londyn, s. 87, [cyt. za:] I.C. Schick, dz. cyt., s. 81.

40 I.C. Schick, dz. cyt., s. 81.
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o dopracowywaniu planu podrézy i zbieraniu informacji na temat odwie-
dzanego kontynentu, Kydryhski stwierdza: ,Wiem, ze byliSmy nie przy-
gotowani. Wiem réwniez, ze jakakolwiek préba przygotowania wypadta-
by zalo$nie w konfrontacji z rzeczywistoscig”*'. Rzeczywisto§¢ afrykanska
okazuje si¢ bowiem niemozliwa do uchwycenia za pomocg narzedzi za-
chodniej cywilizacji. Na kartach ksigzki autor odnotowuje tymczasowy
charakter niektérych odwiedzanych osad, zwigzany z nomadycznym sty-
lem zycia ich mieszkaficéw. Jako réwnie efemeryczne przedstawia wigk-
sze miasta: w wyniku nieprzerwanych wojen ciagle si¢ zmieniaja, a ich re-
prezentacje w europejskich przewodnikach sa nieadekwatne wobec tego,
co bohater zastaje. Kydrynski podkre§la rowniez, ze w wielu miejscach
nie ma droég w europejskim rozumieniu, a $ciezki, ktérymi poruszaja si¢
afrykanscy kierowcy, s niewidoczne dla przybyszéw z Europy. Przestrze-
ni zarysowanej w taki sposéb nie mozna by zatem chociazby przedstawic
na mapie. Zaprzeczenie mozliwosci translacji tej sfery natury na jezyk
europejskiej cywilizacji pot¢guje przekonanie o nieprzystawalnosci tych
dwoéch porzadkéw, uwypukla réznice 1 wrazenie obcosci.

Afrykanska przestrzef, opisana jako radykalnie obca, przyporzad-
kowana naturze, niepoznawalna, ukazana jest jednak jako dostep-
na w pozaracjonalnym do$wiadczeniu estetycznym. Umieszczajac
na okladce notatke:

Zapis tej podrézy tworzy niemal namacalny pulsujacy zyciem obraz dzi-
siejszej Afryki, z jej barwami, zapachami, muzyka... Chionacy zmysto-
we doznania autor nie pozostaje tez obojetny na urode czarnych kobiet.
Refleksyjna, a zarazem anegdotyczna proza unosi czytelnika niczym nurt
rzeki*?,

okresla calg relacje autora z podrézy mianem zapisu prywatnego prze-
zycia estetycznego. Te retoryke powiela Halina Witek, ktéra, podazajac
za estetyzujgcym jezykiem autora noty od wydawcy, w etnoseksualnych
przygodach Kydrynskiego dostrzega tylko aspekt estetyczny. Argumentu-
jac, ze tego, co obce, doSwiadcza si¢ za pomocg zmystow, literaturoznaw-
czyni pisze:

41 M. Kydrynski, Chwila..., dz. cyt.

42 Tamze, nota wydawcy.
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,Obcosé” jest doSwiadczana przez podréznikéw réwniez zmystem wechu
czy stuchu. Kontakty z tubylcami dostarczajg autorom relacji wielu prze-
réznych wrazeh zapachowych, ktérymi si¢ skrzetnie dzielg. Kydrynhski pi-
sze o pachnacych miodem $niadych dziewczynkach arabskich®.

Fragment, na ktéry badaczka si¢ powoluje, zaledwie dwa lata po wyda-
niu jej ksigzki wzbudzil najwigksze kontrowersje: ,Przychodzity mi do
glowy mysli wystepne, ze za dwudziestke mégtbym taka pachnacg mio-
dem, $niadg dziewczynke wzigé do swojego hotelu i piesci¢ przez wiele
godzin. Swifistwo, ale potworng miatem na to wéwczas ochote”*. Witek
jednak nie uznaje go za godny uwagi, nie komentuje ani nawet nie przyta-
cza w zadnym miejscu swojej pracy. Potwierdza ograniczenie swojego za-
interesowania do estetycznych aspektéw doswiadczenia etnoseksualnego,
podsumowujac watek dotyczacy trudnosci w wydawaniu sadéw estetycz-
nych na temat tego, co obce. Pisze:

Kydryfskiego fascynuje egzotyczne pigckno kobiet afrykafiskich (dlatego
tez zajmuja w jego relacji miejsce szczegblne). Ich obco$¢ fizyczna przy-
ciaga, wabi, zaciekawia, urzeka — nie odrzuca. Ich nieoszlifowane, ,,ma-
towe”, naturalnie ,chropawe” pigkno, nicodpowiadajgce curopejskim
kanonom urody, przez 6w brak szlifu, brak oprawy, swa ,,surowo$¢”, od-
syta podréznika do animalistycznych przyréwnan, okresleq. I tak, czarne
dziewczyny w Afryce — pisze Kydrynski — ,urod¢ dziedzicza po wielkich
kotach”. ,Faszg si¢. Albo poluja, jak lwice”: ,Nie sadze, by znalazl si¢
zdrowy mezczyzna, ktéry umie oprze€ si¢ ich urokowi. Nie jest to bowiem
wdzick ludzki, do ktdrego przywyklismy, ale zwierzecy”. W niezwykle sil-
nym pociggu bialych mezczyzn do czarnych kobiet podréznik widzi sile

atawistyczna, ,sublimacje zadzy spétkowania ze zwierzgtami” **.

Witek nie dystansuje si¢ od komentowanego sposobu przedstawienia
Afrykanek: w jej narracji nadal sg one uprzedmiotowione jako egzotycz-
ny obiekt estetyczny. Chociaz zauwaza dokonang przez cytowanego auto-
ra animalizacje¢ (,animalistyczne przyréwnania, okreslenia”), ttumaczy ja
indywidualng reakcjg na ,naturalnie «chropawe» pickno” spotkanych ko-
biet, a nie tym, ze narracja zostala dokladnie wpisana w rasistowski, seksi-
stowski dyskurs kolonialny, przyporzadkowujacy czarnoskére kobiety na-
turze i przedstawiajacy je jako nadmiernie rozerotyzowane. Badaczka

43 H. Witek, dz. cyt., s. 129.

44 M. Kydrynski, Chwila..., dz. cyt., s. 20. Fragment opublikowany na Pudelku.
45 Tamze,s. 109.

46 H. Witek, dz. cyt., s. 118-119.
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zdaje si¢ tez ignorowacé pornografizacje ich wizerunkéw, co prowadzija do
uznania doswiadczenia Kydryfskiego za estetyczne, a nie etnoscksualne.

Nierozpoznanie przedstawionych przez Kydrynskiego do§wiadczen jako
uwiklanych w stosunki wladzy i globalne nieréwnosci wigze si¢ ze spolecz-
nym usytuowaniem autora jako podréznika. Nota biograficzna w Wiki-
pedii okresla go jako ,dziennikarza muzycznego, kompozytora, autora
tekstéw, producenta, podréznika i fotografa”*’. Sam réwniez charaktery-
zuje si¢ jako podréznik, w wywiadzie przeprowadzonym przez Katarzyne
Montgomery nazywajac si¢ ,w glebi duszy romantycznym wedrowcem”.

Figura podréznika funkcjonuje w opozycji do modelu turystki. Zgod-
nie z owym dualizmem tego pierwszego postrzega si¢ w kategoriach indy-
widualistycznych, jako wyjatkowa, konkretng jednostke, a nie anonimo-
wego przedstawiciela grupy, egzemplifikacj¢ zjawiska czy nosiciela cech.
Jak pisze Zygmunt Bauman, ,tylko turysta jest tak razaco, wyraznie roz-
puszczany w liczbach, wymienialny, depersonalizowany” *.

Kydrynski, uciele$niajac figure podréznika, konstruuje swojg narracje
jako indywidualny ,zbiér impresji”¥, uzywa indywidualistycznego, pel-
nego literackich metafor, estetyzujacego jezyka. Prywatyzuje tym samym
opisane doSwiadczenia. Wydawca Chwili przed zmierzchem, autorka Wi-
zerunku obcego 1, jak sadze, pierwsze czytelniczki i czytelnicy kontrower-
syjnej ksigzki, postuzyli si¢ w interpretacji tg tradycyjng opozycjg 1 opartg
na niej retoryka autora. Uniemozliwilo im to odczytanie etnoseksualnych
przygdd i fantazji autora jako zjawiska spotecznego uwiklanego w stosun-
ki wladzy i globalne nieréwnosci.

Choc¢ autor Chwili przed zmierzchem nakresla Afryke jako niepo-
znawalng za pomocg racjonalnych narzedzi, pisze jednoczesnie:

WedrowaliSmy nie, jak dzi§ zdarza si¢ czesto takze i mnie, elegancko za-
miecionymi §ciezkami. To byla podr6z do wnetrznosci kontynentu. Jak
najblizej prawdy o nim i jego mieszkancach. Mialem dwadziecia pigé lat.
Opisatem swoje do§wiadczenia™.

47 Wikipedia, Marcin Kydrysiski, <https://pl.wikipedia.org/wiki/Marcin_Kydry%C5%84ski>
(dostep: 30.06.2015).

48 Z. Bauman, Morality in the Age of Contingency, |w:] Detraditionalization, pod red. P. Heelasa,
S. Lasha, P. Morrisa, Cambridge — Oxford 1996, s. 54.

49 M. Kydrynski, Oswiadczenie. .., dz. cyt., (dostgp: 30.06.2015).
50 Tamze.
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Afrykaniska rzeczywisto$¢ jest zatem dostgpna w bezposrednim, nieredu-
kowalnym do tego, co racjonalne, doswiadczeniu. Do§wiadczenie podréz-
nika jest traktowane jako uprzywilejowana forma poznania, poniewaz
opiera si¢ na kategorii autentycznoSci. Jak pisze Jessica Jacobs, podczas
gdy turystka jest konceptualizowana jako

sfeminizowana postaé, podrézujaca w duzych grupach, konsumujaca ka-
rykaturalne rekonstrukcje autentycznych produktéw kulturowych®, me-
ska podmiotowo$¢ niezaleznego podréznika, poruszajacego si¢ ,,z dala od
utartego szlaku”, przypuszczalnie prowadzi do mniej zaposredniczonego,
sautentycznego” do$wiadczenia®.

Ten, ktéry odbyl ,,podr6z do wnetrznosci kontynentu. Jak najblizej praw-
dy o nim i jego mieszkaficach”>, kt6ry do§wiadcza Afryki w sposdb nie-
zapo$redniczony, ,autentyczny”, jest postrzegany jako majacy do niej
najbardziej bezposredni dost¢p. Trudno przypisywac rasizm 1 seksizm li-
terackim reprezentacjom odbieranym jako odbicie bezposrednio do§wiad-
czanej rzeczywistosci.

Usytuowanie Kydrynskiego jako podréznika, a co za tym idzie, nada-
nie mu poznawczego przywileju, pozwala mu na zastosowanie tego, co
Schick nazywa ,trybem antropologicznym”. Choé Chwila przed zmiers-
chem ,byla raczej zbiorem impresji” i ,nie miala pretensji reporterskich”>,
a tym bardziej naukowych, jako , praktyka dyskursywna zwigzana z przed-
stawieniami ludéw pochodzenia nieeuropejskiego” jest bliska tradycji li-
teratury etnograficznej. Tryb antropologiczny, obecny zaréwno w pracach
naukowych, jak i kolonialnych publikacjach erotycznych, umozliwia ,ar-
tykulowanie meskich fantazji Zachodu w oddalonych, i przez to spotecz-
nie akceptowalnych, lokalizacjach”*. Warunkiem jego zastosowania jest
spot¢gowanie réznicy i podkreslenie (nie tylko przestrzennego) dystansu
dzielacego czytelniczki i Innych przedstawionych w dziele. Dzigki temu

51 J.Jacobs, Sex, Tourism and the Postcolonial Encounter: Landscapes of Longing in Egypt, London
2010, s. 2.

52 Tamze,s. 2.

53 M. Kydrynski, Oswiadczenie..., dz. cyt., (dostep: 30.06.2015).

54 M. Kydrynski, Oswiadczenie. .., dz. cyt.

55 I.C. Schick, dz. cyt., s. 95.

56 Tamze,s. 96.

215



216

ﬁw%&%fywy kultury (nr 12) artykuly i rozprawy

tresci, ktére bytyby uznane za obsceniczne i oburzajace, gdyby tylko zosta-
ty umieszczone w europejskim kontekscie, sa odczytywane zupelnie ina-
czej. Jak pisze Peter Gay:

Doktryna dystansu ustanowila mechanizm dopuszczania tego, co w nor-
malnych okoliczno$ciach byloby niedopuszczalne. (...) Figury odlegle
w wymiarze przestrzeni, czasu czy wygladu mogly wyzwalaé pragnienia
seksualne i przetamywaé, a przynajmniej ostabia¢ zakazy narzucane fan-
tazjom erotycznym. (...) Prowokujaca, prawie naga dziewczyna, nonsza-
lancko rozparta w drzwiach gdzie$ w Algierii byla egzotyczna. Taka sama
dziewczyna, w tej samej pozie, w drzwiach mieszkania w Paryzu wyda-
walaby si¢ tylko obsceniczna™.

By¢ moze zatem, parafrazujac stowa Gaya, wielogodzinne pieszczenie
spachnacych miodem, $niadych dziewczynek” w péinocnej Afryce bylo
dla wezesnych czytelnikéw i czytelniczek egzotyczne, a czynienie tego sa-
mego w Polsce, z bialymi dziewczynkami, jawiloby si¢ jako obsceniczne
1 oburzajace.

Jak staratam si¢ wykazaé, Marcin Kydryhski zastosowal w Chwili przed
zmierzchem szereg narzedzi charakterystycznych dla literackiego dyskur-
su kolonialnego, maskujacych seksistowski i rasistowski charakter przed-
stawiefi mieszkanek Afryki, utrudniajgc czytelnikom i czytelniczkom
moralng odpowiedZ na krzywdzace reprezentacje. Ten akt zostal wielo-
krotnie powtérzony: w nocie wydawniczej, w wypowiedziach samego au-
tora, a takze w pracy usytuowanej jako ekspertki Haliny Witek, skutecz-
nie formatujgc wezesng recepej¢ ksigzki. Moja interpretacja nie wyjasnia
jednak, dlaczego po szesnastu latach od jej wydania ten skuteczny mecha-
nizm wtapiania dzieta w kolonialng tradycje literacka zawiédl, a neokolo-
nialne tresci zacz¢ly budzi¢ moralne oburzenie.

Mimo ze kontrowersje zostaly naglo$nione gléwnie na famach plot-
karskich, skandalizujacych portali, sam fakt uznania tresci neokolonial-
nych, a w tym seksistowskich i rasistowskich reprezentacji Afrykanek, za
pretekst do skandalu jest godny uwagi i1 rodzi pytanie o zmiang kulturows.
By¢ moze wigze si¢ ona z upowszechnieniem w ostatnich latach zasady
politycznej poprawnosci, ktora, jak twierdzi Marcin Rojek, w Polsce ,,byta

57 P. Gay, The Bourgeois Experience: Victoria to Freud. Education of the Senses, New York — Oxford
1984, 5. 392, [cyt. za:| I.C. Schick, dz. cyt., s. 96.
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do polowy lat 90. ubieglego wieku ideg mato znana, na gruncie nauki nie
podejmowang, bez wigkszego wplywu na relacje spoleczne”.

Prawdopodobne jest jednak i to, ze narze¢dzia zastosowane przez auto-
ra Chwili przed zmierzchem nie przestaly byé skuteczne ze wzgledu na do-
konang zmiang, ale ze wzgledu na sposéb prezentacji kontrowersyjnych
treSci w mediach. Skandalizujace artykuly o ksigzce Kydrynskiego sa za-
mieszczone na portalach plotkarskich obok wzmianek o wpadkach cele-
brytéw. W wielu z nich pojawia si¢ informacja o tym, ze autor jest me-
zem znanej piosenkarki Anny Marii Jopek, prezenterem radiowym, nie
jest jednak okreslany jako podréznik. Rezultaty starannego konstruowa-
nia etosu podréznika na kartach Chwili przed zmierzchem s3 niezauwa-
zalne. Czytajac krotkie, starannie dobrane fragmenty z ksigzki, opubliko-
wane w artykufach podejmujacych ten temat, trudno postrzegal autora/
bohatera jako istot¢ liminalna, niepodlegajaca warto$ciowaniu z pozy-
¢ji struktury. Nielatwo réwniez odnie$é wrazenie spotegowanej obcosci
przedstawianego Swiata. Wrazenie to bylo bowiem budowane przez au-
tora za pomocg licznych, nieuwzglednionych w cytatach, przedstawien
afrykanskiej przestrzeni jako porno-tropikéw i ksenotopii. Wyrywkowe
cytowanie uniewaznia zatem efekty zastosowania ideologicznych narze-
dzi, stuzgcych do wpisania Chwili przed zmierzchem w tradycje kolonial-
nej literatury i zamaskowania rasistowskich, seksistowskich tresci.
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Piotr Stanistaw Mazur, Przymierze z wiecznoscig, Scientia Plus Sp. z o.o.,

Krakéw 2015.

Czym mialoby by¢ Przymierze
z wiecznoscig? — chcialoby si¢ za-
pytat juz na wstepie rozwazai
na temat tomu Piotra Mazura
pod takim wlasnie tytulem. Sta-
nem pogodzenia si¢, niemozli-
wym do uzyskania w momencie
innym niz pézny wiek czy nawet
okres bezpos$rednio przed$miert-
ny? Oznaczatoby to, ze Mazur
probuje zawrzec uklad z niemoz-
liwym, a zalozenie sygnalizowane
w tytule z gbry skazane jest na po-
razke. Niby tak... Ale to wlasnie
owa nieuchronna ,nieudano§é”
przedsiewzigcia, jego nierealizo-
walno$¢ — stanowia o sile wyrazu
zmagan zawartych w tomiku.
Zarejestrowana przez autora
droga ku wiecznosci wiedzie wy-
deptanymi juz wcze$niej w kul-
turze szlakami. By pojac isto-
t¢  nieskoficzono$ci, podmiot

wypowiadajacy sprzymierza si¢
wigc z sacrum. Sfera ta sygnowa-
na jest w tomie niezwykle wyrazi-
Scie, a tworza ja nie tylko licznie
powracajace motywy np. anioléw
(,pod puklem wloséw/ skrywa
u$miech/ aniol”; ,omijam wzgé-
rze $wictych/ i dom archaniota/ je-
stem coraz blizej”, ,anioly z nia/
ona z aniolami”, ,jak aniol/ ptone-
li z pragnienia”), ale réwniez czas
sakralny, realizujacy si¢ w formie
poetyckiej peregrynacji ,ja” lirycz-
nego przez kolejne $wieta roku li-
turgicznego (tras¢ t¢ wspoltworza
m.in. wyraziste aluzje do meczen-
stwa Wielkiego Piatku, Wielkiej
Soboty, odniesienia do sakramentu
pokuty itp.). Pisze Mazur np. ,,je-
stem $wigtynia 1 Jerozolima/ wigc
tu si¢ spotkamy/ bede¢ ci wlewal
do kielicha wino/ podawal chleb
do przetamania/ bede spozywal
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gorycz zdrady/ biorgc za ciebie
grosz zaplaty/ bede ci¢ chlostal
rozgg drwiny/ bede si¢ chlodzit
w cieniu krzyza/ 1 rzucal los o two-
je szaty”). Te i inne zabiegi autora
buduja wyrazistg strategic wobec
sacrum 1 w konsekwencji powodu-
ja, ze niektore z utworéw przywo-
dza na mys$l wiersze — modlitwy.
Mylitby si¢ jednak ten, kto po-
myslalby, ze podmiot wypowiada-
jacy daje si¢ po prostu prowadzié
wewnetrznemu imperatywowi
(bez wzgledu na to, czy wynika-
jacemu z silnie przezywanej wia-
ry, czy tez gleboko konfesyjnego,
intymnego wrecz nastroju przez
owg religijno$¢ generowanego).
Struktura tomu jawi si¢ bowiem
jako nad wyraz przemyslana i za-
planowana; czasem przywodzi na
my$l kompozycje rozprawy na-
ukowej, czasem natomiast mozol-
nie wznoszonej budowli (o czym
za chwile). Koncentrujac si¢ na
konstrukeji tomu, zaczynamy po-
dejrzewad, ze pomysleé 1 zaplano-
waé mogl ja uczony — filozof lub
nawet poszukujacy kaznodzie-
ja, 1 w takich tez rolach daje si¢
tu uchwycic liryczne ,ja”. Pierw-
szy utwér przywodzi bowiem na
my$l przynalezne do sztuki re-
toryki exordium, wstep, w kto-
rym stawia poeta pytanie o postal
bohatera lirycznego
g0 zawartym w tomie wierszom.
A jest owym bohaterem — moz-
na by rzec — kategoria (personar)
co najmniej dziwna: swoista figu-
ra wiecznosci — bohatera domysl-
nego. Ku niej co rusz zwraca si¢

wlasciwe-

podmiot wypowiadajacy, czy to
prébujac dociec, ,jakie sa jej bra-
my”, czy to podejrzewajac, ze
sona mieszka nizej/ pod dacha-
mi po$niedziatych koSciotéw”, czy
w koficu wizualizujac ,ona jest
jak mala dziewczynka...”, ,ona
jest windg”, ,,tylko ona/ dyktuje te-
stament/ dor¢cza niechciane tele-
gramy/ ugina dumne kolana// wy-
glasza mowy pozegnalne/ zwotuje
placzki [...]/ tylko ona nie omi-
ja tyranéw/ ani uScisku wroga”.
Wspomniane pytanie o ksztalt
wieczno$ci rozpada si¢ wigc na
szczegblowe jednostkowe prze-
czucla, sugestie, ktére prowadzit
bedzie Piotr Mazur konsekwen-
tnie przez caly tomik. Dalej naste-
puje argumentacja, w obrebie kto-
rej przywolywane sg odpowiednie
exempla, 1 zakonczenie, w kto-
rym zaskakuje nas autor swoistym
konceptem, polegajacym na calko-
witym odwrdceniu perspektywy:
»wieczno$¢ ze mna zawarla przy-
mierze/ ja... z wiecznoScia/ jak
czlowiek nigdy do kofica”'. Opar-
cie tomu na konstrukeji przywotu-
jacej na my$l kompozycje mowy,
oracji staje si¢ tutaj faktem.

1 Taka zmiana perspektywy stosowana jest
przez autora rzadko; w jednym z wier-
szy podmiot liryczny wypowiada si¢
z perspektywy za$wiatéw: ,badZ pozdro-
wiona/ z6lta gromnico/ jedyna ktéra nie
uciekasz/ bladzacym dloniom/ w chwili
ostatniej// z6lta gromnico/ wystarczy ze
jeste§/ ze si¢ palisz/ ostatnia tam/ pierw-
sza tutaj”; mamy tu wi¢c do czynienia
z odwrdceniem perspektywy wzgledem
pozostalej cz¢sci tomu.



recenzje

Réwniez na poziomie arty-
stycznym Mazur wyraznie styli-
zuje swe wiersze na dykeje biblij-
na. Stuza temu liczne konstrukcje
anaforyczne i polisyndetoniczne,
a takze staro- 1 nowotestamentalne
obrazowanie, ktére stanowig naj-
cze¢Sclej wyraziste nawigzania do
przypowiesci (np. o synu marno-
trawnym ,zdejmiesz pancerz po-
kiuty/ rozwigzesz sandaly/ obmy-
jesz nogi/ 1zy obetrzesz z twarzy/
podarujesz szate¢/ posadzisz przy
stole”) czy meczenstwa Chrystusa
(,wyznaj¢ wiar¢ niewiernego pal-
ca/ ktéry odwazyt si¢ dotkngé/ ta-
jemnicy// wiare spojrzenia §lepych
oczu/ tradu z ktérego/ rzeka mnie
obmyla// wyznaj¢ wiar¢ wina/
w ktérym krew si¢/ skrywa”). Je-
dynie w kontekscie wspomnia-
nych paraboli staje si¢ w pelni czy-
telna zastosowana metaforyka.

Rezygnacja przez autora z ty-
tuléw czy cholby numeracji ko-
lejnych wierszy nie pozostaje bez
wplywu na poziom senséw za-
wartych w tomie. TreSci zaczyna-
ja przypominaé naturalny proces
myslowy podmiotu wypowiadajg-
cego, przeplatany konsckwentnie
powracajacymi w kolejnych utwo-
rach obrazami, motywami, meta-
forami (duza czestotliwo$¢ poja-
wiania si¢ niektérych powoduje,
ze mozna byloby nawet okreslié
je mianem metafor obsesyjnych?).

2 Pojecia ,metafora obsesyjna” uzywam,
nawiazujac do rozpoznafi Charlesa Mau-
rona, poczynionych w pracy pt. Wprowa-
dzenie do psychokrytyki, w ktérym badacz

Poczucie winy, nawigzania do ar-
chitektury gotyckiej, obrazy przy-
rody, w koficu cickawa konta-
minacja gotyckoSci ze §wiatem
natury — to niektdre z powracajg-
cych tu senséw.

W wierszach Piotra Mazura wspo-
minany juz czas sakralny mie-
sza si¢ z czasem prywatnym,

streszcza operacje skladajace si¢ na me-
tod¢ psychokrytyczna, czyli w szczegdl-
no$ci: 1) nakladanie na siebie tekstéw
tego samego autora, w celu wykrycia sie-
ci skojarzen lub grup obrazéw obsesyj-
nych i zapewne mimowolnych; 2) zbada-
nie procesu powtarzalnos$ci zmian, jakim
ulegajg sieci, grupy lub struktury ujaw-
nione przez pierwsza operacje¢, Co prowa-
dzi do powstanie obrazu mitu osobistego;
3) Interpretacja wspomnianego mitu 0so-
bistego 1 jego przeobrazen jako wyrazu
4) Sprawdzenie otrzymanych wynikéw
analizy dziela poprzez konfrontacj¢ z zy-
ciem pisarza.

Psychokrytyka, zdaniem Maurona, wy-
dobywa z twérczosci pisarza kolejno: ob-
sesyjne metafory i sieci nie zamierzonych
skojarzeni, powstajace z nich figury i rela-
¢je dynamiczne, persewerujace tematy, by
na tej podstawie ujawnié ,mit osobisty”
pisarza, bedacy ekspresja jego nie$wia-
domej osobowosci, a powigzany z jakim$
znaczacym wydarzeniem w jego zyciu.
Zob. Ch. Mauron, Wprowadzenie do psy-
chokrytyki, przel. W. Bloniska, [w:] Wspot-
czesna teoria badan literackich za granicg,
t. 2, red. H. Markiewicz, Krakéw 1976,
s. 391 19.
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skomponowanym ze wspomnief
(elementéw biografii, dziejéw zy-
cia) podmiotu wypowiadajacego.
Wspbltworzg go kolejne wspo-
mnienia odsylajace do waznych
momentéw biografii  (mezczy-
zny — uczonego, ale rébwniez dzie-
cka — chlopca). Watek osobisty
prowadzony jest tu bardzo dys-
kretnie, raczej przemycany niz
rozwijany, ale to wlasnie reprezen-
tujgce go wiersze uzna¢ mozna za
najszczersze, a przez to najbar-
dziej wzruszajace. Tak jak jeden
z ostatnich w tomie wierszy: ***
(mamo, zndw do pierwszej klasy
ide).

mamo, znéw do pierwszej klasy
ide

pachng juniorki

1 okladki z plastyku

zeszyt stukartkowy

w twardych oktadkach

ten lubie

potem staléwka i kleks

znéw zapomnialem jak si¢ y czyta
ijak zapedzié litery

w trzy waziutkie linie

klucz wiolinowy w zamku si¢
zacina

a woz zbyt wielki do naszej stodoly

znéw do klasy pierwszej ide

na lekgji religii

ksiadz powiedzial

ze s3 dwa Swiaty

ten widzialny ktéry co dzien widze
1 ten niewidzialny ktéry

mnie przyzywa

1 ze pawetl sz6sty samolotem fruwa
w zeszycie do religii

swoja maluj¢ ewangeli¢

najplerw stworzenie §wiata

adam i ewa jednak zaslonieci
potem waz opleciony wokdt
drzewa

1 wygnanie z raju

plomienie wypetniam
czerwienig i z6lcig

znéw do pierwszej klasy ide
kawatek wedliny

wyrwany z kolejki

kilogram cukru

odciety od kartki

1 tabliczka czekolady

pachngca samolubng rozkosza
kawa zbozowa prazona na wlasnej
patelni

1 od ameryki wolna europa

znéw do pierwszej klasy ide
wita mnie ancilla theologiae
zo$ka z zadartym nosem

w niebie idei wypala si¢ mlodo$é
przeciw euforii

pozwalajac wierzyé w magiczne
stowa

akademia i ogrod

tylko sceptycy niepokoja

bég nachyla swa galaz

jakze z niej nie zerwad

gdybym tylko wiedzial

ze nigdy mocniej nie pochwyce
nieba

radices amarae sunt

acei 1 encel

wkladane tuz przed $witem
pokretne mysli

i sylogizmy jak zwodzone mosty
o wiele za mato

jak na filozofa

ile juz czasu
przemieniam w niebo
t¢ jalowg ziemie

1 weigz jest pokusa



recenzje

ze wystarczy cho raz
przez dziurke od klucza
jednym okiem w raj
drugim w pieklo

bym wszystko zrozumiat

zndéw do pierwszej klasy ide
teraz na przelaj

przez trawnik

kto§ mnie nerwowo popycha
probujac wstaé

upadam co chwila

oszalate masy rwg do przodu

bo kolejka dluga

wezwany przed czasem

nawet nie zdazytem

pojs¢ na wagary

[P Mazur, *** (mamo, znéw do
pierwszej klasy ide)].

Piotr Mazur konstruuje swe wier-
sze troche tak, jak wznoszo-
no katedry gotyckie. Gdy na nie
spojrzeé, okazuje si¢, ze nawet wi-
zualnie (opierajg si¢ na krotkim
wersie) wydaja si¢ waskie, strze-
liste, niczym wertykalnie ukie-
runkowana $wigtynia gotycka.
W trakcie lektury czytelnik upew-
nia si¢, Z€ OWO plerwsze wrazenie
nie bylo irracjonalne — powracajg
w tej poezji bowiem nawet wlas-
ciwe dla tej architektury motywy,
m.in. licznie reprezentowany mo-
tyw witrazu, motywy wiez, porta-
li itp., powtarzane przez podmiot
wypowiadajgcy raz po raz w ko-
lejnych wierszach. Mamy wigc:
szelazko zeber”, juczone traktaty

i barwne witraze”, a takze bardziej
rozbudowang metaforyke opar-
ta na wspomnianych motywach:
spromykiem S$wiatla/ w pélnoc-
nym witrazu/ wznios¢ si¢ w nie-
bo/ wszystkimi wiezami”, ,Swie-
cisz w pblnocne witraze/ pod
sklepieniami powalonych katedr”,
»Zz prochéw podniesiesz katedre
ciala”?, , kamienie w portalach/
z krzykiem/ opadajg”. Czgsto tez
sfer¢ swoich odniesiefl sygnalizuje
podmiot wypowiadajacy poprzez
wertykalne ukierunkowanie pdl
semantycznych, do ktérych odsy-
ta zastosowane w wierszach obra-
zowanie (,ona jest winda/ to win-
da nie moja/ ucze si¢ jej/ krok za
krokiem/ na wysokich/ schodach”,
,w strz¢pach obtokéw/ stofice pod
ksiczycem/ gor szczyty/ krwa-
wig kaskadami”, ,z wiez co gro-
zily bogu/ omszaly fundament//
co z leku wznies¢ zdotam”). Czyz
trzeba wiecej, by przed oczyma
odbiorcy wizualizowaly si¢ ele-
menty strukturalne przypomina-
jace architekture gotycka?

Wiecznosé w ujeciu Mazura tylko
pozornie jest wielkg niewiadoma.
Zostala przewidziana, przeczu-
ta przez podmiot wypowiadajacy
w tylu wariantach, ze owa mno-
ga potencjalno§¢ przybiera postal
bytu nie tylko personifikowane-
go, co wrecz hiperbolizowanego.
Czasem tez odbiorca moze od-
nosi¢ niepokojace wrazenie, ze
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nie wieczno$§¢, lecz Smierl jest
tym, do czego tgskni podmiot
wypowiadajacy.

moze przyjdzie z uSmiechem na
twarzy

calujac powieki na dobranoc
moze jak grom co z nég zwala na
amen

jak pisk opon pomi¢dzy zebrami
jak serce za wcze$nie wyjmowane

bedzie czekaé na scenie albo

w garderobie

w samotnej chwili albo w obcym
tlumie

w wielkg niedziele lub w dzien
jesienny szary

moze nie przyjdzie zniszczy(¢
tylko ocalid.

[P Mazur, *** (moze przyjdzie
z u$miechem na twarzy)]

Wieczno$¢ Piotra Mazura ma
wiele twarzy. I trudno orzekal
0 niej za pomocg tak statyczne-
go czasownika, jak forma ,jest”.
Bardziej odpowiedni wydaje si¢
tu czasownik ,bywa”. Rzeczo-
na wieczno$¢ lokowal si¢ moze
zarbwno w tym, co ludzkie, jak
1 w tym, co Boskie; tym, co mate-
rialne i tym, co rozmywa si¢ w abs-
trakcji. Wieczno$¢ Mazura miewa
twarz kobiety, co prawda twarz za-
zwyczaj umykajaca, migotliwa,
ale kilkakrotnie jednoznacznie
konkretyzowans. Bywa wicc to-
warzyszka wypraw, nauczycielkg
nadchodzaca, by za chwilg przy-
tapa¢ na nieodrobionym zadaniu,
miewa twarz dziewczynki ,,0 nie-
spokojnej dloni/ ktéra nie znosi

sprzeciwu/ ciagnac za prog/ obce-
go domu/ kiedy nie ma gospoda-
rza/ czestuje jablkiem/ z niezna-
nego sadu”. Wszystko to sprawia,
ze filozoficzno-egzystencjalna re-
fleksja o sprawach ostatecznych
przeplata si¢ tu z tonem osobi-
stym, wspomnieniowym, doty-
kajacym  przywolywanych juz
wezesniej kwestii, takich jak chto-
picco$é, wspomnienia z dziecifi-
stwa, czasoéw szkolnych.

Liryczne ,ja” nickiedy waha
sic w swych marzeniach o za§wia-
tach; czasem bywa blizej zycia,
zdaje si¢ biec ,ku Swiatu”; czes$-
ciej jednak przechyla si¢ w t¢ dru-
g3 strong.

Czym uwodzi Mazura wiecz-
no$¢? Moze tajemnica. Wszak
obserwujac jg, jedynym, co jest
w stanie w pelni pojac — jest spra-
wiedliwo$é $mierci (reszta, mimo
usifowan ducha i umystu, do kon-
ca pozostaje zagadkg). Chwilami
bowiem, jako czytelnicy, nie je-
steSmy w stanie dociec, czy poeta
dostrzega, ze balansuje pomi¢dzy
wiecznoscig 1 $miercia.

praca domowa na dzisiaj

nie odrobiona

moze jeszcze nie czas

lub juz nie pora

pachnie kotlet i goraca herbata
moze jakis telefon

albo wazna sprawa

mréwka i mucha przychodza
z odsieczg

juz ostatnig

umeczony ucieczka
zapadam
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jeszcze o niej pomysle
tylko nie w tej chwili

1 tak dostane dwdje
moze co$ si¢ zdarzy

a moze

calg klasa zerwiemy si¢
do kazimierza

juz wchodzi po schodach
stycha¢ cigzkie kroki

nikt jej nie odwola

siedzac w oSlej tawce

unikam jej wzroku

ale wiem ze

zaraz mnie zapyta

[P Mazur, *** (praca domowa
na dzisiaj)]

Ciekawo$¢ znajdujaca swoj wyraz
w pytaniach stawianych w tomie
Przymierze z wiecznoscig nie jest na
pewno réwnoznaczna z dziecinng
ludzka ciekawoscia tego, ,jakie sg
[...] bramy” wiecznoSci. Cieka-
wo$¢ Mazura zdaje si¢ mieé swo-
je zrédlo w przezyciu traumatycz-
nym badzZ religijnym. W jednym
z wierszy pisze poeta: ,a przeciez
jestem jak dymiaca $wieca/ ktora
nie chce zgasnaé/ i trzeba ja zdu-
si¢”. Przebija z tomu rozpaczliwe
pragnienie zrozumienia nieskof-
czono$cl, pojecia tego, co miescl
si¢ po drugiej stronie, CZY? ijaka
role przyjdzie tam kiedy$ ode-
gral; pragnienie pojecia tego, cze-
go zdrowy, normalny ludzki umyst

w pelni pojac nie jest w stanie, cze-
go bowiem pelna §wiadomos¢ nie
pozostawitaby ludzkiego umystu
normalnym, zdrowym. Czytajac
zawarte w tomie wiersze, mozna
przypuszczaé, ze autorowi uda-
to si¢ w jakis, jemu tylko wiado-
my sposéb, podejs¢ bardzo blisko
tej szczeliny, po dotknieciu ktérej
czlowiek nie pozostaje taki sam,
ktéra zmienia na zawsze. Czy
zdarzylo si¢ to w chwilach silnego
znuzenia organizmu czy tez reli-
gijnego uniesienia — tego podmiot
nie zdradza. Mozemy si¢ jedynie
domyslad, ze blisko dotknat tej ta-
jemnicy. I gdy wypowiada slowa
ywidzialem wiecej/ niz bylo mi
trzeba”, to, mimo ze ukrywa si¢ za
zastong sytuacji nowotestamental-
nej, odnosimy wrazenie, ze mowi
o sobie.

Sporo w tomie interesujacych
tematéw. Jeden z nich zawieraja
wiersze powstale w wyniku kon-
taktu z natura, np. utwoér pt. ,,***
(nagi horyzont)”; 1 tam spoglada
na czytelnika oko wiecznosci, tej
najbardziej pierwotnej (,ciem-
ne zZrenice glendalough/ wpatru-
ja si¢ we mnie/ chcg mnie wzigé/
w posiadanie/ wieczno$¢ o celty-
ckiej twarzy/ zada czego nie od-
dam// wschodni wiatr/ [...] wci-
ska pod skér¢/ wycieka mokrymi
oczami/ ukrywam si¢ w obcym je-
zyku”. I tam powraca obraz goty-
ckiej katedry... Inny cickawy wa-
tek stanowi poetycka realizacja
sporu wierzagcego z naukowcem
(,czlowiek/ bez tchu biega/ doo-
kola/ oszalaly jak troja/ zerkajac za
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siebie/ probuje zmyli¢ zdyszanego
boga/ ktéry chcialby zdazyc”; ,,po
kiadce genéw/ poszia przyszlosé
druga/ po nitce duszy/ przyszlosé
pierwsza”), swoista wspodlczes-
na reprezentacja romantycznego
konfliktu na linii czucie i wiarg —
szkietko 1 oko. Przyklady mozna
by mnozy¢...

Ostateczne przymierze zawar-
te zostaje z pokora, bo Piotr Ma-
zur jest przeciez gleboko §wiadom
tego, ze

z wielkich krokéw zostajg te
male

do drugiego czlowieka

za trudne do przejscia

z wielkich si6w te najprostsze
ktdre juz wezesniej
kto$ powiedzial

z wiez co grozily bogu
omszaly fundament

co z leku

wznie$¢ zdotam.

[P Mazur, *** (z wielkich
krokéw zostaja te male)].

Bogustawa Bodzioch-Bryla
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Mario Vargas Llosa, Cywilizacja spektaklu, przel. M. Szafrafiska-Brandt,

Wydawnictwo ZNAK, Krakéw 2015.

Cywilizacje  spektaklu, ktérego
wszyscy jesteSmy aktorami, Ma-
rio Vargas Llosa definiuje juz
w  plerwszych zdaniach publi-
kacji: ,jest to cywilizacja Swiata,
w ktérym pierwsze miejsce na li-
§cie uznawanych wartosci zajmu-
je rozrywka i w ktérym powszech-
nym pragnieniem staje si¢ zabawa
i ucieczka przed nudg. (...) Nie-
mniej jesli naturalna sklonnos$é
do uprzyjemniania sobie zycia
zyskuje range najwyzszej warto-
$ci, pojawiajg si¢ niespodziewane
konsekwencje: banalizacja kul-
tury, powszechna bezmySlnos¢,
aw dziedzinie informacji — nieod-
powiedzialne dziennikarstwo kar-
migce si¢ plotkami i skandalami”'.
Niewatpliwie w krotkim fragmen-
cie, otwierajacym gruntowne roz-
wazania, Llosa kondensuje spe-
cyfike wspdlczesnej cywilizacji.
Autor zrezygnowal z naukowej
terminologii, oddajac zbiér w rece

przecigtnego czytelnika. Wyczu-
walng troske o przyszto$¢ kultu-
ry uwydatniajg teksty z lat 1995-
2011, podsumowujace kolejne
eseje.

Degradacja kultury pozornie
tylko jest problemem trywialnym.
Powszechne stalo si¢ zjawisko za-
stepowania refleksji anegdota, idei
obrazem, glebi banalno$cig czy
powagi komizmem. Llosa z calg
$wiadomoscig podejmuje temat
oczywisty: ,prawdopodobnie ni-
gdy w dziejach nie powstalo tyle
traktatéw, esejéw, prac teoretycz-
nych, analiz poswi¢conych kultu-
rze, co w czasach wspélczesnych.
Fakt to tym bardziej zaskakujacy,
ze kultura — w sensie tradycyjnie
nadawanym temu pojeciu — jest
dzi§ w zaniku”? Cywilizacja spek-
taklu nie jest zbiorem esejéw od-
krywczych. Calos§¢ stanowi mrocz-
ne potwierdzenie tego, o czym wie

1 M.V. Llosa, Cywilizacja spektaklu, s. 26.

2 Tamze,s. 7.
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kazdy zainteresowany problema-
mi wspdlczesnej humanistyki.

Poruszajac  kolejne  aspek-
ty kultury, Llosa wskazuje slabe
strony wspolczesnej cywilizacji.
Poczatkéw infantylizacji  kultu-
ry doszukuje si¢ w czasach powo-
jennych kiedy rosnacy dobrobyt
1 przestrzefi czasu wolnego oraz
swoboda obyczajéw doprowadzily
do demokratyzacji kultury. Epoka
nam wiasciwa wkroczyla w okres
dekadencji, przezywa gleboki kry-
zys wartosci, a jej charakterystycz-
ng cechg jest rzeczywistos¢ , light”,
niewymagajgca wysitku intelektu-
alnego. Minimalna waga myslenia
w cywilizacji spektaklu zmusza
do zastanowienia si¢ wraz z Fran-
kiem Furedi Gdzie sig podziali
wszyscy intelektualisci??

Llosa nie pozostawia zludzen:
»w cywilizacji spektaklu intelektu-
alista liczy si¢ bowiem tylko w tej
mierze, w jakiej podejmuje obo-
wigzujgca modng gre 1 zmienia si¢
w blazna”*.

Konsekwencja ~ dynamiczne-
go rozwoju kultury audiowizual-
nej 1 Srodkéw masowego przeka-
zu niewgtpliwie jest zanik wzorca
uczciwej polityki. Wplyw na de-
precjacje znaczenia roli polityki
ma takze dziennikarstwo skan-
dalizujgce, wynikajgce z potrzeb
masowego odbiorcy, nieustan-
nie zaspokajanego cudzym zy-
ciem, a bedace niczym innym jak

3 Tytul publikacji autorstwa F. Furedi wy-
danej w 2008 roku.

4 M.V. Llosa, Cywilizacja spektaklu, s. 37.

yswyrodnym dzieckiem kultury
wolnosci™.

Llosa wykazuje, iz rewolu-
¢ja informatyczna doprowadzi-
ta do zatarcia granicy oddzielajg-
cej sfer¢ prywatng od publiczne;.
Konsekwencja okazalo si¢ byé
»pomieszanie obu rewiréw w hap-
peningu, w ktérym wszyscy je-
steSmy aktorami, wystawiamy
na pokaz wlasne zycie prywatne
1 z rozbawieniem ogladamy cu-
dze, w powszechnym striptizie,
w ktérym nic nie jest juz chro-
nione przed niezdrowg ciekawo$-
cig zdeprawowanej przez glupote
publicznosci”®. Potrzebg emocjo-
nalnego ckshibicjonizmu zaspo-
kajaja portale spolecznosciowe.
Uczestnik kultury wspélczesnej
istnieje w dwoch  rzeczywisto$-
ciach przy czym rzeczywisto$¢ re-
alna pelni funkcje stuzebng wobec
rzeczywistoSci wirtualnej (,u cie-
bie black — bo brak zielonej krop-
ki przy profilowym (...)"7). Zycie
w cywilizacji spektaklu zdaje si¢
by¢ manifestacja blednie pojetej
wolnosci, takze seksualnej. Autor
przekonuje, iz zjawisko prymity-
wizacji kultury pozbawito akt sek-
sualny troski o forme¢ i wlasciwy
mu rytual, sytuujac go tym samym
znacznie blizej pornografii anizeli
erotyzmu.

Tamze, s. 119.

Tamze, s. 137.

7 ]J. Dehnel, Space Oddity, <http://wybor-
cza.pl/magazyn/1,150175,19554712 wiers
z-jest-cudem-space-oddity-jacka-dehne-
la.html>.

(oY)}
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Kondycja kultury wspdlczes-
nej pozwala na antycypacj¢ nie-
korzystnej przyszloéci. Obraz cy-
wilizacji spektaklu zdaje si¢ by¢
stodko gorzki. Niekwestionowanie
wysoki poziom rozwoju jaki osiag-
nela nasza epoka stal si¢ przyczy-
na zagubienia czlowieka w kwe-
stiach najbardziej podstawowych.
Kultura zwolniona z obowigz-
ku poszukiwania odpowiedzi na
pytania o charakterze egzysten-
¢jalnym przeksztalca si¢ w forme
powszechnej nickoficzacej si¢ roz-
rywki, bedacej jednoczesnie Zréd-
fem zla. Llosa wyznaje, ze ,nie-
zbyt jest cickaw przyszlosci”¥,
szczegblne zaniepokojenie autor
wyraza w odniesieniu do loséw
ksigzki papierowej. Widmo cyfry-
zacji ograniczy bowiem czynnosé
czytania wylacznie do ,poznawa-
nia trefci tekstu”’, podczas gdy
jest ona przede wszystkim czyn-
noscig intelektualng.

Publikacja niewatpliwie stano-
wi istotny glos w dyskusji dotycza-
cej roli nowych mediéw w kultu-
rze. Przenikliwa i krytyczna ocena
wspoélczesnoscl budzi lek, zara-
zem sklaniajac do rozwazan nad,
nieprzypadkowo  postawionym
w  Refleksjach koricowych, pyta-
niem: ,,czy samo przetrwanie wy-
starczy, aby nadaé zyciu sens?” "

Marta Malgorzata Sowa

8  M.V. Llosa, Cywilizacja spektaklu, s. 181.
9  Tamze,s. 183.
10 Tamze,s. 178.
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Kamila Brukwicka — w 2015 roku ukofczyla studia magisterskie na kierunku
Kulturoznawstwo, Wydzialu Filozoficznego Akademii Ignatianum w Krako-
wie. Jest doktorantka Wydziatu Filozoficznego, w Instytucie Kulturoznawstwa
Akademii Ignatianum w Krakowie. Jej zainteresowania to przede wszystkim
kultura i historia Stanéw Zjednoczonych Ameryki. W zakres jej badan wcho-
dzg zaréwno kolonizacja wschodniego wybrzeza USA, jak réwniez zagadnie-
nia zwigzane z kulturg Indian konfederacji Powhatan (w wieku XVII). Prace
magisterska zatytulowang The Legend Of Pocahontas. The Truth And The Myth
Commonly Present In The American Culture obronila w lipcu 2015.

mgr Marcin M. Chojnacki, Uniwersytet £.6dzki — doktorant w Instytucie Kul-
tury Wspdtczesnej Uniwersytetu L.édzkiego, wspottworca popularyzujace-
go naukowe 1 publicystyczne spojrzenie na elektroniczna rozrywke projektu
Grakademia, wspdtorganizator cyklicznej konferencji naukowej Kultura Gier
Komputerowych, redaktor i recenzent portalu SwiatGry.pl, sekretarz redakcji
czasopisma naukowego ,,Replay. The Polish Journal of Game Studies”.

Damian Galuszka — student II SUM socjologii na Akademii Gérniczo-Hutniczej,
a takze czlonek Collegium Invisibile, w ktérego ramach realizuje tutorial pod
przewodnictwem dr hab. Mirostawa Filiciaka (prof. USWPS). Przewodni-
czacy Kota Naukowego Studentéw Socjologii AGH. Pomystodawca i1 wspél-
organizator ogblnopolskiej konferencji naukowej ,, Technologiczno-spotecz-
ne Oblicza XXI w.” Stypendysta MEN, zainteresowany mediami cyfrowymi
oraz badaniami z zakresu ST'S (science, technology and society).

Matgorzata Kowalcze — absolwentka Instytutu Neofilologii na Uniwersytecie
Pedagogicznym w Krakowie oraz Filozofii na Uniwersytecie Jagiellofiskim.
Obecnie doktorantka w zakresie literaturoznawstwa na Wydziale Filologicz-
nym Uniwersytetu Pedagogicznego w Krakowie. Przedmiotem jej badan
jest wspblczesna literatura angielska, a w szczegélnosci twoérczos¢ Willia-
ma Goldinga, ktérg autorka analizuje pod katem zawartych w niej odniesief
filozoficznych.
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Natalia Krygowska, studentka I roku SUM kulturoznawstwa na Akademii Gér-
niczo-Hutniczej, aktywnie dzialajaca w zarzadzie Kulturoznawczego Kola
Naukowego. Interesuje si¢ problematykg spoleczng terenéw przygramcznych
w szeroko pojetym kontekscie historycznym, ale i wspdlczesnym. Stara si¢ po-
godzi¢ ambicje naukowe z zamilowaniem do podrézy po odleglych zakatkach
Polski, tafica ludowego i rekodziela.

Anna Krzemifska — doktorantka Akademii Ignatianum w Krakowie w dyscypli-
nie naukowej Kulturoznawstwo. Obszar zainteresowan autorki obejmuje za-
gadnienia architektury Swieckiej i sakralnej, praktycznego oraz teoretycznego
ujecia teatru zawodowego 1 amatorskiego a takze wykorzystania nowoczes-
nych technik multimedialnych w teatrze.

mgr Marcin Murzyn — absolwent historii na Uniwersytecie Jagiellonskim 1 etyki
na Uniwersytecie Pedagogicznym w Krakowie oraz student filozofii Akade-
mii Ignatianum w Krakowie. Interesuje si¢ my$la utopijna (w szczegélnosci
tzw. socjalizmem utopijnym) oraz filozofia marksistowska, a takze filozoficz-
nymi aspektami praw zwierzat.

Weronika Nowak (ur. 1989) — ukoficzyla z wyréznieniem teori¢ muzyki na Aka-
demii Muzycznej im. L]. Paderewskiego w Poznaniu oraz muzykologi¢ na
Uniwersytecie im. Adama Mickiewicza, gdzie kontynuuje edukacje¢ na stu-
diach doktoranckich. Pod kierunkiem dr hab. Justyny Humigckiej-Jaku-
bowskiej pracuje nad dysertacja poSwigcong kategorii przestrzeni w dzie-
fach scenicznych Luciana Berio. Obszary zainteresowan: estetyka muzyczna,
tworczo$¢ wspolczesna, tworczosc sceniczna, krytyka muzyczna.

Kamila Patota — doktorantka na kierunku Kulturoznawstwo w Akademii Igna-
tianum w Krakowie, gdzie zajmuje si¢ symbolikg romanizmu apulijskiego;
absolwentka studiéw magisterskich na Wydziale Zarzadzania 1 Komunikacji
Spolecznej na Uniwersytecie Jagiellofiskim oraz studiéw licencjackich na Wy-
dziale Filozoficznym w Akademii Ignatianum w Krakowie; uczestniczka pro-
gramu Erasmus w Szwecji (2006) 1 we Wloszech (2014); laureatka konkursow
na projekty na nauke i dzialalnos¢ statutows dla mlodych naukowcéw i dok-
torantéw Akademii Ignatianum w Krakowie (2014; 2015).

Joanna Sieracka — doktorantka w Instytucie Kulturoznawstwa Uniwersytetu
Wroclawskiego. Absolwentka Migdzyobszarowych Studiéw Humanistycz-
nych i Spolecznych. Stypendystka programu Erasmus na Uniwersytecie
w Utrechcie, gdzie pogl¢biata swoje zainteresowania z zakresu Gender Stu-
dies. Czlonkini Laboratorium Humanistyki Wspélczesne;.

mgr Dominika Staszenko — doktorantka w Katedrze Mediéow i Kultury Audiowizu-
alnej Uniwersytetu F.odzkiego. Wspoétzatozycielka projektu Grakademia zajmu-
jacego si¢ popularyzacja naukowego podejscia do gier komputerowych. Sekre-
tarz redakcji czasopisma Replay. Zainteresowana relacjami gier wideo z innymi
mediami oraz cechami charakterystycznymi dla gatunku survival horror.
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prof. dr hab. Wiladystaw Strézewski — urodzony w 1933 roku, jeden z najwy-
bitniejszych polskich filozoféw, choé¢ sam woli okreslenie ,stuga filozofii”.
Redaktor ,,Kwartalnika Filozoficznego”, czlonek czynny Polskiej Akademii
Umiejgtnosci, przewodniczacy Polskiego Towarzystwa Filozoficznego, czto-
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