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Oddajemy do Panstwa rak kolejny zeszyt ,Perspektyw Kultury”. Aktualny
numer naszego kwartalnika jest zwigzany z wieloaspektows, kulturo-
znawcza 1 historyczng refleksja nad obecnoscig stroju w kulturze na prze-
strzeni wiekéw, ktorej zostal poswiecony dzial tematyczny. Jego redak-
¢ji podjely si¢ Panie Profesor Beata Bigaj-Zwonek, Izabela Kaczmarzyk
i Monika Stankiewicz-Kopeé z Instytutu Kulturoznawstwa i Dziennikar-
stwa Uniwersytetu Ignatianum w Krakowie. Temat okazal si¢ niezwy-
kle popularny i wzbudzit ogromne zainteresowanie, stad i sam dzial, jak
1 caly numer, jest najobszerniejszy w kilkunastoletniej historii czasopisma.
Numer, ktéry Panstwo przegladaja, jest bogaty w tresci. Nie chodzi
tutaj tylko o liczbe tekstdow, ale réwniez ich réznorodno$¢ tematyczng.
Znajduje si¢ w nim 41 tekstéw, z czego 24 stanowig dzial tematyczny,
a pozostale mieszczg si¢ w stalych dziatach czasopisma: ,Zarzadzanie
i marketing” oraz ,Varia”. Cztery teksty znajduja si¢ réwniez w dziale
»Recenzje” (2) 1,,Sprawozdania” (2).
~ Mamy nadziej¢, ze niniejszy numer spotka si¢ z zainteresowaniem.
Zyczymy przyjemnej 1 pozytecznej naukowo lektury!

YF.ukasz Burkiewicz
Redaktor naczelny ,Perspektyw Kultury”
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We are presenting you with another issue of Perspectives on Culture. The
current issue of our quarterly is related to a multifaceted cultural and his-
torical reflection on the presence of costume in culture over the centuries,
to which topic a thematic section has been devoted. The editing work was
undertaken by Professors: Beata Bigaj-Zwonek, Izabela Kaczmarzyk and
Monika Stankiewicz-Kope¢ of the Institute of Cultural Studies and Jour-
nalism at the Ignatianum University in Cracow. The topic proved to be
extremely popular and aroused great interest, hence the section itself; as
well as the entire issue, is the most extensive one in the journal’s several-
year history.

The issue you are reviewing is rich in content, which is not just about
the number of texts, but also their thematic diversity. It contains 41 texts,
24 of which are within the thematic section, and the rest fall under the
regular sections of the magazine: Management and Marketing and Varia.
There are also four texts in the Reviews (2) and Reports (2) sections.

We hope you will find this issue interesting. We wish you a pleasant
and useful reading.

YF.ukasz Burkiewicz
Editor-in-Chief of Perspectives on Culture
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STRESZCZENIE

Na przestrzeni wiekéw odzienie — méwigc najogdlniej o wszelkich odmia-
nach ubioréw, strojow czy kostiuméw — zyskalo wiele funkgji, stajac si¢ jed-
nym z najbardziej reprezentatywnych wyznacznikéw kultury. Ubiory, stroje,
kostiumy w calej swojej diachronicznej i synchronicznej ztozonosci — poza ich
§ciSle pragmatycznym, utylitarnym wymiarem — pelnig bowiem funkcj¢ swo-
istych symbolicznych markeréw jasno i jednoznacznie okreslajacych odgry-
wang przez kogo$ w danej chwili role spoleczna, a takze odzwierciedlajacych
aprobat¢ badZ sprzeciw wobec obowigzujacej hierarchii wartosci i dominuja-
cych wzoréw kulturowych. Ubranie, a szczegdlnie stréj czy kostium, ujmo-
wane jako integralna calo§¢ lub tez jako ich poszczegélne elementy, mimo
swojej materialnoSci sa bowiem nasycone tym, co niematerialne - warto§ciami
estetycznymi, jak réwniez wlasnie znaczeniami symbolicznymi, komuniku-
jacymi (bardziej lub mniej bezposrednio) tozsamosé, poglady, system przy-
naleznosci do okreslonego kregu kulturowego, warstwy spolecznej, grupy
zawodowej czy subkulturowej. Odziez moze bowiem hierarchizowaé badz
egalitaryzowaé: wyrdézniaé kogo$ na tle innych lub pozwoli¢ mu si¢ zama-
skowaé, moze ujednolicaé, zacieral réznice, wskazywaé na spoleczny pre-
stiz lub poslednig funkcj¢ pelniong w danej spolecznosci, ujawniaé pragnie-
nia, tesknoty, marzenia i aspiracje, a takze wpisywac si¢ w dyskurs pomiedzy
wzorotwdrczymi centrami kulturowymi a satelickimi peryferiami z ich kom-
pleksami badZ buntem wobec tego, co nie jest wlasne i rodzime, czego konse-
kwencja bywa wspdlczesnie zwrot ku etnicznym Zrédlom postrzegania siebie
1 otaczajacego Swiata.

SEOWA KLUCZE: stréj, ubiér, kostium, symbol kulturowy, dzieje kultury

Sugerowane cytowanie: Bigaj-Zwonek, B., Kaczmarzyk, I., i Stankiewicz-Kopeé¢, M. (2023).
Wokét stroju jako symbolu kulturowego. @ ® Perspektywy Kultury, 4/2(43), ss. 11-20. DOI: 44
10.35765/pk.2023.430402.03
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ABSTRACT

Dress, Clothing, Costume as Cultural Symbols

Over the centuries, clothing — generally speaking of all kinds of outfits or cos-
tumes — has gained many functions, becoming one of the most representative
determinants of culture. Clothes, dresses, costumes in all their diachronic and
synchronous complexity — apart from their strictly pragmatic and utilitarian
dimension — act as specific symbolic markers clearly and unambiguously defin-
ing the social role played by someone at a given moment, as well as reflecting
approval or opposition to the existing hierarchy of values and dominant cultural
patterns. Clothing, especially costume, understood as an integral whole or as its
individual elements, despite their materiality, is saturated with something intan-
gible — aesthetic values in addition symbolic meanings, communicating (more
or less directly) identity, views, system of belonging to a specific cultural cir-
cle, social stratum, professional or subcultural group. Clothing can hierarchize
or egalitarianize: it can distinguish someone from others or allow them to dis-
guise themselves, it can unify, blur differences, indicate social prestige or an infe-
rior function performed in a given community, reveal desires, longings, dreams
and aspirations, as well as fit into the discourse between model-creating cultural
centers and satellite peripheries with their complexes or rebellion against what is
not own and native, which sometimes results in a turn towards ethnic sources of
perception of oneself and the surrounding world.

KEYWORDS: dress, clothing, costume, cultural symbol, history of culture

Ubranie méwi, zanim ty zdazysz si¢ odezwac. To niepi-
sany jezyk, zestaw kodéw 1 klisz (Samecka, 2016, s. 12).

Zacznijmy od podstawowych ustalefi 1 rozrdéznienr definicyjnych. Cho-
ciaz bowiem w jezyku potocznym pojecia takie jak ubiér (ubranie), stréj
1 kostium czesto bywaja stosowane synonimicznie, to w literaturze przed-
miotu (w tym przypadku wielodyscyplinarnej) na ogél odréznia si¢ je od
siebie, najcze¢Sciej zwracajac uwage, ze podstawowsg funkcjg ubioru jest
ochrona (ostona) ludzkiego ciala, za§ w przypadku stroju eksponuje si¢ jego
nacechowanie symboliczne (Zygulski, 1994). Z kolei kostium na ogoét 1aczy
si¢ z ,przebieraniem za” (Ogonowska, 2012). Przy tym badacze — idac §la-
dami Rolanda Barthes’a (jako autora Systemu mody) czg¢sto pozbawiajg ubidr
funkeji komunikacyjnej, ktérg przypisujg kostiumowi, a takze strojowi.

Autorki niniejszego artykulu, przekonane, ze jest inaczej, niz twierdzit
Barthes, dotaczaja do grona tych badaczy, kt6rzy twierdza, ze:

(...) ubidr, stréj, jak i kostium pelnig funkcje informacyjng i komuni-
kacyjng. Tym, co je odrdznia, jest tre§¢ przekazywanej informacji czy
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komunikatu wynikajaca z innych funkcji przypisanych poszczegblnym
typom odziezy (Gruchota, 2018, s. 378).

W przypadku ubioru jest to funkeja ochrony przed warunkami atmo-
sferycznymi (jak réwniez — w pewnym stopniu — funkcja okrycia nago-
Sci), za$ str6j 1 kostium (obok tej uzytkowej, wlasciwej ubiorowi) pelnia
tez ,funkeje spoleczna, ekspresyjna, rozrywkows, okreslenia tozsamosci
plciowej i seksualnej oraz symboliczng” (Gruchola, 2018, s. 378).

Od wiekéw cztowiek postrzegal ubiér jako wazny, a wrecz niezbedny
element wlasnej egzystencji. Od zarania dziejow stanowil on dla czlo-
wieka ochron¢ przed otoczeniem i trudnymi warunkami atmosferycz-
nymi (Ubidr, w: Briickner, 1985). Byl tez obrong przed czarami i klatwami
(Ubicr, w: Kopalinski, 1991). Nieodlgcznie zwigzany z ludzkim ciatem
(i cielesnoScig) ubiér w kulturze 1gczyl si¢ réwniez bezposrednio z uczu-
ciem wstydu — to wasnie wraz z nim, w perspektywie biblijnej, zaczynaja
si¢ dzieje ubioru. Na ten aspekt zwraca bowiem uwage Ksiega Rodzaju;
we fragmentach dajacych geneze poczatkdéw ludzkosci przynoszaca takze
wzmianke o stroju i jego pierwszej funkeji.

Na kartach Biblii bedgcej, jak pisat Northrop Frye, swoistym ,Wielkim
Kodem” (Frye, 1998) mozna przeczytad, iz juz po zerwaniu 1 sprébowa-
niu zakazanego owocu przez pierwszych rodzicow: ,(...) otworzyly sie
im oczy i poznali, ze sg nadzy; spletli wicc gatazki figowe i zrobili sobie
przepaski” (Ksigga Rodzaju, 3,7). A zatem w efekcie grzechu (wykroczenia
przeciw regutom 1 zakazom Boga) zyskali oni §wiadomo§¢ wlasnej cie-
lesnosci 1 nagosci, odczuwajac wstyd, ktéry od tego czasu stal si¢ typowo
ludzka cecha; dlatego zacz¢li okrywaé i zakrywaé wlasne ciala. Tracac
taske Bozg, pierwsi rodzice wraz z nig utracili faske niewinno$ci wlasnego
ciala (Peterson, za: Agamben, 2010). Ujrzeli bowiem swoje ciala w zupet-
nie innym kontekscie niz wezesniej (Grabowski, 2003). Popelniony grzech
ujawnil ludzka pozadliwos¢, wywolujac uczucie wstydu, a takze poczucie
winy.

Kiedy pierwsi rodzice narazili si¢ Bogu, famigc jego prawa, w efek-
cie czego ,otworzyly si¢ im oczy i poznali, ze sg nadzy”. On sam (przed
wygnaniem ich z raju) litoSciwie podarowal im szaty ze skoér, aby si¢ nimi
okryli: ,Pan Bog sporzadzil dla me¢zczyzny i dla jego zony odzienie ze
skor 1 przyodzial ich” (Ksigga Rodzaju, 3,21). W tej perspektywie ubior
stal si¢ wiec rowniez darem Bozym danym ludziom, wyrazem jego opie-
kunczosci wobec wlasnego stworzenia, ktére zgrzeszylo przeciw niemu.
Bowiem po utracie przez czlowieka niewinnosci strdj okazal si¢ dla niego
koniecznoscig; zarazem stanowigc ochrone przed ponizajacym uczu-
ciem wstydu i utratg godnosci, a nastepnie — po wygnaniu z raju — przed
warunkami atmosferycznymi i trudami zycia na ziemi.
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Na przestrzeni wiekéw odzienie (niezaleznie od szczegétowych podl
semantycznych jego poszczegdlnych odmian i typéw) zyskato wiele funkdji,
stalo si¢ jednym z najbardziej reprezentatywnych wyznacznikéw kultury.
Ubiory, stroje, kostiumy w calej swojej diachronicznej i synchronicznej zlo-
zonosci — poza ich SciSle pragmatycznym, utylitarnym wymiarem — zaczely
pelnié funkeje swoistych symbolicznych markeréw jasno i jednoznacznie
okreslajacych odgrywang przez kogos§ w danej chwili role spolecznag, a takze
odzwierciedlajacych aprobate badz sprzeciw wobec obowiazujacej hierar-
chii warto$ci i dominujacych wzoréw kulturowych.

Ubranie, a szczegdlnie strdj czy kostium, ujmowane jako integralna
calosé lub tez jako ich poszczegélne elementy nie sg bowiem kulturowo
przezroczyste, wrecz przeciwnie — mimo swojej bezdyskusyjnej material-
nosci sg nasycone tym, co niematerialne. Po pierwsze warto§ciami este-
tycznymi, bo przeciez wszystko to, co czlowiek na siebie zaklada w okre-
§lonych okolicznosciach, moze si¢ mniej lub bardziej podobal, moze si¢
zwyczajnie nie podobaé, ale tez wzbudza¢ oceny ambiwalentne badz
wprost szokowacl czy nawet odrzucaé. Po drugie sg nasycone wspomnia-
nymi wyzej symbolicznymi znaczeniami, komunikujgcymi czasem bez-
posSrednio, a czasem w spos6b zawoalowany czy wrecz ezopowy tozsa-
mos¢, poglady, system przynaleznosci do okreslonego kregu kulturowego,
warstwy spolecznej, grupy zawodowej czy subkulturowe;.

Odziez moze bowiem hierarchizowac badz egalitaryzowaé: wyrézniac
kogo$ na tle innych lub pozwoli¢ mu si¢ zamaskowaé, moze ujednoli-
cal, zacieral réznice, wskazywac na spoleczny prestiz lub poslednig funk-
cj¢ pelniong w danej spolecznosci, ujawnial pragnienia, t¢sknoty, marze-
nia i aspiracje, a takze wpisywac si¢ w dyskurs pomi¢dzy wzorotwérczymi
centrami kulturowymi a satelickimi peryferiami z ich kompleksami badz
buntem wobec tego, co nie jest wlasne 1 rodzime, czego konsckwen-
cjg bywa wspdlczesnie zwrot ku etnicznym Zrédlom postrzegania siebie
1 otaczajacego Swiata. Ten katalog cech ubioréw, strojéw 1 kostiuméw nie
jest bynajmniej zamknicty, nie obejmuje wszystkich kontekstéw, poprzez
ktére mozna je postrzegac i analizowad. I chociaz na pewno racj¢ mial juz
James Laver, wskazujgc na trzy giéwne cele, jakim na przestrzeni wie-
kéw niezmiennie podporzadkowane bylo to, jak czlowiek poprzez odzie-
nie wplywal na swéj wyglad, czyli: uzytecznosé, odzwierciedlenie hierar-
chii 1 zwigkszenie lub podkreslenie wiasnej atrakeyjnosci, wéréd ktdrych
zawsze w zaleznosci od czaséw badZ przynaleznos$ci do grupy spolecznej
jeden z celow odgrywat role dominujaca (Baldwin iin., 2007), to — w prze-
konaniu Autorek artykutu — swoistg cz¢Sciag wspdlng réznych ujeé tego, co,
jak, kiedy 1 dlaczego czlowick na przestrzeni wickéw na siebie zakladal
1 tego, co i w jakich okoliczno$ciach nosi dzisiaj, jest przede wszystkim
perspektywa semantyczna.
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Odzienie bowiem — méwiac najogdlniej o wszelkich odmianach ubio-
row, strojow czy kostiumoéw — stanowi zawsze w pierwszym rzg¢dzie istotny
znak oraz jeden z wazniejszych symboli kulturowych (Oesterreicher-
-Mollwo, 1992). W tej perspektywie ubiory, stroje 1 kostiumy zawsze
znacza, stajac si¢ — jak kazdy symbol — jednym z niewatpliwie istotnych
»szyfrow egzystencji”, jak nieprzypadkowo okreslit symbole Karl Jaspers
(Jaspers, 1998). W symbolach skupia si¢ bowiem ,,cale bogactwo rozma-
itych przejawéw i funkeji spoteczno-kulturowych” (Kowalski, 1996). Sa
one swego rodzaju ,dowodami tozsamosci” (Cassirer, 1971), ktérych
gléwnym zadaniem jest ,rozpoznanie”, inspirowanie do szukania gl¢b-
szych treSci 1 znaczeft w nich ukrytych.

Patrzac na stréj (1 kosttum) w perspektywie symbolicznej, mozna go
postrzegaé jako symbol wlasnego ,ja” oraz spolecznego przystosowania
1 rangi spolecznej czlowicka go noszacego. Stré) moze by¢ tez wyrazem oso-
bowosci jego wlasciciela, no$nikiem informacji na temat jego gustu, upo-
doban, preferencji estetycznych, a takze wieku, osobowosci. W kontekscie
zwigzkéw pomiedzy strojem a osobowoscig (wcale nie prostych i jedno-
znacznych) badacze wspominajg takze o ,funkcji komunikowania przez
zamaskowanie” (Kuczyniska, 1983), na ogdl przywolujac kategori¢ ,,maski”
(maskowania, gry) 1 podkreslajac, iz w dyskursie antropologicznym ,,maska
funkcjonuje nie tyle jako zakrycie twarzy lub/i glowy, ktére stuzy przysto-
ni¢ciu prawdziwej tozsamosci tego, kto ja nosi 1 ukazania innego oblicza”,
ile jako ,,ogélniejsza kategoria ekspresji”, obejmujaca przebranie, a ,,w roz-
szerzonym znaczeniu — wszelkg transformacije czyjego$ wygladu” (Muller,
2018). W tej perspektywie stroj staje si¢ rowniez jednym wazniejszych ele-
mentéw tzw. komunikacji niewerbalnej, swoistym narzedziem socjotech-
nicznym majgcym wplyw na zachowania mas ludzkich (Hadnagy, 2021).

Przez wicki odzienie (chociaz jego podstawowa, gleboko osadzong
w prehistorii funkcjg byla ochrona ciala przed warunkami atmosferycz-
nymi, co umozliwilo przetrwanie w trudnym, niesprzyjajacym Srodowi-
sku) stalo si¢ zwierciadtem kulturowych przemian i kodem kulturowym,
znakiem afirmacji lub negacji kulturowej rzeczywistosci, a pomiedzy tymi
dwoma biegunami toczy si¢ od wiekéw ludzka egzystencja.

Stréj stuzyt podkresleniu przynalezno$ci do wspélnoty, ale tez wyrdz-
nieniu si¢ spo$réd niej. Nawet w dawnych spoleczenistwach zamieszkuja-
cych obszary wiejskie — zré6znicowanych pod wzgledem ekonomicznym —
najzamozniejsze warstwy spoleczne, ktére zamieszkiwaly obszar danej wsi,
cksponowaly wlasna odrebnos¢ oraz przynaleznos¢ do danej klasy spolecz-
nej na kilka sposobéw. Socjologowie i etnolodzy zwracaja uwage, iz jednym
z nich byla separacja od pozostalych mieszkaficéw (m.in. poprzez budowa-
nie dworkéw w oddaleniu od sgsiadéw), kolejnym zawieranie malzenstw
w obrebie wlasnej grupy, wreszcie — noszenie odpowiedniego stroju. Z kolei

15



WM/&Z/ kultury /

Jrerspeectives on culture Wokét stroju w kulturze

No. 43 (4,2/2023)

16

préby przekraczania owych granic, np. poprzez zaktadanie stroju przynalez-
nego osobom nalezacym do innej warstwy spolecznej lub nadmierne ozda-
bianie stroju przypisanego danej spolecznosci (wykraczanie poza kanon)
byly Zle odbierane i karane przez wiejskg spolecznos$é (Salwa, 2011, s. 91).

Jak bowiem podkresla Kinga Czerwifiska, réwniez str6j ludowy
(w rozumieniu stroju ods$wigtnego, ceremonialnego) nalezy analizo-
wad nie tylko w perspektywie materialnej, ale takze jako zjawisko wazne
w kontekscie spolecznego wymiaru kultury. Badaczka pisze:

(...) Potrzeba kreowania wizerunku nie istnieje bowiem, je$li nie mamy
odbiorcdw, dla ktdrych to, jak wygladamy, stanowi pierwszy krok w definio-
waniu tego, kim jesteSmy. Obecnie, w kulturze wspolczesnej, kwestie te maja
zasadnicze znaczenie w wyrazaniu zaréwno indywidualnych, jak i zbioro-
wych potrzeb uzewngtrzniania tozsamosci. W kulturze ludowej aspekt ten
byl, poprzez stréj réwniez niezwykle akcentowany (Czerwifiska, 2018, s. 83).

W dziejach kultury str6j byl zawsze swoistym komunikatem informuja-
cym o zamoznosci, sile, roli, pozycji i klasie spolecznej (Wyszyfiska, 2014).
Z tego wzgledu kazdy dawny wladca (wodz) przywdziewal odpowiedni
str6j, podkreslajacy jego godnosé, i posiadal wlasciwe atrybuty, wsréd keo-
rych wazne miejsce zajmowaly poszczegélne czgsci tej ceremonialnej gar-
deroby (Boucher, 2006). Niezwykle wazng role odgrywala m.in. wlasciwa
kolorystyka stroju i jego elementéw (np. w wiekach $rednich) (Huizinga,
1992), w Chinach mandaryni nosili plaszcze do kostek, a francuska arysto-
kracja ubierata si¢ w jedwab, bedacy materialem znaczacym, zarezerwowa-
nym wylacznie dla spolecznej elity (Baldwin i in., 2007).

Z tego wzgledu w spoleczenstwach tradycyjnych, mocno zhierar-
chizowanych mimo zmiennosci form ubioru w czasie (aczkolwiek byta
to zmienno$§¢ raczej w dlugiej perspektywie) nie wystepowalo zjawi-
sko mody — w rozumieniu manifestacji nowoczesnosci, awangardowo-
Sci. Sprawujacy wiladze, prezentujgc si¢ ogbélowi, nie mieli by¢ ,,modni”,
ale mieli swoim wygladem, odr6zniajacym ich od ,wszystkich innych”,
wyraziscie podkreslaé swoja jednoznacznie dominujgca pozycje. W takim
ujeciu moda nie jest bowiem tozsama z obyczajem, dlatego w spoleczen-
stwach tradycyjnych, gdzie utrwalone w przeszlosci modele zachowah
(co obejmuje tez kwestie stroju, zwlaszcza ceremonialnego) byly wzgled-
nie niezmienne, poj¢cie mody nie bylo znane. Stalo si¢ ono wyréznikiem
dopiero zmiany kulturowej, polegajacej na przelamaniu znaczenia zinsty-
tucjonalizowanego podziatu klasowego w obrebie ktérego, jak podkreslaja
autorzy Wistgpu do kulturoznawstwa, (...) elita — pozbawiona insygniow
wladzy 1 dobrobytu — odréznia si¢ od «ludu» stylem i spektakularnoscig”
(Baldwin i in., 2007, s. 333). Moda wyraza bowiem dobitnie ,(...) samg
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kulture, zachodzace w niej zmiany i pojawiajgce si¢ nowe tendencje, uka-
zujgc specyfike naszych czaséw” (Hahderek, 2019, s. 5). Takie pojmo-
wanie mody eksponuje jej podstawowg cechg, jaka jest zmienno§é. Nic
zatem dziwnego, ze dla Braudela to wlasnie moda byla swoistg kwintesen-
¢jg zmiany, w jego przekonaniu stanowigcej istot¢ tozsamosci europejskiej
(owa zmienno$¢ mody na terenie Europy tak bardzo dziwila Japonczy-
kow, kiedy goscili u siebie Hiszpandéw), co uczony ten wigzal z rozwojem
kapitalizmu (Braudel, 1992).

Oparta na ideach nasladownictwa i odr¢bnos$ci moda jest formg uspo-
tecznienia, na co zwracal uwage juz Georg Simmel (2007, s. 273), piszac:

Moda to nasladownictwo danego przykladu, zaspokajajace pragnienie
adaptacji spolecznej: wiedzie jednostke droga, ktorg podrézujg wszyscy.
(...) Zarazem w mniejszym stopniu zaspokaja pragnienie réznicowania,
tendencj¢ ku odmiennosci, pragnienie zmiany i przeciwiefistwa (...).

Przy czym trzeba zaznaczyé, ze chociaz, rzeczywiscie, zmienno§¢
jest istota mody, to w spoleczenstwach nowoczesnych czy ponowoczes-
nych, nie tyle ,,(...) zmieniajg si¢ mody, co sama moda”, co prowadzi zda-
niem Freda Davisa do ,,(...) zluzowania wi¢zi miedzy znaczgcym i zna-
czeniem” ze wzgledu na to, ze zwigzek pomigdzy ubraniem a statusem
spolecznym czy profesja nie jest juz tak sztywny 1 oczywisty jak niegdy$
(Baldwin i in., 2007, s. 334).

Dzieje — zaréwno te dawne, jak 1 nowsze — pokazujg wigc szczegblne
zwigzki réznych typéw odzienia z szeroko rozumiang kulturows rzeczy-
wistoScig, zwracajgc uwage, ze mogly one byé swoistym wizualnym nos-
nikiem dowodzgcym niezmiennosci i trwalosci tradycji, czasem idgcym
w kierunku konserwatyzmu czy konformizmu, ale tez no$nikiem nowych
idei czy trendéw, a takze demonstracjg pogladéw (politycznych, spolecz-
nych, kulturowych) oséb go noszacych. Jak trafnie zauwazyla Lucyna
Rotter w historii kultury ,,(...) poprzez ubiér uzewnetrzniano zar6wno
przekonania patriotyczne i narodowe, jak i religijne” (Rotter, 2016, s. 175—
176). Przyktadowo na gruncie polskim swoistg manifestacja pogladow
spolecznych, politycznych (narodowych) byly m.in.: kontusz 1 frak (na
przetomie XVII i XVIII w.) (Roéko, 2015), czarne stroje zalozone przez
przedstawicieli miast krolewskich w czasach Sejmu Wielkiego w czasie
tzw. czarnej procesji czy czarna zalobna sukienka w czasach przedpo-
wstaniowych manifestacji, jak réwniez w okresie powstania styczniowego
i po jego klesce. W tym kontekscie warto tez wspomniel choéby watek
z dziejéw osiemnastowiecznej Hiszpanii ,bunt dlugich peleryn i kapelu-
szy z szerokim rondem” (Obtutowicz, 2007), ale tez przerazajace w swej
wymowie stroje czlonkéw Ku-Klux-Klanu i wiele, wiele innych.
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Natomiast na to, jak $cisle strdj zwigzany byt ze zmianami obycza-
jowymi, wskazuje chociazby przyklad gorsetu czy spodni damskich. Te
obydwie cze¢Sci garderoby staly si¢ z czasem znakami tozsamosci, przeko-
nah noszacych je kobiet oraz ich stosunku do §wiata. Pierwszy z nich —
gorset — u progu XX wicku (w tamtym czasie juz produkowany seryj-
nie) stal si¢ ,(...) spolecznym symbolem damskiej mody 1 swego rodzaju
akcesorium podkres$lajgcym kobieco§é. Dawal bowiem swym wiasciciel-
kom «moc uwodzicielska»”. Z drugiej za$ strony wyrést do rangi symbolu
ograniczenia (a wrecz zniewolenia) kobiet, bowiem:

(...) kobieta, stanowigc dla me¢zczyzny pokuse, potrzebuje swego rodzaju
pancerza, a ,,by¢ dobrze zasznurowang” dla kobiety znaczylo tyle, co by¢
uczciwg 1 moralnie niezwyci¢zong (Grzejszczak, 2021, s. 94).

Z kolei spodnie — cz¢$¢ garderoby, na noszenie ktérej (w kregu euro-
pejskim) przez dlugi czas monopol mieli jedynie mezezyZni, kiedy zaczely
ubierac je kobiety — urosly do rangi symbolu wyzwolenia kobiet, a takze ich
wejScia w nowe role spoleczno-kulturowe. Z kolei z drugiej strony spodnie
staly si¢ symbolem burzenia fadu spolecznego, wyparcia si¢ przez noszace je
kobiety wlasnej tozsamosci (kobiecosci) (Toussaint-Samat, 2002). Przyktad
spodni damskich pokazuje, ze w dziejach kultury str6j bywa wiec réwniez
narz¢dziem buntéw obyczajowo-spolecznych — zwigzanych z emancypa-
cja kobiet (jak spodnie) (Szymczak, 2017), a takze narodowych (jak polska
czarna sukienka z okresu powstania styczniowego).

Wskazane wyzej najwazniejsze konteksty funkcjonowania ubioréw,
strojow czy kostiumoéw, oczywiscie, nie wyczerpujg istoty tego fascynu-
jacego zjawiska, ale najwazniejsze wydaje si¢ to, ze méwiac o wszyst-
kim, co dotyczy owej diachronii i synchronii szeroko rozumianego odzie-
nia, méwimy o $wiecie kultury 1 czlowicku, ktory jest jej tworca. Nalezy
wigc podkreslié, ze kazda z podejmowanych w tym zakresie refleksji musi
cechowal si¢ interdyscyplinarno$cia/wielodyscyplinarnoscia, poniewaz
ubiory, stroje czy kostiumy sa przedmiotem poglebionych analiz nie tylko
kulturoznawcéw, ale tez badaczy reprezentujacych wiele innych dyscyplin
naukowych (m.in. socjologdéw, psychologéw, historykéw idei, historykow
sztuki, literaturoznawcéw, filozoféw, a nawet ekonomistéw), analizuja-
cych z punktu widzenia r6znorodnych naukowych paradygmatéw i meto-
dologicznych perspektyw 6w klasyczny tréjpodzial podstawowych funke;ji
tego, czym czlowiek okrywa swoje cialo, a wigc utylitarnosé, symbolicz-
nos¢ 1 estetyke odziezy. Odzwierciedleniem owej réznorodnosci 1 wieloci
ujeé sg takze zgromadzone w niniejszym numerze ,,Perspektyw Kultury”
artykuly podejmujgce problematyke fenomenu zjawisk koncentrujacych
sic ,Wokét [tytulowego] stroju w kulturze”.
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STRESZCZENIE

Na poczatku lat 60. XIX w. moda na ziemiach polskich zostala w sposéb szcze-
g6lny wpisana w konteksty polityczne i narodowe oraz §cisle powigzana ze
sprawg polska, stajac si¢ narzedziem walki z zaborca. Najpierw, na poczatku
lat 60. XIX stulecia — w okresie przedstyczniowych demonstracji — na znak
zalu po utraconej OjczyZnice oraz jako wyraz narodowe;j solidarnosci. Nastep-
nie w czasie powstania styczniowego i po jego upadku (1863/1864), kiedy stré;
ten stal si¢ takze znakiem indywidualnej straty osobistej wielu tysiecy Polek —
wyrazem ich zalu po najblizszych (ojcach, me¢zach, synach narzeczonych)
utraconych albo bezposrednio w trakcie walk powstanczych, albo na skutek
represji zaborcy. W efekcie polska czarna zalobna suknia weszla do kultury
jako symbol splotu dziejéw zniewolonej Ojczyzny z dramatycznymi losami
indywidualnych Polakéw.

Analiza tytulowego zagadnienia zostanie przeprowadzona na podsta-
wie materialéw Zrodlowych, wsréd keérych znajduja si¢ m.in.: wspomnienia
z epoki, pamig¢tniki, zapiski, listy, artykuly prasowe, broszury, jak tez raporty
i dokumenty urz¢dowe. Zwracajg one uwagg, iz w owym czasie moda byla
obicktem bacznej obserwacji i wnikliwej analizy zardwno samych Polakéw,
jak 1 zaborcéw — zwlaszcza rosyjskich, a takze stala si¢ istotnym elementem
pamieci. Jako ze zjawisko mody, mocno zwigzane z tzw. duchem czasu nalezy
interpretowal w szerszym kontekscie, uwzgledniajac m.in. éwczesne prze-
miany spolteczno-polityczne, kulturowe, pod uwage zostang wzigte rowniez
odpowiednie opracowania tematyczne, pozwalajace na rekonstrukcje wspo-
mnianych kontekstow.

SEOWA KLUCZE: czarna sukienka, moda zalobna, powstanie styczniowe,
kultura polska XIX w., symbolika stroju
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forma protestu i narzedzie sprzeciwu wobec carskiego zaborcy w dobie powstania styczniowego. 24
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ABSTRACT

The Black Dress: Mourning Fashion as a Form of Protest and a Tool
of Opposition to the Tsarist Invaders around the January Uprising

At the beginning of the 1860s, fashion in Poland was specifically inscribed in
political and national contexts and closely linked to the Polish cause, becom-
ing an instrument of struggle against the invader. First, in the early 1860s —
during the pre-January demonstrations — as a sign of mourning for the lost
homeland and as an expression of national solidarity. Then, during the Jan-
uary Uprising and after its fall (1863/64), when dress also became a sign of
individual personal loss for many thousands of Polish women; an expression
of their grief for their loved ones (fathers, husbands, fiancées, sons) lost cither
directly during the Uprising or as a result of repression by the invader. As
a result, the Polish black mourning dress entered the culture as a symbol of the
intertwining of the history of the enslaved country with the dramatic destinies
of individual Poles.

The analysis of the title issue will be carried out on the basis of source
materials, including contemporary memoirs, diaries, notes, letters, newspaper
articles, pamphlets, as well as reports and official documents. They point out
that fashion at that time was an object of close observation and careful anal-
ysis both by the Poles themselves and by the partitioners, especially the Rus-
sians, and became an important element of memory. Since fashion, strongly
connected with the so-called “spirit of the times”, should be interpreted in
a broader context, taking into account the socio-political, cultural changes of
the time, relevant thematic studies are also taken into account, allowing for the
reconstruction of the aforementioned contexts.

KEYWORDS: black dress, mourning fashion, January Uprising, 19th century

Polish culture, dress symbolism
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Schowaj matko suknie moje,

Perty, wiefice z r6z:

Jasne szaty, Swietne stroje,

To nie dla mnie juz! —

Niegdy$ jam stroje, rze lubila,

Gdy nam nadziei wytryskal zdréj;

Lecz gdy do grobu Polska zstapila,

Jeden mi tylko przystoi stroj:

Czarna sukienka! (Gaszynski, 1868, s. 160)

Piszac o jednym z najwazniejszych polskich symboli kulturowych cza-
sow zabordw, czarnej sukience, nie sposéb nie przywotaé slynnej nie-
gdy$ piesni Konstantego Gaszyfiskiego pod tymze tytulem; napisanej
przez autora na emigracji (w Paryzu) w roku 1832 — utworu chyba naj-
cz¢Sciej cytowanego w tym kontekScie. Pomimo popularno$ci wspomnia-
nej piesni (Klaczko, 1851, nr 59-60), poniekad mobilizujacej 6wczesne
Polki do zalozenia czarnych sukien na znak zaloby narodowej juz po kl¢-
sce powstania listopadowego, rodaczki Gaszynskiego tytulowe ,czarne
sukienki” przywdzialy masowo dopiero trzy dekady pdzniej. Najpierw
w okresie przedstyczniowych demonstracji (na poczatku lat 60. XIX stu-
lecia) — na znak zalu po utraconej OjczyZnie oraz jako wyraz narodowej
solidarno$ci. Nastepnie w czasie powstania styczniowego i po jego upadku
(1863/64) — kiedy stréj ten stal si¢ takze znakiem indywidualnej straty
osobistej wielu tysiecy Polek; wyrazem ich zalu po najblizszych (ojcach,
mezach, synach, narzeczonych) utraconych albo bezposrednio w trak-
cie walk powstaniczych, albo na skutek represji zaborcy. W efekcie pol-
ska czarna zalobna suknia weszta do kultury jako symbol splotu dziejéw
zniewolonej Ojczyzny z dramatycznymi losami indywidualnych Polakéw.

Celem niniejszego artykulu jest pokazanie, w jaki sposéb w dobie
powstania styczniowego' polska moda? zalobna (tzw. czarna moda) stala

1 Tytulowa ,doba powstania styczniowego” bedzie rozumiana tutaj szeroko: jako czas od przed-
powstaniowych manifestacji religijno-patriotycznych (na poczatku lat 60.), poprzez okres jego
trwania (1863-1864), az do roku 1866, kiedy zakazano zaloby narodowe;.

2 W niniejszym artykule mod¢ pojmuje jako: ,,sposéb ubierania si¢, czesania i makijazu popu-
larny w jakims§ okresie lub miejscu”. Zob. haslo: ,moda”, w: Stownik jezyka polskiego PWN,
w: https://sjp.pwn.pl/slowniki/moda.html (dostep: 09.08.2023).

Niniejszy artykul wpisuje si¢ w coraz bardziej popularny nurt zainteresowania zyciem
codziennym dawnych epok; moda jest jednym ze zjawisk. Jednym z jego elementéw jest wias-
nie moda. Szeroko rozumiana moda (wykraczajaca poza wspomniany obszar) jako zjawisko
kulturowe jest obiektem uwagi wielu badaczy wspdélczesnych: ,Moda to dzi§ stowo-klucz,
pojecie-worek, jak tez (przede wszystkim) fenomen opisujacy specyfike naszego §wiata juz nie
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si¢ narzedziem sprzeciwu wobec rosyjskiego zaborcy. Jednym z najwaz-
niejszych jej elementéw byla wlasnie zalobna czarna sukienka, nickiedy
zwana ,polska suknig”?. Analiza tytulowego zagadnienia zostanie prze-
prowadzona na podstawie materialéw Zroédlowych, wéréd ktérych znaj-
duja si¢ m.in.: wspomnienia z epoki, pamictniki, zapiski, listy, artykuly
prasowe, broszury, jak tez raporty 1 dokumenty urz¢dowe. Zwracaja one
uwage, iz w owym czasie moda bylta obiektem bacznej obserwacji 1 wni-
kliwej analizy zar6wno samych Polakéw, jak i zaborcow — zwlaszcza
rosyjskich, a takze stala si¢ istotnym elementem pamicci. Jako ze zjawi-
sko mody, mocno zwigzane z tzw. duchem czasu, nalezy interpretowaé
w szerszym kontekScie, uwzgledniajac m.in. 6wczesne przemiany spo-
teczno-polityczne, kulturowe, pod uwage zostang wzigte réwniez odpo-
wiednie opracowania tematyczne, pozwalajace na rekonstrukcje wspo-
mnianych kontekstow.

W tym miejscu nalezy dodaé, iz pomimo ze czarna zalobna sukienka
w kulturze polskiej urosta do rangi waznego symbolu kulturowego, to jed-
nak jak dotad nie doczekala si¢ osobnej monografii, chociaz bywa przed-
miotem refleksji naukowej; zwlaszcza przy okazji kolejnych rocznic
wybuchu i upadku powstania styczniowego (Sieradzka, 1993, s. 106 i n.;
Mozdzynska-Nawotka, 2002; Krypczak, 2012, s. 117-136).

Sposréd wielu symboli zakorzenionych w kulturze strdj posiada znacze-
nie wyjatkowe (Boucher, 2006, s. 25 1 n.). Jest on swego rodzaju komuni-
katem kulturowym, za§ w polgczeniu z charakterystycznymi atrybutami
stanowli (co bylo szczegblnie widoczne w dawnych wiekach) o przynalez-
nosci do grupy spotecznej; o identyfikacji z nig badZ o odréznianiu si¢
od niej (Turnau, 1986, s. 67 i n,; Zygulski jr, 1992) 5. 9 1 n.). Ubranie
o okre$lonym kroju i kolorze ,,méwi”, stajac si¢ wyrazem pozycji spotecz-
nej noszacego je: jego znaczenia, rangl, zamoznoscl, a takze pogladéw na
rzeczywisto§é, preferencji oraz stosunku do §wiata. Zakladajac w sposdb

tylko w sferze kultury popularnej, ale — nierzadko — takze w obr¢bie humanistycznej refleksji”
(Winnicka, 2018. s. 11). Jednak w tym miejscu te aspekty pozostawiam poza obszarem uwagi,
koncentrujac si¢ na wasko pojmowanej modzie — we wspomnianym powyzej znaczeniu.

3 Czarne sukienki pojawily si¢ na obrazach Artura Grottgera, portretach Jézefa Simmlera,
a takze na licznych éwczesnych fotografiach Polek w zatobie (Krypezyk, 2012, s. 117 i n.).
Znalazly réwniez swoje miejsce w literaturze picknej, m.in. w wierszu Konstantego Gaszyi-
skiego (do ktérego kilka razy dorabiano melodig), a potem np. w twérczosci Elizy Orzeszko-
wej, Bolestawa Prusa, Henryka Sienkiewicza, chociaz ze wzgledéw cenzuralnych nie zostaty
one obudowane szczegélowymi opisami.
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$wiadomy garderobg o okreslonym kroju i kolorze, czlowiek zyskuje moz-
liwo$¢ zaakcentowania wlasnej tozsamosci, zamanifestowania wsp6lnoty
z innymi czlonkami spoleczefistwa, wyrazenia wlasnych emocji, uczué
1 przekonan (np. politycznych, religijnych).

Tego rodzaju funkcja stroju znalazla swoje odzwierciedlenie takze
w dziejach Polski, zwlaszcza w okresach trudnych 1 przelomowych dla
narodu. Dla porzadku nalezy zaznaczy¢, ze wlaczenie w okresie powsta-
nia styczniowego stroju (mody) w konteksty patriotyczno-propagandowe,
a w zwigzku z tym pojmowanie go jako waznego narzedzia do wyrazania
pogladéw, preferencji politycznych i $wiatopogladowych, miato juz pewna
tradycje na ziemiach polskich. Przykladowo: kilkanascie lat po pierw-
szym rozbiorze Rzeczpospolitej, w czasach obrad Sejmu Czteroletniego
(1788-1792), przywdzianie okreslonego stroju stawalo si¢ jawng demon-
stracja preferencji politycznych. Z tego powodu sarmaccy tradycjonali-
$ci publicznie deklarowali swoje przekonania i przywigzanie do okreslo-
nego systemu wartosci, ubierajac si¢ w dawny str6j staropolski (zakladajac
kontusze, zupany, lite pasy), aby odréznié si¢ od stronnictwa opozycyj-
nego odzianego ,,z cudzoziemska” — w modne w Europie zachodniej fraki
(Rocko, 2015; Woznowski, 1971, s. 27-47).

Zainteresowanie walorami propagandowymi stroju, zwlaszcza tego
dawnego, staropolskiego — uznawanego za narodowy/polski (Gol¢biowski,
1830; Sieradzka, 2003) — wzrosto w czasach romantyzmu (w latach 1822—
1864) wraz z ogdlng fascynacja dawnoscia, tradycja i historig narodowa,
jak réwniez przy okazji zainteresowania symbolami 1 ich mozliwosciami
(Jarosiniska, 2017). Wéowcezas w kregach nastawionych narodowo zaczeto
przywdziewaé tradycyjne stroje polskie, co bylo manifestacjg powrotu do
rodzimych (sarmackich) warto$ci oraz przypomnieniem wolnej Rzeczpo-
spolitej*. Jako ze ubidr szlachecki (staropolski) stosunkowo szybko zostat
uznany przez zaborc¢ za niebezpieczny, w zaborze rosyjskim zakazano
go juz po upadku powstania listopadowego (1831). Nadal jednak chetnie
noszony byt w Galigji, gdzie cieszyl si¢ uznaniem i popularnoscig — przy-
wdziewany zar6wno podczas prywatnych uroczystosci, jak 1 $wiat narodo-
wych, stal si¢ symbolem jednosci, wspélnoty, patriotyzmu.

Moda na ,strdj polski” rozwingla si¢ na poczatku lat 60. XIX wieku
wraz z pierwszymi demonstracjami patriotycznymi (Biedrofiska-Stotowa,
2005). To wlasnie staropolskie kontusze, czamary, zupany staly si¢ wéwczas
(obok czarnych zalobnych sukien) strojami najbardziej przemawiajgcymi

4 To wlasnie na tej fali Onufry Pietraszkiewicz — filomacki przyjaciel Adama Mickiewicza —
w czasach studenckich ostentacyjnie ubieral sarmacki kontusz i nosit wasy (do czasu kiedy nie
zostal zmuszony przez wladze Uniwersytetu Wilefiskiego do zaprzestania tego rodzaju mani-
festacji), wnoszac w szeregi filomatéw ,,sarmacka zamaszysto$¢” (Kleiner, 1913, s. 336).
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do Polakéw. W zwigzku z narodowym ,przebudzeniem” (Ramotowska,
2018) na poczatku lat 60. na ulicach polskich miast — na czele z War-
szawg — pojawily si¢ wigc, obok strojéw zatobnych, takze barwne i ,fan-
tazyjne kostiumy”, nawigzujace do strojéw staropolskich. Przekazywane
za ich poSrednictwem komunikaty zglebiano i rozszyfrowywano réwnie
whnikliwie jak istot¢ alegorii w 6wczesnej literaturze 1 sztuce.

Tego rodzaju ,manifestacje kostiumowe” (okreSlenie Wasylewskiego,
1962, s. 500) w czasach niewoli politycznej wyrastaly z potrzeby zaznacze-
nia wlasnej tozsamosci narodowej, jednocze$nie stanowigc wyraz sprze-
ciwu wobec zaborcéw. Totez nic dziwnego, ze wladze zaborcze przygla-
daly im si¢ z narastajacg irytacjg i niepokojem. Na poczatku kwietnia 1861
roku general lejtnant Leon Gieczewicz pisal do generala Wasyla Dolgoru-

kowa (naczelnika III Wydziatu):

Ulice sg ich pelne [4. tego rodzaju strojéw — M.S.-K.]. S3 to zatobne i fan-
tazyjne kostiumy, w réznorodnosci najbardziej oryginalne. Konfederatki
(des bonnets d’une carrure) przesadnej wielkosci, z bialego, niebieskiego
i czerwonego aksamitu, z pidrkiem lub bialym piéropuszem, czamarki,
a nawet od wczoraj kontusze. To karnawal wenecki. — Wedlug wszel-
kiego prawdopodobiefistwa bedziemy musieli uzy¢ sily zbrojnej (Powsta-
nie styczniowe. Materiaty i dokumenty, 1964, s. 98).

Pomimo popularnosci barwnych strojéw narodowych, prezentowa-
nych 6wcze$nie w rozmaitych oryginalnych zestawieniach, w latach 60.
na ulicach polskich miast krélowala zalobna czerfi — a zwlaszcza czarne
sukienki.

W tym miejscu warto dodad, iz na fali rozbudzonego przez roman-
tyzm zainteresowania symbolami, wzroslo takze zainteresowanie sama
kolorystykg strojow, za$ czern w drugiej polowie XIX stulecia zyskala
wyjatkows range 1 znaczenie (Jurek, 2011, nr 6) zaréwno na ziemiach
polskich, jak 1 na Zachodzie Europy, chociaz w obu przypadkach z ré6z-
nych powodéw. Noszenie si¢ na czarno Polek i Polakéw w latach 60. XIX
stulecia bylo przede wszystkim wielka prowokacja spoleczefistwa pol-
skiego wobec rosyjskiego zaborcy (Mozdzynska-Nawotka, 2002, s. 227—
229). Dla zniewolonych 1 prze§ladowanych Polakéw czern stala si¢ jed-
nym ze sposobéw wyrazania przynalezno$ci do wspdlnoty dotknictej
bélem 1 cierpieniem. Nalezy przy tym zaznaczy¢, iz chociaz w dobie
powstania styczniowego kolor czarny dominowat w strojach i dodatkach
oraz w bizuterii, najpeiniej symbolizujac polska zalob¢ narodowa, to
z czasem (w zwigzku z carskimi zakazami dotyczacymi noszenia czerni)
w tej roli pojawialy si¢ takze inne kolory, takie jak np.: biel, fiolet, szaros¢,
a nawet ciemny braz.
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Tytutowe czarne zalobne sukienki, ktére w latach 60. pojawily si¢ naj-
pierw na ulicach Warszawy, a potem takze innych polskich miast i1 miaste-
czek, najczesciej szyto z tkanin bez polysku lub péimatowych, co miato by¢
wyraz zalobnej skromnosci 1 powSciagliwosci. Nastepnie, zgodnie z moda
epoki, na ogdt upinano je na roztozystych krynolinach (stelazach)?, spd-
nice za$ spinano w talii paskiem zakoficzonym mosi¢zng klamra (Moz-
dzyfiska-Nawotka, 2002, s. 232). Przy czym na gruncie polskim moda na
szerokie krynoliny miala takze — oprécz aspektéw estetycznych — znacze-
nie praktyczne, szczegblnie wazne zwlaszcza dla kobiet zaangazowanych
w konspiracje. Jak wspominala po latach konspiratorka 1 kurierka Mariana
Langiewicza, Jadwiga Prendowska, w sukni rozpictej na szerokiej kry-
nolinie stosunkowo latwo mozna bylo ukry¢ przemycang brof, proch,
amunicj¢ lub bibule. ,Dzielne patriotki podwigzywaly pakunki, ktdre
mialy przetransportowad, do pasa pod spédnica”, a krynolina ,,pokrywala
powickszenie objetosci figury” owych dam obladowanych niebezpiecz-
nymi paczkami ,jak wielblady” (Prendowska, 1962, s. 146). Z czasem car-
scy agenci, coraz bardziej wyczuleni na te podejrzane elementy damskiej
garderoby, zatrzymywali Polki 1 ,w sposéb brutalny haczykami obdzie-
rali [ich— M.S.-K.] suknie”, przy tym celowo upokarzajac je publicznie;
tego rodzaju wydarzenia odnotowano m.in. w Warszawie latem 1863 roku
(Prendowska, 1962, s. 213)

Jako ze podstawowym zalozeniem polskiej mody zalobnej byta skrom-
nos$¢, dlatego powszechnie zalecano takze rezygnacj¢ z dekoltéw, w efek-
cie czego 6wczesne suknie byly mocno zabudowane pod szyja (Mozdzyn-
ska-Nawotka, 2002, s. 232; Krypczyk, 2012, s. 125). Niekiedy zdobiono
je jedynie malymi bialymi kolnierzykami, za$ dlugie rckawy wykan-
czano mankietami w tymze kolorze, ktory, jak juz zostalo wspomniane,
takze bywal uzywany jako kolor zaloby narodowej. Tego rodzaju sukienki
utrwalil na swoich obrazach Artur Grottger.

W sktad dodatkéw nadajacych damskiemu ubiorowi charakteru zatob-
nego wchodzily réwniez czarne: czepce, kapelusze z gestym woalem,
szale oraz chustki tarlatanowe zakladane na glowe i ramiona. Dopelnie-
niem stroju byla patriotyczna bizuteria zalobna, majgca w tamtym okresie
szczegblnie wazne znaczenie symboliczne®.

5 Krynolina — ,rozwigzanie techniczne stuzace do rozszerzania kobiecych spédnic, uzywane
w XIX w. Od 1842 r. byly noszone pod spodem spddnice ze sztywnych tkanin lub wlosia, od
1850 r. krochmalone i rozpinane na fiszbinach. Ok. 1856 r. zastapily je metalowe klatki, ktére
wyszly z uzycia ok. 1867 r. (...)” (' Turnau, 1999, s. 156). Krynolina noszona na ziemiach pol-
skich nie byla jednak az tak rozlozysta jak na Zachodzie (Banach, 1957, s. 312).

6 ,(...) bransolety w ksztalcie wi¢ziennych laficuchéw, broszki z motywem cierniowej korony,
krzyzyki, kolczyki i obraczki wykonane z czarno oksydowanej stali” (Sieradzka, 1993, s. 106).
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Il 1. Artur Grottger, Pozegnanie powstarica (1866): Muzeum Narodowe w Krakowie

Zrédlo: http://www.pinakotcka.zascianck.pl/Grottger/Images/Pozegnanic.jpg
(dostep: 29.09.2023)

Moda zalobna, oprécz strojow kobiecych (czarna sukienka) i meskich
(gdzie — z wyjatkiem koszuli — pozostale elementy stroju mialy byé
w kolorze czarnym) nie omingla tez ubraf dzieciecych (zalecano, by byly
one szare lub czarne). W tym wzgledzie wykorzystywano takze elementy
pochodzgce ze strojéw ludowych.

Il. Zatobny stréj w okresie przedpowstaniowych

manifestacji patriotyczno-religijnych

Zaltoba zbiorowa (Lenart i Wahczowski, 2009, s. 433; Korolko, 1999, s. 624—
625) lat 60. XIX wieku stanowila przypadek szczegélny w dziejach dawnej

Polski: wowczas znaczna cz¢$é spoleczenstwa’ podjela j3 spontanicznie,

7 Gléwnie warstwa szlachecka, chociaz nie tylko.
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samorzutnie i dobrowolnie — w akcie solidarnosci zbiorowej. Nie zostata
ona bowiem narzucona odgoérnie, chociaz byla inspirowana najprawdo-
podobniej przez arcybiskupa metropolit¢ warszawskiego Antoniego Mel-
chiora Fijatkowskiego (Z.L.S. [Walery Przyborowski], 1893, s. 112-113).
Niemniej jednak na poczatku lat 60. zaloba narodowa przyjeta si¢ 1 upo-
wszechnila przede wszystkim ,,pod wplywem dobrowolnego i powszech-
nego popedu narodu”; co podkreslaly wladze powstaficze w swojej ode-
zwie z pazdziernika 1863 roku (Odezwa o rezygnacyi z zatoby narodowey,
1968, s. 256-267), jako efekt swoistej ,,zmowy” spolecznej. I to wlasnie
réznito j3 od zaldb zbiorowych znanych z czaséw staropolskich, na ogél
taczacych si¢ z celebrowaniem rytuatu grzebania zwlok wladcéw, ktdre
nie byly ani spontaniczne, ani dobrowolne, ani samorzutne, chociaz z opi-
sow kronikarzy wynika, ze byly powszechne?®.

Pewna analogic w tym wzgledzie moze stanowi¢ natomiast zbio-
rowe (w obrebie stanu szlacheckiego) oplakiwanie ofiar rabacji galicyj-
skiej — najwigkszej tego rodzaju rebelit w Europie od czaséw rewolucji
francuskiej. Po pogromach przeprowadzonych przez chlopéw gléwnie
na przedstawicielach ziemianstwa w lutym 1 marcu roku 1846 w zabo-
rze austriackim kobiety z wyzszych sfer ukazywaly si¢ bowiem na ulicach
miast ,,w ci¢zkiej zalobie, gdyz niemal kazda rodzina stracila kogos z bli-
skich” (Danowska, 2013, s. 229)°.

Jednak niezaprzeczalnie najwicksza w XIX-wiecznych dziejach Pol-
ski wspélnota odczuwania zbiorowej zaloby narodzila si¢ kilka lat przed
wybuchem powstania styczniowego: podczas licznych manifestacji reli-
gijno-patriotycznych, celebracji rocznic narodowych, demonstracji ulicz-
nych — szczegblnie brutalnie zwalczanych pod zaborem rosyjskim '°. Przy-
kladem tego rodzaju wydarzen byly m.in.: zalobna Msza $wicta w intencji
dusz ,Adama, Juliusza 1 Zygmunta” (18 marca 1860); uroczystosci reli-
gijne zorganizowane w rocznicg ,nocy listopadowe;j” (29 listopada 1860),

8  Czego przyklady daja kroniki, m.in. Galla Anonima, Janka z Czarnkowa, Jana Dlugosza).
Szczegblny rozmach rytualy pogrzebowe zyskaly w okresie baroku (pompa funebris). O ksztal-
towaniu si¢ ceremoniatu pogrzebowego wladcow por. Teatrum ceremoniale na Dworze Ksigzqt
1 Krolow polskich, 1999; Borkowska, 1986).

9 W dziejach Polski mozna tez znalez¢ przyktady wykorzystywania czarnych strojéow w celach
protestacyjnych. W tym kontekscie nalezy wspomnieé o procesji mieszczan (przedstawicieli
141 miast krélewskich) ubranych w czarne stroje, ktéra 2 grudnia 1789 roku przemaszerowala
na Zamek Krolewski, aby prosi¢ krola Stanistawa Augusta o zwigkszenie ich praw publicz-
nych. Zob. Drozdowski i Zahorski, 2004, s. 115.

10 Demonstracje zaczely si¢ juz w polowie lat 50. w Krakowie, a przede wszystkim w Warszawie,
gdzie byly szczegélnie narazone na represje rezimu carskiego. Byly one organizowane takze
w innych miastach polskich (m.in. w Radomiu). Zob. m.in.: Estreicheréwna, 1968, s. 46, 47;
208-214; Ramotowska, 1971; Ramotowska, 2018).
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a przede wszystkim pochéwek dziataczki patriotycznej Katarzyny Anto-
niny Sowinskiej (11 czerwca 1860) — wdowy po generale Jézefie Sowin-
skim, obroficy reduty Woli, poleglym w czasie powstania listopadowego.
Pogrzeb generalowej Sowiniskiej stal si¢ pierwsza tak wielka manife-
stacja patriotyczng od czasu powstania listopadowego!'!. W trakcie uroczy-
stoSci pogrzebowych Sowinskiej, podczas ktorych, jak donosila 6wczesna
prasa warszawska, ,zaloba jednym wszystkich byla strojem” (,Magazyn
Méd i Nowosci Dotyczacych Gospodarstwa Domowego” 1861, nr 10(63),
s. 1), jej wlasna ,$miertelna suknia” stala si¢ przedmiotem czci rodakéw —
niemalze religijnej. Wedlug relacji rosyjskiego historyka, poety 1 publicy-
sty Mikolaja Berga (opartej, jak sam zaznaczyl, na ,,opowiadaniach naocz-
nych $wiadkéw”) zamieszczonej w jego Zapiskach o powstaniu polskim

1863 1 1864 roku...:

kierownicy calej tej manifestacyi obci¢li tren od sukni zmarlej, i tnac go na
kawatki, rozdawali obecnym na pamiatke; gdy tego nie wystarczylo, obe-
rwano obicie trumny i galony, zacz¢to oblamywal galazki z obok stoja-
cych krzewéw i te rozdawano (Wasylewicz Berg, 1898, t. 1,s. 101) %

Od tego czasu manifestacje (animowane przez kregi patriotyczne) gro-
madzily coraz liczniejsze thumy uczestnikow, ktérzy z tej okazji publicz-
nie epatowali materialnymi oznakami zaloby, przykladowo przypinajac
do rekawéw ubran czarne krepy, noszac czarne lub biale dodatki do ubran
(np. opaski), a wreszcie wyst¢pujac w czarnych strojach, w tzw. grube;j
zalobie.

Kapelusze meskie pod wlos zaczesane wczoraj, dzi§ nosily biale ta$mys;
kolnierze ubran, klapy surdutdéw, salopy i burnusy kobiece, wszystko blysz-
czalo biala, zalobng obwdédka. Do czapek przyczepiono kokardy krepowe

— relacjonowal dziewigtnastowieczny historyk Walery Przyborowski
(Z.L.S. [Walery Przyborowski], 1893, s. 82—83). Tym sposobem Warszawa
dotychczas ,tak zawsze ruchliwa, wesola — plochoscig nasladujaca Paryz”,
jak obrazowo pisala przed laty Maria Bruchnalska, stala si¢ ,kolebka
zaloby narodowej” (Bruchnalska, 1932, s. 50).

Postawy zalobne w spoleczenstwie polskim, polgczone z uniesie-
niem patriotycznym, poglebil w pierwszych miesigcach roku 1861
wstrzas wywolany narastajaca brutalnoscig zaborcy rosyjskiego krwawo

11 Atmosfer¢ pogrzebu Katarzyny Sowiniskiej oddat Jézef Ignacy Kraszewski na kartach powiesci
Dziecig Starego Miasta: obrazek narysowany z natury (wyd. 1863).

12 M. Berg przybyt do Polski na poczatku roku 1863, za§ w potowie roku 1864 éwczesny namiest-
nik Krélestwa, Fiodor Berg, zlecil mu opisanie polskich ,,spiskéw i powstan”.


https://pl.wikipedia.org/wiki/J%C3%B3zef_Ignacy_Kraszewski
https://pl.wikipedia.org/wiki/Dzieci%C4%99_Starego_Miasta
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rozprawiajgcego si¢ z kolejnymi demonstracjami warszawskimi. Naj-
pierw z tg zorganizowang 27 lutego 1861 roku, w ktérej zgineto pieé oséb
(tzw. Pieciu poleglych); ich uroczystosci pogrzebowe, ktére odbyly si¢ 2
marca, przybraly forme¢ manifestacji religijno-patriotycznych, bedacych
wyrazem wspélnoty narodowej (Prendowska, 1962, s. 28-35) 3.

Dwa miesigce pézniej, 8 kwietnia 1861 roku, miata miejsce tzw. masa-
kra kwietniowa. Wéwczas przy uzyciu broni palnej rozpedzono tysigce
demonstrantéw zgromadzonych na placu Zamkowym, tym samym
doprowadzajac do $Smierci wielu z nich (Kieniewicz, 1983, s. 149). Wyda-
rzenia te poglebily jeszcze bardziej zalobne nastroje w spoleczenstwie pol-
skim. W tym czasie pelna patriotycznego uniesienia poetka i publicystka
Maria Ilnicka na kartach wiersza Do sidstr (powielanego wowczas w licz-
nych odpisach i kolportowanego w formie ulotek) wzywata rodaczki do
przywdziania czarnych sukien:

I poki dlofi przemocy pier§ naszg przygniata,

Péki taficuch niewoli kark wolnych krwawi

Niech czarna suknia Polki §wiadczy wobec $wiata

O najstraszniejszym gwalcie zbrodniczych bezprawi

I jak kir zabitego niech o zemst¢ wota (Ilnicka, 1913, s. 27-29).

Od tego czasu, jak pisat Stefan Kieniewicz: ,zaloba byla ogélnym haslem:
nikt nie dojrzal w mieScie innego stroju jak czarny (...) Wszystkie kobiety
od wielkich dam do wyrobnic chodzily w czerni” (Kieniewicz, 1983, s. 59,
78-80). Kregi patriotyczne nie akceptowaly bowiem publicznego prezento-
wania si¢ (zwlaszcza kobiet) w kolorowych, bogatych strojach i ozdobnej,
drogiej bizuterii. Wszak, jak twierdzil anonimowy autor jednego z 6wczes-
nych sonetéw: ,pstra odziez dzi§ w glowie pstro znaczy” (cyt. za Bruch-
nalska, 1932, s. 53) 1. Zle widziane staly si¢ takze huczne zabawy (Staszel,
1968, s. 82). Do urzadzajacych bale i kuligi wysylano ostrzegajace anonimy
podpisane znaczgco —,,Szybottuk”, zas opornym, ktérzy pomimo tego dalej
nie chcieli zrezygnowac z rozrywek, wybijano szyby w oknach ich doméw
i mieszkaf,, tym samym zmuszajac ich do zachowania zatoby narodowej .

W kolejnych miesigcach roku 1861 z ust do ust przekazywano sobie
wezwanie zache¢cajace do przywdziania zaloby, zawarte ,w krazacym

po miescie okdlniku” z 3 marca 1861 roku (Wasylewicz Berg, 1898, t. 1,

13 Wspominajac pogrzeb Pieciu poleglych, Jadwiga Prendowska zapisala na kartach swoich
wspomnien: ,, Tlumy zalegaly chodniki, balkony i okna. (...) Ubierano si¢ ogdlnie po polsku;
kobiety zupetnie czarno, z do§¢ duzymi hebanowymi krzyzami na czarnej wstazce i orfami
srebrnymi zamiast broszki, m¢zczyzni w czamarach, bekieszach, konfederatkach”.

14 W.C. (sonet z marca 1861 roku).

15 Tego rodzaju akgje inicjowala przewaznie mlodziez.
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s. 179), jak ,wie$¢ powszechna niosla wydanym pod patronatem arcybi-
skupa Fijalkowskiego”. We wspomnianym okdélniku nakazywano — jak
po latach referowal historyk Walery Przyborowski (cytujac 6w apel):
»«Wszystkim cz¢Sciom odwiecznej Polski» przywdzianie na czas nicogra-
niczony zaloby”, przy tym zaznaczajac, iz ,,kobiety mogg bra¢ sukni¢ bialg
tylko w dzien §lubu” (Z.L.S. [Walery Przyborowski], 1893, s. 112—-113).

Przebywajacy w Warszawie w potowie 1861 roku Wiadystaw Mickie-
wicz (syn poety) w liScie do swojej narzeczonej (z 24 czerwca 1861) tak
opisal 6wczesng atmosfere miasta, zwracajac przy tym uwage wiasnie na
charakterystyczne stroje jego mieszkancoéw, kontrastujace swojg zalobnag
kolorystyka z letnig barwng szatg stolicy:

W Ogrodzie Saskim — dziwnie wyglada mnéstwo kobiet w zalobie,
w sukniach czarnych w biale pasy. — Panowie noszg szpile do krawatéow
z orfem w koronie cierniowej, pierScienie z zelaznego lancuszka z kl6dka,
kotwicg i data rzezi, czamarki lub czarne bluzy przepasane pasem spi¢-
tym kotwicg, spodnie wpuszczone w buty. Oto jest strdj meski. Byloby nie-
bezpiecznie ukazacd si¢ we fraku. Cylindry sa zabronione. (...) To bunt
moralny, §wiadczacy o jednosci catego narodu i bezuzytecznosci wszyst-
kich wysilkéw w kierunku wynarodowienia (Mickiewicz, 1908, t. 2,
s. 1301 n).

Masowe demonstracje warszawskie lat 60. odbily si¢ silnym echem takze
na prowingji, ktérej mieszkancy swoje wsparcie dla sprawy narodo-
wej manifestowali przez przywdzianie czarnych zalobnych strojow. Juz
w pierwszych dniach marca 1861 roku anonimowy dziennikarz krakow-
skiego ,,Czasu” zauwazyl, iz: ,prowincje w uczczeniu pamigci poleglych
nie dajg si¢ Warszawie przescignac (...)” (,,Czas. Dziennik PoS§wigcony
Polityce Krajowej 1 Zagranicznej oraz WiadomoSciom Literackim, Rolni-
czym i Przemyslowym”, R. 14, nr 56, 8 marca 1861, s. 2).

Wspomniany juz Mikolaj Berg, odnoszac si¢ do owej goraczki patrio-
tycznej lat 60., w swoich zapiskach zanotowal, nie kryjac dezaprobaty:
»Nigdzie (...) nie ma tylu wariatéw co w Polsce i nigdzie obled nie jest
tak fatwo zarazliwym, ogarniajac w jednej chwili wszystko 1 wszystkich”
(Wasylewicz Berg, 1898, t. 1 5. 148—149).

Jest sprawg oczywista, ze rosyjski historyk, spisujacy swoje Zapi-
ski o powstaniu polskiem 1863 i 1864... na polecenie namiestnika Fio-
dora Berga, wyrazal zaborczy punkt widzenia na te sprawy, dostrzegajac
w nich przede wszystkim polska ,lekkomy$lno$¢” i szalefistwo. Niemniej
jednak nalezy zaznaczy¢, ze niekiedy, w istocie, 6wczesna zaloba przybie-
rata zaskakujace formy wyrazu. Widad, ze nadrzedny narodowy cel w tym
przypadku niejako uswiecal Srodki — czasami ,,niesmaczne, przesadzone,



Monika Stankiewicz-Kope¢ — Czarna sukienka: moda zatobna jako forma protestu

niekiedy $mieszne”. Zdegustowany tego rodzaju ,S$miesznymi form-
ami teatralnej maskarady” Walery Przyborowski podal kilka przyktadow
podobnych prakeyk:

Nie tylko siebie strojono w zalobe¢ nieraz krzyczaca, ale krepa pokryto
nawet lalki woskowe w sklepach fryzyeréw, butelki z wédka 1 winem
w oknach kupcéw, glowy cukru, a nawet tby konskie w oknach siodla-
rzy 1 rymarzy. Wiéczono si¢ po miescie, ogladano si¢ wzajemnie, przy-
klaskiwano jakiej nowej, nieuzywanej dotad oznace zaloby. Miasto miato
wyglad niezwykly i zdawalo si¢, ze wszystko w niem wyszlo z karbdw,
choé spokdj i cisza byla zachowana (Z.L.S. [Walery Przyborowski], 1893,
s. 82-83).

Jesienig 1861 roku, wraz z ogloszeniem stanu obl¢zenia Krélestwa Pol-
skiego (14 pazdziernika 1861), manifestacje zalobne stopniowo zaczely
ustawad, a dzialalno$¢ kot patriotycznych od tego czasu skupila si¢ raczej
na agitacji 1 przygotowaniach do zrywu narodowego. W tym okresie
w Warszawie nasilily si¢ takze carskie represje wzgledem spoleczenstwa
polskiego, za$ jednym z ich przejawéw bylo nakladanie kar za noszenie
stroj6w narodowych i zalobnych.

Kolejnym aktem wzmozonych zalobnych manifestacji, wyrazajacych
si¢ m.in. masowym przywdzianiem przez Polki czarnych sukien, byt okres
powstania styczniowego, jego upadek oraz czasy popowstaniowe. W tam-
tym czasie doszlo do poszerzenia symbolicznej wymowy czarnej sukienki
ze wzgledu na nalozenie si¢ na dramat Ojczyzny dramatéw osobistych
Polek i Polakéw. Zatobe narodowa okresu powstania styczniowego osta-
tecznie zakonczylo wydanie dekretu carskiego o amnestii dla wi¢zZniéw
politycznych w 1866 roku.

Popularnos¢ czarnych sukien, przywdzianych przez Polki w latach 60.
XIX stulecia, przyczynila si¢ do ugruntowania etosu Matki Polki; kobiety
stojacej nie tylko na strazy ogniska domowego, ale 1 narodowych trady-
¢ji, gotowej do ofiar oraz poswigcen dla dobra Ojczyzny. Nawet Miko-
taj Berg, obserwujacy aktywnosé 6wezesnych Polek (nazywanych przezen
»syrenami”) w swoich Zapiskach o powstaniu polskim 1863 i 1864 roku. ..,
wspominal z przekgsem (acz nie bez podziwu) ich gorliwosé i sklonnosé
do poswigcen:

33



W&M/wy kultury /

Jrerspeectives on culture Wokot stroju w kulturze — Historia kultury

No. 43 (4,2/2023)

3

(...) wszedzie ich bylo pelno; zmicte, z podeptanymi nézkami, lecz
rumiane, rozplomienione, z {za w oku, brzeczaty jak czarne muchy, wyraz-
nie chcac pokazad, ze i one sa czlonkami wielkiej, patriotycznej rodziny,
wiernymi cérami budzgcej si¢ ojczyzny i niemniej od kazdego gotowymi
do wszelkich dla niej ofiar (Z.L.S. [Walery Przyborowski], 1893, s. 174).

Dla nich wszystkich czarna sukienka byla strojem o wyjatkowym znacze-
niu, czym$ znacznie wigcej niz suknie tegoz koloru noszone éweze$nie
przez kobiety mieszkajace w innych cze¢Sciach Europy.

Nalezy bowiem zaznaczy¢, ze polska zaloba narodowa lat 60. zbie-
gla si¢ w czasie ze zjawiskiem tzw. mody wiktoriafiskiej, czyniacej czern
wyznacznikiem elegancji i szyku (Krypczyk, 2012, s. 235-236). Modne
mieszkanki 6wczesnego Londynu, a za nimi takze Paryza i innych duzych
miast europejskich, w tamtym czasie coraz chetniej nosity suknie wias-
nie w kolorze czarnym. Impuls w tym kierunku dala owdowiala w 1861
roku krélowa Wiktoria Hannowerska, ktéra w zwigzku z zalobg po swoim
mezu Albercie (w jej wykonaniu wrecez ostentacyjna) wprowadzila mode
na noszenie czerni od stép do gléw (Mozdzyniska-Nawotka, 2002, s. 227—
229). W czasach wiktorianskich czarne suknie (a takze charakterystyczne
gladkie fryzury) sugerujace zalobe (Simmel, 2006, s. 20-31), czyli stan
pograzenia w smutku, zalu, a tym samym — jak mogloby si¢ wydawac —
rezygnacji z mody, staly si¢ kreacjami najbardziej eleganckimi — réwniez
na okazje balowe. Jednak przyobleczone w modng czern 6wczesne Polki
mialy uosabial co$ glebszego niz inne kobiety europejskie; swoiste ,,powo-
tanie do wyzszego 1 bardziej skomplikowanego (wartoSciowego) ideatu”
(Chamot, 2003, s. 163).

Przy tym w zwigzku z ogélnoeuropejska moda na czerfi niebezza-
sadne stajg si¢ pytania — stawiane przez niektérych badaczy polskiej mody
zalobnej okresu powstania styczniowego — dotyczace tego, czy w isto-
cie 6wezesne Polki ,tak ochoczo zmienilyby swoje toalety [na czarne —
M.S.-K.], gdyby nie moda, ktéra tym razem plyneta z Londynu i zarazata
Paryz?”. Wszak przeciez czerf ,,Jansowaly” poczytne magazyny i czaso-
pisma, ,a kobiety powyzej 40. roku zycia uznaly ten kolor za obowigzu-
jacy” (Korybut-Marciniak, 2016, s. 24).

Z tej perspektywy po 1861 roku czarna sukienka mogla by¢ po pro-
stu ,wymogiem sezonu”, czymS$, co kazda szykowna dama powinna
mieé w swojej garderobie. Owczeénie czarna suknia byla bowiem uzna-
wana za strdj nowoczesny, elegancki, $wiadczacy o znajomos$ci najnow-
szych swiatowych trendéw. Tego rodzaju kreacje mialy wszelkie atuty, aby
wabic elegantki swoja barwg i formg. Ich rozlozyste krynoliny w polacze-
niu z obcistymi gorsetami znakomicie podkreslaly smuklg talig, za$ czern
~wykwintna”, ,wieloznaczna” (Mozdzyfiska-Nawrotka, s. 126-129)
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dodawala szyku i wyjatkowej elegancji, jednoczesnie przydajgc wlasciciel-
kom czarnych kreacji tajemniczego romantycznego powabu .

W istocie naiwnoscig bytoby sgdzié, ze wszystkie Polki przywdziewa-
jace wowczas czarne suknie czynily to wylacznie ze szlachetnych pobudek
patriotycznych. Bez watpienia nie brakowalo takze i takich, ktére zakla-
daly je gtéwnie ze wzgledu na obowiazujaca modg, jak réwniez takich, dla
ktérych réwnie wazne byly obydwa aspekty: i ten patriotyczny, i ten este-
tyczny. One to, dbajac, aby zalobna odziez (i bizuteria) — przy calej swo-
jej skromnosci — nie byla jednak pozbawiona uroku, dokladaty starafi i nie
szczedzily pieniedzy na wytworne czarne suknie, w ktérych mialy mani-
festowaé swdj zal po stracie Ojczyzny. W tym celu staraly si¢ pozyskaé tka-
niny jak najlepszej jakosci, a nast¢pnie zlecaly uznanym 1 renomowanym
krawcom uszycie z nich odpowiednich kreacji — wedlug najmodniejszych
zachodnioeuropejskich wzoréw.

Co zamozniejsze nadwislanskie elegantki w istocie musialy nie szcze-
dzi¢ funduszy, aby bardziej lub mniej dyskretnie podkresli¢ urok zaktada-
nych przez siebie czarnych sukien, skoro temat ten pojawit si¢ w dwczes-
nych broszurach. Jedng z nich byla wydana we Lwowie w 1864 roku praca
pisarza — powstafica Domicjana Mieczkowskiego zatytulowana Reforma
stroju Polek z uwzglednieniem okolicznosci teragniejszych. Jej autor, juz na
wstepie przyznajac, iz ,,nie spodziewal sig, aby kiedy miat pisal o niewies-
cim stroju” — gdy tymczasem ,,prad wypadkéw”, w tym tych ,,ze sprawa
narodowg zwigzek majgcych, daje podniete silng i nicodpartg do zastano-
wienia si¢ nad tym przedmiotem” — wzywal Polki do ,wdrazania si¢ 1 har-
towania w przestrzeganiu skromnosci, prostoty, oszczedno$ci, samozrze-
czenia osobistego, 1 chwalebnej w popieraniu wyzszych celéw gorliwosct”
(Mieczkowski, 1864, s. 2, 10). Autor broszury z gorliwo$cig perorowal
przeciwko zbyt strojnym sukniom, glcbokim dekoltom, a przede wszyst-
kim nader obszernym ,krenolinom” (Mieczkowski, 1864, s. 3). Miecz-
kowski potepial przy tym rozrzutno$¢ rodaczek przejawiajaca si¢ m.in.
w szyciu kosztownych czarnych sukien u zagranicznych krawcéw zgod-
nie z najnowszymi wytycznymi z Paryza czy Londynu, przestrzegajac je
przed ,zametem lekkomys$lnosci i préznosci” oraz wzywajac do zaktada-
nia prostych sukienek wyrobu krajowego (Mieczkowski, 1864, s. 3—14).

Oczywiste jest, ze gdyby przypadki rozmaitej masci ,,dam modnych”,
gardzacych zalecana skromnoScig 1 prostota, pojawialy si¢ na ziemiach
polskich jedynie sporadycznie, to tego rodzaju sytuacje nie bylyby proble-
mem, ktéry warto byloby podejmowac takze na famach éwczesnych cza-
sopism — na czele z poczytnym ,Magazynem Méd i Nowosci Dotycza-
cych Gospodarstwa Domowego”.

16 Na temat mody kobiecej epoki wiktorianskiej: Gromkowska-Melosik, 2013.
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Redaktorzy wspomnianego pisma na poczatku lat 60. prowadzili swo-
1stg akcje propagowania czerni wéréd Polek, przy tym sprytnie nie przy-
wolujac tak bardzo niepozadanej przez zaborcéw argumentacji narodo-
wej. Jednak uwazne czytelniczki potrafily trafnie odczytal tego rodzaju
sygnaly. Tego rodzaju przyklady mozna by mnozy¢. I tak np. w jednym
z marcowych numeréw pisma z roku 1861 (czyli jeszcze przed rozpro-
pagowaniem czerni przez krolowg Wiktorie) redakeja ,,Magazynu Méod
1 Nowosci Dotyczacych Gospodarstwa Domowego” wsréd wielu modo-
wych zalecen nieprzypadkowo zwracala Polkom uwage akurat na ,,czarne
jedwabne, watowane plaszczyki”, ,paletoty z welnianego czarnego aksa-
mitu, z kutnerem' po lewej stronie”, ,,burnusy®® dtugie, spadajace pra-
wie do ziemi, obj¢te wkolo czarng pikowana materia z niewielkim kolnie-
rzem”. Zachg¢cano je takze do noszenia w cieple dni twarzowych czarnych
stfomkowych kapeluszy, sprytnie informujgc: Wiemy (...) ze do skladu
pana Sobolewskiego ma wkrétce nadej$¢ z Wloch znaczny zapas kapelu-
szy stomkowych: wiele z nich be¢dzie w kolorze czarnym”. Dalej mozna
byto przeczytaé: ,Z pomigdzy ubiorkéw na glowe widzieliSmy u pani
Sobolewskiej bardzo tadne czarne koronkowe wianki, przepinane w kolo
rozyczkami z czarnej szneli®” (,Magazyn Méd i Nowosci Dotycza-
cych Gospodarstwa Domowego” 1861, nr 12(65), s. 6). Z kolei w nume-
rze wrzeSniowym przekonywano panie do noszenia chustek i szali akurat
wlas$nie tym kolorze:

W kilku magazynach ogladaliSmy chustki i szale cieple, majace dzi§ tak
wielkie powodzenie. Podobala nam si¢ szczegélniej jedna, z sukienka
czarnego, oblozona po brzegach siwym barankiem welnianym i wyszyta
szlakiem z jedwabnej waskiej plecionki; chustka ta kosztowata zlp. 250.

W dalszych fragmentach proponowano Polkom np. ,kontusik czarny
jedwabny”, a jako uzupelnienie stroju ,girland¢ z czarnych i bialych
kwiatéw, zrobiong en diadéme” (,Magazyn Méd i Nowosci Dotyczacych
Gospodarstwa Domowego” 1861, nr 39, s. 7).

Sprytni redaktorzy pisma w innym z jego numeréw, tworzac pozory
whiewinno$ci”, wyjasniali swoim czytelniczkom, ze skoro po prostu: ,We
wszystkich magazynach warszawskich widziemy tylko czarne przedmioty
do ubrania: o nich wigc mamy sobie za obowigzek uwiadomi¢ nasze Czy-
telniczki”. W zwigzku z tym najzwyczajniej je o tym ,uwiadomiano”:

17 Kutner to warstwa zmierzwionych widkien. Turnau, 1999, s. 160.
18 Burnus — peleryna z kapturem znana w modzie w 60. 1 70. 1. XIX w. Turnau, 1999, s. 44.

19 Sznela (sznelka) — 1) tkanina jedwabna na chustki, 2) jedwabny wyréb pasamoniczy w formie
skreconego sznureczka. Turnau, 1999, s. 283.



Monika Stankiewicz-Kope¢ — Czarna sukienka: moda zatobna jako forma protestu

W skladzie pana Schlenkera uwazaliSmy pickne rypsy czarne w drobny
rzucik czarny, mieszany z bialym; cena ich nader przystepna (...). Sa
takze w tym magazynie inne wyroby czarne w krate bialg (...). Oprocz
wielu rozmaitych plaszczykéw, widzieliSmy w tymze magazynie gladkie
szale czarne tarlatanowe, bardzo wiasciwe na t¢ porg. (...) U pani Sobo-
lewskiej zwrécily uwage naszg ubiorki z krepy czarn6j w ksztalcie wieica,

20 czarne koron-

naszywane perlami czarnemi. Fadne sa takze fanszoniki
kowe, podpigte z boku kokarda (,Magazyn Mé6d i Nowosci Dotyczacych

Gospodarstwa Domowego” 1861, nr 10(63), s. 7).

Ot, mozna byloby pomysle¢ — zwyczajne relacje dotyczgce aktualnych
trendéw w modzie damskiej, bez jakichkolwiek glebszych podtekstow...

Przy tym redaktorzy poczytnego magazynu réwnie sprytnie udzie-
lali takze znamiennych pouczen 1 ostrzezefn kierowanych do ,Swigto-
kradczych” rodaczek, przestrzegajac je, aby nie czynily z zalobnej czar-
nej sukienki ,,zabawki”, ,,préznej igraszki 1 komedii”. I znéw, celowo, ani
stowa o sprawach narodowych! Ot, niejako ,,zwyczajna” zaloba po ,,natu-
ralnej” utracie bliskich. Jednak w kontekscie sytuacji ogélnej wydzwick
tych pouczen byl znaczacy:

W przekonaniu naszym odziez zalobna powinna by¢ nacechowana wielka
prostota i powaga. Jezeli wdzigk niezbednym jest warunkiem w ubio-
rze kobiety, zaloba nawet wylaczaé go nie moze; ale wszakze wdzigk
nie polega na sztucznych wymyslach i ozdobach, od ktérych powinna
by¢ wolng odziez wyrazajaca glebie cierpienia. Inaczej zaloba stanie si¢
prézna igraszka 1 komedig. Sa rzeczy Swigte, ktorych naduzywal nie
wolno — zaloba nalezy do ich rzedu. Kto je lekcewazy, lub ich uzywa za
proste narzedzie préznosci, kto czyni z nich zabawke, ten jest prawdzi-
wym $wictokradca (,Magazyn Méd i Nowosci Dotyczacych Gospodar-
stwa Domowego” 1861, nr 10(63), s. 7-8).

Wedlug propagowanych nad Wislg wytycznych (ukazujacych sie
m.in. na famach ,Magazynu Méd 1 Nowosci Dotyczacych Gospodarstwa
Domowego” z lat 1861-1863 czy tez ,, Tygodnika Ilustrowanego” z tam-
tego okresu) odpowiednim dopelnieniem zalobnego kobiecego wize-
runku miala by¢ skromna fryzura ulozona z gladko zaczesanych wloséw,
z przedziatkiem posrodku glowy, upietych w skromny kok, tzw. wezet
(Mozdzynska-Nawotka, 2002, s. 232; Zatoba narodowa, w: E. 1 A. Banach,
1962, s. 295). Jednak niektérym rodzimym elegantkom musialo by¢
nader trudno zrezygnowac z dotychczasowych wyszukanych upieé wlo-
sow, wyrafinowanych dodatkéw ozdabiajacych fryzury (perel, kunsztow-
nych grzebieni, kolorowych kwiatéw) i wykwintnych nakryé glowy, skoro

20 Fanszon — chustka zawigzywana pod broda. Turnau, 1999, s. 77.
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wspomniany juz Mieczkowski jeszcze w 1864 roku ostro gromit fanta-
zyjne damskie kapelusze, wymySlne upiccia wloséw, zalecajac przy tym
noszenie skromnych fryzur, najlepiej zaplecionych ,w dwa warkocze
z przedziatkiem” (wzorem staropolskim) (Mieczkowski, 1864, s. 3—10).

W podobnym tonie pisal w roku 1861 na famach , Tygodnika Ilustro-
wanego” anonimowy autor, gorgco chwalacy ,,skromno$é w ubraniu nie
wylaczajaca bynajmniej dobrego smaku”. Jednoczes$nie przekonywal on
ytegoczesne niewiasty”, ze ,wszelki zbytek [w ubraniu — M.S.-K.] dowo-
dzi ptochosci, lub, co gorsza, nagannego lekcewazenia Swigtych obowigz-
kéw” (,, Tygodnik Ilustrowany” 1861, nr 85, s. 178)2'.

I1. 2. Ubiory niewiast tegoczesne, wediug rysunku Kossaka (,, Tygodnik Ilustrowany” 1861,
nr 85,s. 177).
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21 Jako uzupelnienie artykutu zamieszczono ilustracj¢ (por. powyzej) przedstawiajaca Ubiory nie-
wiast tegoczesne, wedlug rysunku Kossaka (1861, nr 85,s. 177).
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Jednak nawet uwzgledniajac wspomniane powyzej sytuacje, na pod-
stawie analizy 6wczesnych Zrddel, nalezy stwierdzié, ze znakomita wigk-
sz0§¢ Polek, ktére na poczgtku lat 60. zdecydowaly si¢ na gest przywdziania
czarnych sukienek, nie czynila tego w pogoni za moda londyfiska czy pary-
ska, ale w poczuciu glebokiej tacznosci ze wspdlnotg narodows. Chociaz
bowiem bezsprzecznie nalezy rozr6zni¢ wyidealizowane wyobrazenie kul-
turowe skromnej Polki w zaltobie od rzeczywistego wizerunku éwczesnej
polskiej damy modnej, ktdrej suknie, pomimo ze czarne (jak tego oczeki-
wano), jak najbardziej odpowiadaly aktualnej paryskiej modzie (Sieradzka,
1993, s. 106), to jednak faktem jest, iz dla wielu é6wczesnych Polek czarna
sukienka byta przede wszystkim swoistym manifestem narodowym?.

W tym miejscu, dla porzadku, oprécz wspomnianych juz powyzej
dwoch skrajnie réznych przyczyn zakladania czarnych sukienek przez
6wczesne Polki (tj. pobudek patriotycznych 1 mody) nalezy tez wspo-
mnieé o kolejnej, mianowicie o obawie przed wykluczeniem towarzyskim
pod wplywem swoistej presji spolecznej, ktérej jednym z przejawéw byly
akcje wspomnianych juz ,,szybottukéw”?. W przypadku niektérych pre-
sja ta miala nawet wigksze znaczenie niz kary, coraz czgsciej nakladane
przez carskiego zaborce¢ na Polki noszace czarne suknie.

Na marginesie warto dodaé, ze w owym czasie wraz ze spopularyzo-
waniem wynalazku fotografii coraz popularniejsze stalo si¢c uwiecznianie
na zdje¢iach Polek 1 Polakéw przyodzianych w stroje zalobne 1 narodowe,
a takze fotografowanie poleglych i cksponowanie ich ran (Toniak, Smieré
bohatera. Motyw smierci heroicznej w polskiej sztuce 1 literaturze od powstania
kosciuszkowskiego do manifestacji 1861,2015). Ow swoisty rozkwit fotogra-
fii portretowej dawal patriotycznie nastawionym Polkom (nader chetnie
1 do$¢ licznie fotografujacym si¢ w czarnych sukniach) kolejng mozliwosé
identyfikacji wspolnotowej, za$ rozmaitej masci damom modnym moz-
no$¢ utrwalenia na zdjeciach ich wykwintnych czarnych kreacji (Lejko,
1999, t. 2, s. 213; Maciesza, 1972).

22 Inna kwestig jest wplyw polskiej czarnej sukni i zalobnej bizuterii na mod¢ Zachodu. Podobno
»pickne Hiszpanki” nazywaly ,polskiemi tzami” tak che¢tnie noszone przez siebie ozdoby
z czarnych dzetéw za$ z czasem takze 1 modne ,damy rosyjskie nasladowaly polska mani¢”,
zakladajac czarne suknie i kapelusze (Bruchnalska, 1932, s. 52, 63). Niekiedy badacze przy-
taczaja takze przyklad corki Karola Marksa, ktéra na znak solidarnosci z Polkami ubieraia
czarng sukni¢ i otrzymany z Polski zelazny krzyz (Krzywoblocka, 1964, s. 15).

23 Na marginesie warto wspomnieé, ze narzucony rygor zaloby, powszechnie uznawanej za prze-
jaw patriotyzmu i solidarno$ci Polakéw, w zwyczajnym zyciu przysparzal jednak niektérym
niemalych probleméw — zwlaszcza osobom nienalezacym do maj¢tnych. Wymiana garderoby,
uszycie nowych czarnych sukien i pozyskanie stosownych dodatkéw wigzaly si¢ bowiem z nie-
matymi wydatkami, na ktére nie wszystkich bylo sta¢. Swiadczy o tym choéby rozmowa prowa-
dzona pomig¢dzy Zofiag Kossak a Pelagia Zliczynska, zapisana na kartach sagi rodu Kossakéw
pt. Dziedzictwo (Kossak, Szatkowski, 2014, s. 119, 120).
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I1. 3. Kobieta w sukni z okresu zaloby 1. 4. Maria z Sanguszkéw Potocka z cér-
narodowej (fotografia portretowa). kami Julig i Klementyna, ok. 1864 r.

[1. 60. XIX w.] (Zaklad Fotograficzny (Fotografia autorstwa Teodora Szajnoka
Karola Beyera Krakowskie Przedmiescie ze Lwowa)

w Warszawie)

Zrbdlo: https://onebid bg/bg/fotogra- Zrédlo: https://edukacjamuzealnalancut.
fie-powstanie-styczniowe-fotografia- blogspot.com/2020/05/moda-patriotyczna.
-k-beyera-kobiety-w-sukni-z-okresu- html (dostgp: 29.09.2023)
-zaloby-narodowe;j-1-60/1123311 (dostep:

29.09.2023).

IV. Walka caratu z , polskg suknig”

Kiedy na ulicach polskich miast masowo pojawily si¢ Polki odziane
w czarne zalobne suknie, wladze zaborcze (ktére do$¢ szybko pojely zna-
czenie zaloby narodowej, uznajac ja za niebezpieczng prowokacj¢) wypo-
wiedzialy ,wojn¢” polskiej modzie zalobnej. Totez juz niebawem ,,policja
zacze¢la prze§ladowaé kolor czarny (...)” — pisata Jadwiga Prendowska,
wspominajac tamte czasy (Prendowska, 1962, s. 213).

Walka z polska czarng zalobng sukienks szczegdblnie ostry charakter
przybrala w zaborze rosyjskim. Natomiast na terenie zaboru austriackiego
Polakom na ogdl nie przeszkadzano ani w noszeniu stroju narodowego,
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ani zalobnego, chociaz i tutaj ,zaloba narodowa kobiet polskich psula
krew dygnitarzom”, a schwarzen Damen budzily irytacj¢ 1 nickiedy prowo-
kowaty wrogie reakcje wladz zaborczych (Bruchnalska, 1932, s. 51).

Poczatkowo wspomniane stroje Polek 1 Polakéw nie przeszkadzaly
rowniez wladzom pruskim, jednak juz w lutym 1863 roku nastgpila
zmiana w tym wzgledzie. Stalo si¢ tak na mocy uktadu prusko-rosyjskiego
zawartego w Petersburgu, znanego pod nazwg tzw. konwencji Alvensle-
bena. Odtad Prusy wspélnie z Rosjg zwalczaly polski ruch niepodleglos-
ciowy i jego oznaki (Feldman, 1929, s. 51 n.).

Jak juz wspomniano, rosyjskiego zaborcy kwestia stroju Polek 1 Polakéw
stala si¢ problemem na tyle waznym (zwlaszcza po wybuchu powstania
styczniowego), ze rozpoczcto prze§ladowania kobiet noszacych zatobg?.
Przy tym w walce z czarnymi sukniami Polek carat okazal si¢ wyjatkowo
skrupulatny i konsckwentny. Jesienig (16 pazdziernika 1863) na pierwszej
stronie ,Kuriera Warszawskiego” (w numerze 246) zamieszczono ukaz
podpisany przez stolecznego oberpolicmajstra, generala-majora Leona
Lewszyna (inspirowanego przez samego generala Fiodora Berga, przysta-
nego latem do Warszawy). Warto przytoczy¢ jego obszerniejsze fragmenty,
aby zobrazowa¢ zaborczg gorliwos§¢ w walce z modg zalobng Polek:

[(a)] Zaloba i w ogdlnosci wszelkic oznaki rewolucyjne w ubraniu uzy-
wane w celu wystepnych manifestacji powinny byé zdjete. b) Kobiety bez
réznicy stanu, powolania i wieku, ktére pokazg si¢ po 29 pazdziernika
(10 listopada starego stylu) r[oku] b[iezacego] w zalobnym ubraniu, beda
zatrzymywane 1 dostawiane do Cyrkulu, skad nie wczesniej beda uwal-
niane, az zaplaca karg pieni¢zng w stosunku nast¢pujacym. c) Pozwala si¢
nosié ubranie zalobne tylko tym kobietom, ktére nosza takowe po $mierci
ojca, matki lub meza, lecz z tym zastrzezeniem, aby takie kobiety do 29
pazdziernika (10 listopada) r[oku] b[iezacego] wyjednaly na to bilety
od oberpolicmajstra i nosily takowe przy sobie: 1) Idace pieszo kobiety
w ubraniu zalobnym placg po r[ubli] s[rebrem] 10. Te za$, ktére nie
beda w stanie zaplaci¢ kary pieni¢znej, ulegng aresztowi policyjnemu. 2)
Kobiety jadgce we wlasnych lub w ogdlnosci niewynajetych powozach,
jezeli sa w ubraniu zalobnym, zostana do koszar Mirowskich zawiezione,
gdzie powozy i konie bedg zatrzymane az do czasu zaplacenia od kaz-
dej osoby po r[ubli] s[rebrem] 100. 3) Kobiety w zalobie, jadace w powo-
zach wynajetych, placa po r[ubli] s[rebrem] 15 kazda; wynajete karety,
dorozki i omnibusy, w ktérych takowe kobiety bedg zatrzymane, zostang

24 Szereg przykladéw tego rodzaju traktowania (zwlaszcza na terenie Litwy, Ukrainy, Wolynia)
przytacza w swojej pracy M. Bruchnalska. Przykltadowo, noszace zalobe Polki osadzano w wig-
zieniach, nakladano na nie kary pieni¢zne, publicznie upokarzano — ,ttumowi na uragowi-
sko”, ,ciagniono je po ulicach lzac prostacko ze strony policji”, ponizano poprzez kierowanie
ich ,wraz z nierzadnicami” do zamiatania ulic (Bruchnalska, 1932, s. 59-61).
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odprowadzone do koszar Mirowskich; wlasciciele tych powozéw placa
kary po r[ubli] s[rebrem] 10 za kazda jadaca w zalobie kobietg; powozy
i konie ich zatrzymane beda do czasu uiszczenia oznaczonej kary; kon-
duktorowie i stangreci ulegng karze policyjnej. 4) Urzednicy, ktérych
zony 1 dzieci bedg zatrzymane w zalobie, oprécz kary powyzszej utraca
jednomiesieczng pensje; a dymisjonowani urzednicy, réwniez wdowy
i dzieci pobierajacy emeryture lub pensje, utracaja takowe za jeden mie-
siac (,Kurier Warszawski”, 1863, nr 246, s. 1) .

2 listopada 1863 roku wiadze zaborcze wydaly kolejng instrukeje, jesz-
cze bardziej szczegdlowo precyzujgcag kwestie dozwolonego i niedozwo-
lonego ubioru Polek, ktére rozmaitymi sposobami staraly si¢ obchodzic
surowe carskie przepisy. Kilka dni p6zniej lwowski ,,Przeglad” podat ja
swoim czytelnikom jako przyklad ,szczytu Smiesznosci 1 glupoty”, do
jakiego doszed! ,,ucisk moskiewski”. We wspomnianych powyzej nowych
carskich wytycznych dotyczacych damskiej garderoby mozna bylo prze-
czytad, 1z:

(...) pod wzgledem ubioru kobiet zachowane byé powinny nastepujgce
przepisy: kapelusz powinien by¢ kolorowy, jezeli za$ b¢dzie czarny, to ma
by¢ ubrany kwiatami lub tez wstagzkami kolorowemi, lecz pod zadnym
pozorem nie bialemi. Piéra czarne i biale przy czarnych kapeluszach sa
zabronione. Kaptury moga by¢ czarne na podszewce kolorowej, lecz nie
bialej. Wzbronione jest uzywanie: czarnych woalek, rekawiczek, réwnie
jak parasolek czarnych i czarnych z bialem, jak niemniej takichze szalow,
chustek, szalikéw 1 chusteczek na szyje oraz sukien zupelnie czarnych,
jako tez czarnych z biatym. Salopy, burnusy, futra, palta i inne wierzchnie
ubrania moga by¢ czarne, lecz bez bialego. Dla me¢zczyzn pod zadnym
pozorem zaloba miejsca mie¢ nie moze (,Przeglad”, Lwow, 6 listopada
1863, nr 62,s. 1).

Na tym jednak nie poprzestano 1 kilka miesigcy pdzniej pojawily sig
kolejne szczegdlowe wytyczne w tym wzgledzie. W lipcu 1864 roku gene-
ralny policmajster Platon Aleksandrowicz Fredericks, naczelnik Warszaw-
skiego Okregu Zandarmerii, wydat rozporzadzenie, w ktérym doktad-
nie okreslil, jakie stroje damskie oraz jakie ich poszczegdlne elementy
bedg uznawane za oznaki zaloby narodowej (i surowo karane). Do nich
nalezaly:

25 Juz nicbawem w numerze 252 wspomnianego pisma (z dnia 23 pazdziernika) ukazala si¢
informacja dotyczaca wspomnianych powyzej ,biletéw od oberpolicmajstra” zaswiadczaja-
cych o §mierci osoby, precyzujaca: ,, (...) iz bilety o ktérych mowa, wydawane sa codziennie
w mieszkaniu Ober-Policmajstra w patacu Prymasowskim, na zasadzie aktu zejscia wlasciwej

Parafji na papierze prostym spisanego” (,,Kurier Warszawski, 1863, nr 252, s. 1).
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1. Caly ubiér koloru czarnego, chocby przy nim byla na szyi chusteczka
lub wstgzka kolorowa, a na kapeluszu czarnym ubranie kolorowe, jak
réwniez gdyby na kapeluszu bialym bylo czarne ubranie.

2. Suknie ciemno-szare przy szarej welnianej mantyli i ubraniu glowy,
jak wyzej.

3. Czarna welniana czy muslinowa suknia, okryta u dotu wprowadzo-

nym w uzywanie kolorowym pasem, przy mantyli i kapeluszu jak
wyzej (Bruchnalska, 1932 s. 64).

Te coraz bardziej szczegblowe instrukcje wprowadzane przez wladze car-
skie poniekad stanowily odpowiedZ na swoista ,,gre kostiumows” prowa-
dzong przez zdesperowane polskie kobiety z rosyjskim zaborca. Owczesne
Polki, dostosowujac si¢ do sytuacji, znajdowaly bowiem (i wdrazaly
w zycie) rozmaite sposoby na obejscie kolejnych zaborczych przepi-
sow, np. przywdziewajac tzw. polzatobe. Zaktadaly wiec suknie w kolo-
rach takich jak biel, fiolet, szaro$¢, a nawet ciemny braz. Nosily ciemne
sukienki z kolorowym szlakiem u dotu lub w pasy. Zakladaly na glowe lub
szyje chusteczke w ciemnym kolorze z barwnym szlaczkiem lub przypi-
naly do ubran tréjkolorowe kokardy. O jeszcze innych oryginalnych sposo-

bach upartych Polek wspomnial w swoich zapiskach Mikotaj Berg. Ot6z:

gdy w instytucie panien w Pulawach nakazano zdjaé wychowankom
zalobe, wiele dziewczatek porobilo sobie atramentem pasy na szyi i reku,
nazywajac to zalobg nie do zrzucenia (Wasylewicz Berg, 1898, t. 1,s. 179).

Warto dodaé, iz z czasem carska skrupulatno$¢ i gorliwo$¢ w tropie-
niu zalobnych strojéw Polek oraz dociekliwo$¢ w interpretacji ich kolo-
réw zaczela ocieral si¢ o groteske. Maria Bruchnalska w swojej pracy
poSwigconej ,,cichym bohaterkom” powstania styczniowego opisala (jak
sama zaznaczyla, za nowojorskim ,,Echem z Polski” z marca 1864 roku)
znamienny w tym wzgledzie wypadek majacy miejsce w Bielsku-Biatej —
»wprost zakrawajacy na komedi¢”. Otéz podobno kiedy jedna z pan:

aby si¢ uchronié od prze§ladowania [zwigzanego z noszeniem zaloby —
M.S.-K.], przyjechata do Bielska w sukni jasno zielonej, tymczasem
musiala kare dlatego zaplaci¢, ze kolor zielony oznacza nadziej¢ (Bruch-
nalska, 1932, s. 62).

Tak bowiem nadgorliwi przedstawiciele wladz zaborczych zinterpreto-
wali symboliczng wymowe koloru jej zielonej sukni.

Ze wzgledu na fakt, iz przez demonstracyjnie noszong zatobe Polki
coraz czgsciej narazane byly na zniewagi, publiczne upokorzenia 1 repre-
sje zaborcéw, ostatni dyktator powstania, Romuald Traugutt, wydatl
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odezwe podpisang przez Rzad Narodowy (z dnia 29 pazdziernika 1863
roku) wzywajaca rodaczki do rezygnacji z manifestowania zaloby w takiej
formie: ,Nie potrzebujemy protestowal kolorem sukni, kiedy krwig pro-
testujemy przeciw najazdowi” (Odezwa o rezygnacji z zatoby narodowey,
1968, s. 256-267). Jednak nawet pomimo represji carskich zatoba (w roz-
maitych formach) trwata do roku 1866, kiedy to ukazat si¢ carski dekret
o amnestii. Wowczas nastal koniec zaloby, chociaz niektére Polki czarne
suknie nosity do kofica zycia.

Juz na poczatku lat 60. XIX wieku moda nad Wislg zostala w sposéb szcze-
gblny wpisana w konteksty polityczne 1 narodowe. Oweczesne manifestacje
patriotyczno-religijne, coraz brutalniej tumione przez carskiego zaborce,
wzbudzily w rozbudzonym patriotycznie spoleczefistwie polskim odruch
solidarnosci, jednoczenia si¢ w zatobie oraz potrzeb¢ zamanifestowania
swojej niezgody na tego rodzaju traktowanie. Jednym z narze¢dzi sprze-
ciwu byl stréj; przede wszystkim czarna sukienka, a takze staropolski str6j
narodowy. To wlasnie woéwczas moda przybrata forme zbiorowego prote-
stu; wyrazu zalu po stracie Ojczyzny, za$§ w trakcie 1 po upadku powsta-
nia styczniowego takze znaku rozpaczy po utracie bliskich. Jednocze$nie
moda stala si¢ obiektem bacznej obserwacji carskiego zaborcy oraz prze-
sladowan z jego strony.

Fakt przywdziania przez Polki zatlobnych czarnych sukienek, jak réw-
niez manifestacyjne noszenie staropolskiego stroju narodowego zazwy-
czaj spotyka si¢ z przychylng oceng historykéw (a nierzadko takze z ich
podziwem), uznajacych tego rodzaju akty za gesty wazne, znaczace
1 potrzebne. Na ogdl panuje przekonanie, iz ,ten widok mial pokazywac
zaborcy 1 spoleczefstwu, ze istnieje opozycja narodowa” (Kieniewicz,
1983, s. 59, 78-80), zas§ ,,zalobg swa zwrdcili Polacy, a szczegdlnie Polki,
na kraj nasz nieszczesny oczy calej Europy” (Bruchnalska, 1932, s. 52).

Przy tym jednak zdarzali si¢ i tacy badacze, ktorzy, jak Stanistaw
Wasylewski, tego rodzaju ,,manifestacje kostiumowe” uwazali za jalowe
i bezproduktywne. Autor opracowania o zyciu polskim w XIX wieku
skonkludowal:

Dzieje stulecia to nieustajacy prawie cigg manifestacji kostiumowych (...)
cywil wlozyl rogatywke na bakier, czamarg, buty palone, oficer ustroif si¢
w pozyczony mundur, uwazajac, ze dopelnili najpilniejszego obowigzku
wobec Ojczyzny. Blahe dzi$ dla nas szczegély stroju bywaly w ich oczach
instrumentem agitacji, propagandy (Wasylewski, 1962, s. 500).
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Glos historyka byl odbiciem krytyki zaloby, jaka pojawiala si¢ juz w trak-
cie jej trwania; 1 to nie tylko ze strony Rosjan dyskredytujacych ja roz-
maitymi sposobami (m.in. przez rozsiewanie wsréd ludu plotek, jakoby
zaloba narodowa warstw wyzszych miata by¢ ,,zalobg po panszczyznie”),
ale tez i samych Polakdw, ,lckajacych si¢”, jak pisata Bruchnalska, o jej
negatywne konsekwencje, jednoczesnie drwiac, iz ,,z czarnego kobiecego
stroju tyle pozytku dla Ojczyzny, co z zaloby, w ktérg Rusinki na po§mie-
wisko psa ubraty” (Bruchnalska, 1932, s. 53, 58) .

Jednak niezaleznie od oceny samego zjawiska 1 jego przejawodw, dzieje
6wczesnej mody zatobnej, a zwlaszcza czarnej sukienki, zwracaja uwagge,
ze w okresie zabor6w moda kobieca zostala wlaczona w narodowe kon-
teksty 1 SciSle powigzana ze sprawg polska, stajac si¢ narz¢dziem walki
z zaborcg. W istocie bowiem:

(...) jeden front przebiegal pod Miechowem, Malogoszczem, Grocho-
wiskami, drugi, nie mniej wazny — na ulicach Warszawy 1 innych wiel-
kich miast Krélestwa Polskiego. Na polach i w lasach walczyli m¢zczyZni
z bronig mysliwskg i kosami, na ulicach — kobiety w zalobnych sukniach
(Brzeszcz, 2014, s. 120).
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STRESZCZENIE

Przedmiotem tego studium sg do§wiadczenia wojenne kobiet z II Rzeczypo-
spolitej, wigzionych i zestanych w glab Zwigzku Sowieckiego po jego agre-
sji na Polske w 1939 r. Istotnym novum tego ujgcia jest przedstawienie owych
doswiadczen poprzez udokumentowane w literackich $wiadectwach (pamigt-
nikach, opowiadaniach, poezji) przemiany, jakich doznawaly na owej dro-
dze ubrania, elementy stroju — od butéw do szminki. Charakterystyczne dla
owych do$wiadczeni pozbawienie wyboru stroju, zredukowanie jego funk-
¢ji do podstawowego zabezpieczenia organizmu przed wyzigbieniem (czg$-
ciej) lub przegrzaniem (w czasie pracy pod palacym stoficem kazachskiego
lata w stepie) ukazane sg w kontrascie z moda kobiecg w II Rzeczypospolitej
przed rokiem 1939. Podkres§lone zostaje znaczenie przytoczonych w studium
Swiadectw w kontekscie tak czesto podejmowanej dzi§ kwestii znaczenia
ubioru ,w teatrze zycia spolecznego”, jego funkcji jako ,narze¢dzia kon-
struowania i komunikowania tozsamosci jednostkowe;j”. Pojawia si¢ istotne
pytanie badawcze: czy wojna i nastawiony na podeptanie godnosci ludzkiej
system totalitarnej opresji, jakiego doSwiadczaly niekiedy w najbardziej eks-
tremalnym stopniu autorki przytaczanych $§wiadectw, kwestionujg catkowicie
owe znaczenia i funkgcje, czy przeciwnie — uwypuklajg je przez przebijajaca
w owych relacjach tgsknot¢ za wyjSciem poza t¢ jedynie ,termiczng”, utyli-
tarng funkcj¢ stroju? Interesujace okazuje si¢ takze ukierunkowanie owych
tesknot w stron¢ munduru, symbolu istotnej tozsamosci jednostkowej — we
wspdlnocie (polskiej, zotnierskiej), jako znaku odzyskanej i manifestowanej
godnosci, ale takze w stron¢ funkeji podkreslajacej, jak przed wojng, indy-
widualng urode, gust, mozliwos¢ ,,autokreacji” za pomocg elementéw stroju,
ktéra zostala tak radykalnie zaprzeczona, odebrana przez totalitarny system
sowieckich represji i wojennej ne¢dzy.

SEOWA KLUCZE: kobieta, IT wojna §wiatowa, sowieckie deportacje, ubranie,

mundur
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ABSTRACT

Rags, Uniform and Lipstick. Women’s Clothing Transformations
in the War Experiences of Polish Deportees (1939-1946)

The study analyzes World War II experiences of hundreds of thousands of
women deported after the Soviet aggression against Poland in 1939 and sent
to labor camps in Siberia or Kazakhstan. An important novelty of this study
is its concentration on the place of women’s clothing transformations along
this path, from shoes to lipstick, as they were depicted in literary testimonies
of these experiences (memoirs, novels, poetry). The deprivation of any choice
in clothing, its reduction to the most basic utilitarian function: to keep warm
in Siberia or to provide shade under the Kazakh steppe sun, is contrasted with
the vibrant fashion market in pre-war Poland. The testimonies analyzed in
the study are juxtaposed with contemporary debates about the importance of
clothing “in the theater of social life” and its function as “an instrument for
constructing and communicating individual identity”. An important question
for future research is whether the war and the system of totalitarian oppression
aimed at the destruction of human dignity, as experienced by the authors of
the testimonies, completely abolish these meanings and functions, or — on the
contrary — emphasize their importance through an element of longing (also
traceable in the analyzed texts) for the recovery of the old, not only utilitar-
ian meaning of clothing? No less interesting is a particular direction of these
longings: for a uniform as a symbol of regained dignity and identity within
a Polish, soldier community. At the same time: longing for “pre-war” func-
tions of the outfit, emphasizing individual beauty, taste, and a possibility of
“self-creation”.

KEYWORDS: women, World War II, Soviet deportations, clothes, uniform

Przedwojenna ulica warszawska nie odbiegata daleko elegancjg dam-
skich strojéw od wzoréw zachodnich, nie byla tez op6Zniona w podaza-
niu za ,nowinkami”. Zawdzieczala to licznym czasopismom — nie tylko
docierajgcym do wezszego grona czytelniczek zurnalom zachodnim, jak
np. ,Vogue” czy zaliczanym do luksusowych magazynéw polskim ,,Arka-
dom”; ale takze czasopismom spoleczno-kulturalnym czy poradniko-
wym, jak ,,pismo tygodniowe” ,Bluszcz”, czytywane raczej przez starsze
pokolenie, tygodnik ,,Praktyczna Pani. Dobra Obywatelka” lub dwutygo-
dnik ,Kobieta w Swiecie i w Domu”. Te ostatnie tytuly trafialy do sze-
rokiego grona czytelniczek w calym kraju, ktére mogly dowiedzieé sig,
co jest ostatnim krzykiem mody w Paryzu i jak, dzigki wkladce z wykro-
jami, odnowi¢ wlasng garderob¢ wedlug najnowszych trendéw (Mruk,
2017, s. 13). W 1935 pojawit si¢ wydawany w Krakowie, w Patacu Prasy,
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tygodnik ,As”. Ow, précz ,plotek”, przynosit takze zdjecia z zycia wyz-
szych sfer w Polsce, europejskich dynastii 1 ,,bozyszcz” Hollywood i staw
rodzimych — filmowych i kabaretowych. Ich kreacje, fryzury, makijaz sta-
waly si¢ bardzo che¢tnie nasladowanym wzorem. Niewgtpliwie inspiro-
waly wigc m.in. Marlena Dietrich (nie tylko strojem, ale i makijazem),
Greta Garbo czy nieust¢pujace im elegancja Jadwiga Smosarska, Helena
Grosséwna, Elzbieta Barszczewska, Tola Mankiewiczéwna 1 najbardziej
podziwiana Hanka Ordonéwna (Mruk, 2017, Waldorff, 1990). W latach
trzydziestych ,kino bylo arbitrem stylu i mimo wielkiego kryzysu moda
6wczesna odznaczala si¢ splendorem” (Albrechsten, 2022, s. 38).

Odblaski warszawskiej mody wida¢ nawet na odleglej prowingji
IT Rzeczypospolitej — réwnie wytworne towarzystwo przechadzalo si¢
po deptaku w Truskawcu, Jaremczach, Zaleszczykach, Druskiennikach
czy Niemirowie. Przekonac si¢ o tym mozna, przegladajac chocby album
Kresy w forografiit Henryka Poddebskiego (Dulik i Golec, 2010), utrwalajacy
w okresie dwudziestolecia t¢ polska Atlantyde. Uroda Polesia czy Wolynia,
ale i ,malownicze” ubéstwo, stroje pastuszkéw nier6znigce si¢ niczym od
postaci z obrazéw Chelmonskiego, sasiaduja tam m.in. z nowoczesng
halg produkeyjng Fabryki Tytoniu i Cygar w Monasterzyskach i pracu-
jacymi w nicj kobietami: niemal wszystkie ostrzyzone na modnego wow-
czas ,boba” i w bucikach skérkowych na obcasach. Byl to widoczny wplyw
filmu (polskiego i zagranicznego) — kazda z pan pragnela upodobnic si¢
do gwiazd kina. Podczas gdy stosowne kreacje byly trudne do zdobycia,
fryzure tatwiej mozna bylo osiagnaé.

Niewatpliwie powinno si¢ tu przywolaé inng jeszcze postaé dla pol-
skiej mody kobiecej bardzo zastuzona, czyli Zofi¢ Raczynska-Arciszewska,
malarke, dzialaczke spoleczna, inicjatorke powstania kawiarni artystycz-
nej ,,Sztuka 1 Moda”. W SiM-ie, jednym z najpopularniejszych salonéw
muzyczno-literackich Warszawy, organizowala Raczyfiska takze pokazy
mody, prezentujac kolekcje polskich artystéw, w tym swoje projekty. Ini-
cjatywa ta, cho¢ adresowana do niewielkiej publicznosci, zyskala roz-
glos, a projekty zdobyly uznanie na pokazach mody w Berlinie i Paryzu
(Raczyniska-Arciszewska, 1976).

Moda codzienna kofica lat trzydziestych byla praktyczna: popularnosé
wérdd kobiet pracujacych zyskiwaly komplety, wygodniejsze od sukienek.
(Chot te ostatnie nadal cieszyly si¢ wielkg popularnoscia, zwlaszcza szyte
z perkalikéw produkowanych w tédzkich fabrykach i propagowanych
ze wzgledéw ekonomicznych). Sylwetka, jak pisze Joanna Mruk (2017,
s.22-23), ,formowana byla w dwa tréjkaty: ramiona powickszone poprzez
bufki, falbanki”, etc., ,szerokie klapy, wyltogi kotnierzy, waska, podkre-
§lona koniecznie paskiem talia i krétka, rozkloszowana dolem sp6d-
nica”. Dobrze przyjeta nowoscig byly tweedowe komplety, nawigzujace
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krojem zakietéw do meskich garnituréw. Kobiety coraz $mielej nosily
spodnie. Dotyczylo to zwlaszcza strojéw sportowych, takze wzorowa-
nych na meskich. W porach chlodniejszych krbélowaty plaszcze welniane
lub z tweedu, za kolana, ewentualnie z kolnierzem z lisa lub tafszymi
tapkami karakulowymi, oraz futra. Obowigzywala zasada, ze bez kape-
lusza, r¢kawiczek 1 poficzoch elegancka kobieta nie powinna wychodzié
na ulic¢. I wreszcie buty: na stabilnym, niezbyt wysokim obcasie, ,,w lecie
sandatki, do ktérych czgsto, zamiast poficzoch, zaktadano biale skarpetki”
(Mruk, 2017, 23).

Wojna, zachowujac te ,,wytyczne”, dodala nowe ,trendy” obuwnicze:
drewniaki rozmaitych fasonéw (nie obejmowal ich okupacyjny system kar-
tek na obuwie), sandatki ze stomy 1 na podeszwach sznurkowych, przypo-
minajace dzisiejsze espadryle, upowszechnily si¢ teniséwki jako obuwie
codzienne (nie tylko sportowe). W zimie wzi¢ciem cieszyly si¢ goralskie
kapce, prawdziwym skarbem zas staly si¢ buty narciarskie (uzywane na co
dzien). Zimg 1941 r. byl to wszakze towar i deficytowy, i ,trefny”: rekwi-
rowano je bowiem dla zolnierzy niemieckich walczacych z rosyjska zima,
totez za noszenie ich grozil areszt (Mruk, 2017; Rosalak, 2016). Niewiel-
kie torebki zastgpowane byly najczesciej pojemnymi ,meskimi” teczkami.

Wybuch II wojny §wiatowej nie od razu zmienit stréj' kobiet i wyglad
polskiej ulicy wielkich miast. W pierwszych latach okupacji donaszano
posiadane ubrania, jesli kto zachowal zasobne szafy jeszcze sprzed wojny.
Starano si¢ ocalal szyk jako znak niepoddawania si¢ okoliczno$ciom.
Z drugiej strony wszakze w pejzazu wzglednie zasobnie wygladajacych
miast zaczeli si¢ pojawial np. uciekinierzy ze wschodu (lub wysiedleni
z zachodu, to jest z ziem wecielonych do Rzeszy), ktérzy nie zdolali ura-
towad nic z domu i chronili si¢ przed zimnem w odzieniu catkowicie
przygodnym, w plaszczach szytych z kocéw czy zaslon (przywodzacych
na mysl zaradnosé Scarlett O’'Hary z Przeminglo z wiatrem). Postgpujaca

P

1 W tekicie pojawiaja si¢ pojecia ,stréj”, ,ubiér”, ,odzienie” etc., ktérych zakres znaczeniowy
i funkcje bywaja rozmaicie okreslane. Tu punktem wyjscia jest termin ,odzienie”, ktérego
zasadniczg funkcja jest zabezpieczenie ciata przed warunkami klimatycznymi, ale takze przed
uczuciem wstydu spowodowanym nagosciag. Odzienie rozumiane jako ,estetyczne okrycie
i zabezpieczenie ciala zwyklo si¢ nazywad ubiorem” — tak wytycza granice pojeé Lucyna Rot-
ter (2015, s. 6). Gdy z kolei na pierwszy plan wysuwa si¢ semiologiczna rola ubioru, gdy staje
si¢ on specyficzng forma przekazu, znakiem, symbolem, méwimy czg¢sciej o ,,stroju”. Mozna
przezen wyrazi¢ na przyklad przynalezno$é do grupy spolecznej, etnicznej, do wspdlnoty reli-
gijnej, zakonnej etc. Odziez moze tez funkcjonowaé jako ,kostium” (np. teatralny), poprzez
ktéry czlowiek zaczyna wchodzié czasowo w okreslona rolg, a to, co ma na sobie, stuzy przed-
stawieniu lub zasugerowaniu ztudzenia pewnej kreowanej rzeczywistosci. Obok istnieje cala
panorama strojéw dla poszczegdlnych osdb, np. sprawujacych wladze (krél, papiez etc.), ktore
czesto okreslamy jako ,szaty” (Bokszanska 2004, Rotter, 2015).
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w miar¢ trwania okupacji pauperyzacja spoteczefistwa réznice owe stop-
niowo zacierala.

Znacznie szybciej zmiany te dotknely osoby, ktére znalazly si¢ w stre-
fie okupacji sowieckiej, a nastepnie trafily do wicziefi, tagréw lub na zesla-
nie do Kazachstanu. Tam, szczegélnie na zestaniu i w tagrach, warunki
zycia dyktowaly inne zasady: przezy¢, przetrzymac mroz, zachowac (albo
zdoby¢) buty.

Stosunkowo najwi¢cej méwig o tym wspomnienia spisywane przez
kobiety ze §rodowisk ziemianskich, inteligenckich lub artystycznych, dla-
tego w niniejszym szkicu si¢gal bede przede wszystkim do relacji kilku
przedstawicielek tych grup. Zawierajg one zazwyczaj obszerne i szczegd-
fowe opisy. Trudno jednoznacznie wskazad, co na to wplynelo: czy pewna
tatwos¢ pisania, wynikajaca z wyksztalcenia autorek, czy to, iz dla przed-
stawicielek tych zamozniejszych grup (klas spolecznych) zderzenie z rze-
czywisto$cig sowiecka byto trudniejsze do przezycia, do pokonania i wig-
cej poswigeily mu uwagi w swych relacjach.

Przes$ledzimy tu drogg, jaka autorki wspomnief przeszly: od zamoz-
nych, dostatnio ubranych, do n¢dzarck w fachmanach, powracajacych
nast¢pnie (po tzw. amnestii dla obywateli polskich z sierpnia 1941 r.) do
zycia — przy armil lub w szeregach zolnierskich i w mundurze. Uzupel-
nienie stanowig glosy tych, ktdrych amnestia nie objcla, ktére nie zdazyly
ewakuowac si¢ z armig Andersa na Bliski Wschéd.

Podstawowym problemem zestaficow byl brak odpowiedniego odzie-
nia. Przypadkowo, w poplochu pakowane rzeczy okazywaly si¢ czgsto
bezcenng walutg wymienng, jednak zazwyczaj byly nicodpowiednie do
pracy. Buty, plaszcze nie zabezpieczaly przed kilkudziesi¢ciostopniowym
mrozem — odmrozenia stép, dioni, uszu i noséw staly si¢ codziennos-
cig zeslanych. Tym bardziej, ze nie mozna bylo od razu otrzymaé przy-
dziatu skuteczniej zabezpieczajgcej odziezy roboczej — kufajek, watowa-
nych spodni, czapek uszatek, filcowych butéw (walonek) i rekawic. Na to
trzeba bylo najpierw zapracowaé, wyrabiajac wySrubowane normy. Rato-
wali si¢ wicc zeslancy, szyjac z przywiezionych z Polski plaszczy, futer,
kocéw, nawet kolder, pierzyn ocieplacze na plecy, nogi i r¢ee, ktére pozwo-
lityby im pracowac (Zak, 2021). Przedstawiamy tu kilka przykladéw rela-
cji z tej ,zestanczej mody”.

Jako pierwsza pojawia si¢ tu nasycona szczegblami opowies¢ Reginy
Szablowskiej-Lutyfiskiej (ur. 1927), ktéra z Mizocza (powiat Zdotbunéw)
na Wolyniu zostala 13 kwietnia 1940 r. deportowana, wraz cz¢$cig rodziny,
do pétnocnego Kazachstanu, w okolice stacji kolejowej Taincza. Miala
woéwcezas 13 lat. Z zestania powrécita do Polski w roku 1946. Na zsylce
prowadzila dzienniczek, bezcenne $wiadectwo czaséw, loséw zestanych,
petne opiséw, takze o walorach etnograficznych, z zycia Kazachéw. Swoje
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wspomnienia rozpoczyna jednak od obrazéw normalnego przedwojen-
nego zycia w Bialym Domku — beztroskich wakacji, spacerow w parku,
kapieli w pobliskich stawach, gry w serso, ptywania na kajakach, dziad-
kéw zajetych codzienng gra w wista (Szablowska-Lutynska, 2003, s. 11).
Przeslaniajg je sceny Wrzesnia i naplywajacy do dworku w Mizoczu
uciekinierzy.

Mnie szczegélnie interesowala starsza corka [Panstwa Zagoérskich —
EJCN], kt6ra mimo groznych komunikatéw radiowych codziennie zakla-
dala takie dziwne dlugie urzadzenie do robienia fal na wlosach. (...)
Doszlam do wniosku, ze musiala je stale nosié ze soba i dlatego nie zapo-
mniala zabra¢ ze soba tego zelastwa, gdy uciekali (Szablowska-Lutynska,

2003, s. 12).

17 wrzes$nia 1939, stonecznym popoludniem, pojawili si¢ w Mizo-
czu Sowiect. ,,Bylam zdziwiona ich wygladem. Tak bardzo réznili si¢ od
naszych domytych, eleganckich, pelnych werwy ulanéw”. Zaniedbani
1 niechlujni, czg¢sto zamiast butéw mieli nogi poowijane szmatami lub
nawet bose nogi. , Towarzyszyl im fetor” (Szablowska-Lutyniska, 2003,
s. 13). P6Zng jesienia zacz¢to do Mizocza przywozic dostojnikéw sowie-
ckich z rodzinami. ,,Kazdy m¢zczyzna marzyt, by mied zegarek, (...) cza-
sem nosili na reku parg zegarkéw, a kobiety ubieraly si¢ w jedwabne nocne
koszule zamiast sukienek” (Szablowska-Lutyfiska, 2003, s. 20). Zima
mizocki majatek zamieniony zostal na kolchoz.

W dniu wywoézki spakowali — dzicki zyczliwosci jednego z enkawudy-
stow — wicksze zapasy ubran — ,,wam wsio prigoditsia (wam wszystko si¢
przyda), a takze perski dywan” (Szablowska-Lutyfiska, 2003, s. 24-25).
Zamieniony zostal w Kazachstanie na wlasna, tylko dla rodziny, zie-
mianke, uzyczong przez jednego z Kazachéw z kolchozu ,Wtoraja Pia-
tilietka” w Tiernowce (Szablowska-Lutyfiska, 2003). Zblizone obrazy
wspolbytowania z Kazachami oplacanego rzeczami znaleZé mozna
w pamic¢tniku Marii Aulich:

Kazaczka nie chciata nas dopuscié do ,kazana” [kociol — EJCN], by sobie
ugotowa’ jedzenie. Trzeba bylo przez par¢ dni oplacal si¢ swymi rze-
czami, inaczej byliSmy skazani na to, ze surowg make rozrabialiSmy mle-
kiem i ta papka si¢ zywiliSmy si¢ (Aulich, 1997).

Handel wymienny pojawia si¢ w niemal wszystkich wspomnieniach,
jak choéby w relacji Aliny Vincenz (bratanicy Stanislawa Vincenza): zloty
zegarek szwajcarski za trzy worki kartofli (Herbich, 2015).

Podstawowym problemem byt brak butéw.
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Kiedy$ dostalam lapcie ze skéry (...), ale byla to bardzo Zle wyprawiona
skora i tak zaschla na nogach, ze musialam wlozy¢ nogi do beczki z woda

i dopiero jak zmickly, zdolalam je zdjaé (Szablowska-Lutynska, 2003).

Takze Janina Kwiatkowska z domu Szrodecka (ur. 1930 w majatku
Kozany na BialostocczyZnie), wywieziona jako dziecko wraz z matka
1 siostra, Ala, do Kazachstanu, opowiada: ,,Byto 40 stopni ponizej zera
(...) na nogach miatam tylko trepy zrobione z kawatka gumy, wycigtej ze
starej opony traktora” (Herbich, 2015, s. 26). Jednak jej rodzinna sytua-
¢ja byla trudniejsza niz ,Reni” Szablowskiej: matke (ubrang w bialg suk-
ni¢ wykonczong liliowa wstazka) pochowaly dziewczynki same, ojciec
wyszedl z Sowietéw z Andersem, Janka 1 Ala zostaly tam jeszcze cztery
lata (Herbich, 2015).

Raz po raz pojawiajg si¢ u Szablowskiej-Lutynskiej (2003, s. 101) opisy
stroj6w Kazachdéw, odzianych przewaznie w kozuchy — w zimie sierScig
do $rodka, a w lecie na zewnatrz. Z rzeczy zabranych z domu zimg roku
1943 pozostaly jeszcze dwa pledy, ktdrymi okrywaly si¢ cztery osoby, na
wierzch kladziono fufajki i biekiesz¢ dziadka autorki wspomnien, podbitg
futrem z liséw. Bardzo zniszczong — ,,Dziadek zartowal czasem, ze zostato
z niej tylko «fux, bo «tro» si¢ calkiem wytarlo” (Szablowska-Lutynska, 2003,
s. 164). W lutym 1944 przywieziono do Tainczy Czeczendw, gléwnie kobiety
i dzieci, skazanych za rzekomg pomoc Niemcom. Mrozy osiggaly wowczas
-40°C, a przybysze byli letnio ubrani i nie mieli obuwia. Zazwyczaj tylko na
przypiecku stala ,jaka$ jedna bardzo stara para butéw, z ktérej korzystaly
kobiety 1 dzieci, gdy trzeba bylo wyjs¢ z pilng potrzebg. MezczyZni mieli
jakie takie ubrania i buty” (Szablowska-Lutyniska, 2003, s. 186).

We wspomnieniach Reginy Szablowskiej-Lutyfiskiej pojawia si¢
przedwojenny, wytworny a niepraktyczny, pluszowy plaszcz, tym bardziej
w oczach Sowietéw uchodzacy za szczyt elegancji, pozyczony od wspdt-
towarzyszki posielenia (zestania), w ktérym autorka, wcze$niej darem-
nie starajgca si¢ o postuchanie u towariszcza Larionowa, naczelnika stacji
Taincza, zostaje wreszcie dopuszczona przed oblicze urzednika. Byta tez
woéwczas §wiadkiem dramatycznej sceny — spotkania dwéch réwnolegle
istniejacych sowieckich Swiatéw — oprawcow i ofiar. I znéw buty okazaly
si¢ jednym z najwazniejszych elementdw stroju, ktérych posiadanie bylo
nicodzowne, by przezy¢, z drugiej wszakze strony stawalo si¢ tez zna-
kiem statusu spolecznego. Naczelnik Larionow byl zadbanym me¢zczyzng
w czarnym ubraniu i I$nigcych czarnych butach, ktérego bezskutecznie
biagal o buty bosy robotnik pracujacy na torach przy taczeniu szyn kolejo-
wych (Szablowska-Lutyfiska, 2003).

Lata pézniejsze, juz po ewakuacji armii i zamknieciu dziatalnosci
przedstawicielstw ambasady, m.in. dystrybuujacych dary UNRRA, byly

55



WM/&Z/ kultury /

Jrerspeectives on culture Wokot stroju w kulturze — Historia kultury

No. 43 (4,2/2023)

56

dla Polakéw bardzo trudne. Regina Szablowska-Lutyfiska wspomina, ze
dopiero w 1945 r. zacz¢la ponownie dociera¢ do Tainczy pomoc ze Stanéw
Zjednoczonych, ale

przewaznie to gdzie$ znikalo i nie docieralo do najbiedniejszych, a jezeli
to najmniej potrzebne rzeczy, jak np. stosy butéw letnich ozdobionych
kolorowymi $wiecidetkami i na bardzo wysokich przezroczystych obca-

sach, w ktérych co§ ptywalo (Szablowska-Lutynska, 2003, s. 186).

Nie byl tez przydatny transport firanek, lecz w pamieci autorki pozo-
stal obraz pani Ireny Ejsmont, owinigtej w bialg firanke i taficzacej walca
Frangois (podczas wieczoru polskiego w tainczanskim klubie) — ,drobna
posta¢ we mgle firanki pigknie tafczgca solo wydala mi si¢ czyms$ nie-
rzeczywistym, jakim$§ marzeniem z przeszloici, a moze 1 przyszlosci”
(Szablowska-Lutyniska, 2003, s. 191). Jednakze w wickszosci rzeczy te
okazywaly prawdziwie pomocne, jak np. ,buty grube zolnierskie, chluba
zapomég amerykanskich”, w ktdrych Maria Aulich powrécita do Polski
(Aulich, 1997).

O zawstydzajagcym zjawisku znikania dar6w UNRRA pisze réwniez
Janina Kwiatkowska: gdy z siostrg — dwie nastoletnie sieroty w wielkiej
potrzebie — zwrécily si¢ o pomoc (dystrybucja ubran z daréw zajmowata
si¢c tam Polkal), nie otrzymaly nic. Spotkaly jg jeszcze raz, juz w czasie
drogi do Polski: ,,wiozla calg walizg Wypchanal amerykansklrm ciuchami.
Ala nie wytrzymata 1 wobec calego wagonu ja skompromitowata” (Her-
bich, 2015, s. 34).

Gdy dobrnely do Bialegostoku w poszukiwaniu krewnych — obdarte,
zawszone, z uratowanym (jako jedynym dobytkiem, i jedynym ocalonym
jeszcze z domu rodzinnego) porcelanowym nocnikiem — jaki$ przypad-
kowy przechodzien ofiarowal Jance zawinigtko. ,Byly w nim buty. Czarne,
na koturnie. ,Najpickniejszy prezent, jaki dostatam w calym zyciu” (Her-
bich, 2015, s. 35).

Do tagréw jednak dary nie docieraly. Tam walka o rzeczy, czyli o byt,
trwala nieustajgco. W relacjach Stefanii Szantyr, sanitaruszki AK w ope-
racji Ostra Brama, zeslanej w roku 1945 (to jedyna uwzgledniona tu
powojenna zsylka), do tagru w Uchcie, nast¢pnie na Workucie (spedzita
w lagrach 11 lat), ta walka zaczela si¢ juz pierwszej nocy:

Kladgc si¢ spaé, przypigtySmy agratkami ubranie do koca. Dla sowie-
ckich zlodziei to jednak $mieszna przeszkoda. Ograbiono nas doszczetnie
z ubran i butéw. MusialySmy chodzi¢ w tapciach z tyka i onucach (Her-

bich, 2015, s. 57).



Ewa Justyna Chtap-Nowak — tach, mundur i szminka

Wkrétce ukradziono i onuce.

W5sréd wspomnien ze zsytki do Kazachstanu warto zwrécié osobno
uwage na te ukazujace egzystencje Polakéw, ktorzy wydostali si¢ z Sowie-
téw dopiero po wojnie, a takze ich relacje z Rosjanami, bowiem przypo-
minajg niekiedy sytuacje zeslancéw dziewigtnastowiecznych, nieobjetych
amnestig 1 pomatu wrastajacych, z koniecznosci, w tamtejszy grunt. Gra-
zyna Jonkajtys-Luba pisze np. o swojej matce, ktéra

zyskala w Korniejewce stawe bardzo dobrej krawcowej 1 co wytworniej-
sze ,elegantki” ubiegaly si¢ o jej szycie. Do stalych klientek nalezala
zona Szewczenki, bezwzglednego predsiedatiela sielsowietu, zwalczaja-
cego prakeyki religijne. Szewczenkowa przyniosla Mamie material na
uszycie zimowego plaszcza, podszewke, watoling i uchodzacy wtedy za
szczyt wytworno$ci w lenifiskim rejonie miatyj plusz®. Zazadata budko-
wego kolnierza.

Takie kolnierze byly modne w latach dwudziestych biezgcego stulecia,
jednak moda docierata tu wolno. W ostrym klimacie zreszta fason ten,
osfaniajgcy wysoko twarz, uszy i tyt glowy, bardzo dobrze si¢ sprawdzal
(Jonkajtys-Luba, 2012, s. 176-177).

Z kolei Anna Sobota w swoim dziewczgcym pamictniku z zeslania do
Kazachstanu (1940-1946) przywoluje scen¢ obowigzkowych obchodow
Dnia Kobiet na fermie i wystrojone kobiety miejscowe, 1 urzedniczki:

dwudziestoletnia dziewczyna gurtupraw w jednej z obér, ktdra siedziala
na uboczu sztywna jak gdyby kij potknela i tylko na widoku trzymala
swoje rece odziane w bawelniane re¢kawiczki. Widocznie chciata si¢ nimi
pochwali¢, bo nikt takich tu nie ma.

Autorka skarzy si¢ zarazem, ze do sklepu (pisane w marcu) przywoza
»tylko perkaliki, nigdy cieplejszego materiatu jak flanela” (Sobota, 1993,
s. 72-73).

Wreszcie relacja® Stanistawy Jasionowicz (1930-2023; pdézniejszej sio-
stry Marii Teresy, nazaretanki), wywiezionej z majatku Jezupol kolo Sta-
nisfawowa do Kazachstanu. Dzieci¢ce emocje idg tu w parze z niezwykle
dojrzalymi przemySleniami. Wigzg si¢ one z sgsiedztwem z zamoznymi
Rosjanami, ktérych

2 Czyli gnieciony.
3 Dotyczy okresu wcze$niejszego niz dwie poprzednie relacje; autorka ewakuowana z ZSRS
z armig Andersa.
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coreczka przechadzala si¢ z duma, by pokazaé swoje pickne suknie i lalke,
ktérej biednym dziewczynkom nie wolno byto dotykaé. Do§wiadczenie to,
bolesne poczatkowo, stalo si¢ jednak Zrédlem sily: w pewnej chwili pomy-
§lalam: , Ty nic o mnie nie wiesz, nie wiesz, kim jestem i co kiedy$ mialam.
Nie wiesz, ze mam w sercu co$, czego ty nie masz, cos, co jest wicksze od

twych bogactw. Mam Boga” (Jasionowicz, 2016, s. 33).

Beata Obertyfiska (1898-1980), cérka Maryli Wolskiej, wychowana
w domu, w ktorym nie tylko spotykala si¢, lecz takze ksztaltowala Iwow-
ska elita intelektualno-artystyczna, gospodarowala nastepnie w majatku
w Odnowie. Uznawano jg za druga po Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej
dame polskiej poezji. Sowieci aresztowali poetke we Lwowie, w lipcu
1940 r. 1 osadzili na Brygidkach. Oskarzono ja o buntowanie fornali —
z wlasnego majatku — przeciw sowieckiej wladzy, uznano za wroga ludu.
Kilkanascie miesi¢ey spedzila w wigzieniach 1 w obozach pracy: poprzez
Kijéow, Odesse, Charkéw, Chersoni, Artiomowsk, Starobielsk, Tule, Kozwe
az do lagru pod Workutg. Cz¢S¢ tej trasy — do Loch-Workuty — odbyla na
wbarzy”, plynac Peczorg i Ussg. Potem pokonala jeszcze droge na zsytke do
kolchozu pod Buchara, poprzez Samarg, Taszkent, Samarkand¢ (Chlap-
-Nowak, 2004).

Amnestionowana na mocy ukladu Sikorski-Majski (z 30 lipca 1941),
wstapila do tworzacej si¢ pod dowddztwem gen. Wladystawa Andersa
Armii Polskiej. Po ewakuacji na Bliski Wschod zostala odkomenderowana
do spisywania wspomniefi z Sowietdw. Opublikowata je w roku 1946
pod pseudonimem Marta Rudzka. Nastepnie powrécila do munduru:
zostala przeniesiona do Londynu, do pracy w Wydziale Kultury i Prasy
2. Korpusu, a wreszcie do Whoch: sluzyta w randze porucznika w kwa-
terze O$wiaty 2. Korpusu w Rzymie. Oczyma niezaradnej zyciowo, nad-
wrazliwej, pelnej wspdlczucia inteligentki patrzymy na $wiat sowiecki.
Obok ksigzek Jozefa Czapskiego i Herminii Naglerowej tekst jej wspo-
mnien zaliczany jest do pierwszych i najwazniejszych swiadectw pobytu
w lagrach.

Z etapu na etap zanurza si¢ coraz glebiej w wigziennej rzeczywistosci.
O spotkanych w charkowskiej peresilniej tiurmie wi¢Zniach pisze:

To nie s3 me¢zczyZni. To ludzkie strzepy, ludzkie tachy, oberwaicy, nedza-
rze. (...) Draby w szynelach kraza wokolo i patrza. (...) Transport rusza
do bani. (...) Kazda z nas musi oddaé rzeczy do pieca précz butéw. Kt6z
jednak ma tu buty? Chyba my, bo cala Rosja chodzi w kaloszach (Ober-
tyfiska, 1991, s. 72).

Zadziwiajace, na tle innych wieziennych do§wiadczen, jest wspomnie-
nie Obertyfiskiej z wi¢zienia w Chersoniu, ktére jako jedyne
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co do strzepka oddawalo zatrzymane ,,na kwitancje” rzeczy. (...) Kiedy
dyzurny (...) chcial ktérej§ z nas zatrzymaé odebrane jej przy rewizji
medaliki, naczelnik nie tylko kazal mu je zwrécié, ale w naszej obecnosci
porzadnie sklal dyzurnego.

Tam réwniez dochodzily do wi¢Zniarek paczki z domu (Obertyfiska,
1991, s. 87).

Na barzy $mier¢ stala si¢ codzienno$cia: umierajace dzieci, odziane
w strzepy ,nadzianych jeden na drugi kaftaniczkéw, sweterkéw i chu-
stek”, ,eks-ulan, zabawna figura w za dlugim baranim kozuchu”, dzie-
wigcioletni Ole§ Szymanski w wysokich ojcowskich butach, ,szurajacy
nimi grzecznie i ukladnie na powitanie” (Obertyfiska, 1991, s. 276-278).

Poetka paroma szkicowymi ruchami tworzy takze zapadajgce w pamigé
sylwetki wspottowarzyszek z barzy i zestania. Cichej Marysi, ktéra z welny
yodzyskiwanej” np. z ostatecznie juz zniszczonych, podartych swetréw
dzierga na patyczkach rekawiczki dla zestanych, a takze skarpetki dla
dzieci uzbeckich (Obertyfiska, 1991, s. 325), 1 zaradnej Heleny

w zniszczonym kozuszku, parcianych spodniach i sznurkami przywigza-
nych do nég buciorach (...), ktéra znalazta w magazynie na ziemi jeden
bezcenny gulmiech, a ze gwozdzie sg tu czym$ wprost niespotykanym,
postanowifa uzyé go do ratowania podstawy swojej egzystencji — butéw

(Obertyfiska 1991, s. 274, 334).

Trwajaca trzy miesigce droga do wojska (i zarazem trzy miesigce skraj-
nej glodéwki) skoficzyla sie dla poetki na stacji Guzar (Uzbekistan), gdzie
w 1942 r. utworzono OSrodek Organizacyjny Armii oraz OSrodek Zapa-
sowy Pomocniczej Stuzby Kobiet (PSK). Jednak juz wczeSniej pojawit si¢
sygnal naprawde zblizajacej si¢ wolnosci: ,Na jednej stacji zatrzymuje nas
kapitan w polskim mundurze. W pelnym polskim mundurze. Orzetek na
czapce 1 odznaki. Czeka na dworcu na przyjezdzajacych do wojska Pola-
kéw” (Obertyniska 1991, s. 338). Dlaczego przezycie to bylo tak wazne,
moéwi wiele zestaniczych relacji. Tu pozostafimy przy Obertyfiskiej, sigga-
jac do wstrzasajacego obrazu, tym razem z wierszy dolgczonych do tomu
je) wspomnien. W Tajdze pisze ona:

Nie wiem pod wagg jakich win

ci ludzie zmigci i szarzy,

znad smugi §wiezo kladzionych szyn
nie wznoszg ziemistych twarzy...

Tuz obok, wbity w mokry chaszcz,
ogieniek rudo pelga...
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...Gdzieniegdzie jeszcze wojskowy plaszcz
i czapka. Juz bez orzetka.

Najbardziej zewngtrzna, ale 1 symboliczng oznaka odmiany losu bylo
zrzucenie zawszonych, lecgcych z grzbietu tachmanéw i1 przywdzianie
munduru. (O takiej samej przemianie — wczoraj tach, mundur dzi§ —
$piewali tez polscy zotnierze znad OKki...). Mundur pozwalal odzyskiwaé
nadziej¢, poczucie przynaleznosci do wspélnoty, godnosé. Dotyczylo to
1jednoczylo wszystkich przybywajacych, niezaleznie od wieku i plci:

Ku chwale Ojczyzny, pani Komendantko... — prezy sie ré6zowy od wiatru,
u$miechniety szkut w za dlugim wojskowym plaszczu.

Dostaj¢ mundur. Mgski, za duzy, o tysigcu metalowych, nieznanych
guzikéw, keérych raniace si¢ jeszcze ciagle palce nie majg nigdy sily prze-
pchaé przez za ciasne, nowe dziurki. Dostaje wysokie, soldackie, uzywane
buty, w ktére mieszczg si¢ z resztkami wlasnych trzewikow, a na glowe —
zamiast stawnego turbana* — furazerke! Ludzie na §wiecie! Czy widzial
kto co podobnego? Zotnierz!

Salutujg teraz, wchodzac do namiotu Komendantki. Nie wiem czemu,
wszystko peka ze §miechu. Oczywiscie! Znowu guzikil Jeszcze si¢ nie
nauczylam, ile ich jest i ze wszystkie trzeba pozapinaé. Kobiece mundury
jeszcze nie nadeszly. Spodnie s3 za dlugie 1 wiszg mi po cholewach, nad
same kostki.

Mniejsza z tym... Mniejsza z tym... Mniejsza z tym! (Obertyfiska,
1991, s. 340).

O mundury bylo poczatkowo trudno. Tworzaca si¢ armia (18 sierpnia
1941 r. gen. Anders rozpoczal formowanie wojska) nie miata uzbrojenia,
nie miala munduréw, wystarczy przypomnieé, ze 25 wrze$nia w o$rod-
kach formacyjnych byto juz 38 tysiecy oséb, w tym 34 zdolnych do stuzby
wojskowej — umundurowana byla zaledwie jedna siédma lub jedna
6sma z nich, bardzo duzo ochotnikéw bylo wcigz bosych. Sam Anders
wspominal:

do kofica zycia nie zapomng ich wygladu. Ogromna cz¢s§¢ bez butéw i bez
koszul. Wszyscy wlasciwie w lachmanach, czg¢Sciowo strzgpach starych
munduréw polskich, wychudli jak szkielety (Anders, 1995, s. 93).

Legenda polskiej estrady, Hanka Ordonéwna (1902—-1950), czyli Maria
Anna z domu Pietruszyfiska, hrabina Tyszkiewiczowa, po aneksji Litwy
przez ZSRS zestana zostala do pracy w tuczarni §wifi pod Kujbyszewem,

4 Turban z r¢cznika noszony przez poetke z powodu newralgii.
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nast¢pnie do Uzbekistanu. Tam pracowala przy tluczeniu kamieni, tam
réwniez ponownie zachorowala na gruzlice. Po amnestii poczatkowo
dotaczyla do tworzacego si¢ w Tockoje zespotu teatralnego. Wkroétce jed-
nak zaj¢la si¢ pomoca dla osieroconych polskich dzieci, z ktérymi ewa-
kuowano jg z Persji do Indii, nast¢epnie do Libanu. Dos$wiadczenia te
ujela w tomie opowiadan Tutacze dzieci (1948). Postaci sg tu fikeyjne, lecz
obrazy z zycia polskiego sierocifica — organizowanego poczatkowo (po
samnestii”) we Wrewskoje, w Uzbekistanie — autentyczne. I w tych rela-
cjach kwestie odzienia sg bardzo istotne. Zasadniczg cezurg oznaczajaca,
tak jak w przypadku doroslych, odmiang losu, bylo rozpoczynajace pobyt
w ochronce palenie starych fachmanéw i rozdanie nowych ubra i butéw.
Te zwlaszcza uznawali mali przybysze za cenne: nauczeni zeslanczym
do$wiadczeniem, dopominali si¢ o duzo wigksze rozmiary, bo nogi rosna.
,»leraz dajg buty, a (...) potem moga nie mieé i nie dadza” — thumaczyt
wychowawczyni doswiadczony J6zek z Rodziny Czynczykow (Hort, 1948,
s. 144). Dzieci starsze musialy pomaga¢ w pilnowaniu mlodszych, szy-
ciu, naprawianiu ubraf, takze mlodszych dzieci, w praniu, etc. Ewakua-
cja do Indii (do Bombaju) oznaczata dla podopiecznych Ordonki zetknig-
cie si¢ z podwdjng egzotyka — Swiatem hinduskim, ale i brytyjskim (dzieci
objeto tez opicka pan z brytyjskiego Czerwonego Krzyza). Ubrane za cie-
plo jak na tamtejszy klimat, otrzymywaly na powitanie zopi 1 helmy kor-
kowe (Hort, 1948). Zdarzali si¢ tez indywidualni ofiarodawcy, pragnacy
pomdc — dostarczajgcy np. perkal na sukienki dla wszystkich dziewczynek
(Hort, 1948).

Kolejny glos nalezy do Herminii Naglerowej (1890-1957), pisarki,
doktor filozofii, wywodzacej si¢ z drobnoziemianskiej rodziny zydow-
skiej. Aresztowana w styczniu 1940 r., osadzona w wi¢zieniu na Zamar-
stynowie (Lwow), nastgpniec w Horodni, skazana na 8 lat obozu, karg
odbywata w tagrze w Burmie w Kazachskiej SRR. Uwolniona w wyniku
samnestii”, podjeta stuzbe w PSK, w oddziale Prasy 1 Propagandy. Prze-
szla caly szlak bojowy Armii Polskiej na Wschodzie 1 2. Korpusu. W latach
1943-1946 byla redaktorkg czasopism wojskowych: ,,Ochotniczka” oraz
,Poradnik dla Swietlic i Swictliczarek”. Wojne zakoficzyla w randze kapi-
tana. Jej doSwiadczenia staly si¢ kanwa opowiadan o ci¢zarze gatunko-
wym dokumentu. Nadala im tytul Ludzie sponiewierani (1945; wydanie
drugie, zmienione, jako Kazachstariskie noce, 1958). W tomie ulozone sg
zgodnie z kolejnoscig ,,przystankéw” w drodze samej pisarki.

Najpierw zatem wi¢zienne obrazy z przestuchania, z Iwowskiego
Zamarstynowa (opowiadanie Sledztwo):

Henryka (...) zaczela si¢ ubieraé. Maria upomniala jg gloSnym szeptem:
»hiech pani wlozy na siebie wszystko, co ma. Prosz¢ niech panie weZmie
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moje welniane majtki. I plaszcz. Plaszcza prosze¢ tam za nic nie zdejmo-
wad. (...) Ubierala si¢ pospiesznie, naciagajac przez glowe sukienke (...)
przetarty pod ramionami sztuczny jedwab pekl. Przy obcigganiu rozdarla
si¢ sukienka takze w pasie. Henryka powiedziala z zalem: ,Jedyna moja
sukienka” (Naglerowa, 1958, s. 31).

Jak w wielu wspomnieniach, takze u Naglerowej pojawia si¢ stro;
sowieckich oprawcéw. Czesto jest to mundur, postrzegany zawsze jako
odrazajacy lub budzacy groze.

Dwie ,szpaly” [tu: naszywki — EJCN] na kolnierzu sedziego $led-
czego Iwanowa §wiadczyly o jego wysokiej szarzy.

Wymiety splamiony mundur ujawnial jednak niechlujstwo. Na klamce
okna wisialy skarpetki, buty staly przy nodze biurka. Sedzia byl bosy.
Przykry zapach (...) parowal z wietrzacych si¢ szarych grubych poficzoch
(Naglerowa, 1958, s. 34, 41).

Droge na kolejne przestuchanie (opowiadanie Obled i polityka), tzw.
dopros — z wigzienia na Zamarstynowie do biura NKWD w ,mato-
miejskim dworku” — odbyta Henryka w ,sptowialym flanelowym szlaf-
roczku 1 warszawskich pantoflach”. Przestuchujacy $ledczy mial na sobie
~cywilne ubranie, $nieznej bialosci kolnierzyk i granatowy krawat” (Nag-
lerowa, 1958, s. 50-51).

Akcja opowiesci Chaplin w tagrze toczy si¢ w Kazachstanie: w lagrze
1 w stepie, ktérego ,rozwichrzonej szarosci” dodajg barw ubrania przy-
musowo pracujacych skazanych: ,blekitny zyrardowski perkalik Oksany”
1 splowiala, ,czerwonego koloru chusteczka na glowie Marfy” (Nagle-
rowa, 1958, s. 69). W narracji wszakze na pierwszy plan wysuwaja si¢ —
buty. Do pracy w polu przy wycinaniu sierpem lucerny nie nadawaly si¢
pantofle uszyte z kawalkéw koca, na ktérych bohaterka wyhaftowata
w wic¢zieniu wlbéczkg wypruta ze swetra zakopianiskg parzenice. Znisz-
czone, spadaly z ndg, ,bandaze na palcach poczernialy, rany przypudro-
wala miatka ziemia”. Wyrobi¢ normy nie potrafifa, zatem nie mogla liczy¢
na przydzial roboczych butéw. Wreszcie przydzielono jej — po chorej na
czerwonke Soni — ,,ogromne cz6Ina zrobione z kawatkéw opon”.

Nazywano te ,sapogi” czule i $piewnie ,rezinki” [gumki, gumiaki —
. Ich rozmiar, mimo przymocowania sznurkami do kostek, pozwa-

EJCN]. Ich , y kami do kostek,

lat stopie poruszac si¢ wzdluz i wszerz, nabieraly w siebie ziemig i chwa-

sty, grzezly w glebie.

Budzily $miech przymusowym komizmem ruchéw ich uzytkowniczki,
opdznialy jej dziatania, uniemozliwiajgc wykonanie normy (Naglerowa,
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1958, s. 68, 74—77). (Blizniacze ,obuwie” nosila cytowana juz Janina
Kwiatkowska). Bohaterce opowiadania Naglerowej w tym ,$wiecie spo-
niewieranych ludzi” przyszla z pomocg umierajaca Marfa, ktéra po kry-
jomu ofiarowala jej swoje ,,rybackie trepy”.

Jak si¢ wydaje, to wlasnie tytulowe okreslenie ,sponiewierani ludzie”
oddaje skrotowo, ale i niezwykle trafnie sposéb, w jaki polscy zestani
postrzegali nie tylko siebie, ale i zwyklych sowieckich obywateli: jako
ofiary systemu. Wspélnota zdegradowanego ubioru to takze potwierdze-
nie roli ofiary.

Osobne miejsce w tych rozwazaniach zostalo po§wigcone wspominanej
juz wecze$niej Pomocniczej Stuzbie Kobiet, czyli tak zwanym ,,pestkom”,
formacji powstalej w roku 1941 w ramach Polskich Sit Zbrojnych w ZSRS.
W polowie listopada 1941 r. w PSK stuzyl juz niemal tysigc kobiet. Procz
opatrywania rannych, obstugi szpitali 1 kuchni, pracy w szkolach dla sierot
wojennych i §wietlicach podejmowaly zajecia nalezace do dziedzin uwa-
zanych dotad za typowo meskie, jak kierowca czy nawet mechanik.

W PSK obowigzywaly odrebne wytyczne dotyczgce moralnosci kobiet-
-zolnierzy. Jak pisze Anna Marcinkiewicz-Kaczmarczyk (2021), dowédz-
two staralo si¢, aby postawa i zachowanie ochotniczek nie staly si¢ pre-
tekstem do krytyki formacji. W wytycznych rekrutacyjnych postawiono
warunek, aby kandydatki do PSK byly ,,nieposzlakowane;j czci”. Wyrazne
bylty takze wymogi dotyczace wygladu i zachowania ochotniczek. Wpro-
wadzono je jeszcze w Sowietach, szczegdlnie jednak przestrzegano ich
na Wschodzie ze wzgledu na odmiennos¢ kultury 1 obyczajéw. Oto, co
zawieral rozkaz komendantki Kompanii PSK przy Komendzie Garni-
zonu Bagdad:

W warunkach dla nas egzotycznych nalezy (...) przestrzegal ogranicza-
nia swobody osobistej (...) oraz zakazéw zawierania znajomosci z lud-
noscig tubylczg, przemieszczania si¢ poza miejscem zakwaterowania oraz
w godzinach wieczornych, a takze odwiedzania restauracji oraz kin.

W miejscach publicznych ochotniczki mialy ,,przestrzegac zachowania si¢
godnego, skromnego, niewyzywajacego” (Marcinkiewicz-Kaczmarczyk,
2021, s. 26). Wyglad ochotniczek za§ mial by¢ ,,schludny, a umundurowa-
nie zgodne z przepisami. (...) Nie nalezy nosi¢ przesadnej ilosci bizuterii
jak bransolety, kolczyki, pierScionki itp. Nie nalezy zbytnio upickszac si¢
szminka”.

Warte zauwazenia jest tu slowo ,zbytnio”, S$wiadczace o pew-
nej wyrozumialo$ci dowddztwa. Dodaé tez trzeba, ze makijaz, nieod-
taczny element kobiecego stroju, choé w warunkach zsylki przestat ist-
nie¢ (widoczny byl natomiast wsréd kobiet sowieckich nalezacych do
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grup uprzywilejowanych, np. zarzadu kolchozu czy tagru), powrécit jed-
nak szybko, jeszcze w Sowietach, cho¢ w ograniczonym zakresie. Z kos-
metykéw upickszajacych pozostal wlasciwie jeden, niemal obowigzkowy:
szminka, namiastka luksusu. Uszminkowane usta staly si¢ (tak jak w oku-
powanej Polsce) znakiem dbalosci o wyglad, potrzebnym, jak pisze Mag-
dalena Pruszkiewicz (2022), dla podtrzymania morale, jako znak kobiecej
godnosci 1 niezlomnej wiary w zwycigstwo.

Wrytyczne dotyczace wygladu, choé ochotniczki podporzadkowywaly
si¢ im, nie budzily entuzjazmu, a takze bywaly przedmiotem zabawnych
dobrodusznych kpin, jak te niby mizoginistyczne opowiastki, wiersze
1 piosenki Feliksa Konarskiego, przygladajacego si¢ w Lugowoj musztrze
»pestek”. Tu wlasnie narodzila si¢ pod jego pidrem ochotniczka Helenka,
prawdziwy wojak Szwejk w sp6dnicy. Postal z zycia wzigta, ,tylko imi¢
zmyslone”, pisal Konarski.

Ochotniczka Helenka (...) nosita za duze fasowane buty i jeszcze wigk-
szy battle-dress, miala krzywe nogi 1 proste warkoczyki, 1 zawsze stojac
na koficu szeregu krzyczala: ,$lepa!”. Poza tym byla pechowa. Jezeli co$
robila, to przewaznie na odwrdt, jezeli co§ myslala, to zawsze inaczej niz
wszyscy 1 roznila si¢ tym od innych ochotniczek, ze podobali si¢ jej wszy-
scy mezczyzni, a za to ona zadnemul!... (Konarski, 1946, s. 56-58).

W Ochotniczke¢ Helenke weielita si¢ znakomicie, czy wrecz zrosta sie
z nig, Nina Olefiska (1903-1983), wokalistka, aktorka i tancerka, zona
Feliksa Konarskiego.

W kolejnych tekstach Konarski tworzy caly szereg z pozoru przeSmiew-
czych portretéw ochotniczek, przyznajac, migdzy wierszami i expressis ver-
bis, ze ,kobiety zdaly cudownie egzamin, jako zolnierze”. Pochwaly prze-
platajg si¢ z kolejnymi zabawnymi obrazkami z zycia ,,pestek”, stuzacych
czgsto jako ,drajwerki”, jak (nieporadna jako mechanik samochodowy)
Panna Dziggielewska, ktora:

Dawniej miala pieska,
Teraz ma maszyne,

W baku benzyneg,
Akumulator i karburator,
I rekawice, i kierownice,
I francuski klucz! (...)
Siada i od razu

Z miejsca daje gazu!

A ze jest kobieta,
Zrozumiale przeto,

Ze ma wérdd narzedzi:
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Puszek tabedzi,
Karmin 1 szminke,

I pudru skrzynke
Kremu stoiczek,
Lakier, pilniczek

I francuski tusz! (...)

I znéw Konarski dodaje komentarz do wlasnego tekstu:

Nie spotkatem wigcej panny Dziggielewskiej na swoim zolniersko-teatral-
nym szlakul... A wiecie dlaczego? Bo to wszystko byla nieprawdal... Bo
tego rodzaju panien Dzig¢gielewskich nie bylo u nas!... Byly za to inne panny
Malinowskie, Prztyckie, Kowalskie, Janki, Wladzie i Zosie, ktére dzielnie
panowaly nad kierownica, mimo ze wszystkie bez wyjatku mialy nad miare
(...) krecone loczki (...) i bardzo czgsto buzie rownomiernie pokryte czer-
wong szminka 1 smarem samochodowym!... (Konarski 1946, s. 96-98).

Wreszcie pojawia si¢ wiersz Malowane usta (Konarski 1946, s. 118—
119), pelen nostalgii za czasem przedwojennym, gdy:

Najwazniejsze byly malowane usta,
Najwazniejsze byly malowane brwil
Rzg¢sy podczernione,

Loczki podkrecone,

Na paznokciach lakier koloru krwi!
Najwazniejsza byla wieczorowa suknia,
ponczoszka cienka, jak pajecza nié!
Pantofelki lila,

Torba z krokodyla,

Jesli pani chciala elegancka by¢!

Wojenna terazniejszo§¢ zmienila sytuacje kobiet, zwlaszcza za$ ,pestek”,
pogodzonych (chwilowo) 1 z wymogami dowédcéw, 1 z ,,innymi czasami”,
nieprzychylnymi dla kobiet:

Malowanie dzi§ si¢ musi skoficzy¢ fiaskiem,
Na pustyni razi karmin, tusz i r6z!

Starczy jeden raz menazki umy¢ piaskiem
Iz paznokci caly lakier zniknal juz!

Zamykajac t¢ niewielka ,antologi¢” relacji z drogi, jaka przechodzily
kobiety z II Rzeczypospolitej, zagarnigte falg totalitarnej przemocy w 1939
roku w glab Zwigzku Sowieckiego, przez wig¢zienia, obozy, a potem —
z nadziejg na powrdt do kraju — z armig gen. Andersa lub juz w ramach
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yrepatriacji” powojennej, pora zastanowi¢ si¢ nad tym, co laczy te glosy.
Spojrzenie na wojenng poniewierke 1 ponizenie przez pryzmat napo-
mkniefi o przemianach, jakich doznawaly na owej drodze ubrania, ele-
menty stroju — od butéw do szminki — daje okazje¢ do szczegdlnej refleks;ji
zaréwno nad egzystencjalnym do$wiadczeniem kobiet — ofiar I wojny, jak
i funkcjami ubioru w sytuacji ekstremalnego ogotocenia. F.aczy na pewno
wszystkie przytoczone tutaj glosy rodzaj obserwacji, spostrzezen, podyk-
towany wspdlnota doswiadczen zestafczych. Charakterystyczne sg dla
owych doswiadczen przygodnos$¢ stroju, pozbawienie mozliwos$ci doko-
nania jego wyboru, zredukowanie jego funkeji do podstawowego zabez-
pieczenia organizmu przed wyzicbieniem (czg¢$ciej) lub przegrza-
niem (w czasie pracy pod palacym stoficem kazachskiego lata w stepie).
W lagrze, wi¢zieniu czy na zeslaniu istniala tylko koniecznos$é — ratowa-
nia zdrowia, zycia, za ceng rezygnacji z pickna, z dbalosci o wyglad, czy-
sto$¢, rezygnacji ze wstydu. I w pewnej mierze pdZniej, juz na wolnosci,
lecz w wojsku, takze wybdr stroju byl ograniczony, choé oczywiscie mialto
to zupelnie inny charakter.

Istotny jest tu kontrast, dla znacznej cz¢sci kobiet doswiadczajacych
tej zmiany szokujacy, z przedwojenng dbaloscig o strdj, wysmakowany
w kazdym szczegble. Szokujacy réwniez z punktu widzenia tak rozpo-
wszechnionych we wspélczesnym konsumpcyjnym spoleczenistwie hasel
kreowania lub ksztaltowania za pomoca stroju swojej tozsamosci, wize-
runku (Romaniszyn, 2019). Jest wszakze jedna jeszcze nié fgczgca wszyst-
kie relacje analizowane tutaj pod katem ubioru. To obecna wsze¢dzie, poza
opowiadaniami Ordonki i Naglerowej, narracja pierwszoosobowa, typowa
dla wspomnien, pamic¢tnikow etc. Rdwnoczednie jednak nie skupiajg si¢
one przede wszystkim na emocjach samej narratorki. Raczej na tym, by
pokaza(, jak w tych warunkach mozna bylo przezy¢, nie poddaé si¢ roz-
paczy, cho¢ w niektérych glosach stychaé tez zdumienie, niedowierzanie
samych autorek, ze przetrwaly. Byé moze zadecydowalo o tym pokole-
niowe wychowanie (hartowanie), dorastanie w latach trzydziestych.

Warto wigc zwrécié uwage na szczegblny aspekt przemian w modzie
1 obyczajowosci, ktéry jeszcze przed II wojng paradoksalnie jakby przy-
gotowywal kobiety do sytuacji, w ktérej str6j 1 wyglad w coraz mniejszym
stopniu podkreslajg réznice migdzyplciowa, zblizajac Swiadomie modne
kobiety II RP do tradycyjnych rél meskich, takze tych militarnych. W inte-
resujacy sposob dostrzega i analizuje te przemiany Magdalena Gawin.

O ile pokolenie lat 20. poddawalo si¢ naturalnie przemianom rewolu-
cji obyczajowej, jaka nastala po Wielkiej Wojnie; kobiety zrzucaly gor-
sety, Scinaly wlosy, stuchaly jazzowej muzyki, to ,,podlotki” z ostatnich lat

30. byty inne. Zyty pod presja nadciagajacej katastrofy i odrzucaly pewne
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stare formy ze zdwojong intensywno$cig. Efektem tych zdwojonych prze-
mian — byla kolezanka i réwnoprawna towarzyszka walki z powstania.
Taka, ktéra umiala odbezpieczy¢ pistolet 1 nacisngé spust, tyknaé kieli-
szek gorzkiego spirytusu i kilometrami dZwigaé rannego kolege na ple-
cach (Gawin, 2016).

Przedstawione tutaj zapisy miejsca stroju 1 jego przemian w relacjach
literackich (pami¢tnikarskich, nowelistycznych, poetyckich) kobiet z drogi
przez wojenne 1 sowieckie pieklo zestancze pozwalajg takze na przemy-
§lenie tak czesto podejmowanej dzi$§ kwestii znaczenia ubioru ,w teatrze
zycia spolecznego”, jego funkeji jako ,,narze¢dzia konstruowania i komu-
nikowania tozsamosci jednostkowej” (Romaniszyn, 2019; Bokszafiska,
2004). Czy wojna 1 nastawiony na podeptanie godnosci ludzkiej system
totalitarnej opresji, jakiego do§wiadczaly niekiedy w najbardziej ekstre-
malnym stopniu autorki przytaczanych tutaj Swiadectw, kwestionujg cal-
kowicie owe znaczenia i funkcje, czy przeciwnie — uwypuklajg je przez
przebijajaca w owych relacjach tgsknote za wyjsciem poza t¢ jedynie , ter-
miczng”, utylitarng funkcje stroju? Interesujace i warte na pewno dalszych
rozwazah staje si¢ ukierunkowanie owych tesknot: w stron¢ munduru,
symbolu istotnej tozsamosci jednostkowej — we wspélnocie (polskiej, zot-
nierskiej), jako znaku odzyskanej i manifestowanej godnosci. Ale takze
w stron¢ funkeji podkreslajacej, jak przed wojna, indywidualng urode,
gust, mozliwos¢é ,,autokreacji” za pomoca elementéw stroju, ktéra zostala
tak radykalnie zaprzeczona, odebrana przez totalitarny system sowieckich
represji 1 wojennej nedzy.
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STRESZCZENIE

Artykul zostal oparty na archiwalnym inwentarzu mobiliéw (ubioréw, tka-
nin, dodatkéw, wyrobéw ze zlota i srebra) Mikotaja Szydlowieckiego, pod-
skarbiego wielkiego koronnego (1515-1532), kasztelana sandomierskiego
(1515), starosty radomskiego (1507—1532), olsztyniskiego (1523). Nie jest to
tylko wykaz tego, co podskarbi ma, ale takze rejestr tego, co mial, a co juz nie
jest w jego posiadaniu z powodu tak przerdbek odziezy, jak i na skutek prze-
kazywania ruchomosci innym osobom. To wazna wlaSciwos¢ tego inwenta-
rza, ktéra w znacznej mierze decyduje o jego unikatowosci. Rejestr ten ma
charakter spisu aktualnego i praktycznie uzytkowanego, a nie jedynie doku-
mentacyjnego. Zasob ujetych w rejestrze informacji jest wige znaczaco szerszy
niz zazwyczaj w przypadku ruchomosci mobilidéw, zwlaszcza w kontekscie
historii poszczegdlnych przedmiotéw, okreslanej w literaturze socjologiczne;j
jako ,zycie rzeczy”. Dobrze uchwytne jest nadawanie im ,,drugiego zycia”,
czyli przeksztalcanie gotowych ubioréw poprzez ich prucie i ponowne wyko-
rzystywanie poszczegdlnych cze¢sci do naprawy, wykoficzenia czy ozdobienia
innych czgsci garderoby. Drugi z tych aspektéw to wykorzystywanie ubio-
row 1 tkanin w stosunkach miedzyludzkich, tworzeniu i utrzymywaniu sieci
spotecznych, budowaniu relacji klientalnych, a w konicu korzystanie z nich
w propagandzie wlasnej pozycji 1 prestizu. Lacznie w inwentarzu Miko-
taja Szydlowieckiego zostalo wymienionych 160 gotowych ubioréw i tekstyl-
nych dodatkéw. Sposréd wszystkich ujetych w tym rejestrze ubrafh w posia-
daniu podskarbiego pozostawalo 109, czyli 68%. Z 51 ubioréw (32%), ktére
nie nalezaly juz do Szydlowieckiego, 49 zostalo podarowanych, a dwa pozy-
czone innym osobom. Z owych 160 ujetych w rejestrze 17 (10,5%) pochodzito
z podarunkéw dla podskarbiego. ,Drugie zycie” otrzymalo 12 ze 160 ubioréw
spisanych w rejestrze (7,5%).

SEOWA KLUCZE: Mikolaj Szydlowiecki (ok. 1475-1532), inwentarz mienia,

ubiory, tkaniny, sieci spoleczne, ,zycie rzeczy”

Sugerowane cytowanie: Januszek-Sieradzka, A. (2023). Ubiory, ludzie i sieci spoleczne w ,rege-
strze a spisku wszystkich rzeczy pafskich” podskarbiego koronnego Mikolaja Szydiowieckiego
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ABSTRACT

Garments, People and Social Networks in the 1525 Regester; or Census of
the Lord’s Things of the Crown Treasurer Mikotaj Szydlowiecki

This article is based on an archival inventory of property (clothing, fabrics,
accessories, gold and silver products) of Mikolaj Szydiowiecki, Grand Treas-
urer of the Crown (1515-1515), castellan of Sandomierz (1515), Starosta of
Radom (1507-1532), Olsztyn (1523). It is not a list of what the treasurer has,
but also a register of what he had and is no longer in his possession due to
alterations to clothing and the transfer of movable property to other people.
This register is a current and practically used list, not just a documentation
one. The amount of information included in the register is therefore signif-
icantly wider than is usually the case in movable property, especially in the
context of the history of individual objects, referred to in sociological literature
as the “life of things”. Giving them a “second life” is clearly visible, i.e. trans-
forming ready-made clothes by tearing them and reusing individual parts to
repair, finish or decorate other parts of the wardrobe. The second aspect is the
use of clothes and fabrics in interpersonal relations, creating and maintain-
ing social networks, building customer relationships, and finally using them
to promote one’s position and prestige. A total of 160 ready-made clothes
and textile accessories were listed in Mikolaj Szydlowiecki’s inventory. Of all
the clothes included in this register, 109, i.e. 68%, were in the possession of
the treasurer. Of the 51 pieces of clothing (32%) that no longer belonged to
Szydlowiecki, 49 were given as gifts and two were loaned to other people. Of
the 160 included in the register, 17 (10.5%) came from gifts to the treasurer.
»Second life” was given to 12 out of 160 garments listed in the register (7.5%).

KEYWORDS: Mikolaj Szydlowiecki (ca. 1475-1532), inventory of property,

clothes, fabrics, social networks, “life of things”

Rejestry mienia sg jednym ze Zrdodel szczegélnie istotnych w badaniach
nad kulturag dawnych spoleczefistw, a zapoczatkowane w latach pi¢édzie-
sigtych XX w. badania historyczne, ktérych podstawe stanowily inwenta-
rze rzeczy ruchomych, stanowig dzis istotny nurt badan, przede wszystkim
z zakresu historii kultury materialnej (Pielas, 2015, s. 629). Polska histo-
riografia zna i korzysta z licznych tego typu Swiadectw. Nalezy zauwazy¢,
ze s3 to przede wszystkim rejestry powstale z mysla o $mierci, a czgsto po
zgonie wlasciciela, majace charakter dokumentéw urzedowych i w domi-
nujacej czesci dotyczace mienia mieszczan (Po$piech, 1992; Dumanow-
ski, 2006; Klonder 1 Gléwka, 2003; Pielas, 2015). Jak zauwazyl Jacek Pie-

las, ze szlacheckich inwentarzy mobiliéw korzystano w badaniach
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nad materialnymi podstawami zycia stanu uprzywilejowanego, ,,szlache-
ckim §wiatem rzeczy” i recepcja nowinek w tej dziedzinie, kompozycja
biedy i bogactwa, szlachecka konsumpcja, formami rywalizacji spolecz-
nej i budowaniem stanowej tozsamosci, konfliktami na tle majatkowym
w kregu szlacheckich familii, podzialami débr ruchomych w kontek-
Scie szlacheckich spadkobraf, takze indywidualnymi zainteresowaniami
szlachty 1 jej mentalnoscig (Pielas, 2015, s. 629, gdzie informacje odno$nie
do literatury przedmiotu).

Do rzadkosci naleza jednak udostgpnione w edycjach 1 poddawane histo-
rycznemu oglgdowi inwentarze ruchomosci szlachty czy duchowiefistwa
(Klonder i Gléwka, 2003, s. 158—160; Pielas, 2015, s. 630).

Tytutowy ,Regestr a spysek wszythkich rzeczy panskich ktory regestr
Jego M przy sobye chowacz ma y chowa, pysan Crac. A 1525 feria
secunda post festum Nativitatis Marie Virginis” to rckopis przechowy-
wany w Archiwum G1éwnym Akt Dawnych w Warszawie, w Archiwum
Skarbu Koronnego, w serii Rachunkéw Krélewskich pod sygnaturg 54'.
To dobrze zachowana papierowa ksi¢ga, oprawiona w brazowa ornamen-
towang skore. Liczy 170 stron, z ktérych 73 sa niezapisane. Rejestr zostal
spisany jedng r¢ka w jezyku polskim z nielicznymi stowami facinskimi,
uzywanymi przede wszystkim w odniesieniu do jednostek, nazw gatun-
kéw niektérych tkanin oraz — we wszystkich przypadkach — datacji noto-
wanych w rejestrze czynnosci.

Inwentarz Mikotaja Szydlowieckiego, ktéry stanowi podstawe rozwa-
zan, nie byl dotychczas przedmiotem odrebnego zainteresowania, ale nie
jest polskiej literaturze kostiumologicznej zupelnie nieznany. Jako pierw-
sza dostrzegla jego walory Anna Wyszyniska, ktéra dekade temu zasygnali-
zowala jego badawczg przydatnosc jako zrédla ,niezwykle interesujacego”
(Wyszyniska, 2013, s. 136). Uzytek z drobnej cz¢sci zawartych w nim infor-
macji uczynita Maria Molenda, ktéra w swej obszernej pracy poSwicconej
ubiorom na krélewskim dworze Jagiellon6w w latach 1447-1572 kilkana-
Scie razy postuzyla si¢ — na zasadzie egzemplifikacji szerszych zjawisk —
informacjami z inwentarza (Molenda, 2012). Obie badaczki nie zdecydo-
waly si¢ na powigzanie Zrédla z konkretng osoba. Wyszyfiska datowala go,
za inwentarzem archiwalnym, na lata 1523-1525 i pisala ogdlnie o Szyd-
towieckich (Wyszynska, 2013, s. 136). U Molendy widoczna jest nickon-
sekwencja. Najpierw przyjmuje daty powstania, ale powigzanie z Szydlo-
wieckimi uznaje za ,prawdopodobne” (Molenda, 2012, s. 9), w dalszej
czeSci swej monografii wigze inwentarz — rdéwniez z zastrzezeniem

1 Archiwum Gléwne Akt Dawnych w Warszawie, Archiwum Skarbu Koronnego, Rachunki

Kroélewskie, sygn. 54 (dalej jako: AGAD, ASK, RK 54).
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prawdopodobiefistwa — z Mikolajem (mlodszym), ale z kolei traci pre-
cyzj¢ datacja 1 autorka przyjmuje ,lata 20. XVI wicku” (Molenda, 2012,
s. 67). W czesci analitycznej pracy okresla Zrédlo jako spis ubioréw ,jed-
nego z braci Szydiowieckich” (Molenda, 2012, s. 85) 1, najcz¢Sciej, jeszcze
ogblniej — inwentarz ,Szydlowieckich” (Molenda, 2012, s. 88, 100, 106,
119, 131, 144).

Nalezy przyjac — choé nazwisko wlasciciela spisywanych ,rzeczy pan-
skich” w zadnym miejscu Zrdédla nie zostalo ujawnione — ze byl nim,
jak stusznie domyslata sic Molenda, Mikolaj Szydiowiecki h. Odrowaz
(ok. 1475-1532), starosta olsztyniski (od 1508) i krzepicki (od 1519), kasz-
telan sandomierski (od 1515), i podskarbi wielki koronny (1515-1532),
jeden z najbardziej zaufanych ludzi kréla Zygmunta Starego (Nabialek,
2014, s. 566-574). Wskazéwka moze by¢ samo miejsce zachowania ksiegi
zawierajgcej rejestr, czyli spuscizna biurokracji podskarbifskiej. Szyd-
towiecki piastowal stanowisko podskarbiego przez 17 lat, a inwentarz
powstal w tym wlasnie okresie. Liczne poszlaki, ktére kazg w podskar-
bim Mikotaju Szydtowieckim widzieé wlasciciela wymienionych w Zrodle
przedmiotéw, znajduja si¢ w inwentarzowych zapisach — widoczne sg
zwiagzki z Szydlowcem, Radomiem, Olsztynem, Krzepicami, Wacho-
ckiem, ktére znajdowaly si¢ w dobrach Mikolaja, zidentyfikowani urzed-
nicy nizszego szczebla zwigzani sa ze starostwami w jego zarzadzie,
wystepuja zapisy o przekazywaniu szat liturgicznych do kosciota w Szyd-
towcu, ktéry podskarbi otaczal szczegdlng opieka. Na Mikolaja wskazuja
tez widoczne w zapisach powigzania rodzinne czy nieznana z innych Zré-
del informacja o obecnosci krdla Zygmunta Starego w Olsztynie w latach
dwudziestych XVI w.?

Inwentarz zostal datowany przez pisarza w otwierajacym rejestr
tytule — wedlug niego zostat spisany 11 wrzesnia 1525 r. Nie ma powodu,
zeby przypuszczad, ze zaczal on powstawal wezesniej 1 jego spisywanie
dokonywalo si¢ sukcesywnie przez jaki§ czas, np. w latach 1523-1525,
jak pisata Wyszynska. Najstarsza data wystepujaca w tekscie to rok 1521,
kiedy wykorzystano 21 tokci sukna buskowskiego, ale wickszos$¢ dat to daty
pelne, podane zazwyczaj z wykorzystaniem kalendarza §wiat koScielnych.
Whpisy nie maja porzadku chronologicznego, a rzeczowy, wigc bez wat-
pienia spisywanie inwentarza nie bylo procesem rozciagnictym w czasie,
zresztg otwiera go wpis dotyczacy kwietnia 1525 r.> Wszystkie one, z jed-
nym wyjatkiem, dotyczg okresu sprzed 11 wrze$nia 1525 r. i nalezy
przypuszczal, ze spisujacy inwentarz zaczerpnal informacje o cza-
sie kupienia, przekazania, przerobienia czy wykorzystania ubioréw

2 AGAD, ASK, RK 54, k. 9v, 11, 35, 39v, 40, 41, 41v, 43v, 44y, 46, 60v, 61+, 63, 84.
3 AGAD, ASK, RK 54, k. 2.
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i tkanin z podrecznych notatek czy zapiskdéw sporzadzanych na biezaco
na potrzeby zachowania porzadku w powierzonym jego opiece mieniu.
Jedynym datacyjnym wyjatkiem sa zapisy z 12 pazdziernika 1525 r., a wicc
sporzadzone juz po spisaniu inwentarza, a dotyczace pozyskania plétna
flamskiego i kolofiskiego, w czesci przekazanego krélowi'. Wpisu tego
dokonano ta samg r¢ka, ktéra spisala calo$¢ inwentarza, na osobnej stro-
nie. Autor inwentarza po kazdej grupie ,rzeczy pafiskich” zostawial puste
strony, ktére — jak widaé w tym przypadku — mogly byé wykorzystane na
uzupelnienie informacji po jego spisaniu. Uzytkowa i praktyczna, a nie
dokumentacyjna funkcja tej ksiegi nie ulega watpliwosci, a 6w dopisek sta-
nowi jedno z rozlicznych tego §wiadectw. Warto tez odnotowaé, ze Miko-
taj Szydtowiecki znakowal swoje ubiory. Wiadomo o tym ze wzmianki
dotyczacej sukiennej czerwonej mycki podszytej gronostajami. Cza-
peczka ta zagingla, a informacje t¢ spisujacy inwentarza opatrzyt komen-
tarzem: ,pan sam j3 znaczyl”’.

Inwentarz zostal podzielony na cz¢sci, ktérym nadano tytuly infor-
mujace, jaki rodzaj ubioréw zostal w nich ujety, ale w niektérych z nich
pisarz nie trzymal si¢ SciSle przyjetego schematu. Rejestr otwiera spis
okryé wierzchnich, w ktérym, nie zachowujac porzadku wedtug rodza-
j6w odziezy, wymieniono 1 opisano 19 szub, dofomy — si¢gajace do kolan
kaftany noszone na inne okrycie, jednoratki — dlugie okrycia zapinane na
jeden guz, terliki — kaftany bez kolnierza wkladane przez glowe, zupice —
krotki ubiér jezdziecki (Turnau, 1999, 's. 7, 74, 181, 187, 206), 11 kozuchéw
i pig¢ futer®. Okry¢ wierzchnich tych rodzajéw zanotowano jednak wic-
cej, bowiem pojedyncze dotyczace ich wpisy znajdujg si¢ takze w innych
miejscach inwentarza, np. posSwicconym hazukom. Tych w rejestrze Szyd-
towieckiego jest 15, wpisane zostaly w cz¢sci zatytutowanej ,hazuki nie-
podszyte”, ale poza nimi pisarz zanotowal w niej réwniez dofomy, sajany,
terliki, jednoratke, letnik czy kaftan. W czesci przeznaczonej na wpisane
kabatéw, wyliczono ich 16, a poza nimi uj¢to tez sukienki’, z kolei seg-
ment dotyczacy nogawic zostal poSwiccony wylacznie im — opisano ich
19 par®. Wsr6d wymienionych odrgbnie czapek i beretéw znalazly sig
m.in. czapki sobolowe i jedwabne, aksamitne i sukienne berety, aksamitne
mycki 1 czapki o okreSlonych barwach 1 wlasciwoSciach, np. nawlaczane,
czyli kosmate i szerokie’. W bardzo obszernej czesci zatytutowanej ,,rzeczy

AGAD, ASK, RK 54, k. 51v.
AGAD, ASK, RK 54, k. 33v.
AGAD, ASK, RK 54, k. 2-7.
AGAD, ASK, RK 54, k. 16v-18v.
AGAD, ASK, RK 54, k. 24v-26v.
AGAD, ASK, RK 54, k. 33-35.
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jedwabne” pisarz skrupulatnie, z podaniem miary i koloru, wyliczyl tka-
niny: zlotogloéw, aksamit, adamaszek, kamlot, kamche, tabin, kofter, kitajke,
haras, r6zne gatunki ptétna, jedwab, taSmy ze zlotem i bez niego, koldry
i pologi'. Réwnie obszerny jest spis licznych przedmiotéw w dziale sre-
bro, w ktérym pisarz umiescit m.in. kubki, talerze, sztuéce, patery, misy,
lichtarze, zegarki, dzwonki, ampuly oraz srebrng bron: szable, szpady, kin-
dzaty, szarszun, kordy, miecze czy ostrogi i butawe!'. Nastepnie wymie-
niono nieliczne kobierce 1 wezglowia, po czym w odr¢bnej cz¢sci zatytulo-
wanej ,sukno” liczne tkaniny: szkarlat, purpurian, sukno wielu gatunkéw
krajowych i zagranicznych, ale takze pojedyncze przypadkowe przedmioty,
takiej jak antependium, wilcze skory, rohatyna czy kolebka. Wspaniale pre-
zentuje si¢ w inwentarzu cz¢S¢ ,,zloto”, w ktdrej pisarz wymienif 1 scharak-
teryzowal 25 pierScieni, ,kazdy osobno”, a takze zapony, obrazki w opra-
wach, oprawione drogie kamienie i perty, monety i 10 rézaficéw'2. Po ztocie
wymieniono w inwentarzu 12 zlotych czepcdw, ktére — tak jak pierScie-
nic — zostaly ponumerowane i opisane’?. ,Regestr rzeczy pafiskich” zamy-
kajg wyliczenia m.in. ,drobnych paséw”, czyli blizej nieopisanych 10 sze-
rzynek oraz paséw z aksamitu, altembasu czy kamchy™.

Oczywista, w przypadku rejestru garderoby, jest jego przydatno$é
w badaniach o charakterze kostiumologicznym, dotyczacych garde-
roby elity politycznej i majgtkowej w Polsce pierwszej polowy XVI stu-
lecia, wplywéw obcych wzoréw na ksztaltowanie si¢ rodzimej mody tego
okresu, uzywanych tkanin i dodatkéw czy preferowanej kolorystyki. Przy
okazji jego planowanej edycji krytycznej i analizy kostiumologicznej®
warto jednak zwr6cié uwage na to, ze daje interesujace mozliwosci przyj-
rzenia si¢ jego zwarto$ci w perspektywie mniej oczywistej w odniesieniu
do tego rodzaju Zrédla. O tej specyfice decyduje kilka jego wlasciwosci.
Inwentarz wylicza garderobe postaci ze sfery politycznych i majgtkowych
elit koronnych w pierwszej potowie XVI w. Warto zauwazy¢, ze nie jest to
wykaz tego, co podskarbi ma, ale takze rejestr tego, co mial, a juz nie jest

10 AGAD, ASK, RK 54, k. 39v-51v.

11 AGAD, ASK, RK 54, k. 56-63.

12 AGAD, ASK, RK 54, k. 77-79v. Opisane w inwentarzu wyroby zlotnicze b¢da przedmiotem
zainteresowania odr¢bnego tekstu.

13 AGAD, ASK, RK 54, k. 81v-82.

14 AGAD, ASK, RK 54, k. 82v-85.

15 Problematyka analizy kostiumologicznej inwentarza bedzie podjeta w odrebnym tekscie. Anna
Sieradzka zwrocita uwagg, ze z punktu widzenia badaf kostiumologicznych zapisy testa-
mentowe 1 inwentarze po$miertne maja t¢ slabos¢, ze informuja nie tylko o odziezy aktualnie
noszonej i aktualnie uzywanych przedmiotach, ale takze o ruchomosciach op6éZnionych w sto-
sunku do daty dokumentu o kilkanascie czy kilkadziesiat lat (Sieradzka, 2013, s. 87). Inwentarz
Mikolaja Szydlowieckiego jest wigc w tym kontekscie Zrédlem szczegdlnie wartoSciowym.
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w jego posiadaniu z powodu tak przerdbek odziezy, jak i na skutek prze-
kazywania ruchomosci innym osobom. To wazna wiaSciwo$¢ tego inwen-
tarza, ktéra w znacznej mierze decyduje o jego unikatowosci. Rejestr ten
ma charakter spisu aktualnego 1 praktycznie uzytkowanego, a nie jedynie
dokumentacyjnego — dzigki niemu podskarbi nie tylko wiedzial, co jest
w jego posiadaniu, ale takze, a moze nawet — przede wszystkim — co stalo
si¢ z ubiorami, tkaninami i dodatkami, ktérych juz fizycznie w jego posia-
daniu nie ma. Zaséb ujetych w rejestrze informacji jest wiec znaczaco
szerszy niz ma to zwykle miejsce w ruchomosciach mobilidow, zwlaszcza
po$miertnych, ktére uwzgledniaty faktyczny stan posiadania w konkretnej
chwili. Inwentarz Mikolaja Szydlowieckiego nie rejestruje wiec po prostu
garderobianego dobytku, a opowiada fascynujaca i wielowatkowsg histo-
ri¢ jego powstawania, zachodzacych w nich zmian 1 sposobu korzysta-
nia z tego, co si¢ na niego skiadalo. W tym — jak mozna by si¢ spodzie-
wad — suchym 1 statycznym wykazie przedmiotéw, jest zaskakujgco wiele
dynamiki, interakeji 1 relacji mi¢dzyludzkich, a wymienione w nim rzeczy
sg w intensywnym ruchu, zmieniajac wlascicieli i swg postaé — sg prze-
ksztalcane, przekazywane, ofiarowywane, dawane w prezencie, wlgczane
1 wylaczane z zasobu wlasciciela. Ta swoista wedréwka rzeczy jest $wia-
dectwem zwigzkow 1 relacji ich posiadacza z 6wcezesng elita polityczna,
przedstawicielami lokalnej elity urzedniczej, klientami, rodzing, stuzba.
Interesujace jest, bardzo stabo dotychczas uwidocznione, swoiste ,,zycie
rzeczy”, ktére ulegaja licznym przemianom, zmianom formy i przezna-
czenia, sg dzielone 1 1aczone w nowe struktury. Ta wlasciwo$¢ analizo-
wanego inwentarza jest interesujaca tak z punktu widzenia kostiumologii
1 badan historycznych dotyczacych kultury materialnej, jak 1 w odnie-
sieniu do nurtéw zwigzanych ze ,zwrotem ku rzeczom” i humanistyka
nie-antropocentryczng (np. Olsen, 2013; Kopytoft 2004; Baranski, 2007,
por. Domafiska, 2008; Blaszczyk, 2021), antropologig rzeczy czy socjolo-
gig przedmiotéw (np. Krajewski, 2008; Krajewski, 2010; Krajewski, 2012;
Krajewski, 2013; Ganko, 2018).

Pierwszym z dwoéch aspektdéw ,zycia rzeczy”, ktéry jest dobrze
uchwytny w ,Regestrze a spisku rzeczy panskich” Mikotaja Szydlowie-
ckiego, jest nadawanie im ,drugiego zycia”, czyli przeksztalcanie goto-
wych ubioréw poprzez ich prucie i ponowne wykorzystywanie poszcze-
gblnych czesci do naprawy, wykofczenia czy ozdobienia innych czg¢sci
garderoby. W inwentarzu wielokrotnie jest mowa o ,sprotku”. To nieno-
towane w slownikach polszczyzny tego okresu pojecie oznacza zapewne
material pozyskany poprzez usunigcie szwoéw z gotowego ubioru, ktéry
nastepnie byl uzywany do prac krawieckich. W kwietniu 1525 r. spruto
szubg z czerwonego aksamitu ze ztotem, podszytg sobolami — futro wyko-
rzystano do podbicia innej aksamitnej szuby, a ,,;sprotek” dano ,na futro
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gronostajowe” . Czeici sprutej brunatnej!” szuby adamaszkowej podbitej
gronostajami rozdysponowano w ten sposob, ze tkaning otrzymala ,,pani”,
czyli zona Mikotaja Szydlowieckiego, Anna Teczyiniska, a futra wykorzy-
stano do podbicia ubioru z czerwonego aksamitu. Z kolei gronostajowe
futro odprute od zielonej szuby z altembasu postuzylo do podszycia ada-
maszkowej ,,dzikiej jednoratki”, czyli zéttoplowego dlugiego meskiego
okrycia zapinanego na jeden rzad guzéw'®. Znaczace zmiany przeszla
podszyta sobolami blgkitna szuba z kamlotu — cenne futro postuzylo do
podszycia adamaszku ,sicca rosa”, czyli w kolorze zasuszonej rozy, a kam-
lot podszyto kunami i dodatkowo oprawiono sobolami'. Ubiory podszy-
wano takze kozuchami, np. w 1522 r. jeden kuni kozuch wykorzystano do
podszycia dlugiej szarej hazuki, a drugi skrécono 1 podszyto nim hazuke
z kolnierzem, w 1523 r. kozuch wykorzystano do podbicia jezdzieckiej
hasuki podskarbiego, a futro z popielic przeznaczono pod czarng aksa-
mitng szube pani Szydtowieckiej®.

Zmiany dokonywane w tych drogich, efektownych i reprezentacyjnych
ubiorach, jakimi byly szuby, nie wynikaly z koniecznosci, czyli §ladéow
uzytkowania, wad materialéw 1 dodatkéw czy jaki§ zniszczef, bowiem
wszystkie elementy tych ubioréw po rozczlonkowaniu od razu wykorzy-
stywano w innych. Nalezy wi¢c wnioskowad, ze te liczne przeksztalce-
nia okry¢ podskarbiego wynikaly raczej z potrzeb estetycznych i swoistego
odSwiezania garderoby poprzez wykorzystywanie poszczegdlnych ele-
mentéw do tworzenia nowych kompozycji kolorystycznych. Bez przesady
mozna powiedzied, ze z opatrzonych, by¢ moze ubioréw, prostymi $rod-
kami uzyskiwano inne.

Niekiedy czesci pochodzace ze sprutych ubioréw trafiaty w rece innych.
W inwentarzu Mikolaja Szydlowieckiego bardzo liczne s wzmianki
o obdarowywaniu tkaninami i ubraniami ludzi z réznych kregéw, z kto-
rymi miat do czynienia?'. Byli to ludzie, ktérych nalezy identyfikowaé jako
dworzan czy stuzbe¢ podskarbiego oraz lokalnych urz¢dnikéw z zarzadza-
nych przez niego krolewszczyzn. Po spruciu szuby sukiennej podszytej
kunami 1 oprawionej sobolami, pozyskane materialy — oddzielnie ,,spro-
tek” 1 futro — przekazano ludziom z otoczenia podskarbiego?. Czerwony

16 AGAD, ASK, RK 54, k. 2.

17 Brunatny to kolor przejsciowy migdzy bigkitem a czerwienia, brazowy dopiero w XIX w.

18 AGAD, ASK, RK 54, k. 2v.

19 AGAD, ASK, RK 54, k. 3.

20 AGAD, ASK, RK 54, k. 4v-5.

21 Szerzej o roli podarunkéw, w tym takze tekstylnych, w dyplomacji, propagandzie, budowaniu
pozycji i prestizu — Quirini-Poptawska, 2007; Molenda, 2012, s. 315-323.

22 AGAD, ASK, RK 54, k. 3v.
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terlik z kofteru zostat podzielony — tkanina zostala przekazana na kabaty
dla chlopigt Czuryla i Dziwisza, w futro ,nowogrodkowe”, czyli z popie-
lic importowanych z Nowogrodu Wielkiego, otrzymat Wasko?. Niekiedy
historia poszczegblnych ubran byla jeszcze dluzsza — otrzymana przez
Szydlowieckiego sukienna jednoratka podszyta rysiami zostala spruta,
tkanina trafita do niejakiego éwiatlosiawskiego, natomiast rysie futro
zostalo przeznaczone pod czarny kamlot, ktéry weze$niej byt pod czar-
nym harasem, a 6w haras trafit w wyniku tych wszystkich zmian do bez-
imiennego wikarego z Proszowic?.

Oczywiscie, ludzie z r6znych kregdw i sfer wplywdw podskarbiego byli
obdarowywani nie cze¢Sciami odziezy, a gotowymi ubiorami i ozdobami
oraz tkaninami. Inwentarzowe zapisy pozwalaja na identyfikacj¢ tych
grup i poszczegblnych oséb, choé w przypadku klientéw Szydlowieckiego
z lokalnego szczebla czy jego stuzby ludzi tych — choé znanych z nazwi-
ska — mozna na razie zidentyfikowaé tylko w nielicznych przypadkach.
Cz¢$¢ z nich to urzednicy panstwowi, nadworni oraz cztonkowie dworu
kréla Zygmunta Starego, czyli Srodowiska, z ktérym podskarbi Szydto-
wiecki mial liczne 1 codzienne zwiazki. Mozna wskazac trzy glowne kregi.

Rzadkie s3 w inwentarzu wzmianki $wiadczace o obdarowywa-
niu ubiorami czy przeznaczonymi na nie tkaninami czlonkéw najbliz-
szej rodziny Mikotaja Szydlowieckiego. Najczesciej dotyczg one ,,pani”,
czyli zony podskarbiego, Anny Teczynskiej (zm. 1535), corki Mikotaja,
wojewody ruskiego, ktéra poslubita Szydlowieckiego ok. 1508 r. (Nabia-
tek, 2014, s. 571). Z rejestru wynika, ze podskarbi przekazal zZonie ,spro-
tek” z szuby z adamaszku brunatnego ze zlotem, wenecki brunatny aksa-
mit ze zlotem, 16 lokei czarnego adamaszku na ,szubke”, zlotoglow
do sajana adamaszkowego sicca rosa, brunatne sukno na sajan, ztoto na
pozlocenie aksamitnej tkanki oraz plétno, ktérego przeznaczenia nie
odnotowano?. Pani Szydlowiecka miata swojego krawca?. Wydaje sie, ze
w inwentarzu wspomniane sa réwniez corki podskarbiego, bo tak chyba
nalezy interpretowaé wyst¢pujacy dwukrotnie w rejestrze zapis dotyczacy
spanien”. Przekazano im aksamit — czarny na bramy i czerwony na bramy
i ,wezgtowki”?.

Drugi krag to przedstawiciele elity pahstwowej, pelnigcy wyso-
kie urzedy nadworne i centralne, niektérzy spokrewnieni czy spowi-
nowaceni z Mikolajem Szydlowieckim. Na szczycie byl oczywiscie

23 AGAD, ASK, RK 54, k. 5v.

24 AGAD, ASK, RK 54, k. 3v.

25 AGAD, ASK, RK 54, k. 2v, 40, 43, 46, 46v, 72v, 79.
26 AGAD, ASK, RK 54, k. 72v.

27 AGAD, ASK, RK 54, k. 48v, 50.
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monarcha — w czerwcu 1525 r. podskarbi ofiarowal mu sztuke zielonego
tabinu ze zlotem?. Marszatek wielki (1505-1529) Stanistaw Chodecki
z Chodcza h. Powala (zm. 1529), starosta lwowski (1501-1529) otrzymal
czarny adamaszek (Pociecha, 1937, s. 352-354), wojewodzic rawski, Sta-
nistaw Kuciefiski — aksamitny czarny beret podszyty sobolami i taSmg¢ ze
zlotem, a podkomorzy krakowski, Jan Te¢czyhski herbu Topér (zm. 1532) —
ta§my bez zlota”. W przypadku Teczyfiskiego warto odnotowaé takze
zwigzki rodzinne, bowiem Anna, zona Szydlowieckiego, byla stryjeczna
siostrg podkomorzego (Lubczynski, 2019, s. 410-413). Zagadkowa jest
wzmianka dotyczaca ,wojewodziny rogozifskiej” 1 ,wojewodzica rogo-
zifiskiego”, ktérym Szydlowiecki ofiarowal — odpowiednio — srebrny
kubek oraz czarng aksamitng mycke podszyta sobolami, bowiem nie bylo
godnosci wojewody rogozifiskiego®. Przymiotnik ,rogozifiski” mégt sie
zatem odnosié do kasztelana lub tenutariusza (starosty). éwczesny kasz-
telan rogozinski Mikotaj Potulicki z Chodziezy, ktéry trzymat t¢ kaszte-
lani¢ w latach 1518-1525, godno$¢ wojewody otrzymal dopiero w roku
1540, kiedy zostal wojewoda inowroctawskim, wi¢c pisarz z pewnoscig nie
mogl mie¢ na mysli Potulickiego. Wydaje si¢, ze wojewodzic rogozinski to
jeden z synéw Mikotaja Kretkowskiego, zmarlego w 1520 r. dworzanina
krélewskiego, wojewody brzesko-kujawskiego (od 1512) i tenutariusza
rogozinskiego. Po $mierci Kretkowskiego krél Zygmunt I zapisal synom
w r. 1521 pozyczone od ich ojca 2 200 fl. na dochodach miasta Rogozna,
pozostajacego do 1530 r. w rodzinie Kretkowskich. Mikotaj mial pigciu
synéw — Sylwestra, Erazma, Grzegorza, Andrzeja i Mikolaja. Ze wzgledu
na wiek braci, nalezy przypuszczaé, ze zapis odnosi si¢ do najstarszego
z nich, Sylwestra, urodzonego pod koniec 1504 r. (D. Quirini-Poptawska,
1970, s. 284).

Trzecia, najliczniejsza grupa, do ktérej trafialy ,;rzeczy panskie” pod-
skarbiego Szydlowieckiego to w duzej czgsSci anonimowa (na tym etapie
badan) grupa ludzi zwigzanych dworem krélewskim, z zarzadem lokal-
nym i domowym Srodowiskiem podskarbiego Szydlowieckiego. Wyréz-
nia si¢ w tym kregu grupka dworzan konnych kréla Zygmunta Starego,
wérdd ktérych znalazt si¢ Czurylo, czlonek rodziny zwigzanej z dwo-
rami ostatnich Jagiellonéw, byé moze burgrabia krakowski (od 1503)
Andrzej (zm. 1534) lub, co bardziej prawdopodobne, Stanistaw (zm.
po 1552), dworzanin krélewski, burgrabia krakowski (1515-1520), low-
czy krakowski (1517-1547) i towarzysz krélewski w grze w karty (Sikora,
2017). Jak wynika z inwentarza, podskarbi obdarowywal go tkaninami

28 AGAD, ASK, RK 54, k. 44v.
29 AGAD, ASK, RK 54, k. 33v, 42, 45v.
30 AGAD, ASK, RK 54, k. 33, 57.
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i dodatkami — czarnym adamaszkiem na kabat, taSmg bez zlota, zielo-
nym suknem i szerzynkag®'. Wsr6d dworzan Zygmunta Starego, ktorzy
doswiadczyli hojnosci podskarbiego, byli tez np. Jan Podolec, ktéry otrzy-
mat szarg sukienng hazuk¢ z guzami®’, Szymon Chlewicki (zm. przed
31 T 1533), chorgzy sandomierski (1515-1522) i kuchmistrz koronny
(1524-1532), obdarowany czerwong jedwabng czapka i kamcha® czy
Piotr Rozen, ktéry otrzymat 18 tokci czarnego aksamitu®*.

W5rdd oséb z najblizszego, chyba dworskiego otoczenia samego Szyd-
towieckiego najczesciej 1 najhojniej obdarowywany byl niejaki Odrzywol-
ski, ktory otrzymal od Mikolaja Szydlowieckiego dwie hazuki — brunatna
ze sznurami i czarng sukienng bramowang aksamitem, dwa kabaty —
czerwony atlasowy i brunatny adamaszkowy, czerwong kofterowg zupice
podszytg futrem z miodych wilkéw, szary ,sprotek” adamaszkowy, pod-
szyty sobolami czarny beret z sukna, plowe nogawice, sztuke bi¢kitnego
kamlotu oraz szpade®. Inwentarzowe zapisy dotyczace przekazywania
ubioréw i tkanin na nie pozwalajg na identyfikacje kilku czlonkéw dworu
podskarbiego, bowiem odziezowo-tekstylne prezenty otrzymali kucharz
Marcin, karzet Piotr, barwierze Waclaw 1 Jakub, woznice Andrzej, Jan
i Maciek, masztalerz ,,Droszdzay” i chtopcy Janek i Hansel**. Na liscie
beneficjentéw znajdujg si¢ tez blizej nieznani Czermiefscy — starszy
i miodszy, Dziwisz, Kunat, Wilkowski, Ptaza, Wasko, Wysocki, Jaszycki,
Stawicki, ktérych nalezy widzieé chyba jako osoby zwigzane ze Srodowi-
skiem dworu podskarbiego, ale cz¢sciej niz gotowe ubiory, otrzymywali
oni tkaning, z reguly z przeznaczeniem na konkretng cz¢$¢ garderoby™.
Oczywiscie, podskarbi przeznaczal tkaniny na jednakowe ubiory dla cze-
ladzi, a zmarli cztonkowie jego dworu, jak niejaki Andrzejek, na ostatnig
droge otrzymywali materie na mary*®. Inwentarz przynosi tez informa-
cjg, ze czeladZ podskarbiego miala, na wzér dworu krélewskiego, ubiory
w jednym kolorze — szyto je z sukna lufiskiego (angielskiego) czerwo-
nego i ciemnoczerwonego™. Co zastanawiajace, nigdzie w inwentarzu nie
pojawil si¢ krawiec podskarbiego, cho¢ z calg pewnoscig taki dla Szydto-
wieckiego pracowal.

31 AGAD, ASK, RK 54, k. 43v, 45v, 69y, 84.

32 AGAD, ASK, RK 54, k. 9v; AGAD, ASK, ASW, Oddzial 85, sygn. 13, k. 34-36v.

33 AGAD, ASK, RK 54, k. 34, 44; AGAD, ASK, ASW, Oddzial 85, sygn. 13, k. 59v—61v.
34 AGAD, ASK, RK 54, k. 51.

35 AGAD, ASK, RK 54, k. 5v, 9, 11, 16y, 24v, 33v, 47, 60v.

36 AGAD, ASK, RK 54, k. 25, 35, 50, 69, 72v, 73.

37 AGAD, ASK, RK 54, k. 3v, 6, 9, 9v, 17v, 18, 25v, 69, 69v, 71, 72v.

38 AGAD, ASK, RK 54, k. 44.

39 AGAD, ASK, RK 54, k. 61v, 68v, 69.
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Ubiory byly tez pozyczane. W inwentarzu Szydlowskiego kilka razy
jest mowa o pozyczeniu réznych ruchomosci kasztelanowi zarnow-
skiemu, czyli Stanistawowi Odrowazowi ze Sprowy (zm. 1542/1543),
kt6ry maju 1525 r. zostal wyznaczony na posta do Turcji, a 17 lipca wyru-
szyl z Krakowa w podréz do Stambulu (Dworzaczek, 1978, s. 556-559).
Nalezy wnioskowa¢, ze Mikotaj Szydiowiecki uzyczyl dyplomacie repre-
zentacyjnych przedmiotdéw, koniecznych w legacji do pafistwa sultanéw —
podszyta gronostajami ,,sczyroztota” szubg*. Podskarbi nie tylko pozyczyl
wlasne ubiory i tkaniny na potrzeby pafistwowe, ale takze je przekazy-
wal. W lutym 1523 r. dal czerwony aksamit postowi woloskiemu, w stycz-
niu 1524 r. nalezaca do Szydlowieckiego sobolowg czapke otrzymat poset
francuski, a z kolei 33 tokcie (w trzech sztukach) zielonego adamaszku
»skrajano, kiedy mistrz hotdowat pruski dla Korony”*..

»Sprotki” z ubiloréw 1 tkaniny byly tez przez Szydlowieckiego prze-
kazywane na cele liturgiczne do koScioléw 1 klasztordéw cieszacych si¢
szczegblng opicka podskarbiego. Specjalne miejsce wsrdd tych obiektéw
zajmowal koSciél parafialny pw. $w. Zygmunta w Szydiowcu. W latach
1510-1526 Mikolaj Szydlowiecki dokonczyl budowe $wiatyni rozpoczgta
przez jego brata Jakuba, ofiarowal liczne elementy wyposazenia i para-
menty liturgiczne, ufundowal mansjonarie¢ i uposazyl prezbitera (Nabia-
tek, 2014, s. 570). W inwentarzu zachowaly si¢ §lady troski o szydlowie-
cki koSci6! — czerwony aksamitny ,sprotek” zostal przeznaczony na kape,
réwniez na kape podarowano 3 lokcie zielonego zlotoglowu z Wenecji,
7 tokci zlotogtowu czerwonego przekazano na antependium, bialy kam-
lot na dalmatyke®. Zarejestrowane w inwentarzu tkaniny trafialy tez do
Wachocka, do opactwa cysterséw, na czele ktérego stal wéwczas Rafal
Zaborowski, opat w latach 1512-1543. Szydlowiecki przekazal zielony
wenecki zlotogléw na kape 1 na ornat, ktéry miat byé ozdobiony herbami
wykonanymi z ofiarowanego przez podskarbiego czerwonego aksamitu,
zlotogtéw na szczyt kapy i pl6tno kolofiskie na albg™®.

Sieci spoteczne, w ktérych uczestniczyl Mikotaj Szydtowiecki budo-
wane byly nie tylko poprzez zwiazki rodzinne 1 relacje klientalne z ludZmi
znajdujacymi si¢ na spotecznej drabinie nizej, ale — oczywiscie — jego pozy-
cj¢ budowaly kontakty z przedstawicielami szczytu tej hierarchii. Podskarbi

40 AGAD, ASK, RK 54, k. 2.

41 AGAD, ASK, RK 54, k. 34v, 42v, 43. Ksigz¢ pruski Albrecht Hohenzollern otrzymat wéwczas
réwniez ,kubek pozlocisty powleczony srebrem”, ktory byt pamiatka po bracie Mikotaja, Pio-
trze (ok. 1470 — przed 8 I 1508), chorazym koronnym (od 1496), burgrabi (1498) i podkomo-
rzym krakowski (1501), staro$cie gostynifiskim i inowroctawskim (Lubczynski, Pielas, 2014,
s. 576-578).

42 AGAD, ASK, RK 54, k. 11, 39v, 40, 43v.

43 AGAD, ASK, RK 54, k. 39v, 40, 41, 44v, 46.
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nie tylko, wigc, w tej odziezowej dystrybugji i redystrybucji byt darczyfica,
ale takze odbiorcg. Z inwentarza wynika, ze cz¢Sciej niz ubiory, otrzymy-
wal przedmioty ze srebra i zlota — kubki, cz¢Sci zbroi, bizuteri¢ (co takze
ma swoja wymowe¢ w kontekScie jego miejsca w tych spolecznych sieciach),
ale odziez, tkaniny i dodatki takze byly w tych procesach wykorzystywane.
Choé¢ niezbyt diuga, to jednak bardzo interesujaca, jest lista oséb, ktdre
obdarowaly Szydtowieckiego ubiorami czy ich elementami. Na pierwszym
miejscu nalezy wymienié kréla Zygmunta Starego, ktéry podarowal pod-
skarbiemu zloty czepiec z czerwonym jedwabiem*. Warto zauwazyé, ze to
mgskie nakrycie glowy bylo szczegélnie popularne wsréd przedstawicieli
najwyzszych warstw, ktérzy — tak jak i polski krél — chetnie si¢ w nim por-
tretowali. Zygmunt Stary w czepcu zostal przedstawiony m.in. na miniatu-
rze w ,Modlitewniku Zygmunta I”, na portretach przypisywanym Hansowi
Diirerowi 1 Hansowi Suessowi von Kulmbach czy na medalach wykona-
nych przez Hansa Schwarza (Morka, 2006, s. 447; Molenda, 2012, s. 125—
126, 247-251). Czepce stanowily wazny i czytelny znak pozycji i prestizu —
w tym przypadku i darczynicy i obdarowanego (Turska, 2004). Szydtowiecki
otrzymywal je nie tylko do monarchy, ale takze od jego dworzan. Czepiec
wszezyroslothy” sprezentowal podskarbiemu Rachenberg, najpewniej Hans
lub Mikolaj (Ferenc, 2021, s. 349), a zloty czepiec z czerwonym jedwabiem
podarowal Proczek, czyli Vaclav Procek z Cetnej (zm. po 1 IV 1548), dwo-
rzanin (1513), sekretarz (1518), posel 1 dyplomata kréla Zygmunta I Starego
(Wyczafiski, 1990, s. 263) ®. Dwa zlote czepce, jeden z jedwabiem biekitnym
1 czerwonym, a drugi z czarnym otrzymal do Pileckiego. Nalezy przypusz-
czal, ze byl to Jan Pilecki herbu Leliwa (zm. 1538), dworzanin Zygmunta
Starego, podkomorzy lubelski, od 1529 r. rotmistrz jazdy obrony potocznej,
ktéremu Mikotaj Szydlowiecki w 1531 r. pozyczal pienigdze pod zastaw
débr ziemskich (Sikora, 1981, s. 260—262; Nabialek, 2014, s. 571). Podskarbi
otrzymat od niego nie tylko czepce, ale takze efektowng brunatng sukienng
hazuk¢ bramowang aksamitem, z aksamitnym kotnierzem i 40 guzami®.
Wyjatkowo czesto Szydlowiecki otrzymywal kozuchy — od krélewskich
dworzan Janusza éwierczowskjego, Rafata Koteckiego i Sylwestra Ozarow-
skiego, od biskupa tuckiego Pawla Holszanskiego i trzech innych, niezna-
nych szerzej os6b*. Z kolei sedzia sandomierski (2 IV 1524 — 11 XII 1535)

44 AGAD, ASK, RK 54, k. 81v. W inwentarzu nie zostaly zanotowane informacje o innych odzie-
zowych prezentach, ktéry w tym okresie otrzymat Szydlowiecki. Z innych Zrédet wiadomo,
ze w 1523 r. otrzymal 10 tokei szkartatu na plaszcz (AGAD, ASK, RK 51, k. 41), a w 1525 r.
20 lokci czarnego aksamitu ofiarowano zonie podskarbiego (AGAD, Zbiér Popielow 458,
s. 56).

45 AGAD, ASK, RK 54, k. 81v.

46 AGAD, ASK, RK 54, k. 10v, 81v.

47 AGAD, ASK, RK 54, k. 4, 4v, 5, 6, 6v, 10v.

83



W&M/wy kultury /

Jrerspeectives on culture Wokot stroju w kulturze — Historia kultury

No. 43 (4,2/2023)

84

Bernard Maciejowski ofiarowal Szydlowieckiemu trzy futra z bielic
(popiclic)®. Od innych uwidocznionych w inwentarzu oséb Szydlowiecki
otrzymal nie gotowe ubiory czy cz¢sci strojow, a tkaniny — blekitny kam-
lot od biskupa kamienieckiego (od 1518) Wawrzyfica Migdzyleskiego, kam-
lot czarny od nieznanego blizej Osmolskiego oraz ptétno do Ocieskiego,
zapewne Jana, przyszlego kanclerza wielkiego koronnego (od 1552), ktéry
po ukonczeniu Akademii Krakowskiej w 1518 r. byl dworzaninem i sekre-
tarzem kanclerza Krzysztofa Szydlowieckiego (Hartleb, 1917, s. 9-18),
i Laskiego, by¢ moze Hieronima (Jarostawa) herbu Korab (1496-1541),
krajczego koronnego (1520-1522) i wojewody sieradzkiego (1523)*.

Ubrania, ktérych histori¢ mozna uchwycié w rejestrze ,rzeczy pai-
skich” Mikolaja Szydlowieckiego byly nie tylko prute i przerabiane, wyko-
rzystywane ponownie do uzyskania innych ubioréw, byty nie tylko otrzy-
mywane, przekazywane i pozyczane. W inwentarzu s3 takze informacje
o przeznaczaniu na konkretne ubiory okre§lnych tkanin i z tych informa-
¢ji nalezy wnosié, ze w wigkszosci przypadkéow to wiadnie te ubiory, juz
gotowe, sg wymienione w pierwszej czeSci inwentarza. Zapiski te dowo-
dza, ze cz¢§€ ubioréw byla szyta dla Szydlowieckiego z posiadanych przez
niego materialéw i w zwigzku z tym w inwentarzu najpewniej jest o nich
mowa dwukrotnie — raz przy opisie ubioru i ponownie przy informacji
i tkaninie i jej wykorzystaniu. Niekiedy, jak si¢ wydaje, jeden ubiér wyste-
puje w inwentarzu nawet trzykrotnie, bowiem trzeci raz mozna o nim
przeczytaé np. wowczas, gdy zostal podbity futrem pochodzacym z prze-
robionego ubioru. To podwéjne odnotowanie dotyczy, jak nalezy sadzic,
m.in. kabata uszytego z szeSciu lokci czarnego adamaszku, kabata z szes-
ciu fokci adamaszku brunatnego sicca rosa, kabata z czerwonego atlasu, na
ktéry przeznaczono 7,5 tokcia tkaniny, czerwonej aksamitnej zupicy, blg-
kitnej kamlotowej jednoratki, terlika z brunatnej kitajki, hasuki z szarego
1 dzikiego sukna (purpurianu), hazuki wegierskiej z czarnego sukna wto-
skiego, nogawic z czarnego sukna wioskiego i z bialego prostego sukna™.
Poza tym, dzigki informacjom dotyczacym uzytkowania tkanin wia-
domo o tych elementach garderoby podskarbiego, ktére nie zostaly ujcte
w inwentarzu — koszule krétkie i diugie szyto mu z czerwonej kitajki
i ptétna kolofiskiego, a z czarnego aksamitu — pantofle.

Lacznie w inwentarzu Mikotaja Szydlowieckiego zostalo wymie-
nionych 160 gotowych ubioréw i tekstylnych dodatkéw — szuby, dotomy,

48 AGAD, ASK, RK 54, k. 6v.

49 AGAD, ASK, RK 54, k. 47, 47v, 49y, 50.

50 AGAD, ASK, RK 54, k. 6v, 9v, 10v, 11, 11v, 16v, 17v, 24v, 25, 41, 42, 43, 44, 47y, 49, 68v, 69, 69,
70v.

51 AGAD, ASK, RK 54, k. 46, 46v, 47v.
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jednoratki, kozuchy, futra, terliki, zupice, hazuki, kaftany, sajany, kabaty,
nogawice, czapki, berety, mycki, czepce, obojczyki, szerzynki 1 ,,;sprotki”.
Sposrod wszystkich ujetych w tym rejestrze ubran w posiadaniu podskar-
biego pozostawato 109, czyli 68%. Z 51 ubioréw (32%), ktére nie nalezaly
juz do Szydlowieckiego, 49 zostato podarowanych, a dwa pozyczone innym
osobom. Z owych 160 ujetych w rejestrze 17 (10,5%) pochodzito z poda-
runkéw dla podskarbiego. ,Drugie zycie” otrzymalo 12 ze 160 ubioréw
spisanych w rejestrze (7,5%), ale jesli odliczy sie z tej tacznej liczby ubiory
1 dodatki, ktérych nie poddawano przerébkom i z ktérych nie mozna byto
uzyskaé ,sprotkdw” (nogawice, szerzynki, czepce, czapki, berety), to okaze
si¢, ze z 88 ubioréw, z ktérych pochodzily , sprotki” albo mozna byto wyko-
rzystat do podszywania innych elementéw garderoby, przerobiono ich
13,5%. Dzigki unikatowemu rejestrowi ,rzeczy panskich” Mikolaja Szyd-
towieckiego z 1525 r. list¢ zagadnief, ktére mozna rozpatrywaé na pod-
stawie inwentarzy mobiliéw (oczywiscie, tylko niektérych) mozna i nalezy
rozszerzyC o kwestie zwigzane z ,,zyciem rzeczy’ 1 budowania z ich uzy-
ciem sieci spolecznych, w tym ukladéw klientalnych, w ktérych wilasciciel
bogatej i kosztownej garderoby, bywa i ofiarodawcg, i obdarowywanym.
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wezesnonowozytnymi dziejami Polski, zwlaszcza dotyczacymi panowa-
nia Jagiellonéw, dworu krélewskiego i jego kultury, epistolografii staropol-
skiej oraz historii kobiet, a takze wczesnonowozytnej historii regionalne;
1 gospodarczej. Autorka kilkudziesi¢ciu artykuléw oraz monografii: Rezy-
dencja krolewska w Niepotomicach w czasach panowania krdla Zygmunta
Augusta, 1548—1572 (Lublin 2006) i Krdlowa Barbara Radziwittdwna
w dworskim mikroswiecie (Lublin 2017). Redaktor i wspéiredaktor kilku-
nastu monografii wieloautorskich.
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STRESZCZENIE

Artykul ukazuje zwigzek mig¢dzy strojem kobiecym a procesami moderniza-
cyjnymi zachodzacymi w Europie w XIX wieku. Autorka koncentruje si¢ na
dyskursie emancypacyjnym i kobietach, ktore tak jak francuska pisarka George
Sand i grono jej polskich nasladowczyh zrywaly z tradycyjnym wizerunkiem
kobiety i zaktadaly meskie stroje. W Polsce z interpretacjg stylu zycia Sand,
noszacej meska garderobg, nie radzili sobie jej pierwsi biografowie, piszacy
o autorce Indiany w zwigzku z Fryderykiem Chopinem. Kobieta w surducie,
z cygarem lub fajkg w r¢ku w ocenie przeciwnikéw emancypacji byla awan-
turnica, szukajaca poklasku. Kompromitowala nie tylko siebie, ale 1 ideg
emancypacyjna. Do oskarzen o szukanie atencdji i taniej sensacji dochodzily
zarzuty o podiozu secksualno-erotycznym: o bezwstydnosci, rozwigzlosci,
zgniliznie moralnej. Eliza Orzeszkowa znala i cenifa twérczo$¢ Sand. Sama
unikala méwienia o swoim zyciu prywatnym. W Kilku stowach o kobietach
(1870), rozprawie fundamentalnej dla dalszego rozwoju ruchu emancypacyj-
nego w Polsce, krytyce poddata awanturnice, sawantki i kobiety lwice, ktére
ide¢ réwnouprawnienia sprowadzaja do zachowan naruszajacych spoleczne
normy. W swoim programie emancypacyjnym opowiedziala si¢ za poszano-
waniem rodziny, malzefistwa i norm moralno-obyczajowych.

SEOWA KLUCZE: George Sand, str6j, emancypacja kobiet, Entuzjastki,

Eliza Orzeszkowa

ABSTRACT

Corset or Frock Coat? Attire in the 19th-century Emancipation Discourse

The paper illustrates the relationship between women’s clothing and the pro-
cesses of modernization in the 19th century Europe. The author focuses on
the discourse of emancipation and women who, like the French writer George
Sand and a group of her Polish followers, broke away from the traditional
image of women and adopted masculine clothing. In Poland, the interpreta-
tion of Sand’s lifestyle, characterized by her preference for masculine clothing,
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posed a challenge to her first biographers, who associated the author of Indi-
ana with Frederic Chopin. A woman in a frock coat with a cigar or pipe in
her hand was seen by opponents of emancipation as a troublemaker seeking
applause. She discredited not only herself, but also the idea of emancipation.
Accusations of seeking attention and cheap sensation were accompanied by
charges of a sexual-erotic nature: shamelessness, licentiousness, and moral
decay. Eliza Orzeszkowa knew and appreciated Sand’s work. She herself
avoided talking about her private life. In Kilka stéw o kobietach (1870, A Few
Words On Women), the essay which was fundamental to the further develop-
ment of the emancipation movement in Poland. She criticized the trouble-
makers, bluestocking and lioness women, who reduced the idea of equality to
behaviour that violated social norms. In her emancipation program, she advo-
cated respect for the family and marriage, and moral and ethical standards.

KEYWORDS: George Sand, attire, emancipation of women, Entuzjastki
(Female Enthusiasts), Eliza Orzeszkowa

Moda, tworzenie, wybieranie i noszenie strojow sg dzialaniami o charak-
terze spolecznym 1 kulturowym. By uzy¢ metafory teatralnej — ubiér to
kostium w teatrze zycia spolecznego, komunikujacy S§wiatu szereg tresci
dotyczacych jednostki: od przynaleznosci do danej grupy spolecznej czy
zawodowej, poprzez pled, wiek i status materialny, az po poczucie estetyki,
zainteresowania 1 upodobania, stany emocjonalne, stosunek do otacza-
jacej rzeczywistoSci, przekonania, a nawet $wiatopoglad. To szczegdlny
rodzaj znaku, w sensie znaku semiotycznego, ktérego uzywa si¢ inten-
¢jonalnie, z my$la o odbiorcy, 1 ktéry podlega konwencjonalizacji i inter-
pretacji (dekodowaniu). Str6j uzewng¢trznia zaréwno to, co w jednostce
spoleczne, jak i to, co indywidualne (Bokszanska, 2004). Ze strony spo-
teczefistwa jest poddawany rozmaitym wplywom, a nawet regulacjom
w postaci norm moralnych, prawnych, estetycznych i obyczajowych, az
po etykiete (kodeksy ubraniowe) i modg¢. Poprzez wymagania stawiane
wobec ubioru grupa sprawuje rodzaj kontroli nad jednostka, ogranicza jej
samockspresj¢ 1 mozliwo$¢ wyboru, cementujac istniejacy porzadek spo-
teczny, z jego podzialem na plcie, klasy i role spoleczne, profesje.

W XIX wieku ubiér stanowil wypadkows statusu spolecznego, pozycji
majatkowej 1 towarzyskiej jednostki. Pozostawal uwiktany w relacje nie-
réwnosci 1 zaleznos$ci (Bokszanska, 2004), ktére przekladaly si¢ na dostgp
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calych grup spolecznych do débr nie tylko materialnych, ale i np. do wia-
dzy, edukacji czy kultury, 1aczyl si¢ z moralnoscia, erotyka 1 polityka (strj
zatobny w czasach powstania styczniowego). Upowszechnianiu si¢ mody
sprzyjal rozw6j przemystu (m.in. opatentowanie w latach 50. XIX wieku
przez Isaaca Singera maszyny do szycia), srodkéw transportu i komuni-
kowania si¢, a zwlaszcza prasy dla kobiet, ktérej nicodlgcznym elemen-
tem byt dzial (lub dodatek) modowy, prezentujacy wykroje i ryciny mod-
nych strojéw czy fryzur, w Polsce nierzadko zapozyczane z wydawnictw
zagranicznych: paryskich, londynskich, berlifiskich czy wiedenskich
(Frett, 2021). Demokratyzacja w sferze spolecznej, powigzana z uprzemy-
stowieniem, post¢pem technicznym i zmianami na rynku pracy, prowa-
dzita do stopniowego zacierania si¢ réznic stanowych: arystokraci 1 miesz-
czanie zaczeli ubieraé si¢ podobnie, jedynie jako$¢ materialéw, dodatkow
1 samego wykonania stroju wskazywala na zamozno$¢ jego wlasciciela.
Postep i rosngce tempo zycia przyspieszyly dynamike zmian w modzie.
Od lat 20. XIX wieku, po okresie panowania stylu antycznego, z suk-
niami z podniesionym stanem i o luZniejszej formie, w modzie kobiecej
rozpoczela si¢ era gorsetu. Szczupla talia stala si¢ jednym z wyznaczni-
kow kobiecego pigkna, za pomoca gorsetu kobiece cialo zostato skorygo-
wane pod obowigzujacy wzorzec: mialo by¢ usztywnione 1 wysmuklone.
Sylwetka kobieca nabrala ksztaltu klepsydry, ktéry akcentowal funkcje
rozrodcze kobiety (waska talia w kontra$cie do szerokich bioder i obfi-
tego biustu). Gorset, ciasno zasznurowany, zmniejszal obwdéd w pasie,
splaszczal brzuch 1 uwypuklal piersi, a zarazem dyscyplinowal kobiece
cialo — zmuszal do postawy wyprostowanej i ograniczal kobiecie mozli-
wos¢ swobodnego, spontanicznego ruchu, co przydawalo jej zachowaniu
czy sposobowi bycia dystynkeji. Skutki zdrowotne noszenia gorsetu byly
oplakane: béle glowy i krwotoki z nosa, omdlenia, deformacja narzadow
wewnctrznych, anemia, obrzeki ndg, zaburzenia menstruacji, poronienia
(Gromkowska-Melosik, 2013).
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1. 1. Smierc wskutek ciasnego sznurowania

JEATH THROUGH TIGHT LAGING
Zroédto: ,Illustrated Police News” (London), 25th June 1870. Pozyskano z: https://www.
bl.uk/collection-items/front-page-of-the-illustrated-police-news-25-june-1870

Forma gorsetu stanowila baze dla calego ubioru. Za Napoleona III do
mody wkroczyla krynolina — stelaz ze stalowych lub fiszbinowych obrg-
czy zakladany pod spddnice, ktéry zastgpowal wielowarstwowe, ciezkie
halki. Krynolina, wytwarzana juz na skale przemystowa, a wigc 1 tania,
upowszechnifa si¢ nie tylko wérdd wyzszych warstw spoleczefnstwa.
Byla lekka, stosunkowo fatwa w obstudze i dobrze spelniala swojg funk-
cjg, choé 1 tak wymagala od kobiety sporego poSwigcenia: obrecze wpra-
wione w ruch bujaly si¢ zalotnie, odstaniajac stopy i tydki wlascicielki, ale
i zaburzajac réwnowage (a co dopiero méwié o siadaniu, podrézowaniu
czy wymijaniu przeszkéd na drodze). Z czasem krynolina ewoluowala,
zrobila si¢ plaska z przodu 1 wydluzona z tylu, az wreszcie pod koniec
lat 60. XIX wieku zostata wyparta przez turniurg¢ — rodzaj

podktadki wykonanej z perkalu i fiszbinéw, stalowego stelazu (...) lub
sztywnej poduszki z wlosianki w ksztalcie podkowy, przywigzywanej
taSmami w pasie (Dobkowska i Wasilewska, 2016, s. 186).

Suknie zaopatrzone w turniury byly plaskie z przodu, a uwydatnialy tyl,
udrapowany i zakoficzony trenem. Dla utrzymania réwnowagi cialo kobiety
lekko pochylalo si¢ do przodu, nadajac calosci jej postaci ksztalt litery S. Do
sukni z turniurg zakladano diugi gorset usztywniany stalowymi listwami,
zjedng dluga, rozszerzajaca sic ku dotowi posrodku, ktdra splaszczata brzuch.
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Turniura w réznej postaci przetrwata do kofica XIX wieku, na krétko uste-
pujac miejsca sukni-ksiezniczce (princesse), opinajacej kobiece cialo niczym
futeral (obcisle, niecodcinane w talii, rozszerzaly si¢ dopiero od kolan, dra-
powane i z trenem) (Dobkowska i Wasilewska, 2016). RozluZnienie (i to
dostowne) kobiecego stroju nastapilo pod koniec XIX wieku, w pierwszej
kolejnosci ze wzgledow czysto praktycznych: kobiety coraz liczniej trafialy
na rynek pracy, zacz¢ly uprawiac sport i gimnastyke, chodzi¢ po gérach.

2. Emancypantka zaktada surdut

Na poczatku lat 30. XIX wicku, po przyjezdzie z prowincjonalnego Nohant
do Paryza Amantyna Aurora Lucylla Dupin, po m¢zu baronowa Dudevant,
matka dwojga dzieci, kobieta przed trzydziestka, przyjela meski pseudonim
George Sand i zacze¢la nosié si¢ po mesku, nie rezygnujac ze swojej kobie-
cosci. Nie chciafa by¢ mezczyzna, cheiala zy¢ na wlasnych zasadach i méc
robi¢ to, co robili m¢zczyzZni, a co dla kobiet bylo niedostepne. ,, To najbar-
dziej kobieca ze znanych kobiet” — powiedzial o autorce Indiany Alfred
de Musset, jeden z jej kochankéw (za: Barry, 1996, s. 8-9), choé kwestia
kobiecosci czy relacji migdzy kobiecg i mesks strong natury Sand dzielifa
1 wcigz jeszcze dzieli — niegdys opini¢ publiczna, a dzi§ grono jej biografow
i badaczy literatury (Nadana-Sokotowska, 2022).

1. 2. Paul Gavarni, George Sand w stroju studenckim, ok. 1831

Zrbdto: Musée George Sand et de la Vallée Noire. Pozyskano z: https://webmuseo.com/ws/
museesregioncentre/app/collection/record/14183
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W XIX i na poczatku XX wieku przyjecie przez kobiet¢ meskiego
pseudonimu, jak i meskiego stylu bycia 1 ubioru bylo wyzwaniem rzuco-
nym ograniczeniom spoleczno-obyczajowym, jakie na kobiet¢ nakladala
jej pleé. W stroju meskim 1 z krétko przystrzyzonymi wlosami walczyla
w powstaniu listopadowym Emilia Plater (wraz ze swojg towarzyszka
Marig Prészynska), w wierszu Adama Mickiewicza nazwana ,dziewica-
-bohaterem” (Smierc’ Putkownika), Maria Rodziewiczéwna na Polesiu
dogladata rodowego majatku Hruszowa, a Zofia Stryjefiska (wtedy jesz-
cze Lubanska) przez rok, pod nazwiskiem swojego brata, studiowala
malarstwo na Akademii Sztuk Picknych w Monachium. Mgskie prze-
branie, tak jak i meski pseudonim stanowity dla kobiety przepustke do
innego, meskiego $wiata, doslownie lub w przenosni. Ukrywajac si¢ za
meskim pseudonimem, kobieta-autorka kamuflowala nie tylko swoje
prawdziwe personalia (to jedna z funkcji pseudonimu), ale i przynalez-
no$¢ plciowy (Borkowska, 1996), co pozwalalo jej twdrczosci, przynaj-
mniej przez jaki$ czas, funkcjonowaé w przestrzeni publicznej poza ste-
reotypem pisarstwa kobiecego, ktéremu 6wczesna krytyka przypisywala
m.in. takie cechy (rzekomo) przynalezne kobiecej naturze, jak: czulost-
kowosé, placzliwosé, koncentrowanie si¢ na biahostkach czy plotkarstwo
(Klosifiska, 1999). Aurora Dupin nie udawala m¢zczyzny 1 nie wyrzekala
si¢c swojej kobiecosci, nie byla chlopczyca, paradujaca w meskich stro-
jach dla wygody czy sensacji, choé i taki efekt osiggneta. Swiadomie grala
swoim wizerunkiem, uzywajac do tego elementéw garderoby i zestawu
rekwizytéw z réznych rekwizytorni. Swoim goSciom pokazywala si¢ m.in.
w sukni ,w stylu kobiet orientalnych albo — tancerek na linie” (Custin,
za: Tomaszewski, 2003, s. 22), ,w arabskim burnusie” (Niemcewicz, za:
Tomaszewski, s. 10), ,w jedwabnym peniuarze i marokanskich papu-
ciach” (Barry, 1996, s. 207), ,,z hiszpaniskim wachlarzem i mitynkami na
rckach” (Tomaszewski, 2003, s. 11), ,,w picknych z6itych pantoflach ozdo-
bionych fredzlami, rozkosznych ponczoszkach i czerwonych spodniach”
(Balzak, za: Barry, 1996, s. 292), ,,z sakiewka pelng cygar”, ktére zapalata
»od §wiecy na kominku” (Tomaszewski, 2003, s. 22), czy ,,z dluga bosnia-
cka fajkg z drzewa wiSniowego” (Barry, 1996, s. 207). Zdaniem Adama
Zamoyskiego zmiana stylu bycia pisarki nastapila w okresie jej pozycia
z Fryderykiem Chopinem: ,,(...) coraz rzadziej pokazywala si¢ ubrana
inaczej niz w najprostsze szare lub czarne suknie 1 zachowywala si¢

z wickszg godnoscig” (Zamoyski, 1895, s. 171).
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I. 3. Alfred de Musset, Portret George Sand, rysunek, 1833

Zrédlo: Bibliothéque de I'Institut de France. Pozyskano z: https;//commons.wikimedia.
org/wiki/File:George_Sand_par_Alfred_de_Musset_%2805%29.jpg

Ekstrawagancja Sand przydawala jej postaci aury skandalistki, bun-
towniczki, kobiety wyzwolonej, ktdra nie liczy si¢ z konwenansami, choé
w zgodnej opinii badaczy nawet w jej powiesciach uchodzacych za ,femi-
nistyczne” prézno szukal ,jakiego§ programu czy chocby konkretnych
propozycji poprawienia sytuacji kobiet” (Bochenek-Franczakowa, 1981,
s. 34). Autorka Indiany nie angazowala si¢ w dzialania ruchéw kobie-
cych 1, jak przekonuje Regina Bochenek-Franczakowa, nie doceniala
»wagi zadan emancypantek w sprawie politycznego i ekonomicznego réw-
nouprawnienia kobiet”, co wigcej, postulaty ruchéw kobiecych uwazala
»za czcze 1 szkodliwe mrzonki” (1981, s 35). Z dzisiejszej perspektywy
styl ubierania si¢, postawa zyciowa, jak 1, a moze przede wszystkim, twor-
cz0§¢ Sand (z meskim narratorem i kobiecymi bohaterkami) byly przeja-
wem jej indywidualizmu 1 proba kontestowania, a nawet renegocjowania
ustalonych zasad — w zyciu i w literaturze. To w postawie buntu, zgdaniu
prawa do niezaleznosci 1 wolnej mifoSci, samostanowienia o swoim losie,
wreszcie w ekspresji ,ja” kobiecego 1 nowoczesnym podejsciu do kategorii
plci (i seksualnosci) kryl si¢ zdaniem badaczy emancypacyjny wymiar bio-
grafii i pisarstwa autorki Imaginy (Nagana-Sokolowska, 2022). Bycie lite-
ratka, kobietg z powodzeniem utrzymujacg si¢ z pisania, potegowalo sile
jej sprzeciwu wobec istniejacego porzadku. Jak zauwaza Krystyna Klo-
siniska, ,,[w]chodzac przez pisanie w przestrzefi publicznego méwienia-
-dzialania, kobieta wydobywa si¢ z milczenia i ciszy”, zaburza ,tradycyjny
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podziat r6l spotecznych pomi¢dzy kobietg a mezczyzna, ustalong hierar-
chig, stowem relacje wladzy” (1999, s. 8-9). Joseph Barry, prezentujac
Sand, pisze o jej dazeniu do bycia pisarzem, nie m¢zczyzna, nie kobieta,
a pisarzem, 1 jednostka wolna, korzystajaca ze swobody, a zarazem wta-
piajacg si¢ w uliczny ttum, w ktdérym wickszo$¢ stanowig mezczyZni.

Aurore chciala by¢ jednym z nich, nie m¢zczyzna, lecz pisarzem, wéréd
mezczyzn, ubieraé si¢ jak oni. Nowy styl meskiego okrycia: dlugi, prosto
skrojony surdut — najlepiej jej odpowiadal. Zaméwila jeden maty i waski
na swoja miar¢ z mocnego szarego sukna — idealny na zimowe chlody —
1 odpowiednie do niego spodnie 1 kamizelke. Podwingta swe dlugie wlosy,
chowajac je pod filcowy cylinder, jaki nosili studenci, i dla catego §wiata
wygladala jak student pierwszego roku Sorbony. Buty podbite na obcasach
zelaznymi zabkami, przystosowane do §liskich chodnikéw, 1 wielka szara
chustka dopetniajg stroju. Tak ubrana — przebrana raczej — wedrowala nie-
zmordowanic po Paryzu. Zadne suknie wlokace si¢ po ziemi, zadne spi-
czaste buciki na cienkich podeszwach, nikt nie wytykat jej zlosliwie pal-
cami. Byla wolna, ,niewidzialng” kobietg réwnie anonimowg jak kazdy
mezczyzna w paryskim tlumie. ,,Chodzi¢ samej po ulicy” — samej decydo-
wad, gdzie zje$¢ obiad czy gdzie p6j$¢, widywac ludzi, ktérych sama chee,
a nie tych, do ktérych widywania jg zmuszaja. Wychodzié i przychodzié
o kazdej porze, sama, jesli tak jej sic podoba. Spotykaé si¢ z przyjaciélmi
W teatrze na parterze, a nie godzic si¢ na zsylke, jak kobiety w kobiecych
sukniach, do lozy lub na balkon! Ponad wszystko jednak Aurore mogta
chodzi¢ wlasnymi drogami, nie rzucajac si¢ w oczy, nie zauwazana, z calg
swoboda (Barry, 1996, s. 146).

Sand byla autorka znana i komentowana w Polsce od konca lat 30.
XIX wieku, do czego przyczynili si¢ m.in. zyjacy we Francji Polacy, z kt6-
rymi pisarka utrzymywala kontakty towarzyskie (zwlaszcza w czasie swo-
jego romansu z Chopinem). Polacy w kraju czytali gléwnie jej powiesci,
w oryginale lub w ttumaczeniach na jezyk polski, lokalna prasa odnotowy-
wala ich premiery na rynku wydawniczym, podobnie jak wystawienia p6z-
niejszych sztuk teatralnych Sand na scenach paryskich, a niedlugo potem
1 polskich: warszawskiej, krakowskiej, poznanskiej, wileniskiej, a takze —
za sprawag zespolow objazdowych — lubelskiej, kieleckiej, t6dzkiej, pto-
ckiej 1 kaliskiej (Bochenek-Franczakowa, 2015). W XIX wieku polskie
ttumaczenia dziel Sand ukazaly si¢ m.in. w Wilnie (Uskok. Powies¢ wene-
cka z korica XVII wieku, 1840), w Warszawie (Leone Leoni, 1844; Ceza-
ryna Dietrich. Romans, nakl. ,Przegladu Tygodniowego”; Joanna, 1875;
Konsuelo, 1875, fr. Consuelo), we Lwowie (Valvedre, 1862 Flamarande,
1875), w Sanoku (Siedem strun lutni, 1856). Jako piszaca kobieta autorka
Indiany wzbudzala zainteresowanie $rodowisk kobiecych, poczawszy od
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Entuzjastck Narcyzy Zmichowskicj po emancypantki i feministki, dla
ktorych byla ,,panig Sand” (cho¢ w polskiej krytyce, przynajmniej poczat-
kowo, przewaznie ,panem Jerzym Sandem”). Na marginesie jej twdrczo-
Sci, zwlaszcza powiesci, dyskutowano o kwestii wychowania, samodziel-
nosci i spolecznych powinnosciach kobiet, wreszcie — o naturze pisarstwa
kobiecego (sytuowanego w opozycji do meskiego). Sprawa stylu bycia
Sand ustgpowala pola zainteresowaniu jej dzietami literackimi, choé, jak
si¢ wydaje, nie pozostawala bez wplywu na ich ocen¢ (Bochenck-Fran-
czakowa, 2017; Fournier Kiss, 2021; Nadana-Sokotowska, 2022). Julia
Molifiska-Woykowska, zwana ,polska” lub ,poznanska George Sand”
(z powodu swojej ekstrawagancji 1 emancypacyjnych pogladéw — ubie-
rala si¢ na czarno, nosila krétkie, przyci¢te do ramion wlosy, palita cygara
i lubita siedzie¢ po turecku) (Frelkiewicz, 1938; Gospodarek, 1962) —

uznala autork¢ Indiany za pionierke na drodze kobiet ku samodzielnosci.

Piszac histori¢ kobiet swego czasu, stoczyla Sand zarazem walke przeciw
opinii jednostronnej — wypowiedziala o sobie (o kobiecie), ze si¢ czuje, ze
jest — ze przeto ma wszystkie prawa wiedzacego o sobie czlowieka. (...)
Zrozumiala ona, ze gléwng jest rzeczg obudzenie si¢ kobiety — wyniesie-
nie przez Samodzielno$¢, przez uczucie siebie — ze przecie Samodziel-
no$¢ ta zabié nie powinna w niej uroku poezji (1843, s. 402—403).

Gest emancypacyjny Sand, dazenie, jak pisze Woykowska, do samo-
dzielnosci, niezaleznosci, czego manifestacjy stal sic meski str6j 1 styl
bycia, nie uniewaznial r6znic, odmienno$ci migdzy plciami. Dyskurs
emancypacyjny XIX wieku nie ré6znicowal plci biologicznej 1 spoleczno-
-kulturowej, zaktadajgc esencjonalnosé kobiecej (i meskiej) natury: istnie-
nie stalych i wspélnych kobietom cech, atrybutéw czy funkeji spotecznych.
W interpretacji Woykowskiej Sand zyskala samo$wiadomosé i samodziel-
nos$¢, ale nie odrzucila kobiecej natury, ktérej kwintesencjg jest uczucie.
,Kobiete Sanda wiedzie wsze¢dzie uczucie, ale uczucie oparte o Wiedze
o Sobie, o Samodzielnos$¢” (1843, s. 403). W dziewig¢tnastowiecznym dys-
kursie plci polaryzacja uczucia i rozumu (czy intelektu) wskazywata na
odmienno$é migdzy kobietg i m¢zczyzng, wynikajaca z ich funkcji bio-
logicznych. Uczuciowosé kobiet (w skrajnych przypadkach przechodzaca
w histeri¢) miala pochodzié z uwarunkowan kobiecej natury, predestynu-
jacej kobiete, jako osobe delikatniejszg 1 wrazliwsza na potrzeby innych,
do roli zony 1 matki. Dla Woykowskiej, jak 1 dla pierwszego pokolenia
emancypantek w ogdle, emancypacja polegala na uzyskiwaniu przez
kobiety prawa do samorealizacji, edukacji i §wiadomego uczestnictwa
w zyciu spotecznym. Nonszalancja, swoboda w ubiorze, lekcewazenie
mody 1 konwenansu, wreszcie réznego typu przebieranki 1 wizerunkowe
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prowokacje, tak charakterystyczne dla epoki romantycznej (by wspomnied
dandysowskie upodobania Juliusza Stowackiego), byly wyrazem sprze-
ciwu jednostki wobec unifikacji, ktéra narzucajac uczestnikom zycia spo-
tecznego jeden wzorzec zachowania, stylu bycia, ubierania si¢ itp., zacie-
rala ich odrebno$¢ i indywidualno$¢. Entuzjastki ubieraly si¢ skromnie,
czasem w ocenie otoczenia niedbale lub ekstrawagancko. Zaj¢te samo-
ksztalceniem, nie marnowaly czasu na strojenie si¢, fryzowanie.

Ubierala si¢ do$¢ oryginalnie i nieco nawet zaniedbania przebijalo si¢
w jej stroju. Wlosy krétko obcigte, suknia ci¢zka, czarna, krojem zblizona
do dlugiego surduta, jaki nosza pastorowie ewangeliccy (...)

— pisze Piotr Chmielowski, pierwszy monografista literatury kobiecej
w Polsce, o Zofii Wegierskiej (1885, s. 246). Zdaniem Barbary Wolifiskiej
za podci¢tymi wlosami 1 rezygnacja emancypantek z wyszukanych, mod-
nych toalet staly wzgledy czysto pragmatyczne.

(...) mialo by¢ nie tyle obyczajowg prowokacja, ile podyktowane zostalo
wzgledami praktycznymi. Prosta fryzura i str6j uniezaleznialy kobiete od
stuzacej, a dzigki temu mogla ona uzyskal wigcej czasu na wewngtrzne

doskonalenie (...) (2007, s. 255).

I1. 4. Zotia Wegierska, fotografia

Zrodlo: Biblioteka Naukowa PAU i PAN w Krakowie. Pozyskano z: http://pauart.pl/
app/artwork?id=5631121d0cf23d5575b22389
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Jak juz zostalo wspomniane, ubiér jest komunikatem zbudowanym
wedlug okre§lonych regul i skierowanym do odbiorcy. Adresat, przygodny
lub zaplanowany, w procesie dekodowania dokonuje interpretacji jego
znaczei, usitujgc odczytal intencje nadawcy. Dla postronnych obserwa-
tor6w (1 to nawet z grona jej przyjaciol artystow) intencje Sand zaklada-
jacej meski strdj nie byly oczywiste. ,,George jest m¢zczyzna, i to tym bar-
dziej, ze chce tego Swiadomie, ze wypadla z roli kobiety 1 nie jest kobieta.
Kobieta przyciaga, a ona odpycha...” — stwierdza Balzak w liscie do Ewe-
liny Hanskiej (za: Tomaszewski, 2003, s. 9), czynigc zado$¢ dwcezes-
nym stereotypom plciowym (w innym miejscu pisarz nazywa autorke
Indiany ,doskonala matka” i dodaje: ,, [w]ewngtrznie jest czysta, skromna,
uczciwa, a artystg jest tylko zewngtrznie” (za: Barry, 1996, s. 293). Z oceng
sposobu bycia Sand jako kobiety 1 artystki wyraznie nie radzili sobie jej
pierwsi biografowie, juz na poczatku swojej drogi stajac wobec dylematu
typowego dla dziewictnastowiecznej biografistyki: ile ze spraw ,pry-
watno-rodzinno-szlafrokowych” (Szymanski, 1902, s. 244) pisarki mozna
1 nalezy powiedzie¢. W Polsce zainteresowanie zyciem prywatnym Sand
pojawilo si¢ gléwnie w kontekscie jej zwigzku z Chopinem, co z uwagi na
jego pozycj¢ muzycznego geniusza 1 ,czwartego wielkiego poety Polski
podzielonej” (Tarnowski, 1892, s. 7), czwartego wieszcza, nie ulatwialo
zadania. W wydanej juz po $mierci obojga monografii Maurycego Kara-
sowskiego Sand jawi si¢ jako kobieta o ,inteligencji wyzszej, lecz niekiedy
nazbyt swobodnej”, ,w pragnieniach zmystowych nienasycona”, ,nie-
zdolna zachowad rownowagi, rozsadku, przyzwoitosci i godnoSci niewies-
ciej w postgpowaniu”, ,w kazdym jednak razie kobieta genialna” (1882,
s. 71-72). Karasowski nie wspomina o meskich strojach Sand, tak jak nie
wspomina o jej pogladach na kwesti¢ malzenska czy licznych romansach
(poza Mussetem). W jego relacji podczas pierwszego spotkania z Cho-
pinem autorka Indiany przeszywa kompozytora spojrzeniem ,czarnych
(...), plongcych zarem oczu”, ma na sobie ,jedwabng sukni¢, wydajaca
won fiolkowa” i méwi ,,glosem dZwigcznym o jego grze”. Nie jest pickna,
nie podoba si¢ Chopinowi, ale z czasem mito$¢ daje ,jej meskim rysom
twarzy pewien urok niewiesciej mickkosci, czyniac ja pickniejsza, niz byla
w istocie” (Karasowski, 1882, s. 71-72). Zdaniem dziewi¢tnastowiecznych
biograféw (me¢zczyzn) meski str6j, meski sposob bycia i wreszcie meskie
rysy twarzy czynig z Sand kobiet¢ pozbawiong kobiecosci, a przynajmniej
tego, co za kobiece, a dla mezczyzny ujmujace, uchodzi. Ferdynand Hoe-
sick tak pisze o poczatkach jej znajomosci z polskim kompozytorem:
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(...) Chopin nie lubit kobiet-literatek, (...) to za$ co slyszal o jej meskim
sposobie zycia, ktdry posuwala tak daleko, ze przewaznie ubierata si¢ po
mesku, réwniez nie odpowiadalo jego upodobaniom. W kobietach cenit
przede wszystkim kobieco§¢, tymczasem pani Sand starala si¢ byé mez-
czyzng. Nawet palila cygara (t. I, s. 1964, s. 137).

(...) jej maniery, nieco szorstkie, w rodzaju bohéme, razily jego
wykwintne wielkoSwiatowe nawyknienia; byla zbyt wulgarna dla niego.
A przy tym, o ile z jednej strony nie nalezal do zwolennikéw kobiet-lite-
ratek, o tyle z drugiej nie mial najmniejszego pociggu do kobiet eman-
cypantek, wojujacych w imi¢ demokracji, socjalizmu, wolnej milosci etc.
Nastepnie pani Sand catkiem byla pozbawiona jednej ogromnej zalety,
ktéra kazdy mezczyzna najwyzej ceni w kobiecie; nie posiadata wdzigku.
Byl to me¢zczyzna w spédnicy — a choé miala stawe kobiety w spodniach —
jak ja przedstawiano na wielu karykaturach — to jednak nie przemawialo
to do wyobrazni Chopinowi (...) (t. I, s. 1964, s. 141).

Il. 5. Alcide Joseph Lorentz, Smieszne lustro (Miroir drolatique). [George Sand], litografia,
1842 (,Si de Georges [!] Sand ce portrait/ Laisse I'esprit un peu perplexe/ C’est que le
génie est abstrait/ Et comme on sait n’a pas de sexe”)

RIRGIR DROLATIQUE

Zrédto: Musée George Sand et de la Vallée Noire; La Chatre (Indre). Pozyskano z: https://
www.pop.culture.gouv.fr/notice/joconde/ M0250000640

Hoesick nie odmawiat Sand zalet i talentu literackiego, a nawet kobie-
coscl. ,,(...) byla kobieta w kazdym calu, w ktérej ze wszystkich instynk-
tow najsilniejszy byt macierzyniski” (t. II, 1964, s. 141). MiloScig macie-
rzyhska otaczala nie tylko swoje dzieci, ale 1 przyjacidl czy kochankéw.
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Do tego wedlug krytyka dochodzily takie przymioty, jak: pracowitosé,
dobroé, hojnosé, wyrozumiato$é, goscinnos¢ i ustuznosé. Potrafila zajmo-
wacl si¢ domem i gospodarstwem w Nohant, podejmujac typowo kobiece
czynnosci — gotowala, szyla (,Jako szwaczka, jako krawczyni, jako haf-
ciarka odznaczala si¢ zr¢czno$cig niepospolity” (Hoesick, t. II, 1964,
s. 253), uprawiala ogréd 1 oporzadzala kury, kaczki 1 konie.

Gdy w Wenecji bawita z Mussetem, potrafila byé jednoczesnie pokojéwka,
kucharka, gardemalade [opickunka chorego — RSL] i doktorka, a gdy
potem zamieszkala z Pagellem, imponowala mu jako nieoceniona gospo-
sia (Hoesick, t. II, 1964, s. 253).

Biografie Sand, pisane przez me¢zczyzn i w kontekscie Chopina, omi-
jaly kwesti¢ jej dazeni emancypacyjnych. Sand zakladajagca meski stréj
pozostawala skandalistka, pozbawiong kobiecego wdzicku i wyczucia
stylu, ekscentryczka, zaprzeczeniem kobiecosci i elegancji, nawet jesli
doceniano jej talent i osiggniecia na polu literatury. Argument o zatraca-
niu przez emancypantki swojej kobiecosci, kobiecego wdzigcku, a w kon-
sekwencji 1 o grozbie porzucenia przez kobiety gotowosci do bycia zong
i matka pojawial si¢ w wypowiedziach przeciwnikéw emancypacji, i to nie
tylko ze $rodowisk konserwatywnych czy konserwatywno-klerykalnych.
Kobieta w surducie, z cygarem lub fajkg w reku, stata si¢ synonimem
awanturnicy, zadnej stawy i1 poklasku, a zarazem karykaturg i kompromi-
tacjg idei emancypacyjnej, a nawet, z uwagi na koszty moralne i spoleczne
takiego prowadzenia sig, jej ofiarg. Jak zauwazal ,Dziennik Warszawski”,
kobietom

wmawiano, ze fajka, cygaro, jezdzenie konno, szampan, przebieranie si¢
po mesku i tysieczne inne ekscesa urobig je na me¢zczyzn, zmienig ich
organizm (...) (S.KJ, 1854, s. 3).

Zakladanie meskiego stroju czynilo z kobiety dziwolaga, hybryde, naru-
szalo naturalny porzadek plci, ustalony przez biologie, doprowadza-
jac postulaty emancypacyjne do absurdu — w interpretacji przeciwnikow
emancypacji kobieta wyemancypowana nie chciala byé réwna mezczyz-
nie, chciata by¢ jak mezczyzna, nosic si¢ 1 zachowywad, braé zycie ,,po
mesku”. Nie tyle przekraczala ograniczenia swojej plci w wymiarze spo-
teczno-kulturowym (ktére w oczach przeciwnikéw réwnouprawnienia za
ograniczenia nie uchodzily), ile nabywala (poprzez nasladownictwo) cech
meskich, co podwazalo zasadno$¢ dazefi emancypacyjnych w ogéle.
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Zadania (...) emancypacji sg tak Smieszne 1 chimeryczne, ze wystawiajac
same tylko parodie i dziwactwa, przekonywaja, ze dalszego dowodzenia
nawet nie potrzeba

— pisal korespondent ,Dziennika Warszawskiego” w 1855 roku (Tir-
pitz z Pogorzelca, 1855, s. 4). W uwagach poSwi¢conych autorce Poganki
Chmielowski przytacza anegdotg, w ktérej malarz January Suchodol-
ski podpytuje jedna z jej przyjacidlek, czy ,panna Zmichowska chodzi
w surducie, na ktérym wisi zegarek przyczepiony do bialej tasiemki” i czy
»ma wlosy obcigte po mesku® (1885, s. 258). Zmichowska nie nosita sic po
mesku, cho¢ zgodnie z éwezesng modg palita cygara, co o ile uchodzito
w Warszawie, o tyle ,na prowincji kazdemu wpadalo w oczy i stawalo
si¢ przedmiotem drwin, a nawet oburzenia. Ze zgroza i niedowierza-
niem patrzano na dziewczyng z krotkimi loczkami i cygarem w ustach”,
zachwycajacy si¢ ,romansami spolecznymi Eugeniusza Sue lub Sanda”
(Chmielowski, 1885, s. 258).

W pytaniu Suchodolskiego (watpliwosci rozwialo pojawienie si¢
w salonie samej pisarki, ubranej w sukni¢) pobrzmiewaly kpina i lekcewa-
zenie, ktérymi tak w dyskursie publicznym, jak i na gruncie prywatnym
sraczono” kobiety $cinajgce wlosy i zakladajgce surdut. Co wigcej, ubie-
rania si¢ po mesku nie odczytywano jedynie jako przejawu ekstrawagan-
¢ji, wzbierajacej na fali ruch6w emancypacyjnych. Do oskarzen o szuka-
nie atencji i taniej sensacji dochodzily zarzuty natury moralnej, dotyczace
sfery seksualno-erotycznej: o demoralizacji, bezwstydnosci 1 rozwigzto-
$ci, braku hamulcéw etycznych. Kobieta, ktéra nosita si¢ po mesku, miata
wyrzekaé si¢ nie tylko roli strazniczki ogniska domowego, ale i moral-
nosci, kultywowac wolng milo$¢, a nawet milo$¢ lesbijsky. Zaprzeczajac
tradycyjnemu modelowi kobiety i kobiecos$ci — jako istoty ponetnej (dla
mezczyzny), uleglej i akuratnej (Stawiak-Ososifiska, 2010) — stawala si¢
jednostka odbiegajaca od normy, patologiczng, wynaturzong. W 1885 roku
Jan Jelenski pisat na tamach ,Roli”:

We Francji emancypacja kobiet przescignela najSmielsze juz marze-
nia wszystkich ,,Prawd”, ,,Swit()w” 1 ,Przegladéw”. Paryzanki ,,zbudzily
si¢” na dobre, a ,postep” zawidd! je na droge czynéw godnych zaiste piéra
pozytywnych wieszczek. Gdy awanturnice pisza rozprawy konkursowe
,»0 cnocie”, inne bohaterki zastrzykuja sobie morfing lub kapig si¢ w gora-
cej krwi zwierzecej, a inne jeszcze strzelajg z rewolweréw do mezoéw

i kochankéw (Kamienny, 1885, s. 212).



Renata Stachura-Lupa — W gorsecie czy w surducie?

Il. 6. Andreas Geiger (wg Cajetana), Pojedynek kobiet/ Karykatura na emancypantki, gratika

EMANCIPATION

Zrédlo: Muzeum Narodowe w Krakowie. Pozyskano z: https://zbiory.mnk.pl/pl/
wyniki-wyszukiwania/katalog/76614

W 1870 roku na famach ,/Tygodnika Mé6d” Eliza Orzeszkowa, dobrze
zaznajomiona z twoérczo$cig Sand (Bochenek-Franczakowa, 2017; Fou-
rnier Kiss, 2021; Nadana-Sokolowska, 2022), oglosita rozprawe Kilka
stow o kobietach, ktéra gtoSnym echem odbila si¢ w kolach nie tylko poste-
powych i na kolejne dziesicciolecia ustalila ,sposdb myslenia o spra-
wie kobiecej w Polsce” (Janicka, 2019, s. 69). Za cel swojego wystgpie-
nia pisarka przyjela okreslenie istoty emancypacji, przede wszystkim w jej
wymiarze cywilizacyjnym i etycznym, a takze wskazanie dzialan (przej-
$cie od teorii ,,na pole praktyki” (Orzeszkowa, 1873, s. 12), ktére dopro-
wadzg do zmiany polozenia kobiet w spoleczenistwie. Juz na poczatku
swojej rozprawy, definiujgc pojecie emancypacji kobiet, autorka odwotata
si¢ do funkcjonujacych w przestrzeni publicznej, obiegowych wyobrazen
o emancypantkach, za przyklad niewlasciwie pojetej emancypacji poda-
jac: awanturnice, zrywajacg zwiazki rodzinne i malzenskie, kobiete pseu-
douczong i kobiete lwice, spoczywajaca

w pokoju napetnionym gestg mgla tytoniowego dymu, w wyzywajacej
postawie, z cygarem lub fajka w reku, a w ustach z gloSnym $miechem
bluzZnigcym naj$wictszym rzeczom (Orzeszkowa, 1873, s. 2).

Pisarka ani slowem nie wspomniala o Sand, cho¢ skojarzenie bylo dos¢
oczywiste (rozwodka, skandalistka, socjalistka) a w opublikowanych
wezesniej Kilku uwagach nad powiescig (1866) otwarcie chwalila jej twor-
czo$¢ powieSciows. Sama Orzeszkowa, jak zauwazyla Grazyna Borkow-
ska, nalezala ,do pisarzy skrytych” (Borkowska, 1996, s. 162). Unikala

103



WM/&Z/ kultury /

Jrerspeectives on culture Wokét stroju w kulturze — Kultura literacka

No. 43 (4,2/2023)

104

moéwienia o swoim zyciu prywatnym i starannie modelowala swoja ofi-
¢jalng biografi¢. By¢ moze, nauczona dos§wiadczeniem Sand, zdawata
sobie sprawe¢ z ceny, jakg przychodzi placié kobiecie za zycie ,,na wias-
nych zasadach”. Opinia publiczna, tak we Francji, jak 1 poza jej grani-
cami, takze w Polsce, widziala w autorce Indiany rzeczniczke zgnili-
zny moralnej 1 deprawatorke, do czego w niemalym stopniu przyczynily
si¢c rzesze jej naSladowczyn, sprowadzajacych ide¢ réwnouprawnienia
1 kobiecg wolnos¢ do zachowan naruszajacych spoleczne normy (Paja,
2016). Orzeszkowa nie chciala popelni¢ tego bledu — odrzuciwszy wzo-
rzec emancypantki w meskim stroju 1 z cygarem w r¢ku, opowiedziala si¢
za emancypacjg oparta na etyce czynu i pracy, powsciagliwosci, skromno-
Scl 1 prostoty, emancypacja, ktéra nie podwaza ,,Swigtosci rodziny 1 macie-
rzyhstwa, czysto$ci obyczaju” (Borkowska, 2005, s. 39).
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STRESZCZENIE

Artykul przybliza dzielo Jakuba Kazimierza Haura zatytulowane Skfad albo
skarbiec znakomitych sekretéw ckonomiej ziemiasiskiej wydane po raz pierw-
szy w roku 1693. Jest to bardzo obszerna, liczaca ponad pi¢éset stron, ksi¢ga,
w ktorej autor zawarl szereg informacji z najrézniejszych dziedzin — rolnictwa,
meteorologii, astrologii, medycyny, higieny, weterynarii, sztuk plastycznych,
geografii 1 prawa, a takze gar§¢ porad dotyczacych kulinariéw, wychowywania
dzieci, czytelnictwa, fowiectwa czy zabezpieczania si¢ przed czarami. Na kar-
tach tego dziela znalazla swoje miejsce takze tematyka zwigzana ze strojami.
Te fragmenty tekstu podzielil autor na trzy kategorie. Pierwszg stanowig roz-
wazania o historii ubioru zaréwno w Polsce, jak i w innych krajach, druga —
informacje o XVII-wiecznej modzie na terenie Rzeczypospolitej, trzeci obszar
rozwazan Haura obejmuje natomiast praktyczne porady dotyczace czyszcze-
nia odziezy i dbania o nig. W utworze wyraZnie daje o sobie znaé sklonnos¢
autora do dydaktyzmu, szczegblnie w tych fragmentach, w ktérych krytykuje on
Polki za nadmierne uleganie dyktatowi mody i §lepe nasladownictwo obcej kul-
tury. Niezaleznie jednak od tego XVII-wieczny autor postrzega stréj jako wazny
element codziennosci i zaleca o niego dbad, przy czym niektére zamieszczone
w dziele porady dotyczace konserwacji odziezy nie stracity do dzi$ aktualnosci.
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presented a lot of information from various disciplines — agriculture, mete-
orology, astrology, medicine, hygiene, veterinary medicine, plastic arts, geog-
raphy and law, as well as some practical instructions on educating children,
reading, hunting or protection against witchcraft. The book also touches on
issues relating to costumes, and the parts of the text devoted to these issues
were divided by the author into three categories. The first part is devoted to
the history of costumes, both in Poland and in other countries, the second part
provides information on 17th century fashion in the territory of Poland, and
the third part gives practical tips on the cleaning and care of clothes. The book
explicitly shows the author’s passion for didacticism, reflected especially in the
fragments in which he criticizes women for being excessively influenced by
fashion and for blindly copying foreign culture. Nevertheless, the 17th-cen-
tury author considers clothing to be an important part of everyday life and rec-
ommends proper care of it. It should be noted that some of the in the book on
how to take care of clothes is still valid today.

KEYWORDS: Jakub Kazimierz Haur, dress, fashion

Jakub Kazimierz Haur — potomek rodziny mieszczanskiej, p6Zniej nobi-
litowany, zarzadca majatkéw ziemskich, handlarz nieruchomosciami,
nastepnie sekretarz kréla Jana III Sobieskiego z tytulem barona — byt
twoércg niezwykle poczytnych ksigzek uwazanych za pierwsze nowo-
czesne traktaty agronomiczne w piSmiennictwie polskim (Podraza, 1961;
Kowalski, 2000; Partyka, 1996; Galilej, 2019). Spod pidra tego autora
wyszly cztery dziela: Ekonomika ziemiaiiska generalna (1675), Ziemiasi-
ska generalna ekonomika (1679), bedaca nieco zmieniong wersjg dziela
z 1675 roku, rozszerzong o zagadnienia z zakresu architektury, Skfad albo
skarbiec znakomitych sekretow ekonomiej ziemiariskiej (1693) oraz niedo-
konczony, pozostajacy w rekopisie, Merkurius polski z dobremi nowinami
wierszem opisany (1702).

Szczegdlng popularnoscig cieszyly si¢ ,ekonomiki” Haura, podejmu-
jace tematyke szricte rolniczg. Do kofica XVIII wieku mialy wiele wzno-
wief, wyimki z tych dziet odnajdujemy ponadto w szlacheckich sylwach,
co wskazuje na fake, iz siggano do nich na co dzief, traktujgc jako przy-
datne Zrédla wiedzy na temat prowadzenia gospodarstwa (Galilej, 2019;
Kowalski, 2000). Nieco inny charakter i szerszy zakres ma zadedykowany
krélowi Janowi III Sobieskiemu Skfad albo skarbiec, bedacy, zdaniem
badaczy, specyficzng kompilacjg sylwy i encyklopedii (Partyka, 1998).

Jest to bardzo obszerne, liczace ponad pigéset stron, dzieto o niezwy-
kle zré6znicowanej treSci. Autor podzielit je na trzydzieSci traktatow, te za$
na rozdzialy. Tym sposobem staropolski czytelnik otrzymal swoiste kom-
pendium wiedzy o §wiecie, zbi6r najpotrzebniejszych informacji z zakresu
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rolnictwa, meteorologii, astrologii, medycyny, higieny, weterynarii, sztuk
plastycznych, geografii i prawa, a takze gar§¢ porad dotyczacych kulina-
riéw, wychowywania dzieci, czytelnictwa, fowiectwa czy zabezpieczania si¢
przed czarami. Calosci dopetniajg liczne anegdoty 1 zabawne dykteryjki.

W tym przedziwnym gaszczu treSci nie zabraklo takze wzmianek
o strojach. Mozemy je podzieli¢ na trzy kategorie. Pierwsza stanowig roz-
wazania autora o historii ubioru zaré6wno w Polsce, jak i w innych kra-
jach, druga — informacje o wspdlczesnej mu modzie na terenie Rzeczypo-
spolitej. Te fragmenty dziela, zebrane w Traktacie XXX, w rozdziale XI
zatytulowanym O strojach dawnych i o terainiejszej tego wieku modzie,
przesycone sg wyraznym dydaktyzmem; autor pictnuje przede wszyst-
kim zamilowanie do zbytku i przesadnego strojenia si¢. Trzecig kategori¢
rozwazah Haura o ubiorach stanowig natomiast praktyczne porady doty-
czgce czyszczenia odziezy 1 dbania o nia, zawarte w Traktacie XXII zaty-
tutowanym O sekretach do wielu rzeczy gospodarskich osobliwych, wszelkiego
stanu ludziom stuzqcych, do wiedzenia i uzywania wielce potrzebnych (...).

Swoéj wyklad dotyczacy historii strojéw rozpoczyna autor od wzmianki
na temat starozytnych Rzymian, ktérzy, w jego ujeciu,

ubierali si¢ zawsze jako na jaka umy$lng comedia albo jak na maszkary,
tak strojno i bogato, ze im szacunku nie bylo: osobliwie bialeglowy, gdy si¢
na ktéry stroily bankiet, (...) klejnotéw, drogich kamieni naktadala kazda
na si¢ jako na jaki batwan (Haur, 2015, s. 518).

W swoich dydaktycznych sklonno$ciach nie oszczedzil Haur takze
1 me¢zezyzn, wySmiewajac ich nadmierne przywigzanie do drogich stro-
jow 1 podajac przyklad Rzymianina, ktéremu pewien czlowiek niechcacy
pogniétl plaszez, czego skutkiem byl ,,pozew criminalny do sadu” (Haur,
2015, s. 518).

Rozwazania XVII-wiecznego autora znajdujg potwierdzenie w Zr6d-
tach starozytnych. Na ich podstawie mozna sformulowaé wniosek, iz
zamilowanie do zbytku bylo w Rzymie rzeczywiscie ogromne, wiadomo
bowiem, iz kwesti¢ t¢ probowalo nawet regulowaé prawo. I tak na przy-
kiad podczas drugiej wojny punickiej, w roku 215 p.n.e. wydano na wnio-
sek trybuna Marka Oppiusza ustawe ograniczajaca uzywanie kosztow-
nych strojow i bizuterii. Na kobiety, ktdre nosily na sobie caly majgtek,
utyskiwal ponadto Seneka, a Pliniusz Starszy przekazal wiadomo$é, iz
zona cesarza Kaliguli Lollia Paulina miata kosztownosci warte czterdzie-
$ci milionéw sestercow (Jurewicz 1 Winniczuk, 1968).

W swoich odwolaniach do historii mody i stroju Haur nie pomija takze
Polski, przypominajac postal krola Wiladyslawa Jagielty W przeciwien-
stwie do wspomnianych wczes$niej obywateli Rzymu wladca ten stanowi,
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zdaniem autora, symbol skromnosci, nosil bowiem na co dziefi kubrak
z nprostego i lada jakiego futra” (Haur, 2015, s. 519). Jak dowodzi Haur,
zapewnilo to Jagielle dlugowieczno§é. W dziele czytamy: ,, Ten pan zyl na
krélestwie od koronowania lat 48, a co wigksza, trunku zadnego goracego,
wodki ani wina nie zazywal” (Haur, 2015, s. 519). Uwaga Haura ma swoje
zrodlo w XV-wiecznych Rocznikach Jana Dlugosza. Krakowski kronikarz
w notce po§wi¢conej zmartemu w roku 1434 wladey wspominal, iz ,,przez
cale swe zycie za nic majac drogie sobolowe, kunie, popielicowe albo lisie
futra, uzywal jedynie baranich” (Dtugosz, 2009, s. 131). Haur rozwija t¢
my$l i na kartach swego dziela przekonuje, iz noszenie baraniego futra
sprzyja zdrowiu, poniewaz nie tylko ogrzewa, ale i zapobiega chorobom
zoladka. Pisze autor:

Osobliwg tedy dla ciepla jest pomoca na piersi skorka od mlodego baranka
czarnego, kusnierskiej wyprawy (...), ktéra aby byla obszerna, zeby dobrze
piersi i zoladek otulila, a t¢ na koszule pod zupan przywigzaé, nad wszel-
kie insze futra i cieploty zoladek ogrzewa, trawi¢ mu pomaga, do tego wil-
gotnosci zbytnie z niego wyciaga i wysusza (Haur, 2015, s. 519).

Co cickawe, Haur jest takze pewien, iz na rozgrzewajace wlasciwosci
danej tkaniny wplyw ma nie tylko jej faktura, ale i kolor. ,,Czerwone (...)
materie na toz sg pomocg” (Haur, 2015, s. 520) — przekonuje na kartach
dzieta.

Dydaktyczne sklonnosci autora Sktadu albo skarbea szczegblnie wyraz-
nie dajg o sobie znaé w tych fragmentach, w ktérych mowa jest o modzie
XVIl-wiecznej. Przede wszystkim chwali on obyczaje Hiszpanéw,
Wegréow 1 Holendréw, jego zdaniem przedstawiciele tych nacji nie hol-
duja bowiem modowym nowinkom i sg wierni wiasnej tradycji:

Hiszpani, Wegrzy 1 Oledrowie (...) cho¢ do cudzych krajéw jada, nie
przebieraja si¢, swego wlasnego narodu nie wstydzac si¢ ubioru i zaraz
wszedzie Hiszpana, Wegrzyna i Oledra fatwo poznaé (Haur, 2015, s. 518).

Znacznie mniej przychylnie zapatruje si¢ Haur na obyczaje Polakéw.
Jego zdaniem ,,w Polszcze co rok, to inakszy str6j” (Haur, 2015, s. 518).
Tendencj¢ naszych rodakéw do slepego ulegania dyktatowi mody kryty-
kowato wielu XVII-wiecznych pisarzy, poetéw i moralistéw. Haur nie byl
tutaj wyjatkiem. Reprezentatywne w tym wzgledzie sg slowa Jana Chry-
zostoma Paska, ktory w swoich Pamiginikach utyskiwat:

Taki zwyczaj u nas w Polszcze, ze cho¢ kto suknig na nice wywrdci, to
moéwia, ze to moda, 1 potem ta moda ma wielka komplacencyja u ludzi
(...). Cojajuz pamig¢tam odmiennej coraz mody w sukniach, w czapkach,
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w butach, szablach, w rzadzikach i w kozdym aparacie wojennym i domo-
wym, nawet w czuprynach, gestach, w stapaniu 1 w witaniu, o Boze §wigty,

nie spisalby tego na dziesi¢ciu skérach wolowych! (Pasek, 1984, s. 43—44).

Jako szczegoélnie podatne na wplyw modowych nowinek powszech-
nie wskazywano kobiety. Wspomniany Pasek, omawiajac t¢ kwestie, kon-
kluduje: ,,O damach i ich wymystach nic nie méwie, bobym t¢ wszystke
ksiege ta zapisal materyjg” (Pasek, 1984, s. 44). Podobnego zdania jest
Haur. Podkresla on fakt, iz nadmierne uleganie przez kobiety dyktatowi
mody stanowi dla wielu z nich Zrédlo nieszczescia. Szczegdlnie niezado-
wolone sg te, ktérym si¢

wedlug inszych modne nie darzg stroje, gdy na to albo szkatula nie
wynosi, albo tez i sama conditia tego nie zniesie (...): przypadajg im stad
na me¢zow goraczki i czeste alterkatie [sprzeczki — BSS] (Haur, 2015,
s. 518-519).

Duzy wplyw na tendencje modowe mieszkanek naszego kraju miato
przybycie do niego w 1646 roku Marii Ludwiki Gonzagi. Przyszla zona
dwoch ostatnich Wazéw miala krytycznie ocenié gust Polek, wytyka-
jac im, iz ubierajg si¢ wedtug mody sprzed pigtnastu lat. Istotnie, jeszcze
w latach trzydziestych XVII wieku szlachcianki nosily staromodne stoz-
kowe fortugaly, czyli stelaze zakladane pod suknie, ponadto futrzane kot-
paki, haftowane raftuchy (chusty na glowach) i zastaniajace szyje pod-
wiki. W powszechnym uzyciu byly tez ciezkie, przetykane zlotem, tkaniny
(Mozdzynska-Nawotka, 2002). Pod wplywem pochodzacej z Frangji kro-
lowej w modzie damskiej dokonala si¢ istna rewolucja, a Polki zaczely
bardzo chetnie nosié stroje wzorowane na zachodnich, nie tylko francu-
skich, ale takze hiszpanskich, niemieckich i holenderskich, co z kolei nie
zyskalo aprobaty pisarzy 1 moralistow, stad owe utyskiwania Paska 1 Haura.
Warto nadmienid, iz zamilowanie Polek do obcych form niektérzy badacze
postrzegaja jako swoisty wyraz protestu przeciwko rubasznemu idealowi
polskiego sarmaty, preferowanemu przez mezczyzn (Bartkiewicz, 1979).

Istotg mody jest nasladownictwo, a zatem przebywajac w miejscach
publicznych, kobiety nieraz podpatrywaly i ocenialy wzajemnie swoje
stroje. Szczegblnie dogodnym miejscem takich praktyk byl kosciél. Jakub
Kazimierz Haur krytykuje wigc niewiasty, ktére chodza na msz¢ nie
z potrzeby religijnej, ale po to, by zobaczy¢C stroje innych paf. Nastep-
nie, postugujac si¢ ironig i przejaskrawieniem, odmalowuje karykaturalny
wizerunek zony, ktéra wraca do domu, ,powiedajgc nie tak o nabozef-
stwie albo o kazaniu, czego si¢ nauczyla, jako o strojach, ktéra u ktérej co

obaczyla, caly obiad be¢dzie o tym i caly dzieh mowa” (Haur, 2015, 5. 519).
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Trzeba przyznad, iz Haur znakomicie orientuje si¢ w kwestii kobie-
cej garderoby, dajac w swoim dziele istny popis wiedzy na temat nazew-
nictwa rozmaitych jej cze¢Sci. WySmiewana przezeh typowa zona, ktora
wraca z koSciola, méwi zatem me¢zowi,

jakie modne byly stroje, z jakiej materiej albo gatunku, jak bogato 1 strojno,
jakie kornety, kufiety, bonety, pétkornecie, fixmenty, fontazie, furie, kuku-
riku, sergety czyli surgoty, garnitury, agazanty, manty, pélmancie, rud-
disiany, soltany, jozefki, szustmany, ankry, szarpy, alsztyny, podwoniki,
krymki, wegierki, kubraki, plaszczyki etc. (Haur, 2015, s. 519).

Owo rozbudowane wyliczenie koficzy Haur konkluzja przywodzaca
na mys$| utyskiwania kaznodziei: ,Letania do stroju ciala, a do dusze Boze
badZ miloSciw mnie grzesznej ani ustyszysz” (Haur, 2015, s. 519).

Skojarzenie z retoryka kaznodziejskg jest jak najbardziej uzasad-
nione, w czasach wspoélczesnych autorowi Skladu albo skarbea z kosciel-
nych ambon czg¢sto plynely bowiem napomnienia pod adresem kobiet
nadmiernie strojgcych si¢ 1 rozrzutnych. W zbiorze kazah Szymona
Starowolskiego, jednego z najwybitniejszych katolickich kaznodziejéw
epoki baroku, odnajdujemy barwne portrety dobrych i zlych zon. Autor
zauwaza miedzy innymi: ,,A kiedy si¢ jeszcze stroi, aby si¢ cudzym oczom
podobata, dopieroz si¢ m¢zowi 1 Chrystusowi Panu nie podoba” (Staro-
wolski, 1648, s. 249).

Jeszcze dosadniej krytykowal tendencj¢ do nadmiernego ulega-
nia pokusie mody Adam Gdacjusz, XVII-wieczny protestancki pastor
z Kluczborka. Podejmowal t¢ kwestic zardwno w swojej Postylli, jak
i w polemicznych dzietach, na przyklad Dyszkursic o grzechach szdstego
praykazania Bozego, gdzie swoje poglady na temat elegantek zawarl w for-
mule przystowia: ,Niewiasta az nazbyt strojna, ta w nieczystosci bywa
hojna” (Gdacjusz, 1969, s. 387). Kaznodzieja nie dat si¢ przy tym zwie$é
przypuszczeniu, iz kobiety stroja si¢ dla me¢zoéw. Jego zdaniem odpowiedZ
na pytanie, komu cheg si¢ podobaé, jest inna. ,,Inszym chlopom i galan-
tom” (Gdacjusz, 1969, s. 388) — wolal z przekonaniem.

W swoich rozwazaniach na temat zgubnego wplywu mody na kobiecy
umyst Haur odwoluje si¢ nie tylko do nauki chrze$cijafiskiej, ale i do auto-
rytetu starozytnych myslicieli. Czytamy w dziele:

Pitagoras, stary filozof, naucza w tym i przestrzega, aby przy me¢zach zony
byly zabiegle, dziatkom swoim byly we ¢wiczeniu przyktadem, aby w odzie-
niu pysznym, strojnym nie chodzily, bo to sa wlasne sidla do grzechu i do
nieczystosci pobudka, poniewaz u kazdej bialogtowej wstyd i skromno$é

prawdziwg jest ozdobg i samym klejnotem (Haur, 2015,s. 519).
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Przestrogi Haura w niektérych fragmentach tekstu przybierajg posta
zabawy jezykowej, ktérej celem jest zapewne ulatwienie zapamigtania
dydaktycznego przekazu. Autor postuguje si¢ na przyklad forma wierszo-
wang: ,, Teraz modne wstazki 1 bisiory, nastaly takze wysokie cuby, by tylko
nie byly do zguby” (Haur, 2015, s. 519). Mowa tu o popularnych w XVII
i na poczatku XVIII wieku obfitych, wielopi¢trowych czepcach, zwanych
wla$nie czubami. Skiadaly si¢ one z ustawionych w trzech rz¢dach koro-
nek noszonych na wysokiej fryzurze (Stojek-Sawicka, 2013). Jako ozdoby
glowy popularne byly takze zausznice, osiggajace nieraz pokazZne roz-
miary (Bartkiewicz, 1979). Takie skomplikowane, sztywne konstrukcje na
glowach pan irytowaly w owym czasie wielu moralistéw. Niezmordowany
tropiciel ludzkich przywar i wystepkéw Krzysztof Opalifiski pisat w saty-
rze Na zepsowane stanu bialoglowskiego obyczaje:

(...) Jedne wlosy trafia,

Drugie wieze budujg na glowie i baszty,

Trzecie tam opinaja i strojg ten oltarz

Jako na Boze Cialo albo Gréb pigtkowy (Opaliniski, 2005, s. 82).

Autor ukrywajacy si¢ pod pseudonimem Jakub F.acznowolski w pocho-
dzacym z 1678 roku satyrycznym utworze pod tytutem Nowe zwierciadto
modgzie dzisiejszego stroju akomodowane stwierdzal natomiast drwigco:

W roku tym, gdy to pisz¢, w samo Boze Cialo,

W Haczowie, mila z Krosna, to cudo sig stato,

Uderzyt z nagla piorun, zausznice skruszyl,

Ogiefi kwef cale spalil, a wlos6w nie ruszyl... (Lacznowolski, za: Bartkie-
wicz, 1979, s. 98).

Wspomniany w utworze kwef bylo to szyte z gazy, muslinu lub koro-
nek zwiewne nakrycie glowy i twarzy chronigce przed promieniami sto-
necznymi oraz wscibskimi spojrzeniami. Z biegiem czasu kwef zaczal
wychodzi¢ z mody i stal si¢ domeng jedynie wdéw 1 starszych matron
(Stojek-Sawicka, 2013).

Poetyckie ambicje autora Sktadu albo skarbea przybieraly takze bardziej
wyrafinowane formy. Przestroge przed ocenianiem innych na podstawie
ubioru i wygladu zewng¢trznego zawarl on w nast¢pujacym dwuwierszu:

Nie Izyj, nie obmawiaj, nie szacuj bliZniego,
Jesli sie cheesz uchronié dotu piekielnego (Haur, 2015, s. 519).

Oprécz prob postugiwania si¢ wierszem odnajdujemy takze w dziele
inne formy organizacji jezykowej, na przyklad homonimy. Pisze autor:
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»,Odmienne co raz stroje odmienny tez strojg w pafistwie pokdj, co jest
prawie znakiem nieszcze¢Scia 1 utrapienia na ubogie ludzie” (Haur, 2015,
s. 519). Ogolny wydzwick tej czeSci utworu jest zatem niewesoly; w tenden-
¢ji do nadmiernego strojenia si¢ 1 ulegania dyktatowi mody upatruje Haur
przyczyny ubozenia nie tylko poszczegdlnych oséb, ale i catego narodu.

Niezaleznie od pogladéw na temat przesadnego strojenia si¢ 1 nasla-
dowania zagranicznej mody celem Haura bylo przede wszystkim dostar-
czenie czytelnikowi garSci porad obejmujacych najrézniejsze aspekty
codziennego zycia. Nic wi¢c dziwnego, iz w Skfadzie albo skarbcu znala-
zly si¢ takze fragmenty, w ktérych autor, porzucajgc ton kaznodziejskich
pouczen i utyskiwan na zbytnig wymyslno§é wspoélczesnych mu strojéw,
dzieli si¢ praktycznymi informacjami na temat zasad ich pielegnacji.

Jedna z takich porad nosi tytul Koron, forbot, dzierganej roboty, nowej
teragniejsze] mody praczka albo wypranie z brudu. Uzasadniajac obecno$é
w dziele takich tresci, autor pisze:

Poniewaz damy i kawalerowie w cudzoziemskim stroju teraZniejszej
mody, drogiemi i modnemi delectujg si¢ koronami, ktérych nie bez kosztu
i osobliwej prace, modnemu cudzoziemskiemu akkomodujac si¢ $wiatu,
z dalekich krajéw zaciagaja (...), a przeto, zeby te nici w swojej zostawaly
ochronie i dlugo trwaé mogly, mianowicie w praniu, aby wiedzied, jakiego
kolo tego zazy¢ sposobu, krétko si¢ o tym uwiadomi (Haur, 2015, s. 354).

Co ciekawe, we fragmencie tym daje o sobie znac zmysl obserwacyjny
Haura i znajomo$¢ ludzkich charakteréw. Uprzedzajac bowiem niejako
prawdopodobne zdziwienie czytelnika, ktéry nie spodziewa si¢ porad
dotyczacych prania formulowanych przez mezczyzng, autor wyjasnia:
»Nie kazdy, cho€ umie, szczerze poradzi dla zazdrosci 1 nieuzytosci, osob-
liwie z bialychgléw jedna drugiej nie nauczy” (Haur, 2015, s. 354). Nie
wystawia wi¢c autor najlepszego §wiadectwa kobiecej naturze, podejrze-
wajac, iz posiadajace cenng umiejetnos czyszczenia modnych i drogich
zagranicznych koronek panie niekoniecznie bedg chcialy si¢ nig dzielic
z konkurencja.

Rekomendowany przez Haura przepis na konserwacj¢ delikatnych
koronkowych tkanin jest nast¢pujacy:

Wzigé suchego mydla, ktére jako krzan na czystym tarle utrzeé, i korony
ubrukane, sucho, tym mialem gesto potrzasnaé abo posypowaé (...)
1 z spolem zwinaé, aby nie wypadalo to potrz¢$nienie, w czystym za$
garnku i w czystej wodzie rzecznej, a nie w studziennej, na wrzacg juz
wlasnie wode, owe z mydlem potrza$nione korony zwinione klas¢, zeby
tak zupelng wrzaly godzing, a lopatka pickna drewniang cz¢sto przemie-
szywal, aby do garnka nie przygorzaly, po tej godzinie wyjal na zimna
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wode topatka, osaczywszy z mydla (...), potym na trawnik zielony pickny
w lecie wylozyé, a podczas zimy na $nieg, a to dlatego, aby owa z mydtla
z61tosé powietrzem wyszla (Haur, 2015, s. 354).

Zwyczaj zdobienia odziezy drogimi, uchodzacymi za luksusowe
koronkami holenderskimi i weneckimi przyjal si¢ szczegdlnie wsr6éd
zamozniejszych dam, ktére dekorowaly takimi wstawkami przody stani-
kéw swych sukien, a nawet nocnych koszul, doszywaly takze koronki do
rckawéw. Uzywaly ich réwniez do upinania wspomnianych juz wysokich
czepcdw, a ponadto robily z nich plaskie czepki z koficami luzno opa-
dajgcymi na ramiona. Potwierdzeniem tego moze by¢ portret trumienny
szlachcianki polskiej z lat siedemdziesigtych XVII wieku. Koronki wene-
ckie zaktadano réwniez pod futrzane czapki, uprzednio zakrywajac je
czarnymi taftowymi chustami (Bartkiewicz 1979; Mozdzyfiska-Nawotka,
2002).

Précz przepisu na pranie koronek Haur umiescilt w Skfadzie albo
skarbecu takze caly szereg porad dotyczgcych usuwania plam. Jest przy
tym bardzo precyzyjny, opisuje bowiem sposoby likwidowania zabrudzen
z najrézniejszych materialow, takich jak sukno, ptétno, welna, jedwab czy
aksamit. Nic jednak dziwnego, poniewaz moda wieku XVII charaktery-
zowala si¢ nie tylko wieloScig strojow, ale takze r6znorodnoscig tkanin.
Najwspanialsze, reprezentacyjne ubiory szyto w tym czasie z wloskich
adamaszkow i atlaséw o bogatej ornamentyce, coraz wicksze uznanie zdo-
bywat takze str6j paradny szyty z aksamitu. W kupieckich spisach z kofica
XVII wieku zaczely si¢ pojawiaé wloskie tkaniny jedwabne, produkowane
w Wenecji oraz we Florencji, w Zrédlach pisanych z tego okresu sporo
jest tez wzmianek o ubiorach welnianych, a takze szytych z angielskiego,
holenderskiego, francuskiego, wloskiego i niemieckiego sukna (Bartkie-
wicz, 1979).

Przytoczmy w tym miejscu przepis Haura na pranie odziezy uszytej
z aksamitu. Material ten nalezy, zdaniem autora, czy$ci¢ w nast¢pujacy
sposob: \Wzial gorzalki, natrzel nig z tej strony, gdzie niekosmato, ale
sam tylko spodek, ze ta wodka przejdzie na drugg stron¢” (Haur, 2015,
s. 355). Jako znacznie bardziej niezwykly jawi nam si¢ przepis na usu-
wanie plam z delikatnych tkanin blawatnych (jedwabnych) oraz welny.
W celu wyczyszczenia takich materialéw nalezy ,dostal przednich
nég skopowych [baranich — BSS] i spali¢ one na popiét” (Haur, 2015,
s. 355), a nastepnie namoczy¢ tkaning i brudne miejsca posypaé popiolem
z barana. Jako doskonaly §rodek czyszczgcy autor poleca ponadto wolowg
z61¢ (Haur, 2015). Warto wspomnieé, ze ten ostatni skladnik wystepuje
takze w dzisiejszych preparatach odplamiajacych polecanych na upor-
czywe zabrudzenia.
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Z pewnoscig znajomo brzmig takze porady Haura dotyczace wykorzy-
stania do czyszczenia tkanin soku z cytryny oraz octu. Autor nie poprze-
staje bowiem na wyliczeniu rozmaitych tkanin, lecz wyszczegélnia takze
rézne rodzaje plam. Czytelnik Skfadu albo skarbca mégl si¢ zatem dowie-
dzieé, ze za pomocg wspomnianych specyfikbw mozna usungl zanie-
czyszczenia z wina 1 atramentu (Haur, 2015).

W swoim repertuarze mial takze autor bardziej uniwersalne porady.
Jako ostatni sposréd wszystkich przepisow dotyczacych usuwania zabru-
dzefi pojawia si¢ taki, ktérego zastosowanie ma zagwarantowaé likwidacje
kazdej plamy, niezaleznie od tego, z czego by ona pochodzita. By uzyskac
tak znakomity efekt, nalezy:

Wody studziennej wzigé 20 funtéw, siarki funt jeden, mydta drobno kra-
janego dwa luty, warzy¢ to spolem z godzing, potym przecedziwszy, te
zmazy natrze¢ 1 namazac, wprzéd samym mydlem trochg potarlszy, a tak
kazda makula [plama — BSS] zginie (Haur, 2015, s. 356).

Jak pisal wybitny znawca staropolskiej obyczajowo$ci Zbigniew
Kuchowicz, znamienng ceche XVII wieku

stanowilo przywigzywanie wagi do wygladu zewngtrznego, do strojéw,
0zdéb, bizuterii, do ubierania si¢ wedlug regul, jakie dyktowala obowia-
zujaca aktualnie moda. Powiadano ,,moda kréluje”, ,moda Polskg rzadzi”
(Kuchowicz, 1975, s. 225).

Zdawal sobie z tego $wictnie sprawe Jakub Kazimierz Haur, dla-
tego w jego dziele, obok dydaktycznych utyskiwafi na préznosé Polakéw,
a szczegblnie Polek, znalazly si¢ takze szczegélowe wskazowki 1 prak-
tyczne porady dotyczace pielegnacii strojow, zwlaszcza tych bardzo ele-
ganckich 1 drogich. Autor wiedzial bowiem dobrze, ze potrzeba bycia
modnym wyplywa z ludzkiej natury, a u jej podstaw, niezaleznie od uwa-
runkowan chronologicznych i geograficznych, lezg zwykle cztery przy-
czyny: ,dostatek, pycha, zazdro§é i amory” (Haur, 2015, s. 518).
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STRESZCZENIE

Cudzoziemski str6j o§wieceniowej damy modnej, podobnie jak meski frak,
byl synonimem bezrefleksyjnego nasladownictwa obcych polskiej kulturze
wzoréw obyczajowych. Zjawisko to wielokrotnie krytykowano w 6wczesnych
tekstach publicystycznych i literackich, w tym réwniez w satyrze. Tytulowy
problem zaprezentowany zostal w niniejszym artykule na przyktadzie trzech
utwordw satyrycznych autorstwa Elzbiety Druzbackiej, Ignacego Krasickiego
i Jana Gorczyczewskiego. Ich zréznicowana przynalezno$¢ czasowa (faza
prekursorska, dojrzala i schytkowa epoki polskiego o§wiecenia) pokazuje, iz
manifestujgca si¢ w stroju modnych dam fascynacja kulturg znad Sekwany
byla zjawiskiem eksponowanym w literaturze juz od schytku czasoéw saskich
az po epoke postanistawowska. Co przy tym znamienne i co poSwiadcza lek-
tura wskazanych utworéw, damy z elit — w ubiorach, zachowaniu, zaintereso-
waniach — chcialy réwniez nasladowaé szlachcianki i tak nowa kultura rozpo-
wszechniona w Warszawie przenikala za ich sprawg na prowincje. W ocenie
wielu 6wezesnych intelektualistéw, w tym takze literatéw, nowa moda byta
zjawiskiem groznym, szkodliwym spolecznie, ktdéremu nalezalo przeciw-
dzialaé. Lubowanie si¢ w zbytkach, egoizm, pr6zno$é, lenistwo, glupota, bez-
refleksyjnosé, czasem lekkomyslno$é i brak doswiadczenia, a czg¢Sciej wyra-
chowanie i nadmierne ambicje to katalog wad najcz¢sciej przypisywanych
modnym damom. Badawczy oglad wymienionych tekstéw potwierdza fake,
ze o$wieceniowa satyra w znaczgcym stopniu przyczynila si¢ do utrwalenia
stereotypowego wizerunku modnej damy, przywiazujacej nadmierng wage
do swojego strojnego wygladu. Spod satyrycznego piéra autoréw wylania si¢
réwniez kazdorazowo krytyczna refleksja, iz ta snobistyczna, bezkrytyczna
pogon za francuszczyzng odbywala si¢ bez ogladania si¢ na konsekwencje nie
tylko finansowe, ale i kulturowe.
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ABSTRACT

The Outfit of a Fashionable Lady in the Mirror of Polish Enlightenment
Satire (on Selected Examples)

The foreign outfit of a fashionable Enlightenment lady, just like a man’s tail-
coat, was synonymous with thoughtless imitation of moral patterns foreign to
Polish culture. This phenomenon was often criticized in journalistic and liter-
ary texts of the time, including satires. In this article, the title problem is pre-
sented through the example of three satirical works by Elzbieta Druzbacka,
Ignacy Krasicki, and Jan Gorczyczewski. Their different time periods (the
prelude, the mature and decline of the Polish Enlightenment) show that the
fascination with the culture of the Seine, manifested in the dress of fashionable
ladies, was reflected in literature from the end of the Saxon period to the post-
Stanislaus era. It is important to not that, as can be seen from the above-men-
tioned works, the elite ladies also wanted to imitate artistocrats in their dress,
behavior and interests, and it was thanks to them that the new culture spread
from Warsaw to the provinces. In the opinion of many intellectuals of the time,
including writers, the new fashion was a dangerous and socially harmful phe-
nomenon that should be counteracted. Indulgence in luxury, egoism, vanity,
laziness, stupidity, thoughtlessness, sometimes recklessness and lack of expe-
rience, and more often calculation and excessive ambition is the catalogue of
faults most often attributed to fashionable ladies. A scholarly review of these
texts confirms that Enlightenment satire was instrumental in perpetuating the
stereotypical image of the fashionable lady who places excessive importance on
her elegant appearance. From the satirical pen of the authors, a critical reflec-
tion always emerges that this snobbish, uncritical pursuit of the French took
place without regard to the consequences, not only financial but also cultural.

KEYWORDS: outfit, fashionable lady, Polish literature, satire, Enlightenment

Kobietg polska niechybnie do literatury wprowadzily stroje.
Jeszcze o jej zalety serca i duszy nikt nie pytal, jeszcze
umyslowych wartosci nikt nie badal, a juz na pickne szatki,
adamaszki i brokaty padto oko m¢zczyzn piszacych.

I to oko zawistne, nie przepuszczajace niczego,

ktére dojrzeé umiato bialoglowska rozrzutnosé,

pochop do cudzoziemszczyzny, ch¢é podobania sig,

a nawet najtajniejsze arkana gotowalni... (Lam, 1925, s. 3)

Pozycja spoteczna i ambicje emancypacyjne kobiet zalezne byly w gléwne;j
mierze od obowigzujgcego na przestrzeni poszczegélnych stuleci modelu
organizacji zycia rodzinnego. Jak po$wiadczajg liczne badania Zrédtowe,
pierwsze przejawy dazefi emancypacyjnych kobiet mozna zaobserwowaé
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juz w starozytnym Rzymie'. Reprezentantki plci picknej do zwickszenia
swoich prerogatyw sukcesywnie dazyly tez w czasach nowozytnych. Wraz
z biegiem stuleci zmienialy si¢ przy tym ich miejsce i rola w zyciu rodzin-
nym, spolecznym, obyczajowym. O ile jeszcze w XVI wicku Kochanow-
ski w Piesni swigtojariskiej o sobdtce kreuje ideal kobiety jako skrz¢tnej
gospodyni, co oczywiscie wigzalo si¢ z preferowanym modelem zycia zie-
miafskiego, o tyle juz wiek XVIII przynosi w tym wzgledzie duze zmiany.
Ich znamiennym przejawem bylo uaktywnienie si¢ nalezacych do wyz-
szych sfer kobiet, ktore zaczely odgrywaé nowe role, to znaczy wplywaé
na ksztaltowanie zycia towarzyskiego, a nawet (zakulisowo) politycznego.
Doskonalym przykladem moze tu byé ksi¢zna Izabella z Flemmingdéw
Czartoryska (zob. Wasylewski, 2011, s. 11-29).

Coraz silniejsza pozycja spoleczna wyrazZnie manifestowala si¢ takze
w stroju arystokratycznych elegantek, ktdre inspiracji szukaly w tym
wzgledzie gléwnie we Francji. W pierwszej potowie stulecia obserwujemy
jeszcze wspolistnienie tendencji sarmackich (uwidaczniajacych si¢ row-
niez w tradycyjnym ubiorze) z pierwszymi oznakami nowych zjawisk,
czerpigcych wzory przede wszystkim znad Sekwany, natomiast w drugiej
jego polowie recepcja francuskiej kultury byta juz dominujaca. Ulice pol-
skich miast zapelnily si¢ wykwintnymi toaletami modnych kobiet 1 m¢z-
czyzn (zob. Mozdzyfiska-Nawotka, 2002; Orlifiska-Mianowska, 2005).

W zwigzku z powyzszym juz u schytku czaséw saskich takze 1 na kar-
tach utworéw literackich pojawiajg si¢ ,,damy modne”, w ktérych gardero-
bach nie moze zabraknaé eleganckich strojéw dyktowanych najnowszymi
paryskimi trendami. Kobiecie z towarzystwa wypadalo mie¢ kolekcje naj-
modniejszych sukien, spddnic, zakietéw, gorsetéw, pantofelkow, peniua-
row, futer oraz kosztownej bizuterii i innych akcesoriéw: muszek, peruk,
kapeluszy, rekawiczek czy wachlarzy. Dla wyobrazenia sobie faktycznego
stanu zasob6éw garderoby polskich elegantek z arystokratycznych kregéw
drugiej polowy XVIII wicku, pomocne bedzie siggnigcie do zachowanych
w rekopisach inwentarzéw ich wypraw §lubnych? lub specyfikacji posia-
danych strojéw, akcesoriéw i przedmiotéw codziennego uzytku?. Dodajmy,

1 Kwestie te interesujgco prezentuja m.in.: T. Mikocki (1997), E. Ejankowska (2007, s. 137-155),
P Berdowski (2014, s. 147-163).

2 Zob. np. Spis wyprawy Anny z Rzewuskich Humieckiej z 1745 r. (1973). W: M. Ggbarowicz
(oprac.), Materiatly Zrédtowe do dziejow kultury i sztuki XVI-XVIII w. Wroctaw: Wydawnictwo
Zaktadu Narodowego im. Ossolifiskich, s. 226-228.

3 Zob. np. E. Danowska (2007). O zyciu i rzeczach Honoraty ze Stempkowskich 1 v. Lubo-
mirskiej, 2 v. Zaluskiej, 3 v. Igelstromowej. Rocznik Biblioteki PAU i PAN w Krakowie, R. LII,
s. 133-170. W zalaczonej w formie materiatu Zrédlowego Ksigdze zawierajgcej specyfikacje garde-
roby 1 praedmiotdw codziennego uzythu nalezqcych do Honoraty ze Stempkowskich. .. znajduje si¢
imponujacy rejestr blondyn (klockowych koronek), robronéw (rokokowych sukien noszonych
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ze modne damy przekonane, ze o prestizu spolecznym w znacznej mierze
decydowal wyglad, za wszelka ceng staraly si¢ nadazyé za najnowszymi
pomyslami krawieckiego rzemiosta. Ta snobistyczna, bezkrytyczna pogoni
za francuszczyzng odbywala si¢ bez ogladania si¢ na konsekwencje nie
tylko finansowe, ale i kulturowe.

Polskim centrum mody w drugiej polowie XVIII wicku byla oczy-
wiScie bogata i wytworna Warszawa, ale szlachcianki chcialy réwniez
w ubiorach, zachowaniu 1 zainteresowaniach nasladowac damy z elit i tak
nowa kultura rozpowszechniona w stolicy przenikata za ich sprawg na
prowingcje. Jak zauwazyl podr6zujacy w owym czasie po Polsce francuski
pisarz Hubert Vautrin:

Kobiet w stroju cudzoziemskim jest znacznie wigcej niz mezczyzn i tak
samo jak Francuzki, sg one niewolnicami mody. Zaledwie powstaje nowy
str6j, rodzi si¢ najdrobniejsza zmiana w przybraniu toalety, musi ona
natychmiast trafi¢ z krawieckim manekinem do Warszawy, a stad na pro-
wincje (Vautrin, 1963, s. 778).

,Francuskie fanaberie” kobiet (zob. Stasiewicz, 2014, s. 38-39) i ich
bezrefleksyjne podazanie za moda dyktowang przez Paryz doczekaly si¢
negatywnego odmalowania mi¢dzy innymi w o$wieceniowej satyrze*.
Trzy sposréd nich, autorstwa Elzbiety Druzbackiej, Ignacego Krasickiego
i Jana Gorczyczewskiego, poddano ponizej blizszemu badawczemu
ogladowi.

na rogbéwece), lewitek (sukien kobiecych kroju ptaszczowego), szlafrokow, poloneséw (lzejszych
sukien), kabatéw (krétkich kaftanéw lub serdakéw), dezabiléw (lekkich sukien domowych),
czerkasionéw (okry¢ wykonanych z czerkasu, czyli tkaniny welnianej), mundurkdw, spédnic,
amazonek, surdutdw, fraczkow, kamizelek, fartuchéw, salopek, turkiezéw (sukni), gorsetow,
kornetéw, kapeluszy, szarafanéw (luznych sukni kobiecych o podwyzszonym stanie), neglizéw,
rogéwek (obreczy stosowanych do poszerzania sukien) i poszéw (tureckich tkanin), kurtek,
szub, salop zimowych, futer, kweféw, koronek, girland, bukietéw i kwiatow, wsteg 1 wstazek,
chustek gazowych, ,,réznych rzeczy na glowe”, aksamitek, koszul, neglizéw, poficzoch, akceso-
ribw do garnirowania (tj. ozdabiania). (Danowska, 2007, s. 141-167).

4 Krytyka zbytkownych strojéw damskich pojawia si¢ juz w literaturze polskiej znacznie wezes-
niej. Zob. np.: M. Bielski, Sejm niewiesci (1586); P. Cieklinski, Trinummus (1597); P. Zbylitow-
ski, Przygana wybitnym strojom biatoglowskim (1600); J. Lacznowski, Nowe zwierciadto modzie
dzisiejszej stroju akomodowane damom polskim (1682); Anonim, Wiersz o fortelach i obyczajach
biatogltowskich (ok. 1684).
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,Bialoglowska rozrzutno$¢ i pochop do cudzoziemszczyzny” byly kry-
tykowane w literaturze — wbrew sugestiom Stanistawa Lama (1925,
s. 3) — nie tylko przez autordw-mezczyzn. Zdarzaly si¢ bowiem réwniez
i kobiety, ktére z satyrycznym zacicciem potrafily wytykaé wady swojej
plci. Przykladem jest Elzbieta Druzbacka poddajaca osadowi w Skardze
kilku dam w spélnej kompanii bedgeych, dla jakich racyi z mezami swojemu
gyc nie cheg nie tylko pochopne podejmowanie przez kobiety decyzje o roz-
wodach, ale i ich fanatyczne wrecz zauroczenie zbytkami, w tym zwlasz-
cza modnymi strojami. Jak zauwaza Krystyna Stasiewicz, ,poetka przy-
jela postawe wlaSciwg satyrykom czaséw saskich — «zobaczcie, jacy oni
sg». Dawalo to autorce mozliwosé zar6wno prezentowania bohaterek, jak
1 ich napi¢tnowania” (Stasiewicz, 2014, s. 39). W pierwszej cz¢Sci satyry
Druzbacka sytuuje si¢ w roli bezstronnej obserwatorki, ktéra — ,szepta-
jac pacierze” w czasie porannego spaceru po ogrodzie — przypadkowo
podstuchuje okraszone 1zami, rozpaczliwe wyznania pieciu ,nieszczesli-
wych” kobiet. Ten fragment utworu dostarcza wielu interesujgcych szcze-
g6loéw dotyczacych strojéw 1 modnych dodatkéw, o ktérych marza aspiru-
jace elegantki z prowincji. Skarza si¢ one przy tym na m¢zéw domatoréw,
skapcow 1 prostakéw nieznajacych mody i zupelnie nierozumiejacych ich
zyciowych potrzeb.

Pierwsza z kobiet narzeka na brak kawy, wyjazdéw do miasta i wiejska
nude, na co druga ripostuje:

(...) ach! mita sasiadko

Wiecej ja cierpi¢ z moim skapcem meki,

Muszek, wstag, szpilek z marsem kiedy kupi,

Jak z nim zy¢, kiedy i skapy, 1 glupi
(Druzbacka, 2003, s. 92).

Wymuszone na m¢zu zakupy modnych i drogich dodatkéw do stroju
(wstegl, szpilki) Swiadczyly o znajomoSci najnowszych trendéw. Nalezy
podkreslié, ze w XVIII wieku damy modne do akcesoriéw dopetniajacych
wykwintne toalety (kapeluszy, czepkéw, ponczoch, rckawiczek, szpilek,
wstazek, koronek i ré6znorakich wyrobéw pasamonicznych) przywiazy-
waly duza wagg. Podobnie rzecz miala si¢ z najSwiezszymi nowinkami
w zakresie podkre§lania urody twarzy. Tu szczegélnie pozadane byly —
wymienione przez drugg ze skarzacych si¢ kobiet — muszki. Twarz osiem-

nastowiecznej elegantki, jak pisze Andrzej Banach (1960, s. 150):
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byla zawsze zgrabnie namalowanym obrazkiem w tonacji rézowej: Pom-
padour. Dla kontrastu z nig srebrna peruka i muszki. Byly to mate znaczki
z czarnej lub barwnej tafty, naklejane na twarzy jako milosny uklad
sygnalizacyjny.

Problemy z me¢zami swoich przedméwczyn za zupelnie blahe poczy-
tuje trzecia z zabierajacych glos kobiet:

(...) fraszka to, godna $miechu sprawa;

Mnie by zaplakaéd, gdy nie znam co roby,

(...)

O blondynowych nie chce garniturach

Wiedzieé, zebym je mieé mogta na mode.

Ot6z z tych racji z gapiem si¢ rozwiodg
(Druzbacka, 2003, s. 93).

W sferze modowych potrzeb i aspiracji narzeka ona na skapstwo meza
w zakupie najmodniejszych sukien 1 garnituréw obszytych laméwkami
z cienkiej, jedwabnej koronki zwanej blondyng lub blonda. Elegantki,
jak wiadomo, zmienialy ubiér zaleznie od pory dnia 1 okolicznosci. Innej
toalety wymagaly godziny dopotudniowe, innej pora obiadowa, a jesz-
cze innej — wyjscie do teatru czy na bal. W drugiej polowie tego stulecia
przyszla moda na robrony (fr. r0be ronde — okragta suknia), czyli suknie
z jedwabnych ci¢zkich tkanin noszone na okraglej rogéwee, zakladane
przez majctne damy na bale. To wiasnie nad ich brakiem w swojej garde-
robie rozpacza prowincjonalna ,,zona modna” i z faktu tego czyni wystar-
czajacy powdd do rozwodu ze skapym mezem.

Na chorobliwag wrecz oszczedno§é wspdétmalzonka 1 zupelne niezro-
zumienie kobiecych potrzeb w zakresie modowych nowinek narzeka réw-
niez kolejna z ,nieszczeSliwych” zon:

Moj Borys nie chciat sprawi¢ mi bekieszg
Takiej jak teraz modny wiek zazywa,
Aksamit ponso podszyty marmurkiem

Po szwach z masyfu bramowano sznurkiem.
Sukna mi kupil miasto aksamitu,

Szlamy wytarte z lamusu sprowadzil,

(..)

Z tak slusznych przyczyn prostaka porzucié
(Druzbacka, 2003, s. 93).

Wsr6éd niedostatkéw swojej szafy wymienia bekiesze (rodzaj dlugiego
plaszcza) z najmodniejszego podéwczas materialu — pgsowego aksamitu,
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podszyta marmurkowym futrem, szamerowang i zapinang na petlice
z ozdobnego sznura. Zwr6¢my przy tym uwage na szczegblows wiedze
tejze szlachcianki z prowingji na temat naj$wiezszych modowych tenden-
¢ji. Niestety, oszczedny i nieczuly na jej wyrafinowane pragnienia maz
zamiast wymarzonego aksamitu nabyl jej zwykle sukno, za$§ ze swoich
lamusowych zapaséw w miejsce luksusowego marmurkowego futra zapro-
ponowal posledniejszego gatunku futro szlamowe, pozyskiwane z bokéw
lisa lub rysia. W przekonaniu rozgoryczonej 1 zawiedzionej w swych gar-
derobianych potrzebach zony byt to najstuszniejszy powéd do porzucenia
meza-prostaka.

Ostatnia ze skarzgcych si¢ dam nie potrafi natomiast wybaczyé me¢zowi
zniszczenia jej delikatnego, wykonanego z maestrig wachlarza:

(...) jam si¢ w wachlarzyku
Picknym kochala, gdzie minijatura
Posta¢ Kupida niby w oltarzyku
Wistawila, co mu daé mogta natura,
Wiszystko wyrazne w tak subtelnej sztuce
Bylo, a reszte dla zalu ukréce.
Moj satyr wzigwszy wachlarz w grube rece,
Jak jal wachlowa¢ niby kowal miechem,
Nie uwazajac na czlonki chlopicce,
Rozumial, Ze to za pacholkiem Wojciechem,
Za pasy chodzi, zlamal kos¢ stoniowa;
Rura za rure osadzil wolows.

(Druzbacka, 2003, s. 93-94).

Wachlarz byl, jak wiadomo, wytwornym atrybutem dopelniajgcym
stroju kazdej elegantki (na balu, w teatrze czy koSciele). Stanowil nie
tylko modny dodatek, ktéry Swiadczyl o statusie spolecznym, ale byt réw-
niez pomocny w kontaktach towarzyskich. Uchodzif za symbol kokieterii,
gdyz to wlasnie w XVIII wieku obserwujemy rozkwit ,sekretnego jezyka
wachlarza”, ktérym 6wczesne kobiety z wyzszych sfer mogly kokietowaé
1 uwodzi¢ mezczyzn. Janusz Ryba podkresla, ze

Eventails staly sic (...) tak powszechne jak fiszbiny, w ktére zaopatrzona
byla kazda o$wieceniowa suknia, czy jak jedwabie, z ktérych éwczesne

elegantki szyly swoja garderobe (zob. Ryba, 2015, s. 23).

Najmodniejsze, najkosztowniejsze 1 najbardziej pozadane byly te ze ste-
lazami wykonanymi z ko$ci sfoniowej, na co z kolei zwraca uwage Jedrzej

Kitowicz (1985, s. 265):
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Wachlarz najmodniejszy byl i najdrozszy, ktéry mial zebra z sloniowe;j
kosci kitajka, malowaniem chifiskim ozdobiona, powleczone. Podlejsze
wachlarze byly z drewna i z papieru z malowidlem, czyli drukiem albo
wybijaniem réznych figur i kwiatow.

Za zniszczenie takiego wlasnie drogocennego precjozum zrozpaczona
malzonka postanowila ukaraé grubiafskiego meza porzuceniem jego
1 dzieci, musial wszak — w jej mniemaniu — pojaé ,w jakiej cenie sa
galanteryje”:

Ja petna bedac cholery i zalu,
Odjezdzam z domu porzuciwszy dzieci,
Na pozegnaniu powiem mu: brutalu,
Juz z tobg zyj¢ rok dziesiaty trzeci,
Dluzej nie mysle, intencji nie kryje,
Wiedz, w jakiej cenie s galanteryje.
(Druzbacka, 2003, s. 94).

Ocena prowincjonalnych ,,zon modnych”, jaka poetka pozostawia czy-
telnikowi w pierwszej czesci swej satyry, wydaje si¢ oczywista. Kobiety te
aspirujace do Swiatowego zycia — ktérego synonimem byla w ich prze-
konaniu m.in. wypetniona najmodniejszymi strojami garderoba — pozba-
wione byly racjonalnego myslenia. Za wszelka ceng staraly si¢ zaspo-
koié swoje prozne potrzeby, nie zwazajac na skromne na ogél mozliwosci
finansowe swoich m¢zow szlachcicow. Zawiedzione w swych nowomod-
nych oczekiwaniach, z byle powodu gotowe byly do podjecia pochopnych
decyzji o rozwodzie.

W drugiej czeSci utworu juz sama obserwatorka (porze-parole autorki)
staje si¢ moralistka, ktéra sarkastycznie komentuje skargi niezadowolo-
nych z zycia me¢zatek. Druzbacka krytykuje modne rozwody, manifestu-
jac przy tym wlasng postawe religijno-moralna:

Zatulam uszy, a zaciskam z¢by,

Uchodze¢ od tych pigciu dam rozwiodlych,

Aby mi stowo nie wypadlo z geby

Powiedzie¢ prawdg, ze nie masz racyi

Ni do rozwodu, ni separacyi.

Milczatam dotad cheac sekret zachowaé

Dla wstydu, zem tez i ja bialoglowsg
(Druzbacka, 2003, s. 94)

Poetka, ktéra jasno deklaruje si¢ jako katoliczka, z satyryczna pasja
wytyka kobietom ich niestalo$é, lekkomyslne podejscie do sakramentu
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malzefistwa oraz sklonno$¢ do pochopnych rozwodéw’. Z oburzeniem
pisze, iz ,Jest to zart z Bogiem, z Swigtemi igraszka” (Druzbacka, 2003,
s. 95), odwotujac si¢ przy tym do patriotycznych emocji i godnosci narodo-
wej Polakéw: ,,(...) polskiemu narodu/ Krzywd¢ czynicie, z siebie $mie-
chy, zarty/ Honor wasz placze, ze goly, wytarty” (Druzbacka, 2003, s. 95).
Zwazywszy na p6znobarokowy charakter omawiane;j satyry, Druzbackiej
jest tutaj wyraznie zdecydowanie blizej do tradycyjnego wzorca kobiety
(y. wiernej zony, zatroskanej o swoje potomstwo matki oraz skromnej
1 skrzetnej gospodyni) anizeli nowoczesnej, aspirujacej do towarzyskiego
zycia damy modnej, dla ktérej priorytetem jest nade wszystko posiada-
nie — zgodnych z najnowszymi trendami — wytwornych toalet.

Portret modnej damy najwszechstronniej zaprezentowany zostal w jednej
z najbardziej znanych satyr Ignacego Krasickiego pt. Zona modna. Kry-
styna Stasiewicz, poréwnujac jg ze Skargg kilku dam. .., zauwaza, iz

podobny jest temat obydwu utworéw, a rézni je miedzy innymi kreacja
narrator6w. W utworze Elzbiety Druzbackiej zony opowiadaja o mezach,
natomiast w wierszu Ksi¢cia Biskupa Warminskiego maz narrator jest
juz ofiarg niezdrowych i wygbérowanych aspiracji zony (Stasiewicz, 2014,

5. 40).

Ta wychowana w mieScie szlachcianka jest na wskro$ przesigknieta fran-
cuskg moda (sam pan Piotr nazywa ja ,modng Filis”) i stylem zycia cha-
rakterystycznym dla towarzyskich elit. Wyjezdzajac po Slubie do wiejskiej
posiadloSci meza, zabiera z sobg mnéstwo przedmiotéw, ktérymi zazwy-
czaj otaczala si¢ w mieScie, a ktére wspéltworzyly jej nowomodny — inspi-
rowany francuskimi wzorami — wizerunek:

Siada jejmos¢, a przy niej suczka faworyta.
Klada skrzynki, skrzyneczki, woreczki i paczki,
Te od wédek pachnacych, tamte od tabaczki,
Niosa pudto kornetéw, jakis kosz na fanty;

5  Natezajace si¢ w czasach Druzbackiej zjawisko pochopnych rozwodéw, jako jedno z oznak
zachodzacych podéwczas zmian obyczajowych, poetka aluzyjnie zaprezentowala takze na
przykladzie starotestamentowe;j historii Dawida i Betsaby w Opisaniu zycia sw. Dawida (zob.
Wichary, 1992, s. 121).
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W jednej klatce kanarek, co §piewa kuranty,
W drugiej sroka, dla ptakéw jedzenie w garnuszku,
Dalej kotka z kociety i mysz na tancuszku

(Krasicki, 1988, s. 59).

Wprawdzie z przytoczonego fragmentu o elementach samej garderoby
»modnej Filis” dowiadujemy si¢ niewiele, ale czytelnik z tatwoscig moze
ja sobie wyobrazié ubrana wedlug najnowszych francuskich nowinek, oto-
czong tymi wszystkimi zbytkownymi przedmiotami oraz zywymi zabaw-
kami (jest bowiem posiadaczka kanarka, sroki, kotki z kocigtami, a nawet
myszy na laficuszku). Elementem sygnalizujacym w domysle bogactwo jej
stroj6w jest tutaj jedynie pudlo kornetéw. Przypomnijmy, ze byly to wyso-
kie ozdobne czepce, ktérych —jak ironicznie stwierdzif Jedrzej Kitowicz:

ksztattu opisaé trudno, poniewaz ten odmienial si¢ niemal co miesigc.
Zawist za§ na rozmaitym skladaniu, faldowaniu, strz¢pieniu, wykrawa-
niu, bryzowaniu muslinu, rabku, koronek i wstazek (Kitowicz, 1985,

5. 262).

Na francuskg modle §wiezo upieczona, przekonana o swej nowo-
czesno$ci malzonka bardzo szybko odmienifa tez wystrdj dworu i jego
najblizszego otoczenia, rezygnujac przy tym z dotychczasowych, typowo
szlacheckich rozwigzan. W jadalni zlikwidowala np. belkowang powale,
ktorej miejsce, wzorem znad Sekwany, zajal malowany sufit, przedstawia-
jacy boginie milo$ci — Wenere. Sypialnia z kolei zostala przerobiona na
zlocong alkowe. Nie zabraklo przy tym — co réwniez jest zawoalowanym
sygnalem posiadania przez zon¢ wykwintnej garderoby — gabinetu ,,0d
stroju” ozdobionego stiukami, zloconego buduaru:

Gipsem wymarmurzony gabinet od stroju.
(...)

Z pblek szafy mahoni, w nich ksigzek bez liku,
A wszystko po francusku; globus na stoliku,
Buduar szklni si¢ zlotem, pelno porcelany,
Stoliki marmurowe, zwierciadlane Sciany

(Krasicki, 1988, s. 64-65).

Dodajmy, ze osiemnastowieczne damy modne marzyly o takowych
wytwornie i jednocze$nie przytulnie urzadzonych pokoikach. To niewiel-
kich rozmiaréw pomieszczenie, znajdujace si¢ zazwyczaj pomi¢dzy salo-
nem a sypialnig, byto nieodzownym elementem apartamentéw urzadzo-
nych w stylu rokokowym. Na gustowne umeblowanie buduaru skiadaly
sic zwykle fotele, krzesla, sofy, stoliki, biureczka, niekiedy loze, a takze
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obrazy — najcz¢sciej o charakterze sentymentalno-erotycznym. Kobietom
buduary stuzyly jako garderoba, miejsce robienia makijazu badz uktada-
nia fryzury. Tutaj tez osiemnastowieczne elegantki w porannym stroju
zwanym deshabille przyjmowaly zaufane, bliskie osoby. Buduar trakto-
wano tez niejednokrotnie jako dyskretne i wygodne miejsce schadzek
kochankéw.

Zona modna z satyry Krasickiego, podobnie jak przywolane weze$niej
bohaterki utworu Druzbackiej, w pogoni za nowomodnym zyciem zupel-
nie nie liczy si¢ ze zdaniem swojego ,,zacofanego” me¢za. Przy pierwszym
napotkanym sprzeciwie z jego strony réwniez sklonna bylaby do podje-
cia natychmiastowej decyzji o rozwodzie. Jej mistrzowska kreacja pidra
Ksi¢cia Biskupa Warminskiego otwiera calg o§wieceniows, literacks gale-
ri¢ sfrancuzialych dam modnych, dla ktérych cudzoziemski stréj stanowit
wyznacznik nowoczesnosci 1 spolecznego prestizu, do ktérego osiagnigcia

tak bezwzglednie dazyly.

Charakteryzujac wizerunek damy modnej w literaturze polskiego oswie-
cenia, w tym szczegblnie jej zamilowanie do cudzoziemskich strojéw,
nalezy wyj$é takze poza dobg stanistawowska, poniewaz postaci takie spo-
tykamy réwniez w literaturze porozbiorowej. Proponujemy przywolanie
satyry Jana Gorczyczewskiego pt. Gotowalnia sentymentalna, opubliko-
wanej po raz pierwszy na lamach ,,Nowego Pami¢tnika Warszawskiego”
z 1804 roku. Narratorem jest w niej adorator warszawskiej kokietki Klo-
ryndy, ktdry przyszedlszy do niej w odwiedziny, chcial wyj$¢ w momencie,
gdy z przedpokoju dobiegl go glos, ,,ze czeka gotowalnia; ze juz czas do
stroju,/ Ze juz przyszli artySci z kupcem Swiezej mody” (Gorczyczewski,
1804, s. 241), ale zatrzymany zostal przez nig w tejze gotowalni dla podzi-
wiania stroju ,,przygotowywanego przez artystow”, w ktérym zamierzala
kwestowaé®. O poziomie intelektualnym i préznosci tej bohaterki naj-
lepiej Swiadczg jej wypowiedzi. Oto poczgtkowy fragment jej rozmowy
z adoratorem (ktérego posiada nota bene za zgoda meza), w trakcie kt-
rej objasnia mu, na czym polega istota ,stroju sentymentalnego” (ma on

6  Dodajmy, ze takie kwesty byly bardzo podéwczas ,modne” i panie z wyzszych sfer chetnie si¢
w nie angazowaly. Byla to bowiem okazja do zaprezentowania swoich wykwintnych strojow
i modnych toalet. Zdobycie sSrodkéw materialnych np. dla sierot wydawalo si¢ przy tym sprawa
drugorzedna.
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by¢ odzwierciedleniem sentymentéw czyli aktualnych uczud jej kobiecego
serca) 1 dlaczego tylko artysta-me¢zczyzna powinien go tworzyé:

Prosze siedzie¢. Mam — rzecze — w tym interes walny,

By$ mogt m6j admirowad stréj sentymentalny.

— ,Sentymentalny!” — Tak jest, kazda cz¢$¢ ubioru,

Co do ksztaltu, upiecia, kroju i koloru,

Za prawidlem w naj§wiezszej modzie dzi§ przyjetym,

Powinna tchnad i razié pewnym sentymentem.

— ,Jakze si¢ mieSci¢ moga uczucia w odziezy?

— Tych utwér, na bieglosci artystéw zalezy.

— Czyz juz garderobiana ubraé nie jest w stanie?

— A pfe! parafijanki i parafijanie

Tylko tak sadzi¢ moga. Bez nauk dziewczgta,

Saz zdolne natchnaé w ubiér rézne sentymenta?

(...)

Dar ten udzialem mezczyzn.

Prawda, ze na to mruczg niektérzy mezowie;

Lecz nietrudno im gebe zatkaé w jednym stowie

I niezbitymi mrukéw przekonaé dowody,

Ze sam artysta zdolen ubraé podtug mody
(Gorczyczewski, 1804, s. 241).

Klorynda, przekonujac swego rozméwee, ze ,strdj, nie jest fraszkg dla
dam w znaczenia humorze” (Gorczyczewski, 1804, s. 242), objasnia mu
jednoczes$nie, iz do przygotowania modnej, sentymentalnej toalety nie-
zbedni sg ,szewc, krawiec, upinacze, antykwariusze” (Gorczyczewski,
1804, s. 242). Na jego podyktowane zdziwieniem pytanie, w jakim celu do
skomponowania stroju potrzebny jest antykwariusz, modna dama odpo-
wiada, iz jest on wrecz niezbedny przy opracowywaniu projektéw sukien
w stylu danej epoki historycznej (,,(...) bo w modach teraz zwyczaj taki:/

Nosic str6j Memfis, Troi, Rzymu lub Itaki” — Gorczyczewski, 1804, s. 242):

Tu si¢ zrobi tunika z cienkiego Perkana,

Tu, z gazy, bez re¢kawéw, chlamis pod kolana;

Tu potrzeba pretexty; tu peplum; tu palli.

Sfinks ma by¢ przy przepasce na klamrze ze stali;
Ta stola z listwa zlota; ta roba z powlokiem;

Ten szal przejrzysty, aby nic nie kryl przed okiem.
Ta Spartanka, ku bokom po biodrach rozwarta,
Tu pier§ w czeSci zakryta; tu cala otwarta.

Tu trzewik, a tu lystcian uplecion w tasiemki;

Tu w tym ksztalcie sandatki; tu takie cizembki. ..
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Zgola, co, jak, gdzie, kiedy, w stroju ma si¢ miescié,
Antykwariusz winien artystom obwiescié

(Gorczyczewski, 1804, s. 243).

Z kolei na watpliwosé rozmoéwcy, na c6z polskim kobietom takie histo-
ryczne stroje uszyte z materialéw nicodpowiednich dla naszych warun-
kéw klimatycznych (suknie stylizowane na rzymskie tuniki byly prze-
wiewne 1 lekkie), pada z ust Kloryndy absurdalne, dobitnie obnazajace jej
glupote, ttumaczenie: ,,Z zon w tym stroju, zrodzg si¢ odwazne Achille,/
Madre Sokraty, bitne Hektory, Kamille” — Gorczyczewski, s. 243). Oka-
zuje sie¢, ze ta oSmieszona przez Gorczyczewskiego fascynacja strojami
antycznymi, miala — jak po$wiadczaja materialy Zrédlowe — odniesienie
do autentycznego 6wcezesnego zwyczaju. Rzecz — na co zwrdcil uwage
Jézef Tomasz Pokrzywniak — dotyczy

mody wywolanej gtoSnym we Francji i bardzo popularnym takze w Pol-
sce czterotomowym albumem [Michela Bardona” — przyp. J.K.], zawie-
rajacym opisy 1 ryciny kostiuméw ludéw starozytnych — Grekdéw, Rzy-
mian, Izraelitéw, Hebrajczykéw, Egipcjan, Perséw itd. (...) Bardon dawat
tez inspiracj¢ do kojarzenia mody antycznej z sentymentalnym wyraza-
niem uczué. Zardwno ryciny, przedstawiajace bardzo czesto stynne rzezby
o duzej ekspresji, jak i komentarze do nich, wyraznie akcentowaly to, co
strdj 1 wyglad wyrazaly. Rozpacz Niobe rysowala si¢ nie tylko w gestach
1 wyrazie twarzy; takze w ubiorze (Pokrzywniak, 1981, s. 65).

Fakt, ze ta wlasnie ,moda ubierania si¢ 4 antique wywolala stynna
satyr¢ Gotowalnia sentymentalna (...) napisang przez ksiedza Jana Gor-
czyczewskiego”, dostrzegl juz Juliusz Wiktor Gomulicki w komentarzu
do Estetyki miasta stolecznego Warszawy Antoniego Magiera (Wroclaw,
1963, s. 368). Piszac o Warszawie, Magier zauwazyl, ze

Damy odmienialy (...) gust w swym stroju, zarzucily fryzury, polubiw-
szy sobie ubiér owych dawnych Rzymianek (...). Dzieto francuskie Bar-
dona, obyczaje domowe, ubiory, naczynia, sprz¢ty Rzymian opisujace,
z rak do rak przechodzito, kazda z dam tchnaca wytwornoscia, z przy-
faczonych w tym dziele rycin korzystajac, starala si¢ wiernie zachowat
rysunek ubioru glowy w warkocze, wezly, kedziory, z czystych wlosow
trefione. Podobalo si¢ wszystko, co bylo 4 'antique (Magier, 1963, s. 152).

Ta detaliczna wrecz znajomos§é warszawskich elegantek dziela Bar-
dona ttumaczy §wietne zorientowanie bohaterki satyry Gorczyczewskiego
w owej historycznej kostiumologii. Po raz kolejny, z fanatycznym wrecz

7  Zob. Bardon, 1784.
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uporem, przekonuje ona swego adoratora, z jakich to przyczyn ,damy
sami powinni ubiera¢ artySci”:

Tum powinna by¢ lekko, tu wydaé swa kibig;

Tam trzeba i§¢ przejrzysto; a mojej Urszuli

Mozeby do Iba przyszto wysla¢ mnie w koszuli.

(..)

Z tych wiec 1 innych przyczyn, wbrew mezéw zawisci,

Damy sami powinni ubiera¢ artySci.

Positkiem z r6znych nauk wsparte ich talenta,

Potrafig zlaczy¢ w stroju gust i sentymenta.
(Gorczyczewski, s. 244).

Zwr6émy uwagge, ze strdj traktowany jest tutaj jako swoisty jezyk, wizu-
alny no$nik znaczenn umozliwiajgcy komunikacj¢ pozawerbalng. Jak pisze
Agata Rocko,

z rozlicznych funkcji zwigzanych ze strojem najwazniejsza wydaje si¢
informacyjna. Stréj jest komunikatem wizualnym identyfikujacym nosi-

ciela wedlug ustalonego kodu (2015, s. 10-11).

Stad wybierajaca si¢ na kweste Klorynda swoim sentymentalnym ubiorem
chce wyrazi¢ ,urojong tkliwos$¢” (zob. Bentkowski, 1814, s. 429) i pozo-
rowane uczucia religijne. Oceniajac efekty pracy fryzjera, z satysfakcja
stwierdza, ze ,, Ta glowa, cudny robi skutek!/ Sam tylko z niej wyglada
zal, placz, troska, smutek” (Gorczyczewski, s. 245). Zadowolona byla row-
niez ze staran szewca: ,Jakze! Krzyknie Klorynda: obuw ten jest tkliwy!/
Jak rzewliwe poficzochy! Trzewik jak cnotliwy!” (Gorczyczewski, s. 245).
Takze i przygotowana przez krawca suknia miala zdradzaé pozorowany
stan uczud kokietki wystylizowanej na antyczng Niobe (,,(...) odzial panig
krepa i attasem./ Roba w r6zczki cyprysu ugarnirowana,/ Data postaé Klo-
ryndzie, ze cala stroskana” — Gorczyczewski, s. 246). Usatysfakcjonowana
efektem koficowym modnisia konstatuje:

(...) Ta roba cata we tzach tonie!

Jak zywe tkliwych wszedzie uczuciéw wyrazy!
Ten ubidr zdolen zmickezy¢ i najtrwalsze glazy!
Wreszcie, zatknawszy r6za w gorset pétowalny”
Ot6z to, rzecze, caly stréj sentymentalny®

(Gorczyczewski, s. 246).

8  Sam Gorczyczewski w objasnieniach do Gotowalni sentymentalnej, ktore przydat do jej dru-
giego wydania w zbiorze swoich satyr, dopowiada: ,,Cnote, religi¢, moralno$¢, melancholig, zal,
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Tak wigc, jak widzimy, Klorynda jest przede wszystkim bardzo roz-
rzutna. Podobnie jak i inne damy modne nie liczy si¢ z napomnie-
niami meza, nazwanego przez nig z tej racji mrukiem i zawistnikiem.
Na domiar zlego jest ona osobg bez serca, a jej czulos¢ razi sztucznos-
cig. Okazuje si¢ bowiem, ze w czarnej sukni bedzie kwestowaé nie — jak
snuje przypuszczenia jej rozméwca — na biedng wdowg z szeSciorgiem
dzieci, nie na kalekiego profesora czy pogorzelcéw, ale... na bawidamka —
wszczebiotka”, ktdry ,,dajac fajerwerk, sparzyl sobie palec” (Gorczyczew-
ski, s. 247).

Prawdziwe oblicze i falsz swoich uczué Klorynda obnazyla w momen-
cie, gdy adorator przekazuje jej trzy talary, z intencja wsparcia pogorzel-
cow: ,,Oh! prosz¢ nie zartowad, dla takiej holoty/ Co z biedg oswojona,
dosyé bedzie zloty;/ Reszta za$ dla naszego musi p6jsé szczebiotka” (Gor-
czyczewski, s. 247-248). Rozgoryczony taka postawg rozméwca, wyco-
fujac swoja darowizng, ze smutkiem stwierdza, ze ,tam czulo$¢ zga-
sta w sercu, gdzie si¢ kto w ni¢ stroi” (Gorczyczewski, s. 248). Puenta
ta doskonale ujmuje istot¢ sentymentalnych przebieranek warszawskiej
kokietki — nowomodne stroje mialy po prostu ,przykryé” gltupote, préz-
no$¢ i pozorowane uczucia ich wiascicielki.

Na zakoficzenie nalezy zauwazyé, powtarzajac za Teresg Kostkiewi-
czowa, iz satyra ta jest jednocze$nie

jednym z interesujacych przykladéw poetyckiej polemiki z manierg sen-
tymentalng (...). Dezaprobata autora obejmuje przede wszystkim utrwa-
lone przekonanie o pelnej adekwatnosci sfery przezyC i sfery znakéw
zewngtrznych, majacych byé widomymi symptomami tych przezyé. Gor-
czyczewski sygnalizuje w wierszu fakt rozbieznosci zalozonego ,planu
tresci” i ,planu wyrazania” w sentymentalnym stylu obyczajowym (Kost-

kiewiczowa, 1975, s. 310).

W ocenie wielu o$wieceniowych intelektualistéw, w tym réwniez litera-
téw, nowa cudzoziemska moda byla zjawiskiem groZznym, szkodliwym
spolecznie, zjawiskiem, ktéremu nalezy przeciwdzialaé. Lubowanie sig¢
w zbytkach, w tym zwlaszcza w modnych strojach, egoizm, pr6znosé,

placz, smutek, politowanie i wszystkie najtkliwsze uczucia, wszystko to artysci w jej [g. Klo-
ryndy — przyp. J.K.] stroju mieszcza. Wszystko to ona w nim widzi i spodziewa si¢ wiele korzy-
stal z wrazenia tychze uczuciéw w osoby na nig patrzace. Ale przy najpierwszym doswiadcze-
niu zawodzi si¢ na swoich nadziejach, nie pokazujac w sercu swoim takowych sentymentéw,

z jakimi si¢ w stroju popisuje” (Gorczyczewski, 1818, s. 200-201).
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lenistwo, glupota, bezrefleksyjnosé, czasem lekkomys$lno$¢ i brak do§wiad-
czenia, a cz¢Sciej wyrachowanie 1 nadmierne ambicje to katalog wad naj-
cz¢Sciej przypisywanych modnym damom.

Dodajmy, ze byta to snobistyczna, bezkrytyczna pogofi za francuszczy-
zn3a’ bez ogladania sie na konsekwencje nie tylko finansowe, ale i kultu-
rowe. Dlatego tez sfrancuziata dama stala si¢ postaciag negatywna, obiek-
tem krytyki nie tylko w intersujacej nas tutaj w szczegdlnosci satyrze, ale
réwniez w publicystyce, powiesci, komedii od czaséw saskich az po lata
postanistawowskie. Wytworzy! si¢ stereotyp damy modnej, ktdra przywia-
zywala nadmierng wage do wygladu, a wigc strojow, fryzur i calej gamy
nowomodnych dodatkéw budujacych jej cudzoziemski wizerunek. Jak
stusznie przy tym zauwaza Beata Szymanska (1995, s. 26):

Dla przeciwnikéw cudzoziemszczyzny modny strdj byt czym$ wigcej niz
przejawem indywidualnych gustéw, wrazliwosci estetycznej, smaku: byt
kolorowg fasadg, za ktérg kryla sie pustka, moralna nico$¢ i byl najlatwiej-
szym do uchwycenia, najbardziej jaskrawym symptomem choroby tocza-
cej serca 1 umysly ludzi chorych na cudzoziemszczyzneg.

BIBLIOGRAFIA

Banach, A. (1960). Historia pigknej kobiety. Krakéw: Wydawnictwo Literackie.

Bardon, M.D. (1784). Costume des anciens peuples, d I'usage des artistes. .. Paris:
Alexandre Jombert jeune.

Bentkowski, F. (1814). Historia literatury polskiej wystawiona w spisie dziet dru-
kiem ogloszonych, t. 1. Warszawa—Wilno: Wydawnictwo Zawadzki i Komp.

Berdowski, P. (2014). Kilka siéw na temat infirmitas mulierum i ekonomicznej
samodzielnosci kobiet w starozytnym Rzymie. W: S. Kozak, D. Opalifiski,
J. Polaczek, S. Wieczorek i W. Zawitkowska (red.), Czlowiek, spoteczeri-
stwo, grodto. Studia dedykowane profesor Jadwidze Hoff. Rzeszéw: Wydaw-
nictwo Uniwersytetu Rzeszowskiego.

Danowska, E. (2007). O zyciu i rzeczach Honoraty ze Stempkowskich 1 v.
Lubomirskiej, 2 v. Zatuskiej, 3 v. Igelstromowej. Rocznik Biblioteki PAU
1 PAN w Krakowie, R. LII, 133-170.

Druzbacka, E. (2003). Skargi kilku dam w spélnej kompanii bedacych, dla
jakich racji z me¢zami swojemi zy¢ nie chcg. W: E. Druzbacka, Wiersze
wybrane, K. Stasiewicz (oprac.). Warszawa: Wydawnictwo Neriton, 92-95.

9  Dodajmy, ze we wszystkich przywolanych przez nas satyrach Zrédlem inspiracji modnych
dam byla wiasnie francuszczyzna, choé ,wzbogacona” niejednokrotnie o dodatkowe ,filtry”,
jakim np. w zaprezentowanym utworze Gorczyczewskiego jest skrytykowana przezefi maniera

sentymentalna.



Jolanta Kowal — Stréj modnej damy w zwierciadle polskiej satyry oswieceniowej

Ejankowska, E. (2007). Dazenia emancypacyjne kobiet rzymskich na tle prze-
mian politycznych i ekonomiczno-spolecznych péznej republiki i pryncy-
patu. Studia Prawnoustrojowe, nr 7, 137—155.

Furmanik-Kowalska, M. i Wasilewska, J. (red.) (2013). Strdj — zwierciadto kul-
tury. Costume — mirror of culture. Warszawa—Torufi: Wydawnictwo Tako.

Gorczyczewski, J. (1804). Gotowalnia sentymentalna. Nowy Pamigtnik War-
szawski, t. 14, 241— 248.

Gorczyczewski, J. (1818). Gotowalnia sentymentalna. Napisana przez thu-
macza satyr Boalowych. W: Sazyry Boala Despro, z przystosowaniem ich
do rzeczy polskich, w powtornem wydaniu poprawione... Wierszem polskim
przetozone przez X. Jana Gorczyczewskiego, cz. 1. Warszawa: Nakladem
1 drukiem Zawadzkiego i Weckiego.

Kitowicz, J. (1985). Opis obyczajow za panowania Augusta I11. Warszawa: Paf-
stwowy Instytut Wydawniczy.

Kostkiewiczowa, T. (1975). Klasycyzm, sentymentalizm, rokoko. Szkice o prg-
dach literackich polskiego Oswiecenia. Warszawa: Pafistwowe Wydawnic-
two Naukowe.

Krasicki, I. (1988). Zona modna. W: Sazyry i listy, Z.. Golifiski (oprac.). Wroc-
taw: Wydawnictwo Zakladu Narodowego imienia Ossolifiskich.

Lam, S. (1925). Stroje paii polskich (wiek XV-XVIII). Warszawa—Krakow—
Lublin—t.6dZ—Poznan: Wydawnictwo Gebethnera i Wolffa.

Magier, A. (1963). Estetyka miasta stolecznego Warszawy. Wroctaw: Wydawnic-
two Zaktadu Narodowego im. Ossolifiskich.

Mikocki, T. (1997). Zgodna, pobozna, ptodna, skromna, pigkna... Propaganda
endt zenskich w sztuce rzymskiej. Warszawa: Wydawnictwo Leopoldinum.

Mozdzyfiska—Nawotka, M. (2002). O modach i strojach. Wroctaw: Wydawnic-
two Dolnoslaskie.

Orlifiska-Mianowska, E. (2005). Modny swiat XVIII i poczgthku XIX wieku.
Warszawa: Wydawnictwo Bosz.

Pokrzywniak, J.'T. (1981). Jan Gorczyczewski. Ttumacz, satyryk i krytyk.
Poznan: Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza.

Prus, M. (2015). Garderoba polskich elegantek w XVIII wieku. Biatostockie
Teki Historyczne, t. 13, 111-143.

Roéko, A. (2015). Kontusz i frak. O symbolice stroju w XVIII-wiecznej litera-
turze polskiej. Warszawa: Wydawnictwo Muzeum Patacu Krdla Jana III
w Wilanowie.

Roéko, A. (2013). Rola stroju francuskiego w literaturze polskiej drugie;
polowy XVIII wieku. Zarys problematyki. W: M. Debowski, A. Grzesko-
wiak-Krwawicz i M. Zwierzykowski (red.), Uniwersalizm mysli, réznorod-
nos¢ drog. Studia i materiaty. Krakéw: Wydawnictwo Towarzystwa Nauko-
wego ,,Societas Vistulana”.

135



WM/&Z/ kultury /

Jrerspeectives on culture Wokét stroju w kulturze — Kultura literacka
No. 43 (4,2/2023)

Ryba, J. (2015). Wachlarz: o$wieceniowy gadzet. W: M. Jochemczyk,
M. Kokoszka i B. Mytych-Forajter (red.), Balaghan: mikroswiaty i nano-
historie. Katowice: Wydawnictwo Uniwersytetu SIa‘skiego.

Sieradzka, A. (1993). Zony modne: historia mody kobiecej od starozytnosci do
wspdtczesnosci. Warszawa: Wydawnictwo WN'T.

Spis wyprawy Anny z Rzewuskich Humieckiej z 1745 r. (1973). W: Mate-
riaty grédtowe do dziejow kultury 1 sztuki XVI-XVIII w., M. Gebarowicz
(oprac.). Wroctaw: Wydawnictwo Zakladu Narodowego im. Ossolifiskich.

Stasiewicz, K. (2014). Francuskie fanaberie: Zona modna. W-: T. Kostkiewi-
czowa, R. Doktér i B. Mazurkowa (red.), Czytanie Krasickiego. Warszawa:
Wydawnictwo IBL PAN.

Stefanowska, Z. (red.) (1973). Swojskos¢ i cudzoziemszczyzna w dziejach kul-
tury polskiej. Warszawa: Wydawnictwo Naukowe PWN.

Szymanska, B. (1995). ,,Obcosé z wyboru” — moda na cudzoziemszczyzng
w czasach stanistawowskich. Prace Polonistyczne, seria L, 21-54.

Wasylewski, S. (2011). Portrety pani wytwornych. Warszawa: Wydawnictwo
Inicjal.

Wichary, G. (1992). Elzbieta Druzbacka (1695-1765). W: T. Kostkiewiczowa
i Z. Golinski (red.), Pisarze polskiego oswiecenia, t. 1. Warszawa: Wydaw-
nictwo Naukowe PWN.

Vautrin, H. (1963). Obserwator w Polsce. W: Polska stanistawowska w oczach
cudzoziemcow, t. 1, W. Zawadzki (oprac.). Warszawa: Panstwowy Instytut
Wydawniczy.

Jolanta Kowal — doktor habilitowany nauk humanistycznych w dyscypli-
nie literaturoznawstwo. Profesor uczelni w Instytucie Polonistyki i Dzien-
nikarstwa Uniwersytetu Rzeszowskiego. Jej zainteresowania badawcze
koncentruja si¢ wokdl kultury literackiej na Litwie doby porozbiorowo-
-przedpowstaniowej oraz czasopiSmiennictwa polskiego z lat 1795-1830.
Autorka ksiazek: Droga na Parnas. O twdorczosci poetyckiej Antoniego Gore-
ckiego (2008), Literackie oblicze ,Dziennika Wileriskiego” (1805—1806
1 1815-1830) (2017). Wspoiredaktorka monografii zbiorowych: ,Sofi-
Jjowka” Stanistawa Trembeckiego. Konteksty i interpretacje (2013), Podkarpa-
cie literackie, t. 1: Wirydarz staropolski i oswieceniowy (2020), W kregu prasy
dawnej i wspdlczesnej. Wybrane problemy (2021).



OPEN ACCESS

/m%%@ywy kultury /

Wokot stroju w kulturze — Kultura literacka Jrerspreclives on culture
No. 43 (4,2/2023)

Aneta Swider-Pioro
http://orcid.org/0000-0002-7800-0102
Uniwersytet Warmifisko-Mazurski w Olsztynie
aneta.swider-pioro@uwm.edu.pl

DOI: 10.35765/pk.2023.430402.10

STRESZCZENIE

W artykule — gléwnie w odniesieniu do listéw powstalych na przestrzeni
emigracyjnej twodrczosci Juliusza Stowackiego — ukazane zostaly zalezno-
§ci miedzy garderoba poety, a jego egzystencjalnym, duchowym i twérczym
progresem. Poszczegdlne cezury rozwoju przyblizaja wizerunki poety-dan-
dysa, zywego trupa w czarnym tuzurku, wojazera realizujgcego podréz zycia
oraz mistyka porzucajacego Swiat ,glansowanych re¢kawiczek”. W kontekscie
zaprezentowanego wywodu pojawia si¢ réwniez watek Mickiewiczowski —
antynomiczny wobec prezentowanej my$li Sfowackiego o stroju traktowanym
w kategorii czlowieczego ,ja”.
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O fakcie, ze Juliusz Stowacki przywiagzywal wage do stroju, w jakim
wybiera si¢ na spacer do ogrodéw Tuileries lub na cmentarz Pere-Lachaise,
$wiadczy jego obfita korespondencja. Niewgtpliwie wazny byt dla poety
aspekt estetyczny 1 kreacyjny garderoby, jednak — co istotne 1 interesujgce —
kwesti¢ t¢ determinowala na przestrzeni calego jego zycia ewolucja mysli,
duchowosci oraz zmierzajacego ku mistycyzmowi dziela. Zatem — wbrew
powszechnie znanym opiniom o powierzchownym rozumieniu przez
poet¢ problemu modnego stroju, ktérym chcial zaimponowac na arty-
stycznej scenie — nalezaloby si¢ jednak doszukiwac glebszych jego Zrédel.

W takim porzadku interpretacji poruszonego zagadnienia str6) mogtby
by¢ postrzegany przez Stowackiego na sposéb, jaki zaproponowal Pierre
Prigent, czyli w kategorii symbolu czlowieczego ,ja” (Prigent, 1979) badz
tez — wedlug ujecia Maguelonne Toussaint-Samat — widzialnej postaci
ytego, czym kazdy z nas jest w swej istocie” (Toussaint-Samat, 2002, 10).
W takim aspekcie ubranie mogloby si¢ okazal réwniez ,,przejawem twor-
czoScl, kreacja odrebnej rzeczywistosci” (Handerek, 6). ., Tak wige — pisze
natomiast Ewa Fubieniewska, odnoszac si¢ bezposrednio do Juliusza Sto-
wackiego — spos6b, wybdr i cel noszenia «kostiumu-formy» okresla bez-
sensowno$¢ lub sensownos$¢ egzystencji” (Lubieniewska, 1994, 12). Rzecz
jest tym bardziej interesujaca 1 zlozona, iz wiaze si¢ bezposrednio z cia-
tem, ktére str6j moze chronié, zdobi¢ badz kreowaé. I — co znamienne —
zaréwno w korespondencji, jak 1 w twoérczosci artysty my$l o somie, prze-
jawach cielesnoSci pojawia si¢ w porzadku odwrotnie proporcjonalnym
w stosunku do wymyslnych kreacji modowych aranzowanych przez poete.
Mozna by rzec w ogromnym skrécie, iz zarébwno bohaterowie utworéw
Stowackiego przed przelomem mistycznym w jego twoérczosci, jak 1 sam
poeta w korespondencji z tego okresu jedynie ,,miewaja” ciato. Stowacki
przedgenezyjski bowiem w zadnej mierze nie koncentruje si¢ na kwe-
stiach somatycznoSci. Sytuacja radykalnie zmienia si¢ w latach 40. — gdy
pisarz zaczyna ,uciele$niaé” postaci swoich dramatéw, natomiast w kore-
spondencji w sposdb niezwykle intensywny eksploruje watek wlasnego
ciala. Paralelnie do tego procesu nast¢puje zwrot w postrzeganiu istoty
1 funkgji stroju Juliusza Slowackiego, ktéry to str6j w tym momencie prze-
staje by¢ przedmiotem uwagi, a symbolicznym znakiem tejze znamiennej
transformacji okazuje si¢ manifestacyjna deklaracja poety o porzuceniu
dawnego zycia jako — co istotne dla mysli podj¢tej w niniejszym artykule —
$wiata ,glansowanych r¢kawiczek”.
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Zanim jednak po odrzuceniu glansowanych reckawiczek 1 modnej 6wezes-
nie laseczki z pozlacang gléwka przywdzieje Jul Stowacki symboliczny
plaszcz proroka (Lubieniewska, 1994), bedzie konsekwentnie 1 gorliwie
dbac o szczegdly swojej garderoby wedlug salonowych zasad, o ktérych
czytamy w jednym z é6wczesnych modowych magazynéw:

Najwicksza, a bez watpienia i najwlasciwszg dla mezczyzny elegancya,
jest czysta 1 starannie utrzymana bielizna. Braku jej nie zastapi chocby
najwykwintniejsze zewngtrzne ubranie. [Koszula — przyp. A.S.P] stanowi
fundament tak kobiecego, jak i m¢zkiego ubrania (Magazyn Méd. Dzien-
nik Przyjemnych Wiadomosci, 9).

Niemniej przeto koszula dla Stowackiego, procz elementarnego, prag-
matycznego 1 estetycznego znaczenia, posiada réwniez inny wymiar —
nieoczywisty, ktéry wyjasnia poeta w jednym z listéw do matki:

Ach! Za wszystko, mamo droga, mam tobie wdzigcznos¢. Dotad wszystko
mam od ciebie tylko, a nie od ludzi. Dotad jeszcze w rzeczach najpotrzeb-
niejszych widze¢ twojg reke — dotad chodzitem w koszulach, ktére mialem
od ciebie, i dopibro teraz, gdy si¢ podarly, sprawiam sobie nowe za posred-
nictwem pani Pattey, ktéra zna si¢ na tym. Mala to rzecz, ale wiesz, Mamo,
ze mi¢ smuci to rozlaczenie si¢ z moimi koszulami (Korespondencja I, 235).

Owo niechg¢tne rozlgczenie z koszulami moze bowiem jednocze$nie suge-
rowaé my$l o oddaleniu od kraju i dawnego zycia, do ktérego wojazujacy
po $wiecie poeta czgsto powraca z sentymentem. Nie inaczej jest w dal-
szej czeSci przywolanego wyzej listu, gdy z doza melancholijnego poczu-
cia utraty Stowacki wyznaje: ,,wkrétce oprécz kilku ksigzek nic nie bede
mial z kraju” (K, I, 235). Porzucona koszula w przywotanym kontekscie
stanowi zatem znak rozdzielenia z tym, co bylo niegdys, jak i inicjacje
w nowg rzeczywisto§é. Zwlaszcza ze genewski okres zycia poety, w jakim
powstal powyzszy list, to czas glebokiego kryzysu egzystencjalnego, ktéry
w romantycznym rozumieniu melancholii mégt oznaczal (i w przy-
padku Slowackiego istotnie oznaczal, wiodac ku mistycyzmowi) etap
przejSciowy, jedng z dostgpnych drég negatywnych, ktdra przez kryzys,
destrukeje, zaprzeczenie, watpienie prowadzi do odrodzenia, do prze-
obrazenia, do przemiany (Biefczyk, 2002).

Oprécz wymiaru symbolicznego koszula — ta nowa, zakupiona wspélne
z panig Pattey — stanowila nieodzowng cz¢$¢ garderoby bywajacego w towa-
rzystwie Slowackiego, ktéry ,raz zostawszy poeta, chce uj$é powszechnej
nagany, jaka nasz r6d wystawia jako opuszczony i niedbaly” (K, I, 128).
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W tych stowach nawigzuje Stowacki do sytuacji dotyczacej Mickiewicza,
ktérego — jak pisze nie bez cienia pewnej satysfakeji — ,,do domu gry nie
wpuszczono, bo go stuzacy wzicli za lokaja i dali odpowiedZ, ze ma Zle
zawigzang chustke” (K, I, 128). Taki wizerunek polskiego pierwszego poety
(by rzecz ujaé bezposrednio — w niechlujnym stroju) musial razi¢ Sto-
wackiego-estete, tego, ktéry uczestniczac w jednym z londyiskich baléw,
z determinacjg ukrywal swéj popisowy kolnierz koszuli pod chustka,
poniewaz zabrudzily go kropelki blota podczas podrézy dylizansem. Owa
dbalos¢ artysty o garderobe i wyrazne wskazywanie uchybieh w tej kwe-
stit Mickiewiczowi istotnie akcentuje stosunek miodszego artysty do stroju
bedgcego w duzej mierze miarg godno$ci romantycznego poety — czego Slo-
wacki mial gleboka §wiadomo$é. Nalezy w tym miejscu réwniez podkreslié
znamienny fakt, iz poeta, cho¢by w przywolanym tu okresie genewskim,
byt (jak dowiadujemy si¢ z korespondencji) posiadaczem nie tylko tej jed-
nej koszuli, jaka utrwalila si¢ w ikonografii zwigzanej z artystg — z bialym,
wykladanym kolnierzykiem — ale calego tuzina koszul (Stowacki, K, I).

Ogromng miar¢ przykladal poeta réwniez do pewnej z pozoru dys-
kretnej, acz w rzeczywistosci spektakularnej czgsei garderoby — miano-
wicie wspomnianych wyzej rckawiczek, najczesciej glansowanych. To
szczegblne upodobanie prawdopodobnie takze odréznialo wizerunki obu
wieszczow. Jarostaw Marek Rymkiewicz w swej nieformalnej Encyklopedii
poswigconej Juliuszowi Slowackiemu wyraza niewiar¢ wobec mozliwosci
uzywania przez Mickiewicza tego komponentu stroju.

O ile pami¢tam — konkluduje badacz — o rekawiczkach Mickiewicza nigdzie
nie ma mowy — moze uwazal on, ze noszenie czego$, co jest glansowane, nie
licuje z powaga wieszcza i ojca narodu (Rymkiewicz, 2004, 440).

Styl ubioru Stowackiego natomiast w okresie przedmistycznym wyda-
wal si¢ w pewien spos6b przez ten ,fragment” (co wazne — nie dodatek!)
stroju — ktory

(...) ubiera dlof. Chroni jg 1 wzmacnia. Chroni przed chlodem i zetknig-
ciem z tym, co nieczyste lub groZne. Ze wszystkim, co trzeba zalatwiac
w rekawiczkach (Toussaint-Samat, 2002, 410)

— zdeterminowany. Nie dowiadujemy si¢ jednak z korespondencji
poety, czy wigzal on z rckawiczkami jaka$ glebsza filozofie. Na pewno
jednak darzyl je atencjg i niewatpliwie korespondowaly one z jego
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wysublimowanym gustem w okresie, gdy salonowy §wiat ,woskowanych
podlég” weiaz tak mocno go pociagal. Zwlaszcza ze moda meska w dobie
romantyzmu wymagata wiasnie... rckawiczek. W polowie XIX wieku
popularne byly rekawiczki ,,paljowe”; w kolorze — jak czytamy w é6wczes-
nych magazynach mody — ,S$wiezego masla” (Nalewajska, 2010, 121).
Nieco poézniej modne staly si¢ réwniez inne barwy:

Rekawiczki najwigcej sg obecnie noszone tak zwane dufiskie w kolorach
szarych lub stomkowych, a na codzienne uzycie z zamszowej skorki lub
glansowane w r6znych kolorach (za: Nalewajska, 2010, 121).

Na podstawie korespondencji Stowackiego mozna wnioskowaé
o trzech parach tej czg¢Sci garderoby. Sa to glansowane rekawiczki, w kto-
rych w lipcu 1830 roku spaceruje poeta po ogrodach Tuileries, zwraca-
jac — jak pisze do matki — ku sobie oczy dam. W liScie z 16 maja 1842
roku wspomina natomiast o z6ltawo-bladych biatych rekawiczkach (by¢
moze wiadnie ,paljowych”), przedstawiajac je w kategoriach nie bardzo
kosztownego luksusu. Charakteryzujac natomiast koszty zycia towarzy-
skiego w Genewie w roku 1835, podkresla, iz jeden taki wieczor kosztuje
osiem frankéw, wliczywszy w calo$¢ wydatkéw wyjazd ze wsi (z pensjo-
natu, w ktérym stacjonowat) w kwocie szesciu frankéw i rekawiczki — dwa
franki. Z powyzszego mozna wnioskowal (cho¢ nie jest to oczywiste), iz
poecta w zwigzku z kazdym towarzyskim wydarzeniem kupowal nowe
rckawiczki.

Mozna przyjaé z duzg pewnoscig — pisze Rymkiewicz — ze miedzy lipcem
roku 1832 (...) a pazdziernikiem roku 1835 Slowacki mial przynajmniej kil-
kadziesiat, a moze nawet kilkaset par rekawiczek (Rymkiewicz, 2004, 440).

Ta dystynkcja charakteryzowala poet¢ od momentu wstapienia na wosko-
wane podlogi salonowego Paryza i stanowila doskonaly cato$¢ z innymi
cze¢Sciami stroju, o ktdrym Stowacki nie szczedzil opowiesci w listach kie-
rowanych do bliskich. Jednym z jego atrybutéw — obok niezastgpionych
rckawiczek — byla laseczka z pozlacang gtéwka.

Podkreslajac wlasng $wiadomo§é wagi prezentowania si¢ w salonowym
Swiecie Paryza w charakterze romantycznego artysty — oryginalnie, acz
nienagannie ubranego — nieodmiennie stawial si¢ Stowacki ponad tym,
z ktérym dialog chcial nawigzaé, a ktéry mlodszego od siebie poete
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obdarzal krytykg badZ tez najczeSciej ignorujaca nieuwagg — przywo-
fanym wczesniej Mickiewiczem. A ten ostatni w stolicy mody wlasnie
1 o§rodku artystycznych wydarzen wygladat ,,po liderlichowsku [niedbale,
niechlujnie — przyp. ASP|z pomictym od koszuli kolnierzem i we fraku
zasmolonym” (K, I, 144). Prawdopodobnie prezencja mlodego kandy-
data na wieszcza byla jego ,,malym zwyci¢stwem” nad ,pierwszym” (jak
chcieli rodacy) poetg narodu. A istotnie, prezentowal si¢ Jul (jak czesto
o sobie mawial i1 jak nazywali go jego bliscy) na salonach, w pierwszych
latach ,,zachly$niccia si¢” kietkujaca stawa, jako poeta — obywatel Europy,
zdobywca damskich serc, salonowy lew. Nie szczedzil zatem Srodkéw, by
role t¢ podtrzymad:

Skibicki o$wiadczyl mi, iz mnie anonsowal bez mojej wiedzy u ksiezne;j
naszej Cz. Kazalem wigc na leb na szyje, by mnie krawiec stroil, tak jak
mozna kij ustroi¢ 1 nada¢ mu nieco z osg przecigta podobiefistwa. Kra-
wiec, jeden z pierwszych krawcow, Polak, wysilil sie 1 prawdziwie zadzi-
wiajacym sposobem jestem zgrabny — ale te trzewiki — te mnie zabijaja,
a bez nich ani si¢ pokazac (K, I, 97).

Wstro]u modnym, niecoekscentrycznym ,,Wst(;pu]e [zatem—przyp.A. S. -P]
w swiat” (K, I, 98) — taficzy mazura i ,walcuje” na balach, chadza do tea-
tru, przyjmuje zaproszenia na obiady do stynnych salonéw, delektuje si¢
kawonami i melonami. Nie jada positkéw tam, gdzie zwykle spozywaja je
Polacy, ale w Palais-Royal — kosztujac zupe, trzy lub cztery dania gléwne
1 raczac si¢ winem, bowiem nie chce by¢ ,otruty obiadami, gdzie biw-
sztyk podaja”. W tym czasie uwodzi jedng z corek paryskiego wydawcy
jego pierwszych utwordéw — szesnastoletnig Kore Pinard — by wkrotce ja
porzucié. Pozornie wydawacé by si¢ moglo, ze przyjmuje poz¢ dandysa, 1 to
w tym najmniej szlachetnym wydaniu, o czym sam wspomina, nawigzu-
jac nicodmiennie do swego wyszukanego stroju:

(...) z zamyslenia oswaldowskiego przeszedlem troch¢ do dandyzmu —
1 dzi§ wla$nie udala mi si¢ moja rola w ogrodzie Tuilleries: pierwszy raz
ubiorem zwrécilem oczy dam — bo mialem biate szarawarki, kamizelke
bialg kaszmirows, w ogromne réznokolorowe kwiaty, tak jak dawne suk-
nie damskie, 1 kolnierz od koszuli odlozony — do tego dodajcie laseczke
z pozlacana gléwks i glansowane rckawiczki, a bedziecie mieli Julka

(K, 1, 127).
Wypada zatem ponownie powrécié do glansowanych rekawiczek i laseczki

z pozlacang gléwka —a tym samym réwniez do pozy dandysa, ktérg uczeni
w zwigzku ze Stowackim wielokrotnie juz si¢ zajmowali.
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W pierwszej polowie wieku — pisze Wlodzimierz Szturc — dandyzm nie
byl jeszcze zwigzany z mySleniem o vanitas. Byla to postawa $wiatowca
i podréznika, nowoczesnego intelektualisty, ktéry strojem, stylem wypo-
wiadania si¢, sposobem mieszkania, rodzajem lektur i rozrywek wyréz-
nial si¢ sposréd innych i wynosit nad pospolitosé (Szturc, 2000, 170).

Istotnie, wyzej ukazana prezencja poety uzasadnia wielo$¢ eksplo-
racji badaczy w kierunku dandyzmu. Z punktu widzenia problematyki
poruszonej w niniejszej pracy poza dandysa, implikujaca szczegdlny
strdj 1 nonszalancki sposéb bycia, moglaby si¢ okazaé niezwykle intere-
sujaca. Nie nalezy jednak zapominad, iz Slowacki nie traktuje swej kre-
acji (choé niewatpliwie, jak wynika z listu, nawigzuje bardzo wyraznie
réwniez w formie werbalnej do dandyzmu) jako postawy filozoficzne;.
Przeciwnie, uruchamia wobec tej kwestii swg ironiczng gre. W takiej per-
spektywie z jego koncepcji $wiata nie wynika — jak chcieli tego roman-
tyczni dandysi — ze traktuje zycie jako dzielo sztuki, ktérego najwyzsza
wartoscig jest nieuzyteczne pickno (Zawadzka, 2002). I choé bez watpie-
nia zongluje sztukg i zyciem — jest to jednak gra serio, w ktérej wybiera,
kreujac wlasng egzystencje, sztuke¢ zamiast zycia, ,a nie — jak tego zda-
wal si¢ pragnaé najwczes$niej — jako zycie” (Ziemba, 2006, 12). Przy czym
nie jest to sztuka dla sztuki, przeciwnie, ma kry¢ w sobie najwyzsza 1 naj-
glebszg prawde. To bodaj najbardziej wymagajacy w zyciu artysty wybdr.
Stad wladnie w postawie dojrzewajacego Slowackiego owa dwoistos¢ —
niewynikajaca jednak z dandysowatego polaczenia strojnej zewnetrznosci
ze zbuntowanym wnetrzem. Rzecz okazuje si¢ bardziej skomplikowana
i gleboka. I podkreslié w tym miejscu wypada, ze ta druga, wewngtrzna
strona, implikujaca cierpienie oraz introwertyczng kompilacj¢ przerdz-
nych zmagan, jest znacznie blizsza poecie, tozsama wlasciwie z jego jeste-
stwem. Nadto — co najbardziej interesujace w kontekscie poruszonego
tutaj tematu — pocigga za sobg zupelnie odmienna, antynomiczng wrecz,
wersj¢ stroju — niezdobiong zadng barwg czerf tuzurka. Te dwoistos¢
uwidacznia sam poeta w kolejnym z listow:

Ot6z teraz z rana jestem literatem — poprawiam korekty, pisze, przepisuje,
a wieczorem od godziny p6l do dziesigtej staje¢ si¢ un Dandy, angielski
petit-maitre — i przyznam si¢ wam, ze to lubig; staram sig¢, zeby nikt wie-
czorem nie odgadl, czym ja jestem z rana — a z rana, zeby nic mi z wie-
czornej fatutité nie zostato (K, I, 99).

Znamienne, iz oba antytetyczne stroje warunkuja odmienne prze-
strzenie. W przebraniu (bo tak nalezy nazwaé szczegélowo opisywane
w listach do matki kreacje) dandysa pojawia si¢ poeta w ogrodach Tuile-
ries, gdzie majg miejsce etykietalne, towarzyskie spotkania — przypadkowe
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badZ zaaranzowane. Glansowane r¢kawiczki, laseczka i kolorowa kami-
zelka przystajg takze oczywiscie do salonowych ,eventéw” oraz wyjsc
do teatréw. Natomiast przestrzefi zarezerwowana dla czarnego tuzurka
czy plaszcza to obszar Slowackiemu znacznie blizszy — zwigzany z ,,sio-
strzyca” jego, melancholig — cmentarz, ulubione miejsce spaceréw poety.
W okresie paryskim taka szczegélna dlan przestrzenig byt cmentarz Pére-
-Lachaise, do ktérego w listach niezwykle cze¢sto poeta nawigzuje:

Kiedy chodzilem po grobach Peére-Lachaise, spotkalem $liczng panng,
w czarnym ubrang kolorze — ale na kulach — bo jedng stope miala skrzy-
wiong — a jednak ksztalt nogi bardzo pi¢kny. Lekko i wesolo chodzita
pomiedzy grobami i tlumaczyla napisy idacej za nia staruszce, dugue-
nie — bardzo mnie zainteresowala... Wesolo$¢ przy tej ulomnosci pick-
nie si¢ wydawala — jakby wymuszona. Zdawalo si¢, ze pod nig musiala
smutne ukrywaé mysli, bo czegoz by przyszla na groby... Zdaje mi sie, ze
ja musialem troche zainteresowaé, bo bylem w czarnym ubrany tuzurku
[podkr. — AS-P] —i bytem sam — i cz¢stoSmy si¢ spotykali, choé jej nie
szukalem... Bardzo byta ladna, kiedy schodzila do mnie cyprysows aleja
i czasem podnosita glowe, a wtenczas promien, oblgkany w cyprysowym
lesie, padal na jej twarz bialg (K, I, 139).

W tym subtelnie utrwalonym portrecie przypadkowo spotkanej kobiety
odnajduje Stowacki odbicie wlasnych stanéw, z jakimi taczyt owo symp-
tomatyczne upodobanie, czy tez moze raczej predylekeje, do przebywania
na cmentarzach. Gdziekolwiek bowiem poeta bywal, dokgdkolwiek pod-
r6zowal, tam zawsze odwiedzal nekropolie. Bardzo czgsto z perspektywy
cmentarnej spogladal na $wiat, w czym przypominal innego slynnego
romantycznego melancholika — Chateaubrianda 1 jego Pamigtniki zza
grobu. Taka cmentarna optyka implikowata glebsze spojrzenie na Swiat.
Nadto byt to oglad z perspektywy kogos, kto sytuowal si¢ na granicy —
najczesciej pomiedzy zyciem i niezyciem. Zatem odwiedzajacy cmentarze
poeta, analogicznie jak podmiot wiersza Cmentarz Pere-Lachaise — wpisa-
nego do sztambucha Kory Pinard r¢ka dandysa, lecz tworzonego z per-
spektywy poety w czarnym tuzurku — zyskuje status upiora lub (co nie
znosi, nie niweluje tego pierwszego) zywego trupa w znaczeniu takim,
w jakim przedstawial go Rymkiewicz:

Mozna by rzec, ze romantyczny zywy trup jest nieco podobny do roman-
tycznego upiora. Miedzy tymi dwoma fenomenami zachodza jednak
wazne roznice. Upiér sluzyl bowiem romantykom do czego§ zupelnie
innego niz zywy trup. (...) w romantyczne upiory wcielalo si¢ prze§wiad-
czenie, ze czlowick jest caloscia — ze jest jeden — takze i po §mierci. Zywy
trup byl efektem przekonania calkiem odmiennego. Kto zyje, a zarazem
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oglada siebie jako umarlego, tym samym ma si¢ za kogos, kto jest podzie-
lony migdzy siebie a siebie. Dzieli si¢ na to, co w nim zyje, i to, co w nim

zmarlo (Rymkiewicz, 2002, 1058).

Zaréwno podmiot wiersza Cmentarz Pére-Lachaise, jak 1 sam Stowa-
cki w okresie paryskim, a p6Zniej réwniez i genewskim jawi si¢ jako zywy
trup, w najwyzszym stopniu intensyfikujacy zycie wewnetrzne w przeci-
wienistwie do zewnetrznego — jako ten, ktéry byl umarly dla §wiata, mar-
twy dla $wiata teraZniejszego (Rymkiewicz, 2002). W tej perspektywie
wyrazniej dostrzec mozna, iz ,un dandy” Stowackiego — z calym jego
modowym entourage’em (laseczks, kamizelka w duze kwiaty i r¢kawicz-
kami) — to w duzej mierze tylko gra, pozér. Ekscentrycznie barwnego
petit-maitre zwyci¢za istniejacy nieslychanie dynamicznie wewnatrz poeta
w czarnym tuzurku, kt6ry (o ironio!) ludzi, z jakimi udziela si¢ towarzy-
sko jako ,un dandy” (ludzi ,,czczo zyjacych” i calg przestrzen, ktorg zaj-
mujg, w ktérej probujg ,ulozy¢ si¢ i pomiesci¢ w domu rodzinnym na
reszte zycia — usnul sobie domowe szczescie” (K, I, 303-304) postrzega
jako martwych. Lecz nie jest to martwota zywego trupa (ta zostala ,,zare-
zerwowana” przez samego poete w przedmistycznym stadium jego twor-
czosci). To wedlug Stowackiego zupetnie inny — w najwyzszym stopniu
haniebny — rodzaj $mierci za zycia, ktérego natur¢ oddaje ujety w meta-
for¢ ponizszy fragment listu:

(...) kiedy to pisze¢, pod moimi oknami przesuwa si¢ po wodzie bal ilu-
minowany, pelny ludzi, z przeSliczng muzyka. (...) Jasny Swiattami bat
prowadzi za sobg kilka ciemnych czélen, na ktérych takze musi by¢ cze¢sé
towarzystwa, 1 najszczesliwszego, bo ilez to Sci$nien dloni, ile rumieficow
noc pokrywa i ten ksi¢zyc niepelny, wschodzacy nad Wezuwiuszem (...)
Widzg, lecz nie zazdroszcze¢ — wolg z okna mojego patrzeé na te pelne
lamp mary weselne, niz by¢ na nich polozonym z zalozonymi na pier-
siach r¢kami jak umarli (K, I, 336).

Wyzej przytoczony wyjatek z korespondencji Stowackiego powstal tuz
przed slynng podréza poety na Wschéd — stanowigcg ostatnig wyrazi-
stg cezur¢ w wizerunku (w tym kontekscie oczywiscie nade wszystko
objawiajacego si¢ w formie stroju), tak silnie jeszcze w owym czasie na
poziomie egzystencji zwigzanego z estetyzacja rzeczywistosci. W obsza-
rze ikonograficznym moment ten asocjuje z dwoma portretami: rysun-
kiem Stowacki na koniu Zenona Brzozowskiego — towarzysza i w pewnym
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sensie sponsora wschodniej wyprawy — a takze wizerunkiem poety w gre-
ckiej czapce (najprawdopodobniej autorstwa Jana Kaniewskiego), o jakim
pisze poeta w liScie z Rzymu — jeszcze przed wyruszeniem w podrdz
(o ktérej prawdopodobnie intensywnie juz myslal, stad zapewne gre-
cki akcent zdobigcy glowe). Zwlaszcza pierwszy szkic daje wyobraze-
nie o tym, jak mégl wygladac wojazer-Slowacki podczas podrézy swojego
zycia. Widzimy na nim poet¢ w stroju do jazdy konnej, w ubiorze wcig-
tym w talii, wysokim kapeluszu (gibusie), zwe¢zanym ku goérze, z wdzig-
kiem trzymang szpicrutg w prawej dloni. Postaé na portrecie usytuowana
jest tylem do odbiorcy, jakoby malarskim sposobem Caspara Friedricha
zapraszajac go do uczestnictwa w wojazu. Ten ,,znikajacy” w glab podré6z-
niczego doSwiadczenia poeta w barwach stroju zdecydowanie bardziej
malowniczych zjawi si¢ jednak dopiero po podrézy, gdy powréci do Flo-
rencji, a p6zniej do Paryza i1 bedzie zadziwial garderobg rodem z Orientu:

Wracam z mojej wschodniej podrézy zupelnie odarty: jak Babka méwita,
spanachawszy manatki. Koszule moje nosza pi¢¢ ran Chrystusowych;
bede si¢ musial zupeltnie na nowo oszywaé i opieraé. Wioze sobie na ranne
wstanie zamiast szlafroka plaszcz arabski welniany; wiozg takze dywanik,
ktoéry mi za posciel stuzyl, w Kairze kupiony. Mam takze szisz¢, czyli nar-
gille. Jest to rodzaj szklannej lulki, z ktérej si¢ pali tytua. (...). Z takich
lulek pala wschodnie damy i bardzo im z tym ladnie. Ubrany w arab-
skim plaszczu, siedzac na tureckim dywanie, palac z wschodniej lulki,
bede ranne wizyty przyjmowal. Mam jeszcze szkarpetki perskie z r6z-

nokolorowej welny, bardzo gustowne, ktére mi za meszty sluzyé moga
(K, 1, 356-357).

Znamienna to dystynkcja w przyjetym w niniejszym wywodzie
porzadku interpretacyjnym — barwny str6j ponownie i nieodmiennie
podejmuje ci¢zar polemiki zwigzanej nie z tym, co na zewnatrz, ale z tym,
co wewnatrz — tym, co okre$la znaczenie i sens egzystencji. Dlatego wlas-
nie nalezy zaakcentowaé, iz owa ekscentryczna poranna garderoba, ktdra
prawdopodobnie Stowacki chcial inspirowaé, szokowaé, wzbudzaé podziw,
moze zazdro$¢ znajomych 1 przyjaciél, byla tylko jaka$§ namiastka, wspo-
mnieniem, w dodatku mato autentycznym, naddanym wobec do§wiad-
czenia, ktére przezyl podczas podrézy 1 wobec zamiaru, z jakim wyru-
szal na Wschdd. Arabski plaszcz i skarpetki perskie bowiem nijak si¢ maja
do tego, co tak naprawd¢ znaczyla wschodnia podréz w zyciu, duchowo-
§ci, a tym samym réwniez i w dziele poety. Mozna by nawet zaryzykowac
nieco odwazne spostrzezenie, iz przywiézt on z Egiptu 1 Grecji jakie$ nie-
istotne suweniry, pamiateczki, ktérymi (réwniez wspélczes$ni) podrézu-
jacy lubig, chcg lub nawet muszg si¢ otaczal. W pielgrzymce na Wschod
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nie chodzilo bowiem poecie o Orient, o jego interioryzacj¢. Nawet nie byl
do tego przygotowany ani tez wyposazony w odpowiednig wiedzg.

Zanurzajac si¢ w okoliczno$ciach podrézy — konstatuje Ewa Lukaszyk —
Slowacki przeczuwa istnienie granic wlasnej wiedzy, totez w Raptularzu
[notatniku i szkicowniku z podrézy — przyp. A.S.-P] raz po raz przyznaje,
iz «nie umial si¢ znalezé», zaskoczony konfrontacja z obcym czlowiekiem,
przestrzenia, materialnym obiektem, takim czy innym widokiem (Luka-
szyk, 2019, 343).

Peregrynacja ta byla przede wszystkim podrdzg w glab siebie. Jej cel we
wlasciwy sobie sposob okreslit poeta wymowng fraza: ,,Jzem zbiegal Swiat
szeroki / Szukajac jednej prawdy czlowiekowi” (Stowacki, 2017, 338).

Istotnie bowiem przed wyruszeniem na Wschéd Stowacki znajduje si¢
w stanie psychicznym bardzo ztym, moze nawet bliskim depresji, o czym
Swiadczy nagromadzenie pejoratywnych okreslen, ktére wymierza w sie-
bie w korespondencji: ,,pos¢pne nic” (K, I, 306), ,teraz wszystko mi obo-
jetne” (K, I, 299), ,,czuj¢ kolo siebie jaka$ dziwng czczo$¢ 1 samotnosé”
(K, I, 283), ,,juz przeszedlem w stan petryfikacji” (K, I, 338). Pielgrzymka,
ktorej najwyzsza destynacjg ma by¢ Gréb Chrystusa — jest prébg prze-
tamania owego impasu, wyjscia z egzystencjalnego kryzysu. Wydaje sig,
1z W pewnym momencie poeta osigga upragniony cel, a ujawnia si¢ to
w napisanym w zwigzku z do§wiadczeniem grobu Chrystusa wierszem
zaczynajacym si¢ od slow [ porzuciwszy droge swiatowych omamierii. ..
Mozna odnie$¢ wrazenie, iz jest to wlasciwy moment dla rozigczenia
z ,glansowanymi r¢kawiczkami” 1 wszelka ekstrawagancjg garderoby.
Jednak po powrocie z pielgrzymki dawny stan poety, zwigzany z melan-
cholig 1 depresja, powraca, co mogloby stanowié¢ przeslanke o miatkosci
1 jalowosci przezyé podréznych. Nic bardziej mylnego, walka o ,jedyna
prawd¢” trwa, choc nie zostaje jeszcze na tym ctapie zakoficzona. A miarg
tegoz procesu moze by¢ wlasnie teatralne epatowanie orientalnym stro-
jem, przywodzace na mySl wezesniejsze przebrania, m.in. kreacje, w jakiej
Stowacki wyprawil si¢ w gronie znajomych w Alpy:

Miatem pi6cienng blousg, haftowana zielonym jedwabiem czy tez
wlbczka, pas czarny skdrzany, biale szarawary, kapelusz ze stomy bialej
i czarnej pleciony, dosyé niski, z ogromnymi skrzydiami i opasany purpu-
rowa wstazka — do tego na grubej podeszwie trzewiki — 1 kij wyzszy ode
mnie bialy z zelaznym kolcem (K I, 253).

Zaréwno Stowacki orientalny, jak 1 Sfowacki alpejski pretenduje do miana
teatralnych kreacji, o ktérych pisze Lubieniewska w swojej ksigzce:

| u7
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(...) tworzy tu siebie w calo$ci na uzytek widza, usilnie dbajac o wraze-
nie, jakie zdota wywrzel na patrzacym. Poprzez szatg, rekwizyt, entourage
demonstruje swa niecodzienno$¢, swa estetyczng obco$¢ wobec otoczenia,
od ktérego odgradza si¢ teatralnym po trosze kostiumem (Lubieniewska,
1994, 13).

W porzadku interpretacyjnym zaproponowanym w tej pracy natomiast
owe dwa barwne, nieoczywiste, teatralne wizerunki moga réwniez nasu-
waé mySl o wcigz jeszcze rozchwianej 1 nieugruntowanej tozsamosci

poety pograzonego w glebokim kryzysie egzystencjalnym.

Zmiana stosunku do stroju nie nastgpita zatem w sposéb radykalny pod-
czas podrézy na Wschéd, choé wewnetrzny ferment zwigzany z mistyczng
metamorfoza poety w sposéb wyrazny juz si¢ rozpoczal. Weigz jednak
w korespondencji pojawiajg si¢ szczegblowe opisy garderoby, z wyrazng
jednak tendencja dazenia ku nie tak krzykliwym, a bardziej wysublimo-
wanym formom strojow:

Teraz wiedz, ze ubieram si¢ zawsze z dosyC wielka elegancjg — jak to
sobie kiedy§ przyrzeklem za mlodu, bojac si¢, aby mnie zwykle memu
zajeciu si¢ zaniedbanie kiedy$ nie owladalo... Otéz wigc zawsze biorg
dobrego krawca, [co — przyp. A.S.P] mi oszczedza niepotrzebnych wydat-
kéw — najczesciej chodze czarno, z malymi wyjatkami w szarawarkach
lub kamizelce — nigdy prawie zupelnie czarno, bo to ma ming ksi¢za.
Mam takze jedna oryginalno$é, to jest, ze zawsze nosze zo6ltawo-blade
biale rekawiczki — jest to méj luksus, a nie bardzo kosztowny, bo caly czy-
sto chodzac, nigdy ich pr¢dko nie brudze. Nosze takze najcz¢sciej lakiero-
wane buty — co nie jest zadnym luksusem weale... (K, I, 483).

Istotnie, glansowane rekawiczki — znak Swiatowego, zewngtrznego
zycia — weigz ukonstytuowujg kompozycje ubioru, chociaz ton garderoby
wyraznie si¢ uspokaja, wycisza. ,Zawsze tak staram si¢ by¢ ubrany — pisze
poeta w tym samym liScie do matki — abym bez przebierania si¢ mogl
p6js¢ wszedzie — a nigdy tak, aby widziano, zem si¢ wystroil naumysl-
nie... Taka jest moja polityka co do ubioru”.

Polityka ubioru ulega najistotniejszej przemianie dopiero w momen-
cie, gdy Slowacki dokonuje — jak nazywajg 6w gest uczeni — ,skoku
w wiarg”, zaczynajac tworzy¢ wewnetrznego czlowieka w sobie, stajac
si¢ prorokiem, rewelatorem, pracownikiem Bozym, ktérego zewnetrznag
formg (mniej lub bardziej przydatna w filozofii genezyjskiej) jest juz tylko
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cialo. I kiedy gwaltownie zegna si¢ ze starym $wiatem, sygnowanym przez
spaljowe” rekawiczki, z pelnym przekonaniem zamykajac dawny rozdziat
stowami: ,§wiat glansowanych r¢ckawiczek i woskowanych podlég zupet-
nie zniknat z oczu moich — bo ¢6z z niego mozna wydoby¢...” (K, I, 492).
Jak silnie musiala uderzyé owa przemiana Salome¢ Bécu, przywykla —
o czym czytamy w liScie syna do matki ze stycznia 1845 roku —

do dawnego tonu, do btyskotnych szat [podkr. — AS.-Pl, w kt6rych
wystepowalem, do melancholii, do jekéw — wszystko to uderzalo ci¢ jak
echo, jak glos znajomy sercu twojemu — teraz przez dlugi moze czas nie
bedziesz mogla si¢ przyzwyczai¢ do czlowieka, ktéry z oskrobanej mojej

figury pokazuje si¢ (K, II, 73).

Oskrobana, w jaki$ spos6b naga — w znaczeniu: prawdziwa — figura wyta-
nia si¢ w finalnej (genezyjskiej) odslonie wizerunku Stowackiego, ktéry
kwintesencj¢ nowej mysli o garderobie ujmuje w swych ostatnich latach
zycia w sposdb nicoczywisty — bo wcale nie mistyczny, ale przeSmiewczy
1 sarkastyczny:

Malg jest wadg stréj modny, nowy,

Lecz gdyby ujrzat cud Mojzeszowy,

Myélalby o tym modnis zalekty,

Ze gdyby uklakt — portki by pekly
(Stowacki, 2017, 604).

W jakiej formie mistyczna filozofia przelozyla si¢ na faktyczny ubiér
Stowackiego genezyjskiego — trudno wyrokowal. Nie dowiadujemy
si¢ o tym w sposéb jednoznaczny z korespondencji. Niewatpliwie jed-
nak mozna by mniemad, iz do podobnego zaniedbania jak w przypadku
Mickiewicza — ktéry ,nie lubi nosié guzikéw rzedami usadzonych na
sukni, ale je odrywa, gdy sg do pary” (K, I, 269) — nawet poeta-mistyk
nigdy by nie dopuscil.
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STRESZCZENIE

Artykul dotyczy zagadnienia roli ubioru w budowaniu przekazu o okre$lonej
treSci/wydzwicku przez wybranych artystéw tworzacych w okresie mi¢dzywo-
jennym w regionach Austrii, takich jak Tyrol. Tworcy ci — zwiazani z ekspre-
sjonizmem, modernizmem — odnosili si¢ w rézny sposéb do éwczesnej sytu-
acji polityczno-spolecznej. Celem artykutu jest m.in. wskazanie na powody
siegania po motyw stroju regionalnego, ludowego czy chlopskiego oraz zary-
sowanie schematu, w ktérym laczy si¢ on z treScia artystycznej wypowiedzi
oraz ckspresja przekazu. W artykule wyrézniono twérczo$é Albina Eggera-
-Lienza, ktérego historia stanowi ciekawy przyktad determinantéw wybo-
réw motywow w obrazowaniu malarskim, a takze pokazuje, jak m.in. kwestia
ubioru moze wplywaé na pézniejszy odbiér dorobku artystycznego.

Artykul, przygotowany na podstawie kwerend muzealnych i litera-
tury przedmiotu, zawiera m.in. wniosek, ze motywy chlopskie, ludowe
wystepujg czesto w sytuacjach, w ktérych pozadane sa akcenty pierwotne,
rytmu przyrody i pracy zgodnej z natura, tradycji, warto$ci rodzinnych
i rodzimych. Wybory strojow/ubioréw zwigzanych z regionami i wsig
towarzyszg przewrotom politycznym, robotniczym i ludowym, mogg tez
pojawial si¢ w sytuacjach zagrozenia. W przypadku nurtéw ekspresjo-
nistycznych, szczegélnie u artystéw pracujacych w regionach, moga one
podbijaé sile przekazu, m.in. przez akcentacj¢ prawdziwosci zachowan
i sily przyrody, ktéra wyznacza naturalny tad. Wielokrotnie akcenty chtop-
skie, w tym stréj ludowy, tacza si¢ wtedy z motywami religijnymi. Jednakze
ubiér regionalny, watki wiejskie i1 krajobrazowe mogg takze towarzyszy¢
sztuce w okresach konfliktéw 1 stanowié swoisty sposéb schronienia przed
uciskiem $wiata lub dawaé wyraz ztowrogiej ,ciszy przed burza”.

Problemem, ktéry réwniez zostal tu zarysowany, jest kwestia recep-
cji ubioru chlopskiego/ludowego w kraju, ktéry mial zwiazki z nazizmem,
w zwigzku z czym sprawa stroju Iaczy si¢ z promowang éwczesnie poli-
tyka kulturalng pafistwa — nieraz zgodnie z oczekiwaniami artystow, ale
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nicjednokrotnie réwniez przez przypadek i nalozenie si¢ réznorakich oko-
liczno$ci — 1 wplywa na oceng samych twércéw oraz ich dziel.

SEOWA KLUCZE: stréj, kultura regionalna, sztuka austriacka,

ckspresjonizm, Albin Egger-Lienz

ABSTRACT

Folk Costume as a Carrier of Social Mood in the Interwar Works
of Selected Austrian Painters

The article addresses the issue of the role of clothing in the construction of
a message with a specific content/sound by selected artists creating in the
interwar period in Austrian regions such as East Tyrol. The artists associated
with expressionism and modernism referred in different ways to the political
and social situation of the time. The purpose of the article includes pointing
out the reasons why painters reached for the theme of regional, folk or peasant
costume, and outlining the scheme in which it was combined with the content
of artistic expression and the message. The article singles out the work of Albin
Egger-Lienz, whose story provides an interesting example of the determinants
of motif choices in painted images, and shows how, among others, the issue of
clothing can affect the subsequent reception of artistic output.

The article, prepared on the basis of museum searches and the literature,
concludes that peasant, folk motifs are often found in situations where accents
of primordialism, the rhythm of nature and work in harmony with nature, tra-
dition, family and native values are desirable. The choice of costumes/clothes
associated with the regions and the countryside accompanies political, labor
and popular upheavals, and may also appear in threatening situations. In the
case of expressionist currents, especially in artists working in the regions, they
can emphasize the power of the message, including by stressing the truthful-
ness of behavior and the power of nature, which determines the natural order.
Peasant accents, including folk costume, are then often combined with reli-
gious motifs. However, regional clothing, rural and landscape themes can also
accompany art during periods of conflict and provide a kind of refuge from the
oppression of the world or signal an ominous “calm before the storm.”

A problem that is also outlined here is the issue of the reception of peas-
ant/folk dress in a country that had ties to Nazism, and as a result, the issue of
dress is linked to the cultural policies of the state promoted at the time, some-
times in accordance with the expectations of the artists, but sometimes also by
chance and the superimposition of various circumstances, which affects the
evaluation of the artists themselves and their works.

KEYWORDS: costume, regional culture, Austrian art, expressionism, Albin

Egger-Lienz
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Artykul przybliza kwesti¢ ubioru chlopskiego w dorobku mie¢dzywojen-
nych artystéw austriackich — w tym szczegélnie Albina Eggera-Lienza,
ktérego uwaza si¢ w Austril za znamienitego przedstawiciela sztuki tyrol-
skiej. Twoérca ten wydaje si¢ jednak niewystarczajaco rozpoznany wsrod
szerszego grona odbiorcédw, co wynika z faktu weciagnigeia jego malar-
stwa w narracj¢ narodowosocjalistyczng. Sprawa ta w ostatnich latach
jest wyjasniana, wskazuje si¢ na niedostateczng weryfikacje faktéw oraz
potrzebe reinterpretacji twoérczosci artysty. Jednym z celéw artykutu jest
wigc takze przyblizenie jego cickawego dorobku.

Przypadek Albina Eggera-Lienza jest uzasadniony w kontekscie tema-
tyki dotyczacej stroju, jako iz ubranie tak wyraznie okre§la bohateréow
jego obrazéw, ze nazywany jest ,malarzem chlopskim”. W swoich zain-
teresowaniach nie byt jednak odosobniony, wielu twércéw podejmowalo
w tym czasie tematyke powstan chlopskich, wlaczalo w swa sztuke motywy
natury, wprowadzato ludowego ducha sacrum. U Eggera-Lienza kwestie te
owocujg bardzo sugestywnym obrazowaniem, co wynika takze z ekspresjo-
nistycznego jezyka wypowiedzi malarskiej. W artykule zostang przywolani
réwniez inni tworcy aktywni przed II wojng $wiatows, ktdrzy w wiejskim
pejzazu zamykali poczucie zagrozenia kolejnym konfliktem zbrojnym.

Celem tego artykutu jest m.in. wskazanie na zaleznoSci pomig¢dzy stro-
jem chlopskim/ludowym a ekspresjonistycznym wyrazaniem, jak réw-
niez przyblizenie warunkéw, ktére wzmacniaja mozliwo$¢ zaistnienia
schematu, w ktérym ekspresjonizm laczy si¢ z tradycjami regionalnymi,
zwraca si¢ do duchowosci, a wyraznym tego dowodem sa uj¢te w obra-
zach odpowiednie ubrania.

Poprzez histori¢ Eggera-Lienza zarysuje si¢ takze opowie$¢ o ,klatwie”
stroju, bo na odbiér sztuki tyrolskiego artysty mial wplyw sentyment nazi-
stow do motywoéw chlopstwa i ,,czystej” ludowej rodziny. Pojawi si¢ zatem
1 watek o wytraceniu z dziejéw dorobku, ktéry zostal ideologicznie zaanek-
towany na rzecz okre§lonego systemu m.in. z powodu motywu ubrania.

W niniejszym tekScie ujete sg motywy wystepujagce w dzielach sztuki
z okre§lonego czasu i miejsca, ktére Iacza si¢ w nich dosé typowo, bedac
przykladem na podobiefistwo rozwigzan w przypadku spelnienia si¢
jakich§ warunkéw. Tworza one uklad warty przyblizenia, aby wida¢ go
byto jako potencjalny schemat ksztaltowania si¢ koncepcji artystycznych.
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Problem ubioru chlopskiego w plastyce jako jednego ze §rodkéw for-
mowania przekazu artystycznego wigze si¢ z czasem, miejscem, ale tez
rolg sztuki: charakterystyczny dla przykladéw interesujacych autorke
jest okres zmiany i/lub zagrozenia oraz zwigzana z nim sytuacja spo-
teczna, gospodarcza, a przede wszystkim polityczna. Kolejny warunek
dotyczy pewnych wspdlnych pradéw i zainteresowan. Nast¢pnie wska-
zana jest podbudowa w postaci wyrazistych tworczoSci wezeSniejszych.
Dalej sprzyjajacy jest rownolegly rozwéj kierunkéw artystycznych wyra-
zajacych si¢ okreSlonym jezykiem, adekwatno$é tego jezyka do pewnego
rodzaju wypowiedzi.

Obszarem, ktéry tutaj wybrzmi najpelniej, beda podalpejskie rejony
Austrii poczatkéw XX w. Artysci ujeei w artykule pracowali w podob-
nych latach i zatem w wickszosci byli §wiadkami historii Austrii sprzed
I'1 IT wojny $wiatowej (wyjatkiem jest tu pierwszoplanowy Egger-Lienz).
Zatem wsréd réznorodnych okolicznosei (warunkujgeych tez sztuke)
w pierwszym, przedwojennym okresie funkcjonowali oni w sporej
monarchii austro-wegierskiej o niezlej sytuacji gospodarczej, ktorg dzisiaj
mozna nazwaé ,kolosem na glinianych nogach” z powodu probleméw
narodowo-etnicznych. Po 1918 r. mierzyli si¢ ze skutkami wojny, prébu-
jac odbudowac codziennosé 1 zobaczy¢ perspektywy lepszego jutra, ktére
jednak takze zostaly zachwiane przez kryzys swiatowy (m.in. skutkujacy
wzrostem bezrobocia). Jednak im blizej 1938 r., tym bardziej stawalo si¢
jasne, ze wlaczenie Austrii do Niemiec jest tylko kwestig czasu, a scena-
riusze tego procesu moga mie rézny, takze dramatyczny, przebieg.

Warto juz na wstepie zaznaczyé, ze wsrdéd wybranych tu artystéw nie
ma najcze¢Sciej kojarzonych ze sztukg Austrii: Gustava Klimta, Egona
Schielego 1 Oskara Kokoschki — ich twérczosé taczy si¢ bowiem bardziej
z artystyczng bohema 1 modernizmem wiedefiskim, podczas gdy ujeci
w artykule malarze odnosili si¢ do regionéw, a tez niejednokrotnie cz¢s-
ciej korzystali z sgsiedztwa Monachium 1 Weimaru niz Wiednia. Wsréd
tych twércdw szczegblne znaczenie ma Albin Egger-Lienz reprezentu-
jacy tu uklad, w ktérym ekspresja i chlopskie odzienie {acza si¢ z wiarg
w sile 1 warto$ci niezmacone interesami elit, w rytm natury, w prawo-
rzadnosé 1 prawdziwos¢ ludu. Cz¢$é dorobku pozostatych artystéw cha-
rakteryzuje si¢ sielskoScig nasycong smutkiem i wigze si¢ ja z powrotem
do romantyzmu, ktéry stal si¢ m.in. sposobem na przetrwanie w chaosie
powojennym i §wiecie zagrozonym kolejng wojng.

Motywem gléwnym jest tu ubiér chlopski w obrazach — gléwnie eks-
presyjnych i ekspresjonistycznych, w ktérych m.in. wspiera wypowiedz
o kondycji ludzkiej, ale takze oddaje ,,gtos ludowi”. Lud z jego pierwotng
silg pasuje do ekspresjonizmu — tak jak pasuja do niego motywy religijne,
jedno 1 drugie powigzane jest z wiarg. Chol ,typowy” ekspresjonizm
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w Niemczech korzysta z motywéw wiejskich tylko nieznacznie, to juz
Bawaria czy wlasnie austriacki Tyrol — te goérzyste, surowe okolice, gdzie
ceni si¢ przyrode¢ — tu bohaterem dziel jest lud/chtopstwo/natura. Jednak
uklad, w ktérym str6j ludowy staje si¢ Srodkiem przekazu w warunkach
zmiany, jest obecny w podobnym czasie w réznych krajach i ma nie tylko
odniesienia regionalne, ale takze robotnicze. Lud ,ma racj¢” w okresie
rewolucji w Meksyku (por. twérczos¢ D. Rivery, D.A. Siqueirosa), docho-
dzi do glosu w Rosji 1 jest widoczny u rewolucyjnych, modernistycznych
artystow radzieckich. ,Madro$¢ w intuicji ludu” — zdajg si¢ takze glo-
si¢ malarze 1 pisarze mlodopolscy. Przez motywy chlopstwa takze Albin
Egger-Lienz w przeddzief, w trakcie i po I wojnie $wiatowej ,,opowie”
najpierw o sile ludu 1 mozliwosci zmian z jego udzialem, potem o dra-
macie synéw ziemi, ktéra uczestniczy w wojnie, a nast¢pnie o tym, jak
straszne s3 jej konsekwencje. A kiedy wykorzysta okazj¢ zlecenia, by poka-
zal w spos6b odmienny niz si¢ spodziewano potrzebe wystapienl ,,w imi¢
czego$”, zrobi to rébwniez poprzez motyw maszerujacych chlopow, 1aczac
ten temat z tradycyjnym motywem tafica $mierci.

Biogram Albina Eggera-Lienza moze nakre§lié warunki historyczne,
kulturowe i regionalne tematu. Artysta urodzit si¢ w 1868 r. w Stribach
we Wschodnim Tyrolu, niedaleko Lienz, byl synem malarza koscielnego
Georga Eggera. Podwdjne nazwisko, ktérym sam odnidsl si¢ do pocho-
dzenia, zostalo udokumentowane w 1891 r. Wprowadzenie w malarstwo
zawdzigczal ojcu, pézniej, w latach 1875-1882, studiowal je w Akade-
mii Sztuk Picknych w Monachium. W tym czasie otrzymal artystyczne
nagrody (np. w Wiedniu medal pahstwowy za Karfreitag (,Wielki Pig-
tek”)). Po ukonczeniu studiéw mieszkal w Monachium i Wschod-
nim Tyrolu. W 1899 r. ozenil si¢ i przeniést do Wiednia, gdzie staral si¢
o posade w tamtejszej Akademii Sztuk Picknych. W 1900 r. otrzymal
brazowy medal za obraz Feldsegen (,Blogostawienistwo pola”) na wysta-
wie w Paryzu, a w 1902 r. — Cesarskg Nagrod¢ za Nach dem Friedens-
schluss 1809 (,Porozumienie pokojowe 1809”). Byl cztonkiem Wieden-
skiej Spoldzielni Artystow i czlonkiem-zalozycielem Hagenbundu, a od
1909 r. — Secesji Wiedenskiej. W 1910 r. zostal zaproponowany na stano-
wisko profesora w wiedenskiej Akademii Sztuk Picknych, ale jego kandy-
dature mial wstrzymac nastg¢pca tronu, arcyksigze Franciszek Ferdynand.
Zdarzenie to zwigzane bylo z prezentacjg obrazu Totentanz (,Taniec
$mierci”) w ramach wystawy z okazji 60. rocznicy rzadéw cesarza Fran-
ciszka Jozefa I (projekt obrazu, zleconego przez Galeric Nowoczesng
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w Wiedniu, mial wigzaé si¢ z tyrolskg walka wyzwoleficza z 1809 r. Obraz
uznano wtedy za prowokacj¢: ,Jesli moi zolnierze to zobacza, nie pdjda
ze mng” — mial powiedzieé arcyksiaze, ogladajac ptétno (Paech, 1927)).

W latach 1912-1913 Egger-Lienz byt profesorem w Wielkoksigzecej
Saksonskiej Szkole Artystycznej w Weimarze (Koller Auktionen, 2014).
Od 1913 r. mieszkal w St. Justina koto Bolzano w Poludniowym Tyrolu
(Wlochy). W 1915 r. zostal powolany do stuzby wojskowej, ale wkrétce
z powoddéw kardiologicznych wrécil z frontu i zostal — z funkcjg malarza
wojennego — przydzielony do Kriegsflirsorgeamt (Biura Opieki Wojen-
nej) w Bolzano. Od 1916 r. Egger-Lienz podejmowal tematyke wojenng
w wolnych kompozycjach. W 1919 r. zaproponowano mu profesure
w Akademii Wiedenskiej, ktérej jednak nie przyjal (podobnie jak innej
propozycji w 1925 r.). W latach 1923-1925 zajmowal si¢ przygotowaniem
dekoracji malarskiej do Kaplicy Pamigci Poleglych w Lienz (il. 1). Zmart
w 1926 r. w Griinwaldhof w St. Justina (m.in. Husslein-Arco, Perefia,
Koja, 2014; Albin Egger-Lienz 1868—1926 egger-lienz-archiv.com).

Il. 1. Kadry pokazujace wnetrze kaplicy w Lienz z dekoracjg Eggera-Lienza. Po lewej stro-
nie Den Nemenlosen (Bezimienny) — fresk, po prawej, na wprost — obraz Zmartwychwsta-
tego, powdd perturbacji zwigzanych z kaplica

Fot. archiwum autorki.

W Muzeum Miejskim w Lienz w Zamku Bruck znajduje si¢ najwick-
sza kolekcja dziet Eggera-Lienza. Artysta sam polozyl pod niag podwaliny
darowizng z 1913 r. (Museum der Stadt Lienz). Za jego zycia powsta-
waly juz pierwsze publikacje monograficzne na temat malarza (np. Wei-
gelt (Berlin 1914), Soyka (Wiedefi 1925), a ,,sztandarows” prace z wszyst-
kimi dzietami artysty wydal w 1977 r. (w Innsbrucku) Wilfried Kirschl
(za: Ammann, 2001, s. 14).

Motywy regionalne, chlopskie towarzyszyly Eggerowi-Lienzowi
w calej drodze twoérczej. Poczatkowo przedstawial sceny codzienne,
potem zajal si¢ sprawami walk regionalnych o niepodleglo$¢, w tym
mitem powstania tyrolskiego. Tematyka ta byla wtedy doceniana:
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Od potowy XIX wieku (...) tematy zwigzane z tyrolskimi walkami o wol-
nosé staly si¢ ,nowoczesne” i byly przetwarzane przez wielu artystow
(Schweighofer, 2021, s. 47).

Najbardziej rozpoznawalne dzi§ dziela Albina zwigzane sg z tematyka
wojenna, ale i w tym przypadku wéréd ponoszacych straty w pozodze
wojny sg ludzie prosci. Po jej zakoficzeniu artysta wrocil do swoich ulu-
bionych wiejskich modeli, a takze do ikonografii religijne;j (il. 2). Jego doj-
rzala twoérczo$¢ nie moze by¢ jednak postrzegana przez pryzmat samych
motywow, najwazniejsze s3 w niej bowiem emocje, sila przekazu, a stréj
przedstawianych postaci niewgtpliwie je wzmacnia i uwiarygodnia.

1l. 2. Die Wallfahrer (Pielgraymi) Eggera-Lienza z 1920 r. Zrédlo: wystawa w Muzeum
Leopoldéw w Wiedniu, 2019

Fot. archiwum autorki.

Tworczo$¢ Albina wyrosta na podwalinach sztuki historycznej 1 na rea-
lizmie Jeana-Francoisa Milleta, ktérego Siewca byl mu znany (Ammann,
2001, s. 15). Niewatpliwy wplyw na jego sztuke mial szwajcarski malarz
Ferdinand Hodler, ktéry szczegélnie inspirowal go w monumentalnych
kompozycjach dekoracyjnych. Tyrolskie motywy przyrody zawdzig-
czal Hugo Englowi — artyscie, ktéry bedac z pierwszego zawodu le$ni-
kiem 1 mys$liwym, w swoich obrazach ujmowal drzewostany i zwierzgta.
W zagadnienia plenerowe wprowadzil go Wilhelm von Lindenschmit.
Wezesng tworczos¢ Tyrolezyka 1aczy si¢ jednak przede wszystkim z arty-
sta, z ktorego sztuka zapoznal si¢ juz w mlodosci, Franzem von Defreg-
gerem, ktéry uprawial malarstwo rodzajowe 1 historyczne, przedstawial
sceny z zycia wsi oraz poruszal temat tyrolskich walk o niepodleglosé.
»Kiedy w wieku siedemnastu lat pozwolono mi po raz pierwszy odwiedzié
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Defreggera w jego monachijskiej pracowni” — pisat Egger-Lienz — ,,mia-
fem z grubsza wrazenie, jakie ma katolik, gdy stoi przed papiezem. Byl
dla mnie §wictym” (Schweighofer, 2021, s. 46). W akademii monachij-
skiej artysta zetknat si¢ tez z innym malarzem, z ktérym si¢ zaprzyjaznil,
Michaelem Zeno Diemerem — twoércg wielkoformatowego panoramicz-
nego obrazu w Innsbrucku, przedstawiajacego bitwe pod Bergisel — kt6-
rego mentorem byl réwniez Defregger. Diemer, jak Egger-Lienz, byl
wielbicielem natury i cho¢ dzisiaj rozpoznawalny jest przez prace przed-
stawiajgce nadmorskie krajobrazy, malowal réwniez pejzaze wysokoalpej-
skie (Stadt Imst, 2015).

Na twdrczosé Eggera-Lienza wplynclo jego zainteresowanie mi¢dzy-
narodowymi ruchami artystycznymi na wystawach sztuki w Wiedniu,
gdzie ,pracowal” tez z impresjonistami. Belgijski rzezbiarz Constantin
Meunier niewatpliwie inspirowal go w obrazach z marszem, a w konteks-
cie rzezby, ktérej wplywy widaé w kubicznosci postaci u Eggera-Lienza,
wymienia si¢ takze Auguste’a Rodina. Twoérczos§é tyrolskiego malarza
omawia si¢ rowniez w odniesieniu do takich artystéw jak Kithe Kollwitz,
Akseli Gallen-Kallela czy ,0jciec” ekspresjonizmu Edvard Munch (por.
Ammann, 2001).

Inspiracja twoérczoScig Defreggera i zetkniccie ze sztukg Swiatowa
daly Eggerowi-Lienzowi podstawy do uksztaltowania niezaleznego stylu,
takze kompozycyjnego. W latach 1901-1902 powstala duza wersja Das
Kreuz (,Krzyz”) przedstawiajaca bojownikdéw o wolno$¢ podczas walk
w Lienz (z Georgiem Haugerem) posuwajacych si¢ naprzéd w pochodzie
w stron¢ widza i niosgcych krzyz. Jak podkresla Ammann (2001, s. 15),
artysta zrealizowal tu schemat poglebiany p6Zniej w innych pracach:

Swiadomy nacisk na losowo wybrany szczegét obrazu, z mezczyznami
prawie wysuwajacymi si¢ z ramy obrazu, klinowaty bieg naprzod i geste
podazanie za anonimowg masg wojowniczych towarzyszy broni. (...)
tutaj oglaszana jest koncepcja monumentalnego Bezimiennego.

Ekspresja u Eggera-Lienza przystaje do ekspresjonizmu jako kierunku
i tych jego cech, ktére odnoszg si¢ do warto$ci: ludu i mistycyzmu. Nurty
ekspresyjne byly tuz obok, widoczne w Wiedenskiej Secesji, a niedaleko,
w Niemczech, powstal kierunek nazwany ekspresjonizmem (termin poja-
wil si¢ w Niemczech w 1910 r., a w 1911 r. zostal uzyty w katalogu Ber-
lifiskiej Secesji. Warto dodad, ze z poczatkiem wieku wéréd znaczacych
oSrodkéw awangardy 1 ekspresjonizmu bylto bliskie Eggerowi-Lienzowi
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Monachium). Zrodzit si¢ on m.in. jako ,reakcja przeciwko dziewigtna-
stowlecznemu materializmowi 1 panujgcym tendencjom laicyzujacym
we Frangji i w Niemczech”, a ,z poczucia, ze wielkie stulecie umiera —
nastgpito odrodzenie mistycyzmu” (Willett, 1976, s. 14). Interesowano si¢
Diirerem, Griinewaldem i El Grekiem, czytano Dostojewskiego, Schopen-
hauera i listy van Gogha i pojawila si¢ ,wielka fala uczucia, niekiedy praw-
dziwego i gwaltownego, niekiedy falszywego i konwencjonalnego lub po
prostu nicuczciwego, ktéra przeszla przez Europeg 1 Pélnocng Ameryke”
(Willett, 1976, s. 16). Idee ekspresyjnego przekazu w sztuce rodzily si¢
w zmienionej technologicznie codziennosci, ktéra ksztaltowata nowy fad,
ale budzila tak nadziejg, jak i lek. Obawy wyrazily si¢ w obrazowaniu,
w ktérym znaczenie mial krzyk — ten dostownie pojawil si¢ w obrazach
Muncha, ale uwidocznit si¢ takze w doborze barw zgrzytliwych, w moc-
nych konturach, liniach sko$nych i1 szarpanych, w dynamicznych ukladach
kompozycyjnych. Odniesienia do religii, do motywéw z nig zwigzanych,
w tym schematéw ikonograficznych, wyraznie si¢ zaznaczyly. Przedsta-
wiano Ukrzyzowanie, Ostatnig Wieczerze, Jawnogrzesznice, studiowano
uklady w typie piety (por. Bassie, 2006). ,,Klasyczni” niemieccy ekspresjo-
nici (raczej zwigzani z duzymi miastami) nie si¢gali po postacie chlopow
(najczesciej pokazywali ,,po prostu” czlowieka), ale tam, gdzie rys ekspre-
sjonistyczny wszedl w sztuke krajow 1 regionéw cenigcych idee narodowe
czy wartosci lokalne, opowie$é o czlowieku toczyla si¢ wokét ludzi, ktoé-
rzy te rejony zajmowali; tam wlasnie lud, w tym tez odziez ludowa, mialy
spore znaczenie.

Jednym z powoddéw si¢gania przez Eggera-Lienza po motywy i ubiér
chlopski jest ten moze najbardziej szlachetny i najoczywistszy — artysta
tworzyt w okolicach Tyrolu, a zgodnie z tzw. prawdg obrazu powinien
byt (co czynil) malowaé to, co widzial, i tych, ktérych widzial. Jak podaja
badacze jego twdrczosci, malarz zawsze potrzebowal rzeczywistych moty-
woéw (przedmiotéw, postaci) jako wzoru, a podstawg charakterystyki oséb
byli dla niego bliZni: nie mieszkaficy Monachium czy Wiednia, a ,kobiety,
mezczyzni, dziewczeta 1 chlopey w Sarnthein, St. Leonhard w Passeier
czy w Langenfeld w Otztal” (Ammann, 2001, s. 15).

Takze surowo$¢ przedstawien u Albina wydaje si¢ mocno czerpaé
z otoczenia, przede wszystkim z tyrolskiego krajobrazu. Tyrol to region
w péInocnych Wloszech i w zachodniej Austrii, a wéréd gléwnych osrod-
kéw kulturalnych Wschodniego Tyrolu jest Lienz. Lienz jest osobny, jest
oddzielony kretymi drogami 1 podjazdami od wickszych miejscowosci.

159



W&M/wy kultury /

Jrerspeectives on culture Wokot stroju w kulturze — Kultura artystyczna

No. 43 (4,2/2023)

160

Wokél niego roztacza si¢ krajobraz charakterystyczny dla wysokogdérskich
formacji alpejskich. Malarz w swoich pracach nie wchodzit w detale, byt
szorstki, tak jak szorstka jest natura wokoto — tuz obok przeciez pigtrzg si¢
lodowce, rwg strumyki, nieraz ze zboczy zsuwaja si¢ polacie ziemi. Inspi-
racje chlopskie, obecne w tym czasie w kulturze, byly, owszem, wazne dla
tworczoscl artysty, ale ta surowo$¢ przedstawienr malarskich jest tez pier-
wotna, wyniesiona z klimatu, ducha gér. Tyrol ma tu znaczenie.

Zarazem trzeba przypomnieé, ze ,mapa” polaczenr kulturowych tego
okresu przechodzi réwniez przez watek Alp, bo wskazywane tu wspdlne
zainteresowania objawiajg si¢ takze w tym motywie, w szczegblnosci u Hod-
lera. Max Huggler (1965, s. 16) pisat o nim, ze to on wlasnie stworzyl pod-
stawy dla nowego uje¢cia krajobrazu, ze ,,dojrzal wielkosé 1 samotno$¢ szczy-
téw gorskich, szerokie przestrzenie dolin, glebokie kotliny jezior”. Tym
bardziej cickawa jest (zaznaczona ponizej) kwestia sporu Eggera-Lienza
o Hodlera. Bedac w Lienz, nie mozna jednak watpié, ze okoliczne spig-
trzenia gorskie wplynely na plétna Tyrolezyka (takze dostownie — w obra-
zie Vorfriihling (,,Przedwiosnie”) artysta uwiecznit lawing) niezaleznie od
»palmy pierwszefistwa” w inspirowaniu si¢ Alpami przez artystow.

Goéry interesowaly takze i innych malarzy austriackich. Jednym
z nich byl majacy kontakt z Albinem oraz zwigzany z Tyrolem (i podob-
nie wprowadzajacy w widoki uproszczone figury ludzkie) Alfons Walde
(1891-1958). Walde rozpoczal karier¢ w Wiedniu, tu zetknal si¢ z Schie-
lem i Hodlerem, po wojnie wrécil do Kitzbiihel i zajgt si¢c malarstwem,
w ktérym duze znaczenie ma sceneria wiejska, zwlaszcza zimowa. Einsa-
mer berghof (1935) ujmuje jeden z najbardziej charakterystycznych moty-
woéw u Waldego: austriacki domek na o$niezonych zboczach, przed ktérym
ujcta jest postal trzymajgca na reku dziecko. Kobiety w obrazach artysty
odcinajg si¢ od $nieznych widokéw kolorem fartuchéw, peleryn (np. czer-
wonych), ubrane sg w bufiaste kurtki, majg na glowie kapelusze; panowie
nosza tradycyjne biale koszule 1 kamizelki. Obrazy te majg sporo uroku,
sam autor wykorzystywal je takze jako plakaty oraz w reklamie turystycznej
(Walde uznawany jest za jednego z pierwszych plastykéw zajmujacych si¢
narciarstwem), pokazywane byly na licznych mi¢dzynarodowych wysta-
wach (por. Kunsthandel Freller). Wiejskie stroje 1 widoki gér byly wicelo-
kro¢ ujmowane takze przez Wernera Berga (1904-1981) — artyst¢ pocho-
dzenia niemieckiego, ale mieszkajacego w Austrii, ktdry prébowat polaczyc
w zyciu pasj¢ malowania z pracg na farmie w poblizu Annabriicke. Jego
bogate losy, z historig zmagan nie tylko o utrzymanie ziemi, ale 1 z polityka
narodowosocjalistyczng, mogg stanowié kolejne §wiadectwo skomplikowa-
nych relagji sztuki 1 polityki. Podobnie jak Berg czy Wagner, takze Herbert
von Reyl-Hanisch (1898-1937) — artysta popularny w latach 30. w Niem-

czech 1 we Wloszech, a Iaczony z neoromantyzmem, ujmowal postacie
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w stroju ludowym. Portretowal ludzi, w stylu Diirera, na tle krajobrazu:
np. kobiet¢ w bialej bluzce, kamizelce 1 dlugiej spédnicy (Mddchenbild-
nis vor Alpenlandschaft, 1935, il. 3) czy chlopca w bialej koszuli, z charak-
terystycznymi szelkami (Knabenportrait in einer Gebirgslandschaft, 1928).
Tego rodzaju niezwykle podobizny — powazne, niepokojace chmurnoscia,
ponickad tez zmystowe — robig tym wigksze wrazenie, ze za nimi rozta-
czajg si¢ charakterystyczne dla twérczosci malarza magiczne gory i doliny,
ktére wnosza w obrazy 1 ducha romantycznego, 1 niepokéj tamtego okresu.
Jednocze$nie, jak zauwaza Ammann (2009, s. 77), pickno postaci u Reyla-
-Hanischa zapowiada idealizm przyszlej doktryny sztuki.

I1. 3. Herbert von Reyl-Hanisch, Médchenbildnis vor Alpenlandschaft, 1935

Zrédlo: Pozyskano z: https://de.wikipedia.org/wiki/Herbert_von_Reyl-Hanisch#/media/
Datei:Herbert_von_Reyl-Hanisch_-_M%C3%A4dchenbildnis_vor_Alpenlandschaft_
cal935.jpg

Pola bitewne na rozleglych wzgérzach Col Santo i Coston przypominaly
zaorane pustkowie, §lady wszelkiej ludzkiej pracy zostaly tam zatarte.
Okopy, fortyfikacje, gdzie one s3? To byla wielka burza i wszystko zréw-
nala z ziemia. (Albin Egger-Lienz, 1916)

Pozycje Albina Eggera-Lienza budowaly obrazy z motywami chlopstwa,
ale dla jego twdrczo$ci ogromne znaczenie mialo bezposrednie zetknig-
cie si¢ z wojna. I watki rolnicze, i wojenne zostaly ostatecznie odznaczone
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w Kaplicy w Lienz: znajduje si¢ w niej Sdmann und Teufel (,Siewca i dia-
bel”) oraz powtérzony (we fresku) zostat Den Namenlosen (,,Bezimienny”)
(il. 1). Den Namenlosen czy Finale (,Final”) wlaczaja si¢ w poczet naj-
bardziej poruszajgcych dziel antywojennych, wsrdd ktérych znajduja si¢
obrazy Maxa Beckmanna czy Otto Dixa. Prace te pokazujg skutki wojny
wielorako: Den Namenlosen (ktory pierwotnie miat by¢ ,,monumentalnym
obrazem wojny §wiatowej” (Kraus, 2014) przedstawia grup¢ pochylonych,
posuwajacych si¢ naprzéd zolnierzy. O tym swoim koncepcie Egger-Lienz
zanotowal, ze ma oddawaé: ,Sapanie rozpaczy czlowieka wyt¢zonego
z calych sil” 1 ze moze ,,przypomnie¢ nam i naszym wnukom o przerazajg-
cym oddechu naszych czaséw” (za: Kraus, 2014). Missa eroica ujmuje ciala
lezace (porozrzucane) na polach, a w przerazajacym Finale plétno wypel-
niajg powykrecani ludzie — stosy trupéw. Ale takze i ruch w Die Blinden
(,Slepcy”) przypomina motyw rytmicznie kroczacych zotnierzy: ,Gesto
upakowani, kolyszg si¢ po omacku w monumentalnych gestach jako $wiad-
kowie horroru” (Ammann, 2001, s. 17). W poruszajacym Kriegsfrauen
(,,Kobiety wojny”) artysta pokazal postacie zastygle w bélu, w zalobie (,,dla
nich wojna oznacza cierpienie, ale bez ich udzialu” (Museum der Stadt
Lienz). Ogromne wrazenie wywiera tez Die Alten (,,Starcy”). Na plotnie
ujcto mezczyzn siedzacych na tawkach, pochylonych, wyraznie zmeczo-
nych zyciem, jedna z postaci to juz szkielet. To obraz umierania, odcho-
dzenia, beznadziei: postacie nie patrza przed siebie, ale w d6t, zasuszajg si¢
w sobie. Sugestywna metaforyka tych obrazéw tkwi takze w polaczeniach
pomiedzy plétnami — np. w nawigzaniach kompozycyjnych czy w podob-
nych elementach obrazu (uktad izby i w Kriegsfrauen, i w Die Alten jest bar-
dzo zblizony, co ma swoja symboliczng wymowe, por. il. 4).

Il. 4. Fragmenty ekspozycji po§wicconej Eggerowi-Lienzowi w Zamku Bruck w Lienz.
Na pierwszym planie zdjecia po lewej Kriegsfrauen (,Kobiety wojny”), dalej Der Krieg
(,Wojna”). Na fotografii po prawej Die Alten (,,Starcy”)

Fot. archiwum autorki.
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Do grozy wojny Egger-Lienz nawigze niejednokrotnie juz po niej,
to z niej zdaje si¢ wywodzi¢ poglebiajgca si¢ surowo$¢ postaci, redukcja
dodatkowych efektéw — jak w Die Familie (,Rodzina”) powstalej juz na
przefomie 1925 1 1926 r., w ktérej czolowa meska postaé patrzy na nas,
choé réwnoczesnie jest pozbawiona wzroku (spod kapelusza nie widac
jego oczu — ale moze ich nie ma, wszak inne postacie maja tylko wypro-
filowane twarze z zaledwie zaznaczonymi nosami; wydaje si¢, ze s3 to
raczej twarze-maski), co przy skali obrazu robi niezwykle wrazenie.
Podobnie jest z Der Tote Christus (,Martwy Chrystus”; studium z Zamku
Bruck powigzane z poruszajaca Pietg, oba z 1926 r. (il. 5)), przedstawia-
jace Chrystusa w ujeciu niczym z Mantegny, wstrzgsajgco samotnego (tu,
w studium, bez oplakujacych, acz w Piecie podobnie osamotnionego, choé
W towarzystwie).

Il. 5. Dwie odstony Der Tote Christus z 1926 r.: po lewej Pieta na wystawie w 2023 r.
w Muzeum Leopoldéw w Wiedniu (na pierwszym planie rzezba Ernsta Barlacha); po
prawej —w Zamku Bruck w Lienz w 2022 r.

Fot. archiwum autorki.

Kobiety wojny, maszerujacy chlopiiinnibohaterowie obrazéw Eggera-
-Lienzato postacie z ludu, ubrane naturalnie, niebogato, ale zgodnie z tra-
dycja (w tym w stynny #rachz). Stroje te nie sg paradne, ale na obrazach
mozna rozpoznal dirndl (sukienke), schiirze (fartuch), u me¢zczyzn bialg
koszule, krétkie (do kolan) lub diugie spodnie (lederhosen), wysokie biale
skarpety, paski lub szelki oraz charakterystyczne buty przypominajace
mokasyny (il. 6). Powracajgcym akcesorium wpisanym w strdj chlopski
(ktéry na obrazach malarza nosza 1 kobiety, 1 m¢zczyZni) jest tradycyjny
kapelusz ze zwezajacym si¢ czubkiem. W Feldsegen rolnik ma na sobie
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kamizelke, tradycyjng bialg koszule, krétsze spodnie, biate wysokie skar-
pety. Studium Weihbrunn sprengender Bauer (,Rolnik si¢gajacy po wode
§wigcong”) ujmuje typowg postaé farmera w kamizelce, kaftanie i z kape-
luszem o szerokim rondzie. Str6j ludowy ma na sobie takze rzezbiarz Carl
Costenoble (np. w portrecie z ok. 1905. Egger-Lienz namalowal cztery
jego podobizny: dwa w stroju historycznym, dwa w tyrolskim (Ammann,

2001, s. 70).

Il. 6. Przyklady obrazéw Eggera-Lienza, w ktérych ubiér ludowy wyst¢puje w odmiennej
tematyce: po lewej Haspinger Anno Neun na wystawie w Zamku Bruck w Lienz w 2022 r.;
po prawej Generationen oder ,,Die Familie” w Muzeum Leopoldéw w Wiedniu w 2019 r.

Fot. archiwum autorki.

W niektérych obrazach powdd zastosowania odziezy ludowej jest
oczywisty — cze§¢ obrazéw z dorobku Eggera-Lienza pokazuje ludzi przy
pracy (np. Ruhende Hirten (,,Odpoczywajacy pasterze”). Artysta byl tez
autorem koncepcji strojéw 1 scenografii do spektaklu o sprawach ludu:
w 1910 roku stworzyl kostiumy do premiery Glaube und Heimar (,\Wiara
i dom/ojczyzna”) Karla Schonherra. Na afiszu wymienia si¢ Christopha
Rotta, rolnika, ktéry w projekcie Eggera-Lienza jest kr¢pej budowy far-
merem ubranym m.in. w krétkie spodnie, bialg koszule i skarpety, patrzg-
cym z dumg na widza (oczywiscie takze kobiety w rysunkach Tyrolczyka
ubrane sa w tracht).

Pokolenie dalej. Realizm magiczny: idylla, ale nie sielanka

Kiedys wierzylam, ze malarstwo ma cel, ze tworzysz swoja prace w duzej
spotecznosci, po cichu. (...) [dzi§] moje obrazy budza watpliwosci, moze
nikomu nic nie znacza, (...) Ale teraz wazniejsze byloby znalezienie
pracy, dzicki ktérej bede mogla zarabiaé, zeby méc zyé. (Wpis w dzien-
niku Hildy Goldschmidt, 1937)
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Egger-Lienz mial swoich uczniéw i sam pozostawal w kregu rozmai-
tych inspiracji (w konicu kazda sztuka czerpie z czegos, nie jest poza cza-
sem, cho¢ moze go wyprzedzad). Sprawa jego uczniéw wigze si¢ m.in.
z historig dotyczaca Hodlera. W roku 1912, w ktérym Egger-Lienz przyjal
profesure na Uniwersytecie w Weimarze, wzial rowniez udziat w wysta-
wie monumentalnego malarstwa w Dreznie. W opisach tej historii uznaje
si¢ m.in., ze artysta — w poczuciu, iz nie zostal wystarczajgco wyrézniony
w krytyce (w ktérej doceniano Hodlera) — opublikowal pod swoim nazwi-
skiem polemiczny esej na temat szwajcarskiego malarza (w rzeczywistosci
autorstwa znajomego, Otto Kunza), co doprowadzilo do tzw. sporu Hod-
lera. W tekscie tym znalazly si¢ m.in. stwierdzenia, ze obrazy Hodlera nie
powstaly z najglebszego przekonania, podczas gdy twérczosé tyrolskiego
artysty czerpie z natury i jest oryginalna. Rozglos, ktéry towarzyszyl temu
tekstowi, wyczerpal Eggera-Lienza, ktory w efekcie po pictnastu miesig-
cach nauczania w Weimarze poprosil o zwolnienie z posady. Jego najbar-
dziej znany uczef, lojalny weczes$niej Rudolf Wacker (1893-1939), odwré-
cil si¢ od swojego mistrza (Matzner, 2008), zdystansowal si¢, uznajgc go
takze za malo otwartego na sztuk¢ nowoczesng (Drobe, 2021). Kiedy
w 1913 r. studenci z Weimaru podazyli za swoim profesorem do Tyrolu,
Wacker nie byl jednym z nich (Heimat Blitter, 2018).

Egger-Lienz byl mistrzem Wackera i choé ich malarstwo jest inne,
taczylo ich duzo, a ksztaltowalo zderzenie z wojna. Wacker po niewoli rosyj-
skiej w 1920 r. udat si¢ najpierw do Berlina, gdzie wszedl w ekspresjonizm,
a po powrocie do domu skiecrowal si¢ w stron¢ Neue Sachlichkeit (Nowa
RzeczowosC), a dokladniej — szczegdlnej jego wariacji: realizmu magicz-
nego, ktérego w Austrii stal si¢ jednym z najbardziej znanych przedstawi-
cieli (Heimat Blitter, 2018). Realizm magiczny charakteryzuje si¢

surrealistyczng atmosferg (...). Przedmioty naszego codziennego $wiata
sg przedstawiane jako noéniki ukrytego, wickszego znaczenia. (...) Nie-
ktore prace zdajg si¢ jednak réwniez zapowiadal zaglade kolejnych lat
(Muzeum Leopoldéw).

W réznych teoriach nurt ten jest przeciwstawiany ekspresjonizmowi
1 niewatpliwie jest zwigzany z tendencjami klasycyzujacymi, jednak
moze mieé takze wydzwick dramatyczny. Wecker kojarzony jest najcz¢s-
ciej z precyzyjnie malowanymi martwymi naturami, z picknymi rosli-
nami, ale takze z maskami i motywem lalek. Niepokojace polaczenia
przedmiotéw w pustych przestrzeniach nadawaly jego obrazom wyrazna
wymowe symboliczng. Jednak w jego dorobku mozna znalezé takze
sporo krajobrazéw, pejzazéw matych miasteczek, waskich, kretych, alpej-
skich uliczek (il. 7).
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Il. 7. Obrazy na wystawic w Muzeum Leopoldéw w Wiedniu w 2023 r. wskazujace na
gléwne zainteresowania tematyczne Rudolfa Wackera

Fot. archiwum autorki.

Trudno$é interpretacji dorobku artystéw austriackich (podobnie jak
1 tworcéw innych narodéw zwigzanych z rezimem) wigze si¢ z tym, ze
wyrastajac na podobnym gruncie kulturowym, si¢gajac po te same motywy
(np. wiejskie) 1 operujac jezykiem artystycznym o podobnej podbudowie
formalnej, cz¢$¢ z nich swoja artystyczng energie trzymala mozliwie daleko
od polityki, inni mniej lub bardziej wyrazali wobec niej sprzeciw, nasycajac
nim (w ré6znym stopniu) swoje prace, a jeszcze inni wsparli system nazi-
stowski, cho¢ w samych ptétnach czasem trudno to uchwycié. Preferencje
narodowosocjalistyczne weszly w biogram Franza Augusta Sedlacka (maja-
cego réwniez w dorobku obrazy malych austriackich miasteczek i melan-
cholijne sceny rodzajowe), ktéry choé unikat wypowiedzi politycznych, byt
dzialaczem Frontu OjczyZnianego oraz NSDAP i byl regularnie wysta-
wiany w czasach nazistowskich (Spiegler, 2014). Z kolei Wacker krytyko-
wal rezim 1 wzywal do czynnego oporu, a po 1938 r. byt rewidowany przez
gestapo 1 zmarl na zawal po jednym z przestuchiwan (Rudolf-Wacker.info).
Inny wywodzacy si¢ z Tyrolu malarz, Christian Hess, zamieszkujacy Mona-
chium, na poczatku lat 30. wdarl si¢ w spory z ugrupowaniami prawico-
wymi, w efekcie czego zdecydowal si¢ ucieka¢ do Wloch i Szwajcarii (bol-
zano.net/mostra/christian-hess). Jednak w przypadku czesci austriackich
artystow nie da si¢ fatwo oceni¢ wzajemnej relacji pogladéw i sztuki. Trudno
tez rozsadzi rzeczywisty zamiar 1 pozniejszy osad, gdy podejmowane przez
nich motywy wpisaly si¢ w polityke kulturalng nowego systemu, co spowo-
dowalo, ze dzisiaj widzimy dane dzieta w kontekscie okre$lonego przekazu
(np. portret Der Jugendmeister Reyla-Hanischa, przedstawiajacy siostrzefica
artysty Bernharda Matta, byl pokazywany na wystawie olimpijskiej w Berli-
nie w 1936 roku i drukowany jako pocztéwka III Rzeszy (Olympedia); inny
jego portret przedstawiajacy drwala drukowany byl na kartach pocztowych
z okazji wystawy w Berlinie w 1939 r. (Akpool).
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W realizmie magicznym, ktory od lat 20. przyciggal artystéw austria-
ckich, zaznacza si¢ tgsknota za intymnoscia, poezja, plastycy sicgaja cz¢s-
ciej do ludowego stroju i motywéw urokliwego krajobrazu, malujg pik-
niki, rodziny w plenerach, postacie na tle pejzazy. W takim ,,odlamie”
Nowej Rzeczowosci (to szersze okreslenie obejmuje réwniez wstrzasajgce
obrazy Georga Grosza 1 Otto Dixa) pokazuje si¢ codzienno$é

bez krytycznej spotecznie przenikliwosci, bez oskarzen spotecznych. (...)
wydaje si¢, ze zaréwno artySci, jak 1 publiczno$¢ odczuwaja potrzebe
zablokowania aktualnie toczacych si¢ probleméw, a nawet ich wylaczenia
(Ammann, 2009, s. 77).

1. 8. Hezmweg (,,Droga do domu”) — drzeworyt Wernera Berga z 1933 r.

Zrédlo: Pozyskano z: hitps://www.wernerberg.com/werk/1933-heimweg-1-zustand-6372tx_
whbpictures_werkschau%5BbackPid%5D = 1&cHash=b8ae70071c9070937313725aac36{3¢0

Ta czg¢sto smutna i gorzka romantyczno$¢ wigzala si¢ z trudnosSciami zycia
1 niepokojgcg rzeczywistoscig wokél: ,,Nasze czasy z pewnoscig nie sg idyl-
liczne” — pisal Wacker w 1932 roku (za: Ammann, 2009, s. 76) — kiedy
sprzedstawia si¢ co$ idyllicznego, nie jest to pozbawione krytyki. (...) sami
nie mozemy juz zy¢ w idylli”. Austriacko-niemiecki malarz Werner Scholz,
ktérego dotknal nazistowski zakaz wystawiania, udat si¢ na emigracje do
Tyrolu, gdzie skoncentrowal si¢ w swej sztuce na prostym zyciu mieszkafi-
cow wsi. Podobnie Berg, ktérego dotknela nazistowska dezaprobata wobec
ekspresjonistycznej tworczoscl, zaczal poszukiwaé form blizszych natu-
rze, a z czasem ,obiektywne przedstawienie wiejskiego zycia zajelo miej-
sce pierwotnej fascynacji artysty niemal egzotycznym archaizmem” (Wer-
nerberg Museum, il. 8). Ostatecznie ekspresyjny rys modernistycznej sztuki
spowodowal jednak, ze niezaleznie od koncentracji na spokojnych tematach
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1 ujeciach codziennos$ci (w tym ludzi z regionéw i wiejskich krajobrazéow),
artySci ci zmierzyli si¢ z odrzuceniem, czasem drastycznym. Dla przykladu:
tworczo$é Berga zaczela byC postrzegana najpierw jako ,,niestosowna dla
dobra ludu”, w koficu trafifa na liste ,sztuki zdegenerowanej”, a w 1936 r.
,Hoffmann, funkcjonariusz ministerstwa propagandy (...) oSwiadczyl
z oburzeniem, ze obrazy Wernera Berga nalezy «wymazaé» ze sztuki nie-

mieckiej” (Wernerberg Museum).

Historia i polityka dotknela tez Eggera-Lienza, choé inaczej niz Berga. Arty-
sta zmart w 1926 r., gdy nazizm wciaz si¢ umacnial, mimo to na dlugie lata
jego obrazy polaczono z optykg systemu. Stalo si¢ tak réwniez z powodu
ubioru bohateréw jego obrazéw: chlopskie motywy pasowaly narodowym
socjalistom, a str6j ludowy zostal wykorzystany do uwypuklenia podziatu
na pozadanych i niepozadanych obywateli (por. Kaplan, 2022).

»Albin Egger-Lienz prawdopodobnie nigdy nie mial wyobrazenia
o sobie, ze jest «artystg politycznym»” — zauwaza Robert Holzbauer (2008,
s. 55) — ,jednak jego twbrczos¢ jest oceniana znacznie bardziej wedtug
kryteriéw politycznych niz twérczos$¢ innych wspélczesnych austriackich
artystow”. Na te sytuacje zlozyly si¢ r6znorodne okolicznosci: od uzna-
nia ,rolniczych” obrazéw Eggera (np. Lew Trocki mial w opisie wystawy
Wiedenskiej Secesji zaznaczyé, ze Siewcy Albina 53 niewatpliwie w naj-
wyzszym stopniu doskonalymi «malowidlami $ciennymi»” (Holzbauer,
2008, s. 55), przez popularnos¢ jego obrazéw wojennych (dobrze wpisu-
jacych sie w polityke rezimu. Niektére jego dziela byly przeciez oficjalnie
zaprzegnicte w propagande — w okresie jego pracy w Bolzano), w koficu
informacj¢ o $mierci artysty w faszystowskiej gazecie ,Alpenzeitung”
(06.11.1926). Szersze uznanie Eggera-Lienza jako artysty ,zgodnego
z systemem” rozpoczelo sie w 1934 r. od interpretacji polityki kulturalnej
Alfreda Rosenberga i Josepha Goebbelsa, kiedy wsréd artystéw pozada-
nych wymieniono m.in. ,tyrolskiego Eggera-Lienza”. Jego obrazy poka-
zywane byly na wystawach w okresie rezimu (np. na wystawie NSDAP
w 1938 r. (ZVAB)). Woké!l nich w czasie wojny toczyly si¢ tez trudne
uzgodnienia zwigzane z ich umiejscowieniem, a po wojnie — z ich wias-
noscig (dotyczace tez kolekeji Rudolfa Leopolda). W ich toku pojawilo si¢
m.in. wskazanie, ze wpisanie obrazéw Eggera-Lienza w ideologi¢ nazi-
stow zalezalo od ich motywéw, ze ceniono obrazy rolnicze i np. Mittages-
sen (Obiad z 1910 r.), ale juz nickoniecznie wojenne (Trenkler, 2002).

Jak podkresla si¢ obecnie, nie ma uzasadnienia twierdzenie, ze Adolf

Hitler lubit sztuk¢ Eggera-Lienza. ,Wolal obrazy z konca XIX wieku.
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W monachijskim mieszkaniu Hitlera wisialy obrazy Franza von Lenba-
cha, Franza von Stucka (...) cenil Defreggera” (Holzbauer, 2008, s. 56).
Kiedy obraz artysty Mann und Weib (,Mc¢zczyzna i kobieta”) zostal ofia-
rowany Hitlerowi z okazji urodzin, przekazal go Pahstwowej Galerii
Karyntii, zamiast zachowaé do wlasnej kolekeji. Jednak wskazane tu sytu-
acje sprawily, ze Egger-Lienz zostal uznany na zachodzie za prekursora
malarstwa narodowosocjalistycznego. Tymczasem, jak zauwaza Holz-
bauer (2008, s. 27), ,,nazistowska polityka kulturalna jako calo$¢ sprawita,
ze wiele najwazniejszych dziet Eggera-Lienza nie bylo w ogble wystawia-
nych”; aw 1944 r. ,w «Grazer Tagespost» zinterpretowano tworczo$¢ arty-
sty jako nadziej¢ na opdr wobec hitlerowskiego terroru”.

Dzisiaj tworczos¢ Eggera-Lienza jest na powrdt omawiana. Wlaczana
jest takze do nurtéw modernistycznych (podobnie jak jego kolegdw i ucz-
niéw), choé sam artysta, patrzac na notatki Wackera, méglby mie¢ z tym
problem. Jednak pokazywanie przez Tyrolczyka codziennosci rodzin czy
rolnikéw podczas prac, wlaczenie jego obrazéw w propagande (ktéra byla
czeseig koncepeji politycznych) — to wszystko weigz kladzie si¢ cieniem na
tworczoscl artysty. Przykladem tego moze byé strona Google Arts & Culture,
gdzie pod hastem ,,Art of the Third Reich” pokazywany jest obraz Eggera-
-Lienza przedstawiajacy posilek rodziny (Mittagessen), z adnotacja, ze powod
tej ilustracji wynika z faktu, ze temat dzieta odpowiadat polityce kulturalne;j
nazizmu, a Hitler docenial jego mistrza, Defreggera, ktorego jednak przy-
kladéw prac Google Art Project nie posiada (zob. Google Arts & Culture).

Moznatezdodaé, ze owaludowosé, idgca za tym surowos¢, prostota, dosad-
no$é przedstawien, nie przystuzyla si¢ Eggerowi-Lienzowi takze z innego
powodu. Jego ostatni projekt, dekoracja Kriegergedichtniskapelle w Lienz,
a doktadnie znajdujacy si¢ tam obraz Chrystusa Zmartwychwstalego (Der
Auferstandene), spotkal si¢ z tak duzym sprzeciwem duchowienistwa (ujgto
je w zarzucie niezgodnoSci z przyjeta powszechnie ikonografia), ze kaplice
miano oblozy¢ interdyktem 1 na kilkadziesiat lat zostala ona wylaczona
z mozliwosci sprawowania tam obrzeddéw religijnych (por. Pizzinini, 1996).

Dyskursy wokél tworczosci Eggera-Lienza, uymujace, jak tutaj, szersze roz-
poznania warunkéw zaistnienia takiego rodzaju sztuki, nie powinny jed-
nak budowac wrazenia, ze jest to malarstwo li tylko charakterystyczne dla
epoki czy dla okreslonej formy wyrazania si¢ (chod, jak prébowano tu wyka-
zad, samo polgczenie watkow wydaje si¢ miel typowa naturg). Wystarczy
bowiem wejs¢ do sali Muzeum Leopoldéw w Wiedniu po§wieconej wojnie
1zobaczy¢ przestrzen, w ktdrej prezentowane sg obrazy artysty — zestawione
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z pracami Kithe Kollwitz i Ernsta Barlacha — aby zobaczy¢ ich site i innos¢.
Podkreslany juz weze$niej monumentalizm, sugestywna prostota tych dziel
sprawia, ze cho¢ w pewnych kadrach stanowi¢ mogg to dla zgromadzonych
tam rzezb, wcale nie ust¢puja im mocy, choé przeciez jako plétna mogly by¢
zorganizowane tylko dwuwymiarowo.

W podsumowaniu warto zaznaczy¢, ze podejmowane w tym artykule
watki stroju wiejskiego, ludowosci 1 natury wiaza si¢ niewatpliwie z two-
rzeniem przez wymienionych w artykule artystéw poza wielkimi mia-
stami, co wplynclo na wyksztalcenie si¢ ciekawej mieszanki: moderni-
stycznej, ekspresyjnej stylistyki 1 uje¢ codziennosci w regionach. Artysci
ci, jak to podkreslono przy okazji wystawy malarstwa w Karyntii 1 Tyrolu
w Zamku Bruck (museum-schlossbruck.at, 2019):

odnalezli w miejscach swojej edukacji najbardziej formacyjne bodZce 1 zwiazki
z mig¢dzynarodowym modernizmem, a po powrocie ze studiéw w duzych
miastach (...) probowali poSredniczyé miedzy nowsa sztukg a tradycyjna,
regionalng kultura. Pomimo czgsto niesprzyjajacych okolicznosci, ich praca
w tkance spolecznej regionu stanowi czynnik kulturowy, ktéry trwa do dzis.

Wskazywane w tym artykule powinowactwa ,rewolucja — prawa
ludzi — ludowo$¢ — ekspresjonizm” nalezy odnie$¢ do tradycji wezes-
niejszych, do Bruegla i do innych twércéw rodzajowych pokazujacych
§wiat przez pryzmat natury chlopskiej (dalej za$§ do romantykéw, senty-
mentalnych realistéw czy rosyjskich Pieriedwiznikéw). W uktadach tego
typu mozna wskazal tez np. na powigzanego z Eggerem-Lienzem Hod-
lera i jego symboliczne obrazy o przemijaniu z motywami postaci w stro-
jach chlopskich. Samo polaczenie jest tu zatem zrozumiale i niezaska-
kujace: trudny czas + obrazy o szorstkiej naturze, rytmie zycia i $mierci
+ str6j chlopski + jezyk artystyczny: ekspresja, ekspresjonizm. Efektem
jest tu jednak (o czym warto pamietal) sztuka wiele méwigca o cztowieku
1 tworczo§¢ nieraz bardzo oryginalna, czesto takze poruszajaca, a przynaj-
mniej niepozwalajaca pozostaé wobec niej obojetnym.
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STRESZCZENIE

W tekscie rozpatrywalem temat relacji obrazu i ubioru. Na wstgpie przedstawi-
tem zarys historii problemu oraz rézne strony zagadnienia ikonografii ubioru
jako wspolczesnego wykorzystania stroju na wybranych postawach artystycz-
nych z polskiej sztuki wspdlczesnej. Skupilem si¢ w szczegblnosci na charak-
terystyce tematu jako elementu zakrywania, ukrywania, mistycznego traktowa-
nia rzeczywisto$ci czy jako waznej cze¢Sci wspomnienia. Omawiajgc ikonografie
ubioru w malarstwie, skoncentrowalem si¢ na przykladach ze sztuki wspétczes-
nej, ze szczegblnym uwzglednieniem sztuki polskiej, poszerzonej o postacie
historyczne, zestawiajgc tradycje ze wspolczesnoscia. Kolejno przedstawilem
w krotkiej formie, jak poszczegdlni artysci odnosili si¢ do problematyki ubioru
w obrazie. Zarysowalem r6znorodne mozliwosci uzycia stroju w malarstwie,
na wielu plaszczyznach. W tekscie zwrécitem uwage na tworczo§¢ m.in.: Jana
Matejki, Zofii Stryjefiskiej, Tadeusza Kantora, Beaty Bialeckiej, Aldony Mickie-
wicz, Zbigniewa Bajka, Jarostawa Kawiorskiego oraz Mirostawa Sikorskiego.
Poruszytem takze zagadnienie body artu i tatuazu jako specyficznego rodzaju
ubioru malowanego, zdobiagcego cialo. Na zakoficzenie przedstawilem przy-
ktady ubioru jako elementu autoprezentacji i autokreacji w twérczosci malarki
Fridy Kahlo oraz zagadnienia relacji obrazu w przestrzeni ubioru, wskazujac
na twoérczo$¢ m.in.: Chiharu Shiota, Nicka Cave’a, Leung Mee-Ping. Krotki
zarys bogatego tematu nie mial na celu wyczerpania tej problematyki, lecz upo-
wszechnienie i wskazanie na wielostronne, wieloaspektowe i réznorodne relacje
oraz zwiazki obrazu z ubiorem, ktére s3 w stanie permanentnych zmian, poda-
zajac za najnowszymi trendami w sztuce wspélczesnej. Ubior w tej relagji staje
si¢ jednoczes$nie waznym elementem kreacji artystycznej osobowosci.

SEOWA KLUCZE: malarstwo, ubiér, ikonografia, obrazowanie, stréj

ABSTRACT

The Special Relationship of Clothing and Image

The text deals with the relationship between image and clothing. At the begin-
ning, I present an outline of the history of the iconography of clothing and var-
ious aspects thereof as a contemporary use thereof in selected artistic attitudes
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from Polish contemporary art. In particular, I focused on the characteristics
of the subject as an element of covering, hiding, and mystical treatment of
reality, or as an important part of memory. When discussing the iconogra-
phy of clothing in painting, I focused on examples from contemporary art,
with special emphasis on Polish art, expanded to include historical figures,
juxtaposing tradition and modernity. I briefly presented how individual art-
ists approached the theme of clothing in painting. I outlined the various pos-
sibilities of using costume in painting, on many levels. I drew attention to
the works of, among others: Jan Matejko, Zofia Stryjefiska, Tadeusz Kantor,
Beata Bialecka, Aldona Mickiewicz, Zbigniew Bajek, Jarostaw Kawiorski and
Mirostaw Sikorski. I also touched on body art and tattooing as a specific type
of painted clothing that decorates the body. Finally, I presented examples of
some aspects of clothing as elements of self-representation and self-creation
in the work of the painter Frida Kahlo and the issues of the relationship of the
image in the space of clothing, referring to the work of, among others: Chiharu
Shiota, Nick Cave and Leung Mee-Ping. A brief outline of this extensive topic
was not intended to exhaust the subject, but to popularize and point out the
multifaceted, multi-layered and diverse relations and relationships between
image and clothing, which are in a state of constant change, following the
latest trends in contemporary art. In this relationship, clothing becomes an
important element in the creation of artistic personality.

KEYWORDS: painting, clothing, iconography, imaging, dress

Celem artykulu jest zarysowanie szeroko rozumianej relacji obrazu
1 ubioru. Zostang w nim przedstawione rézne aspekty tej problematyki
oraz wskazane przyklady — pochodzace zaréwno z tradycji, jak 1 wspot-
czesno$ci — pokazujace, ze w tych relacjach istniejg r6znorodne wzajemne
odniesienia, na réznych poziomach zaleznosci, zmieniajgce si¢ w czasie.

W tekscie oméwiono szerzej przyklady sztuki polskiej, nalezy jednak
zaznaczy¢, ze problematyka tu poruszana nie wiaze si¢ z podzialem na
tworczo$¢ krajows czy miedzynarodows, poniewaz we wspolczesnym
Swiecie dostepnosé 1 wplyw danej sztuki sg w zasadzie pozbawione gra-
nic informacyjnych.
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Z jednej strony ubiér moze wplywac na tre§¢ obrazu, z drugiej — obraz ma
ogromny wplyw na zmiany zachodzace w ubiorze, a takze na zachowanie
1 archiwizacj¢ wizerunku historycznych strojow.

Ubrania w malarstwie wystepujg od zamierzchlej przesztodci. Juz
w malarstwie prehistorycznym widzimy ludzi ubranych (Art Histery,
2011) — przykladem niech bedzie sztuka naskalna w Afryce na Saha-
rze (Oaza Dachla, stanowisko w Abu Ballas). Obrazowania czlowieka
byly stylizowane, forma postaci uproszczona, a ubrania widoczne. Nie-
kiedy (Abu Ballas), przy bardziej precyzyjnie oddanych figurach, mozna
dostrzec nawet detale ubioru (Polkowski, 2016, s. 57-59).

W malarstwie figuralnym réznych epok str6j pojawia si¢ z réznych wzgle-
doéw: mégt by¢ czgscig portretu, sceny batalistycznej, wzbogacajacym przed-
stawienie 1 budujacym kompozycje. Czesto byl istotnym elementem zna-
czeniowym obrazu, wskazujacym droge interpretacji dziela sztuki, pomagat
twoércy w budowaniu narracji. Poprzez ubidr ujety w projekcie artystycznym
mozna przesledzié, jakie stroje czlowiek nosit w danym czasie — ewolucje
ubioru mozna obserwowaé np. w dzielach pozostawionych przez tworcow
sztuki minojskiej czy egipskiej. Tego typu relacje ubioru 1 obrazu potwier-
dzajg fakt, ze obraz nie tylko jest no$nikiem artystycznej wizji, ale réwniez
przechowuje informacje o kulturze, moze by¢ swoista ,.kapsulg czasu”.

Jednocze$nie znajomo$¢ ubioru historycznego pomaga réwniez dato-
wacé dane dzielo sztuki, a analiza kostiumologiczna jest jednym z elemen-
téw wplywajacych na odczytanie obrazu.

Jesli mozemy dokonaé analogii, zgodnie z ktéra obraz jest malowany
na podobiefistwo czlowieka (parafrazujac stowa z Biblii (Biblia Jerozolim-
ska, 2000, Rdz 1,27), to ubidér towarzyszy temu od zarania, a w praktyce
malarskiej byl i jest bardzo istotnym sktadnikiem obrazu.

Tak jak w okreslonej kulturze ubiér pelnit funkcje wyznacznika stanu,
pozycji materialnej czy cechu, tak tez w obrazie stréj moze mieé rézne
zadania. Moze by¢ cz¢Scig malowanej sceny, ale tez by¢ gléwnym moty-
wem 1 najwazniejszym elementem kompozycji. Raz detale stroju nadajg
rytm w obrazie, tworzg migotanie i mickko$¢ materii, przenikanie i przej-
rzysto$¢ form, innym razem strdj zaslania, zakrywa, wprowadza tajem-
nic¢ do obrazu. Sztuka zatem, zajmujac si¢ czlowiekiem, jednocze$nie
zajmuje si¢ ubiorem, bedac bardzo cennym, przefiltrowanym przez oso-
bowos¢ 1 wrazliwo$¢ artysty no$nikiem informacji o modelu, wygladzie,
6wcezesnej modzie 1 obyczajach.
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Rola ubioru w relacjach migdzyludzkich na przestrzeni czasu si¢ zmie-
nia. Przykladowo dzisiejsza kultura okre$lona przez krytyke artystyczna
szczegblnie uwypukla seksualnosé i pleé, a w zwigzku z tym ubiér scho-
dzi na plan dalszy. Prawdopodobnie wczesniej, gdy te aspekty nie byly tak
wazne, to wlasnieubiér byt jednym z najwazniejszych elementéw we wza-
jemnych relacjach osobistych (Martin 1 Koda, 1993, s. 30).

Istniejg takze relacje obrazu i ubioru odnoszgce si¢ do powigzan
obrazu 1 mody. Ubidr jest cz¢Scig sztuki 1 moda réwniez moze by¢ cz¢Scia
sztuki. Str6j niejednokrotnie ma przede wszystkim ozdabial czlowieka,
a jego plerwotna rola zakrywania 1 chronienia przed zimnem zostaje
odsunicta na plan dalszy. Wielokrotnie mozemy takze obserwowaé bez-
posrednie polaczenia obrazu 1 mody.

Przykladem na powigzanie ubioru, a szerzej mody, z malarstwem moze
by¢ kolekcja Yves’a Saint Laurenta z roku 1965/1966, stylistycznie bliska
malarstwu Pieta Mondriana, a takze jego rok p6Zniejsza kolekcja poswig-
cona Andy’emu Warholowi, Royowi Lichtensteinowi oraz Tomowi Wessel-
manowi (Jatczak, 2013, s. 48). Réwniez wspdlpraca artystéw z projektantami
jest obecnie czg¢stym dzialaniem, ktére ma na celu odnowienie, uatrakcyj-
nienie marki. Potwierdzeniem sg wspdlprace takich artystéw jak Takashi
Murakami czy Damien Hirst z marka Luis Vuitton (Jatczak, 2013, s. 49).

Strdj zatem sam w sobie moze byé dzietem sztuki wspoélczesnej lub
bedac elementem tradycji, kultury — byé wehikulem czasu. Znalazt si¢
na ,piedestale” dzisiejszej kultury, bedac zarazem czyms§ nietrwatym,
ale réwniez stat si¢ fragmentem rewolucji artystycznej. Jest pokazywany
w muzeach, jako element folkloru, etnografii, sztuki czy wilasnie relacji
artysta — sztuka (przykladem sg tu np. wystawy ubiorow Fridy Kahlo, jak
przywolana ponizej ekspozycja w Paryzu (Furmanik-Kowalska, 2018)).

Takze praca malarzy z XIX w. podczas wypraw etnograficznych,
wspolpraca z etnografami, skutkowata rysunkami, ilustracjami czy obra-
zami, w ktérych dokumentowano stroje ludowe, sprz¢t, ornamenty czy
domy. Przykladem takiej kooperacji byla ponad pi¢tnastoletnia wsp6i-
praca etnografa Oskara Kolberga z malarzem Wojciechem Gersonem,
ktorego ilustracje zostaly zamieszczone w wydawnictwie Akademii Umie-
jetnosci (,Ubiory ludu polskiego”, 1855 r.). Poruszajac problem artystow
dziatajacych na polu etnografii, nalezy szczegélnie wspomniel takze
o takich malarzach jak Stanistaw Witkiewicz czy Wlodzimierz Tetmajer
(Jankowska-Marzec, 2013).

Nast¢pnym istotnym zagadnieniem styku ubiér-obraz jest proble-
matyka kostiumu teatralnego, ktérego projektowaniem czgsto zajmo-
wall si¢ tworcy sztuki przygotowujacy artystyczne kreacje (przykladowo
Zofia Stryjefiska zrealizowata w 1939 r. projekty kostiuméw dla Teatru
Wielkiego w Warszawie (Grofiska, 1991, s. 28)). Co cickawe, zdarzalo si¢
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réwniez, ze kostiumy byly wzorowane na ubiorach z konkretnych, zna-
nych obrazéw (Raszewski, 1990, s. 142).

Pierwsze przedstawienie ubioru noszonego w Polsce widzimy na pta-
skorzezbach z XII w. To wizerunki na Drzwiach GnieZniefskich oraz
kolumnach w kosciele Norbertanek w Strzelnie (Mozdzyhska-Nawotka,
2002, s. 6).

Jednym z gléwnych Zrédel poznawczych, jesli chodzi o ubiér rene-
sansowy, jest malarstwo, czego przykladem sa miniatury w takich rekopi-
sach jak: ,, Kodeks Baltazara Behema”, 1505 r.; ,,Pontyfikal biskupa Erazma
Ciolka”, 1545 r. Ale nie tylko miniatury, a takze oltarze (w Plawnie) czy
drzeworyty (,,Statuty Laskiego”, 1506 r.; ,,Statuty Herburta”, 1570 r.; ,,Sta-
tuty Sarnickiego”, 1594 r.) oraz grafiki portretowe w ksigzkach zawieraja
wazne informacje o ubiorze z danego okresu (Bartkiewicz, 1979, s. 56-57).
Z czasem artySci sami zaczgli takze tworzyé wzorniki zawierajgce — poza
ukladami rak, glowy, stop — réwniez wzory ubrafi, budujac przez to
jednoczesnie swiadomos¢ historyczng zmian, jakie zachodzity w ubiorze.
Dokumentowaly to od XVIII w. ilustrowane wydawnictwa prezentujgce
histori¢ ubioru, ktérych odbiorcami byli przede wszystkim aktorzy 1 mala-
rze, a ktére — poznane w nastepnym wieku — powtérnie staly si¢ Zrédlem
nowych opracowan (np. Jana Matejki) (Straszewska 2012, s. 16-18).

Odnoszac si¢ do tematu stroju w kulturze w kontekscie problematyki
tradycji omdéwione zostang przyklady sztandarowych polskich tworcéw,
dla kt6érych ubiér narodowy i ludowy byl szczegblnie wazny — mowa tu
o Zofii Stryjeniskiej i Janie Matejce.

W malarstwie historycznym strdj byl elementem nie tylko kompozy-
cyjnym, nie tylko kreujgcym 1 wzmacniajacym wizj¢ artystyczna, ale row-
niez budowal narracje i wpisywal scen¢ w okreslong, kreowang rzeczy-
wisto$C. Strdj pelnil role kostiumu. Dzigki dobranemu ubraniu z epoki
w naturalny sposob przenosit malowang osob¢ w wybrany okres przeszlo-
Sci. Juz w quattrocento zwracano uwage na dobieranie odpowiedniego
stroju do przedstawianej epoki, a p6zniej Lodovico Dolce wprowadzit
zasade¢ convenevolezza, ktéra méwila réwniez o odpowiednim oddaniu
strojow — w zaleznosci od przedstawianego w obrazie czasu (Straszewska,
2012, s. 15-16).

I tu najwazniejszym przykladem w polskiej sztuce jest twdrczo$é
Jana Matejki. Znane jest jego zamilowanie do historycznych strojow,
a w ,Skarbczyku” — przykladzie artystycznych i wrecz archeologicznych
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studiéw nad dawng Polska, zawierajacym tysigce szkicdw — znajdziemy
réwniez rysunki starych kostiuméw (Starzynski, 1973, s. 12). U Matejki
bardzo duze znaczenie mialy ubrania budowanych postaci — bohateréw
obrazéw. Str6j byl dla artysty nie tylko istotnym rekwizytem, na ktérym
opieral swojg historyczng opowiesé, ale réwniez wyznacznikiem patrioty-
zmu 1 mocarstwowe] pozycji dawnej Polski. Owe stroje Matejko malowal
bardzo realistycznie, z wregez archeologicznym zacigeiem. Jak pisat Stani-
staw Witkiewicz:

Matejko wszed! ze swoim bezwzglednym realizmem, biorac formy daw-
nego zycia tak, jak mu si¢ one przedstawialy w oryginalnych zabytkach,
lub w wiernie odwarzajacych je kopjach. Zle czy dobrze, zgrabnie czy nic
zgrabnie, wdzi¢cznie czy grubiafisko wygladali ci dawni Polacy w swo-
ich szatach, Matejko tych szat nie korygowal, nie podpinal, nie starat si¢
ich zamienié na draperje, — malowal je takiemi, jakiemi byly (Witkiewicz,

1903, s. 52).

Wiadomo, ze malarz przed praca nad motywem wykonywal studia
kostiuméw. Mial ogromng kolekej¢ réznych strojéw oraz obszerng rekwi-
zytorni¢. Zbieral, poza cennymi rzeczami, takze dawne ubiory, tkaniny,
pasy, koronki, rckawy, sakiewki (na przetomie 201212013 r. miata miejsce
wystawa strojéw 1 kostiuméw z jego kolekcji w Muzeum Narodowym —
Domu Jana Matejki). Z misterig godna mistrza odtwarzal te stroje pdZniej
w monumentalnych kompozycjach ukazujacych najwazniejsze wydarze-
nia z historii Polski.

Matejko zresztg nie tylko zbieral stroje, ale takze sam je projektowal
(przyktadem jest Portret gony w slubnej sukni z 1879 r. przedstawiajacy
Teodor¢ Matejko w stroju zaprojektowanym przez artyste (Zelazifiska),
a takze opracowane przez niego ubiory dla druhen (Straszewska, 2012,
s. 143-144)).

O tym, jaka wage do stroju przywigzywal Matejko, Swiadczy fakt, ze
juz na poczatku swojej drogi artystycznej, majac 22 lata, opublikowal —
w 1860 r. — album Ubiory w Polsce 1200—1795, sktadajacy si¢ z 10 tablic lito-
graficznych, na ktérych rozrysowal wyglad polskich strojéw i zachodzace
w nich zmiany, stajac si¢ prekursorem tego rodzaju trendu w sztuce (Stra-
szewska, 2016, s. 8). Ich wazno§¢ potwierdza réwniez to, ze zostaly one
przez niego przekazane (po jednym wlasnorecznie kolorowanym egzem-
plarzu) do Biblioteki Jagiellofiskiej w Krakowie i Zakladu Narodowego im.
Ossoliniskich we Lwowie (Treter, 1939, s. 191). Przedstawil tam ubiory ucz-
niéw, duchowienstwa, chlop6w, szlachty, kréla, mieszczan, dworu, Zydéw
oraz ubiory cechéw 1 bractw. Dzicki jego artystycznemu temperamen-
towi owe prace wykraczajg daleko ponad typowe przedstawienia oddajace
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dawne ubiory. Daly mu one réwniez mozliwo$é pokazania charakteru
i cech 6wezesnych Polakéw (Witkiewicz, 1908, s. 27-28; Treter, 1939).

Szczegblny zwigzek i wi¢z ze strojem widaé réwniez w tworczo-
$ci Zofii Stryjefiskiej. Sam biogram Stryjefiskiej jest zreszty takze przy-
kladem na przebieranie i ukrywanie — podczas studiowania w Akademii
w Monachium artystka przez ponad rok ukrywala si¢ w przebraniu me¢z-
czyzny, podajac si¢c za swojego brata Tadeusza Grzymale (Bankowska,
2020). Dzicki temu fortelowi mogta podjaé studia.

W jej bogatym dorobku artystycznym szczegdlne znaczenie ma sztuka
ludowa, ktorg si¢ inspirowala i ktéra byla jej fascynacjg — obrazowata stréj
goralski, weselny, zbojnicki. To nie tylko zainteresowanie strojami ludo-
wymi, ale takze polska tradycja, tradycja SciSle zespolong z naturs, z jej
rytmem. Prace Stryjefiskiej nasycone dynamikg i energia, zrytmizowane
1 napigte kierunkami kompozycyjnymi, wyrézniajg si¢ ostrymi kontra-
stami, zestawieniami nasyconych barw, dekoracyjnos$cig oraz narracja
1 operowaniem detalem.

Stryjefiska transponowala stroje, przerabiala ornamenty, trawestowata
szeroko pojeta ludowosé 1 wykorzystywala ja do swoich kompozycji. Bar-
dziej interpretowala str6j, wyr6zniajac najwazniejsze dla niej cechy. Jej
metoda pracy byla inna niz u Matejki, nie dokumentowala strojéw, a wie-
dz¢ o nich czerpala z muzedéw (Stomska, 2008, s. 263). Tworzyla réwniez
kostiumy sceniczne, dekoracje 1 gobeliny (Culture.pl, 2021). Przykiadem
je zainteresowan jest teka charakteryzujaca si¢ etnograficznym podej-
Sciem do tematu: Polskie stroje ludowe, wydana w Nicei w 1939 r. (Grof-

ska, 1991, s. 30).

Uzycie ubioru w sztuce, a szczegdlnie w malarstwie, mozna podzieli¢ na
wykorzystanie gotowego, realnego elementu stroju lub tez namalowa-
nie ubioru, ktéry staje si¢ najwazniejsza cze¢Scig kompozycji. Oczywiscie
uzycie ubioru w scenach figuralnych jest powszechne, ale bez wyraZnego
ukierunkowania na ten problem. Nalezy tu réwniez wskazaé odrebne
zagadnienia bodypaintingu i tatuazu.
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Swietnym przykladem relacji stroju i sztuki z XX w. bedzie twér-
czo$¢ Tadeusza Kantora, ktéry od 1963 r. dodawal do obrazéw rézne,
malowane przez niego przedmioty: worki, ubrania (Gérska, red., 2011,
s. 244-245). Budujac swoje asamblaze, uzywal elementéw ubioru: para-
solki (Szara parasolka, 1972 r.), koszuli, spodni (Trzymam obraz, na ktdrym
Jestem namalowany, jak trzymam obraz, 1987 r.). Wprowadzony do obrazu
realny przedmiot kreuje gr¢ z widzem. Przedmiot zniszczony, wyrzucony,
wyrwany z uzycia, cz¢sto zuzyty, jest podniesiony do roli dziela sztuki,
dostaje nowa, nobilitujacg funkcje. Przedmiot zuzyty, niepotrzebny odzy-
skuje swojg range wlasnie w sztuce (Culture.pl, 2023).

Kolejng artystkg przedstawiajacg strdj w obrazach jest Jadwiga Sawi-
cka. Maluje ona fragmenty ubrafi, a jej twdrczo$C jest przypisywana do
sztuki krytycznej (Goérska, red., 2011, s. 572). W latach 90. ubieglego
wieku zaczela przedstawiac na jasnych tlach wypreparowane z otocze-
nia przedmioty, ubrania, pojedyncze elementy garderoby. Sposéb potrak-
towania przedmiotu, zastosowana tonacja barwna, a takze zdecydowana
kompozycja wzmagaly niepokojacy wyraz obrazéw (Culture.pl, 2016).
Powstaly prace ukazujace marynarke, sukienke, garnitur, spédnicg. Tym,
co laczy te wszystkie przedstawienia, jest pojedynczy obraz poszczegdl-
nego obiektu malarskiego 1 sposéb prezentacji przedmiotu en face. Portret
ubrania-przedmiotu traktowany jest tutaj jako manifestacja, jako demon-
stracja 1 wyraz krytyki wspolczesnego Swiata.

Cze¢stym przykladem ubioru, ktéry pojawia si¢ na dawnych obra-
zach, jest zbroja. W krélewskiej zbrojowni w Palace Royal w Madrycie
prezentowano kilka postumentéw koni naturalnej wielko$ci z maneki-
nami jezdZcami w pelnym rynsztunku, zbroje¢ konng oraz zbroj¢ ryce-
rza. Przy opisie informujacym o szczegdlach stroju ustawiono tabliczki
odnoszace owe przedmioty do znanych portretéw kréléw hiszpanskich
malowanych przez najwazniejszych malarzy nadwornych. Tym sposo-
bem umozliwiono widzom poréwnanie oryginalnych strojéw z tym, jak
zostaly namalowane. Mozna bylo takze przesledzié, w jaki sposéb zoba-
czyl zbroje artysta, jak ja ujal, jakich uzyt Srodkéw wyrazu, jakiej syntezy
dokonal, jak jg przeobrazil, czy i jak uproscit. Okazuje si¢, ze mimo spo-
rej wierno$ci formie arty$ci dokonywali takze wielu zmian i przetworzen
zaréwno stroju, jak i innych elementéw. Transpozycja formy z natury na
obraz miala zatem swoje meandry kreacji artystycznej.

Przykladem wspdlczesnej inspiracji zbroja sa prace krakowskiego arty-
sty zafascynowanego naturg i sztukg miniong (Gérska, red., 2011, s. 587) —
Mirostawa Sikorskiego, ktéry namalowal calg seri¢ obrazéw je przedsta-
wiajacych. Artysta skupit si¢ na oddaniu blasku metalu, zalaman $wiatla
na oblych elementach zbroi. Co ciekawe, obrazy majg swoje pierwowzory
w zbrojach pochodzacych z wiedenfiskiego Waffensammlung. Artysta,
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malujac prace, inspirowal si¢ p6Znogotyckimi pancerzami norymberskimi,
nalezacymi do cesarza Maksymiliana (obrazy Nos otros II i Nos otros III) .
Mirostaw Sikorski jest artystg o Swietnym warsztacie, ktéry wykorzystuje
do oddania wiasciwosci §wietlnych malowanych form, struktury mate-
rialu czy materii, co szczegdlnie widaé w przedstawieniu strojow (stroje
kardynatéw), ktore artysta maluje po mistrzowsku.

Il. 1. Mirostaw Sikorski, Nos otros II, tempera, olej na piétnie, 100 X 300 cm, 2002-2004

Zrédlo: fot. Mirostaw Sikorski.

Nastepnym przykladem zwigzku malarstwa ze strojem, a w szcze-
gblnosci z wyznacznikiem zakrywania, maskowania ale i kreowania jest
tworczo$¢ malarki Ewy Juszkiewicz, ktéra w obrazach przedstawia postaé
ludzky zakrytg za sztafazem historycznego ubrania, roslinnej dekoracji
czy dziwnej maski. Motyw ukrywania fizjonomii modelki w polgczeniu
z klasycyzujgcym strojem powoduje odczucie dziwnosci i tajemniczosci,
co koreluje z weze$niejszymi, historycznymi juz poszukiwaniami arty-
stow dotyczacymi pickna rozumianego wlasnie jako zaskakiwanie widza
tajemniczoScia, ekscentrycznoscig czy fantazyjnoscia.

We wspoélczesnym polskim malarstwie postawy dwéch kolejnych arty-
stek — Beaty E. Bialeckiej oraz Aldony Mickiewicz — wyrdzniajg si¢ szcze-
gblnie. W ich twdrczosci str6j ma istotng wage.

Beata E. Bialecka to malarka zyjaca w Gdansku, natomiast Aldona
Mickiewicz, artystka mieszkajaca w Malopolsce, zwigzana jest z arty-
stycznym Srodowiskiem krakowskim, obie artystki studiowaly na Aka-
demii Sztuk Picknych w Krakowie. We wrze$niu 2022 r. ich twérczosé
byta prezentowana na wspdélnej wystawie z cyklu ET IN ARCADIA EGO
w Otwartej Pracowni w Krakowie.

Bialecka naszywa na swoich obrazach elementy kompozycji, nie-
jako ubiera obraz, tworzac nowa jakoS§¢. Artystka maluje konterfekty,

1 Informacje uzyskane od autora obrazéw.
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wykorzystuje haft, przekuwajac obraz, raniac go, zakrywajac, atakujgc
malature. Jest przy tym perfekcyjna. Maluje, zastepujac nieobecnosé osoby
obecnoscig obrazu ijednoczesnie ubierajac go, zszywa (jak pisze w swoich
tekstach) dwie rzeczywistoSci. Pracuje nad obrazowaniem przedstawie-
nia trumiennego, ubiera osob¢-malunek w rzeczywistg materi¢ tkaniny.
Nie robi tego jednak delikatnie, lecz ktuje obraz igla, co jest specyficznym
1 réwnie tragicznym sposobem przedstawiania. To rodzaj pewnego bélu
zadawanego obrazom. W kategorii kontestowanie przykladem moze by¢
obraz Kaplanka z 2017 roku, ktéry porusza (i kontestuje) fakt, ze w reli-
giach chrzescijanskich kaplanem moze by¢ tylko me¢zczyzna.

Il. 2. Beata E. Bialecka, Hodegetria Srebrna, olej na plétnie, haft, cekiny, koraliki,
150 X 90 cm, 2009/2014

Zrédlo: fot. Jacek Zdybel.

Aldona Mickiewicz w swojej twdrczosci niejednokrotnie odnosi si¢ do
tematyki chrzeScijanskiej (Goérska, red., 2011, s. 388). Od wielu lat maluje
obrazy przedstawiajace rézne ubiory, sg to np. koszule, kaftany, ubra-
nia liturgiczne, sutanny, stuly, ornaty, birety, piuski, sukienki (Dziecigtka
Jezus z Beaulieu-sur-Dordogne). Stroje nasycone §wiatlem potraktowane
sg przez artystke bardzo skrupulatnie. Przedmioty zostajg podniesione
do rangi znaku, symbolu i §ladu misterium. Szczegélnym przedstawie-
niem ubioru jest cykl obrazéw ,Et in Arcadia ego” obrazujacy medyczne
odlewy — siatki, maski do radioterapii.
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1. 3. Aldona Mickiewicz, Et in Arcadia ego II, olej na plétnie, 80 X 100 cm, 2014

Zrédto: fot. Tadeusz Boruta.

Przedmioty te, wykonane z masy termoplastycznej, naklada si¢ na
okreslony fragment ciala, ktéry ma by¢ naswietlany. Stuza one do unie-
ruchomienia pacjenta, by uniemozliwi¢ ruch ciala, tak aby precyzyjnie
trafi¢ w komérki nowotworowe. Na tych obiektach widzimy dodatkowe
oznaczenia flamastrem, ktére maja na celu precyzyjna likwidacj¢ zmiany
wigzka promieniowania X. Maska zakladana jest przed kazdym naswiet-
leniem 1 jest dodatkowo przysSrubowana do podestu, na ktérym lezy chory
(Mickiewicz, 2021 oraz informacja uzyskane od artystki).

Niejako tropem malarstwa Aldony Mickiewicz podaza mlody malarz
ze Slowacji, Matus Niemiec (prace: Dalmatyka ze zbioréw Panien Pre-
gentek, pastele na papierze, 67 X 30 cm, 2022; Ornat VII, olej na plétnie,
50 X 40 cm, 2020; Ornat IX, olej na plétnie, 50 X 40 cm, 2020). Pracu-
jac nad motywem paramentéw, szat liturgicznych, dochodzi do wlasnych
rozwigzah formalnych, akcentujac troch¢ inaczej ten obszar poznawczy.

Jarostaw Kawiorski po przezytej stracie maluje obrazy zalobne (Bara-
nowa, 2021). Po $mierci malzonki artysta zaczal tworzy¢ bardzo intymne
obrazy przedstawiajace szlafrok, czaszki czy elementy martwej natury.
Gléwny motyw — szlafrok z Ikei, ubiér osobisty — jest wspomnieniem
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obecnosci (Baranowa, 2021) bliskiej osoby. Malarz nie tylko przenosi na
plétno swoje uczucia, ale rébwniez wspomnienia. Reprezentantem wspo-
mniefi wzictym bezposrednio z rzeczywistosci jest wydruk szlafroka,
ktéry poddawany jest procesowi obserwacji i tworzenia malowanej formy
ubioru bezposrednio obok — na plétnie. Prostota i trafno$¢ uzytych $rod-
kéw tylko podkresla wstrzgsajacy i ponadczasowy wydzwick dziel. Arty-
sta faczy druk cyfrowy z malarstwem, niejako tworzac metafor¢ zderze-
nia rzeczywisto$ci z wyobrazeniem, wlasnego wspomnienia z kreowanym
obrazem. Wykorzystuje kontrast realizmu zdjecia, jego ptaskos¢ z ekspre-
$j3 gestu, materig i strukturg farby.

1. 4. Jarostaw Kawiorski, Szlafrok z Ikei I, druk cyfrowy (zdjgcie), akryl, olej na plétnie,
150 X 120 cm, 2013

Zrédlo: fot. Marta Kawiorska.

Z kolei Zbigniew Sprycha w swojej twoérczosci, w ktérej malowal
zardwno postaé, jak 1 bogatej materii dywany, zrealizowal takze prace inspi-
rowane infantkg z Las Meninas Velazqueza. Szczegblnie zwracal w nich
uwage na suknie, ktdrg oddawal z wyszukaniem $wiatla 1 koloru, budu-
jac wyrazisty $wiatlociefr. To odniesienie si¢ do materii, migotliwych tkanin,
fragmentu garderoby, wrecz ,wyczarowywanie” pickna z pozornie nieatrak-
cyjnej osadzonej w brazach gamy barwnej jest cechg charakterystyczng tego
malarstwa. W jego malarstwie, bardzo prywatnym, wyszukanym, o bogate;j
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materii i pewnej teatralno$ci przedstawienia, widzimy droge w strone skon-
centrowanego wyrazu, obrazu o mocnym ascetycznym charakterze, w kt6-
rym wazne jest wspomnienie (Gorska, red., 2011, s. 597-598).

Réwniez tatuaz 1 bodypainting mozna tutaj przywolac jako szczegélny
rodzaj ubioru, majacego na celu zaslanianie nagosci. Zaréwno tatuaz, jak
1 bodypainting sa rysowane, malowane na ciele, b¢dac indywidualnym
wyrazem gustéw epoki twércy 1 wlasciciela ,,podloza”.

Choé stowo ,tatuaz” pojawilo si¢ w Europie stosunkowo pdzno (bo
wraz z podréza kapitana Cooka), sama technika ozdabiania ciala jest star-
sza 1 uzywana byla od tysiccy lat (egipskie mumie, $wiadectwa Piliniusza,
Herodota). Tatuaz od bardzo dawna stuzy do dekoracji ciata w wielu kul-
turach 1 nacjach na calym $wiecie, od antycznej Grecji poprzez Eskimoséw,
do Aborygendéw. Dekorowanie ciata w ten sposéb ma na celu rowniez poka-
zanie pozycji spolecznej, przynaleznosci plemiennej czy grupowej wlasci-
ciela tatuazu (Czerni, 2008). Pierwotnie tatuaz uzywany byl w celach rytu-
alnych, magicznych, jest jedng z najstarszych form ozdabiania ciala. Pelnit
réwniez forme identyfikacji w grupach przestepczych, tatuazem znako-
wano niewolnikéw, a obecnie przetrwal w srodowisku m.in. mlodziezy,
artystow, w subkulturach (Wasilewska, 2017, s. 351-372). Tatuaz, mimo
wystgpowania na golym ciele, niejako zastania to cialo, ubiera je we wzory,
wizerunki wazne dla okre§lonych grup, bedace ich wyréznikiem.

Przykladem artystycznego uje¢cia problemu zwigzanego z tatuazem
jako ubiorem jest seria prac , Tatuaze” z lat 90. autorstwa Zbigniewa
Bajka. Artysta nie okalecza swojego ciala typowymi tatuazami, uzywa
materii fotografii, inscenizuje nowa rzeczywisto$¢ (Czerni, 2008, s. 86).
Bajck uzywa swojej twarzy, maski z PCV, a takze ciala modeli, wySwiet-
lajac na gotej skérze znane dziela sztuki (prace m.in. Diirera, Michala
Aniola, Boscha, Muncha), niejako ,ubierajac” ja. Jak pisze Krystyna
Czerni, nagie ciala z serii ,, Tatuaze” Zbigniewa Bajka nie tylko neguja
nagos$¢, ale réwniez wskazuja na tatuaz ,kultury” jako kostium, ktéry
uniemozliwia bycie catkowicie nagim (Czerni, 2008, s. 87).

Powszechnie znanym przykladem jeszcze innego podejscia do ubioru jest
tworczosé Fridy Kahlo.

Za Martg Skwirowska mozna zacytowaé stowa Fridy: ,,méj strdj to
ja” (Furmanik-Kowalska, 2018). Jak wiadomo, Frida w dziecinstwie byla
chora na polio, a w mlodosci odniosta powazne obrazenia w wypadku
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autobusu, ktéry zdeterminowal jej zycie i tworczosé (Dobosz, 2022).
Malarstwo bylo dla niej forma terapii i walki z cierpieniem.

Artystka §wiadomie budowala sw6j wizerunek réwniez poprzez ubidr,
ubierajac si¢ w kolorowe stroje gwatemalskie oraz meksykanskie (Furma-
nik-Kowalska, 2018). Malowala si¢ w tych strojach, gorsetach, dekorowala
réwniez gorsety, ktore tak bardzo wspéltworzyly jej tozsamosé artystyczna.
Watek ten zostal wspoélczesnie wyeksponowany na duzych wystawach
poswicconych twoérczoscl Fridy (na przelomie 2022 1 2023 r. miala miej-
sce wystawa przedmiotéw osobistych, malowanych gorsetéw oraz strojéw
Fridy Kahlo w Palais Galliera w Paryzu (Delikta, 2022). Barwne, bogate
w fakture ubiory nie tylko byly wysmakowanymi, kolorowymi kompozy-
¢jami, ale rowniez ukrywaly defekty jej ciata. Stréj eksponowat i budowat
tozsamoS$¢ artystki oraz zaslanial, ukrywal noszone przez nig gorsety czy
ortopedyczne obuwie. Malarka, przedstawiajac siebie na obrazach, pieczo-
towicie zachowywala na plétnach ubiér, tworzac z niego wazny element
ideowy 1 wyrazowy. Stroje 1 malowane gorsety nazwano nawet w tekstach
towarzyszacych wystawom jej ,,drugg skora” (Furmanik-Kowalska, 2018).
Sama Frida Kahlo jako posta¢, malarka, ale réwniez jej tworczo§é o moc-
nej kolorystyce byly inspiracja dla wielu projektantéw mody (m.in. takich
jak Maya Hansen, Karl Lagerfeld, Yohji Yamamoto) (Delikta, 2022).

Wazna jest rola ubioru w arcydziele Fridy Kahlo Dwie Fridy, na kt6-
rym przedstawila siebie w stroju, jaki nosily bogate kobiety w Meksyku,
oraz w kolorowym — meksykanskim (z regionu Tehuantepec): interpre-
tuje si¢ je jako zderzenie tych dwoch réznych $wiatéw, w ktoérych zyla,
czy tez wewngtrznych rozterek autorki. Sama malarka wskazywala, ze to
przedstawienie samotnosci (Dobosz, 2022).

Dopelniajac obrazu relacji ubioru z dzielem sztuki, warto wska-
zal kilka przykladéw bardzo réznorodnych postaw artystycznych, kiedy
tworcy, wykorzystujac w swojej sztuce stréj, odnoszac si¢ do niego, wcho-
dza w relacje 1 kreujg nowg jakoS¢. Jest to szeroko rozumiane pojecie
obrazu wkraczajgce w przestrzen, gdzie forma rzezbiarska taczy si¢ z rela-
cjami kolorystycznymi, tworzgc obiekt przestrzenny 1 nast¢puje przeni-
kanie si¢ klasycznych dziedzin malarstwa, rzezby oraz wprowadzenie
réznorodnych §rodkéw wyrazu. Odchodzimy w tym wypadku od obrazu
rozumianego jako zestawienie plam na plaszczyZnie.

Pierwszym przykladem artysty, ktéry dziala na pograniczu trzech
dyscyplin (malarstwa, performeru oraz rzezby), jest amerykanski per-
former Nick Cave. W swojej twdrczosci artysta inspiruje si¢ afrykanskim
ubiorem oraz maskami obrzedowymi. Artysta od lat realizuje niezwy-
kle bogate wizualnie, o rozbudowanej kolorystyce 1 r6znorodnej struk-
turze oraz materii kostiumy-obiekty, ktére mozna nazwal kostiumami-
-rzezbami. To szczegdlne stroje, nawigzujace do przebran kultowych,
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rytualnych. Obiekty-ubiory, ktére performer nazwal ,Soundsuits”, sa
ruchome. Buduje je z réznych dziwnych materiatéw, gotowych elemen-
tow, tekstyliow, wlosow itp. Obiekty-kostiumy sa péZniej uzywane przez
autora w performansie — taficza, poruszajac si¢, wydajg dzwicki, towa-
rzyszy temu muzyka (Art21). Mozna to nazwaé takg ruchomg polichro-
mia, ruchomym obrazem. Maska zakrywajaca calg postac, ukrywajaca
osobe. Obiekty zbierane sg w grupy, taficzac w rytmie. Jest to przykiad
ubioru-zaslony, kostiumu przywotujacego takze elementy tancéw kultury
afrykanskiej.

Nast¢pnym przykladem twoérczo$ci na styku rzezby i1 malarstwa sa
dzialania japofskiego artysty Aiko Hachisuki. Wykorzystuje on ubidr,
tkaning do kreacji rzezb-obrazéw. Realizuje obickty duzych rozmia-
row, wykonuje je ze zuzytych tkanin, ubraf (w tym swoich). Wypetnia je
pianka, tworzac z wypchanych tkanin formy o obtych ksztattach przypo-
minajacych ciato (Artsy.net).

Z kolei artystka japofiska Chiharu Shiota, mieszkajaca w Berlinie,
tworzy instalacje, otaczajac obiekty pajeczyng nici. Pracuje ze zwyklymi
1 pospolitymi przedmiotami — ubraniami, butami (Shiota, Biography).
Przykladem wykorzystania stroju w jej instalacjach s prace Seven Dres-
ses z 2015 r. (Shiota, Seven Dresses, 2015) czy Reflection of Space and Time
2 2018 r. (Shiota, Reflection of Space and Time, 2018). W projekcie ,,Uncon-
scious Anxiety # 1” z 2008 r. Chiharu Shiota wpisuje w pokéj z oknem
bialg sukni¢ panny mlodej, ktéra kontrastuje z jednej strony z moc-
nym $wiatlem z okna, a z drugiej z siatka czarnych nici, tworzac wyjat-
kowg przestrzeni (Dahy, 2009, s. 6-7). Artystka oplata sukienki, sukienke
W gestwing nicl, tworzgc przestrzenny, wizualny ekwiwalent obrazu (czy
moze przestrzennego rysunku). Czesto operuje jedng gtéwng barwa, np.
czerwienig, czernig. Swoimi pracami ,owija”, ,spowija” przestrzei wng-
trza czy budynku (Shiota, Tracing Boundaries, 2021). Siecig welnianych
nici faczy przestrzen w jedng calo$¢, zageszcza ja 1 tka, buduje niejako taki
tréjwymiarowy obraz.

Jeszcze inaczej problem stroju rozwigzuje w swojej sztuce Li Xiaofeng.
Artysta studiowal w Hubei Huanggang College jako muralista, p6Zniej
zajal si¢ rzezba (Akademia w Pekinie), pracuje tez nad ceramika. Prze-
rabia fragmenty ceramiki na ubrania, sukienki, garnitury. Wykorzystuje
zbierane setki fragmentéw starych odlamkéw, okruchéw naczyfh pocho-
dzacych z dynastii Song, Ming, Yuan i Qing. Z elementéw zniszczonych,
poddanych destrukeji powstajg zatem obiekty-ubrania.

Xiaofeng ksztaltuje, zmienia funkej¢ ceramiki, nadajac twardej cera-
mice lekko$¢ ubrania. Cickawostka jest, ze jego ubrania mozna nosié. Dla
artysty wazne jest, ze jego dziela emanujg blaskiem kawatkéw rozbitych
naczyi (Coleccién SOLO; Stewart, 2018).
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Przykladem na kontestowanie, manifestowanie oraz refleksje zwig-
zang ze wspomnieniami jest praca artystki z Hongkongu Leung Mee Ping
(studiowala w Paryzu, jest profesorem na uczelni artystycznej w Hong-
kongu — pracuje w wielu mediach, zajmuje si¢ wideo, instalacja multi-
medialng (Wikipedia.org)). W latach 1998-2006 wykonala instalacje
Memorise the Future, ktora sklada si¢ z 3000 dziecigcych butéw. Buty te
zrobila z zebranych od ok. 10 000 os6b ludzkich wloséw. Osoby te byly
reprezentantami stu narodéw oraz réznych grup demograficznych. Taki
wyb6r artystki mial na celu symboliczne wskazanie na odmienno$é i r6z-
norodno$¢ wspomnief. Chege nadaé ponadczasowy wymiar pracy, zacie-
raé granice zwigzane z przynalezno$cig do konkretnej grupy, material
wloséw artystka mieszata, tworzgc formy o podobnej strukturze wlosow
(Wikipedia.org).

Z kolei prace Yinkiego Shonibare to przyklad zastosowania obioru
jako elementu krytyki wspdlczesnego $wiata. Wykonat on obiekt przedsta-
wiajacy wiktorianskie dziewczece sukienki (MWW), ktére byly zrobione
z kolorowych tkanin afrykanskich. Tkaniny te nosi tradycyjnie z okazji
$wiat cze§¢ spolecznosci afrykanskiej. Poprzez to zestawienie uzyskal
odniesienie do epoki kolonialnej i spuscizny wszechobecnych wéwczas
podzialéow, przepracowujac trudng historic (MoMA; MWW).

Przedstawione w tym artykule przyktady wskazujg na dalekie i sytuujgce
si¢ na réznych poziomach relacje ubioru 1 obrazu. Szczegdblnie widaé te
zwiazki, kiedy zestawia si¢ tradycje¢ i wspoélczesnoéé. Ubidr ,,wchodzi”
na obraz, ,obdarzajac” go historia, charakterem, ale tez obraz ,,przecho-
dzi” na ubibdr, korzysta z jego przestrzennosci i struktury. Poprzez ubiér
mozemy nie tylko komunikowac si¢, wyrazac sicbie (znamienny przykiad
Fridy Kahlo), bada¢ tradycje i zwyczaje ludowe, zachowywa¢ historig.
Takze ubiér podlega wpisaniu w réznorakie konteksty, histori¢, emocje
1 wyobrazenia jednostki, a takze spoleczefistwa. Oddziatywanie stroju na
obraz 1 odwrotnie jest ,zywe”, zmienia si¢ 1 podgza za najnowszymi tren-
dami sztuki, wchodzi w relacje z przestrzenig, jest takze czg¢Scig obiek-
téw, performance’u, bedac waznym elementem kreacji osobowosci artysty
1 ogblnie Swiata.
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STRESZCZENIE

Celem niniejszego artykutu jest proba aplikacji teorii kapitaléw Pierre’a Bour-
dieu do badan historycznoteatralnych na przykladzie stroju i strategii jego
noszenia jako procesu autokreatywnego i sposobu na prezentacj¢ wybranych
rol spolecznych. Analizie zostanie poddana strategia ubioru polsko-amery-
kaniskiej aktorki Heleny Modrzejewskiej.

SEOWA KLUCZE: Modrzejewska, autokracja, stréj, kapital, Bourdieu

ABSTRACT

In Modjeska’s Dressing Room. Costume as an Element of Self-creation

The aim of this article is an attempt to apply Pierre Bourdieu’s theory of
capitals to historical and theatrical research using the example of dress and the
strategy of wearing it as a self-creative process and a way of presenting selected
social roles. The clothing strategy of the Polish-American actress Helena

Modjeska is analyzed.

KEYWORDS: Modjeska, self-creation, dress, capital, Bourdieu

Zabiegi autokreatywne towarzyszyly osobom publicznym od zawsze.
Cz¢§¢ proceséw autokreacji byla Swiadoma, stanowila efekt drobiaz-
gowej obserwacji otoczenia, analizy oczekiwan odbiorcow 1 zyciowego
do$wiadczenia, niektére jednak wynikaly ze struktury spolecznej, uwa-
runkowafn ekonomicznych, kulturowych 1 politycznych — stowem: od
czynnikéw w ograniczonym stopniu zaleznych od czlowieka. Celem
niniejszego artykulu jest proba zastanowienia si¢ nad przydatnoscia kon-
cepcji kapitaléw Pierre’a Bourdieu w analizie proceséw autokreatyw-
nych w zyciu 1 twoérczosci aktora drugiej polowy XIX wieku na przy-
kiadzie Heleny Modrzejewskiej ze szczegblnym uwzglednieniem rél
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spolecznych przyjmowanych przez artystke i sposobu ich prezentowania.
Przedmiot badania stanowi jeden tylko proces autokreatywny, jakim jest
wyboér 1 eksponowanie stroju zaréwno prywatnego, jak i kostiumu tea-
tralnego. W przypadku osoby publicznej granica pomiedzy strojem pry-
watnym a publicznym ulega zachwianiu. Podczas badania wizerunku
aktora status stroju staje si¢ bardziej wicloplaszczyznowy, poniewaz ubiér
nalezacy do sfery prywatnej jest zarazem odzieza zakladang w sytua-
cjach publicznych, a do tego jeszcze strojem, bedacym kreacja aktorska.
W sposdb naturalny plaszczyzny te ulegajg przemieszaniu, co przesgdza
o doborze narze¢dzi badawczych, z ktérych gléownymi koncepcjami beda,
oprbécz wspomnianej teorii kapitatéw, filozofia mody Georga Simmla oraz
idee Thorsteina Veblena i Erwinga Goffmana, uwzgledniajace specyfike
XIX-wiecznej rzeczywistoscl.

Helena Modrzejewska urodzifa si¢ w 1840 roku w Krakowie. Po raz
pierwszy wystapila na scenie zawodowej, majac 21 lat. W ciaggu kolej-
nych 10 byla etatowg aktorka wszystkich najwazniejszych statych teatrow
na ziemiach polskich. Grata we Lwowie, Krakowie i Warszawie. Z War-
szawskimi Teatrami Rzadowymi zwiazala si¢ najdiuzej, gdyz pracowala
tam az do 1876 roku, kiedy to opuscila kraj i wyjechata do Ameryki. Rok
pozniej debiutowala po angielsku 1 od tego czasu nieprzerwanie wystg-
powala na scenach amerykanskich, kilkukrotnie takze angielskich, az do
zakofczenia kariery w 1906 roku. Specjalizowala si¢ w sztukach Szeks-
pirowskich, zar6wno tragediach, jak i komediach, grata w Marii Stuars
Friedricha Schillera, Domu lalki Henryka Ibsena, Magdzie Hermanna
Sudermanna, a takze w popularnych melodramatach Adriannie Lecouv-
reur 1 Damie Kameliowej. Prowadzila dzialalno$é charytatywna, byla
takze autorka licznych wystgpieni na tematy artystyczne, zwlaszcza lite-
rackie 1 teatralne, jak réwniez spoleczne. Za antycarskie wystgpienie pod-
czas Kongresu Kobiet w 1893 roku w Chicago otrzymata dozywotni zakaz
wjazdu na ziemie zaboru rosyjskiego. Zmarta w 1909 roku w Kalifornii.
Jej droga do osiagniecia akceptacji, uznania i mi¢dzynarodowej stawy byla
trudna. Modrzejewska posiadala niewielkie wyksztalcenie, lecz dorasta-
nie w rodzinie o artystycznych aspiracjach uksztaltowalo w niej potrzebe
estetycznej ekspresji. Kilka decyzji podjetych we wezesnej mlodosci spo-
wodowalo, ze przez kilka lat, zanim zostala zatrudniona w staltym teatrze
w Krakowie, zmuszona byla wystgpowaé w prowincjonalnych zespotach,
borykajac si¢ z trudng sytuacjg materialna, spotykajgc z niechecig aktoréow
1 wykluczeniem spolecznym, ktérego Zrodet nalezy si¢ doszukiwac w nie-
formalnym zwigzku i bedacym jego efektem nie§lubnym potomstwie oraz
w samym statusic zawodowym XIX-wiecznej aktorki.

Autokreacja jest procesem wynikajacym z checi zmiany. Brak satys-
fakcji z dotychczasowych osiagnie powoduje dazenie do wykreowania
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nowych warto$ci duchowych, ale takze materialnych i zawodowych, cheé
odnalezienia swojego miejsca na ziemi 1 jego uzasadnienie (Goérniok-
-Naglik 1 Wasiniski, 2018, s. 120). W tym kontekScie polgczenie badah
biograficznych z analizg dziatan twérczych pozwala na ukazanie proce-
sow autokreatywnych na réznych plaszczyznach zycia artysty, a koncep-
cja kapitaléw Bourdieu umozliwia wskazanie materialnego 1 niematerial-
nego potencjalu tkwigcego w cztowieku, ktéry moze zostal wykorzystany
w budowaniu wlasnego wizerunku, a w przypadku artysty takze w two-
rzeniu marki osobistej. U podstaw autokreacji lezy okreSlenie wiasnych
celéw — zaréwno prywatnych, jak 1 zawodowych — zbudowanie wizji swo-
jej przyszlosci oraz identyfikacja rél, ktére bedzie si¢ odgrywaé w spote-
czenstwie (Walczak-Skalecka, 2018, s. 280-281). Stréj pelni w tym pro-
cesie istotng funkcje, komunikujac o statusie spolecznym, majatkowym,
wykonywanym zawodzie, profesji, stanowi zarazem o atrakcyjnosci osoby
1 jej pozycji, informuje o odniesionym sukcesie, jednoczesnie sankcjonu-
jac hierarchi¢ spoteczna, budujac jednostkowg 1 grupowa tozsamosé (zob.
Perchla-Wtosik, 2015, s. 622—623). Jest to zarazem sposéb zarzadzania
wrazeniem na odbiorcach, stanowiacy jeden z proceséw autoprezentacji,
o czym pisze m.in. Efrat Tseélon w kontekscie rozwazan nad Goffmanow-
skim ujeciem mody (Tseélon, 2016, s. 157).

Demokratyzacja ubioru w drugiej polowie XX wieku zdewaluo-
wala dotychczasowy system mody, oparty na dychotomicznych podzia-
tach klasowych, majatkowych, wiekowych, piciowych czy celowych (str6j
od$wigtny — codzienny, wieczorowy — codzienny, ubidér do pracy — strdj
ubierany w czasie wolnym itp.) (zob. Dowgialto, 2015, s. 10). Proba opisu
funkcji XIX-wiecznego ubioru w procesie identyfikacji i autoprezenta-
¢ji za pomocg wspdlczesnych, gléwnie socjologicznych, narz¢dzi meto-
dologicznych wymaga zatem pewnej ostroznoSci 1 namystu nad doborem
paradygmatu, jak si¢ wydaje w badaniu strojéw XIX-wiecznej aktorki
w wickszym stopniu normatywnego — ze wzgledu na konwencjonal-
no$¢ mody — niz interpretatywnego. Normatywna koncepcja stroju, ktora
zaklada niezmienny i determinujacy wplyw jednej ogélnej zasady na spo-
sOb ubierania si¢, wydaje si¢ blizsza teoretycznemu ujeciu Bourdieu. Stroj
nie tylko od strony ckonomicznej, ale takze estetycznej ukazuje spoleczne
pochodzenie. Jest wyborem dyktowanym posiadanymi kapitatami — wedle
Bourdieu czterema: ekonomicznym (finansowym lub takim, kt6ry moze
przybraé forme pieni¢zng), kulturowym (wiedzg, umiej¢tnosciami i kom-
petencjami), spolecznym (koneksjami towarzyskimi) i symbolicznym
(filozofig zyciowa, etyka osobista) — ktére zarazem budujg wizerunek
osoby w sposodb nie§wiadomy lub czg¢Sciowo Swiadomy — ujawniajac jej

spoleczny status — oraz §wiadomy — jako narzedzie autokreacji (Bourdieu,
1986, s. 21).
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Komunikat niewerbalny, jakim jest strdj, odzwierciedlal aspiracje
Modrzejewskiej do wkroczenia i stabilizowania swojej pozycji w wyzszych
warstwach spolecznych, co udalo jej si¢ osiggngé m.in. poprzez malzen-
stwo ze szlachcicem 1 rozliczne koneksje, ktore dzigki temu nabyla. Ubiér
mial t¢ z trudem osiagnicty pozycj¢ legitymizowaé. Modna Modrzejewska
bez watpienia przynalezy klasie wyzszej zarébwno w strojach prywatnych,
jak i teatralnych. I co wydawaé si¢ moze zaskakujgce, jej kreacje sceniczne
bez wzgledu na charakter granej roli cechuje elitaryzm. Karen Halon
na okreSlenie tego typu zabiegu uzywa pojecia poor chic. Jego celem jest
wykorzystywanie kosztownych kostiuméw, ktére wygladajac podobnie jak
tanie, podkreslajg wysoki status osoby, ktdra je nosi, i w sposéb naturalny,
niemalze podprogowo sankcjonuja istniejaca hierarchi¢ spoleczng (za:
Dowgiallo, 2015, s. 19). Nie s3 to zatem tanie stroje, lecz drogie stylizo-
wane na tanie w taki sposéb, aby ten zabieg byl dla kazdego czytelny.

Thorstein Veblen wskazywal na kilka cech charakteryzujacych mode
klas wyzszych. Sg to m.in. ostentacyjna konsumpcja 1 ostentacyjne elegan-
ckie marnotrawstwo. Pierwsza z cech przejawiala si¢ w nabywaniu strojow
drogich. Druga w posiadaniu duzej liczby ubioréw, ktére szybko tracily
na $wiezosci, co m.in. hotldowato zasadzie niepojawiania si¢ dwukrotnie
w tym samym stroju (Veblen za: Dowgiallo, 2015, s. 16-18). Dopiero schy-
tek XIX wieku wprowadzit mechaniczna, powtarzalng produkej¢ odziezy
na masows skale. Dominujacy przez caly wiek indywidualizm stroju,
przejawiajacy si¢ w haute couture, w sposéb naturalny generowat wyso-
kie koszty finansowe. Najdrozsza z zaméwionych kreacji Modrzejewskiej
u Charlesa Wortha miala kosztowac trzy i pét tysiaca dolardéw, a wedlug
biografa artystki, J6zefa Szczublewskiego, w 1885 roku, po wystepach gos-
cinnych na Wyspach Brytyjskich, Modrzejewska miala przywiezé ze soba
65 kufréw odziezy, oszacowanych na kwote 20 tys. dolaréw (Szczublew-
ski, 1975, s. 442). Pewnie jest to suma znacznie zawyzona, ale i tak poka-
zuje, jak duza wagg aktorka przywigzywala do stroju.

Gust i smak estetyczny sa ukonstytuowane spolecznie i historycz-
nie, nie stanowig jedynie ekspresji osobowosci, lecz sg realnym wyznacz-
nikiem przynalezno$ci do okreslonej klasy spolecznej (Bourdieu, 1996,
s. 2). Performatywne ujecie dzieta jako zdarzenia zaklada, ze noszenie
ubrania nadaje mu sens, ktéry odbiera¢ mozna jedynie wielozmystowo
(por. Kazimierska-Jerzyk, 2021, s. 192-193). Przedmiotem badan w tym
wymiarze nalezaloby zatem uczynié nie tyle sam ubidr, ile caly proces —
wyboru stroju, ubierania si¢ 1 noszenia ubrania, oraz traktowania go
w pewnym stopniu jako rekwizyt. I tutaj Modrzejewska wykazywala si¢
szerokimi umiej¢tnosciami, o czym $wiadczy jedna z jej wypowiedzi:



Alicja Kedziora — W garderobie Modrzejewskiej. Stroj jako element autokreacji

Klopot w tym, by stroje umie¢ dobrze nosic. (...) Moge zmienié niewtas-
ciwy kolor, ale nie potrafi¢ zrobié dobrego aktora z glupca, ktdry nosi szatg
dworzanina z gracja nie wickszg niz kolek, na ktérym mozna ja powiesié
(cyt. za: Orzechowski, 2009, s. 119).

Dla Bourdieu cialo jest systemem znakéw, ktére wraz z ubiorem ewo-
kuje okreslone znaczenia. Ta sama odziez noszona przez rézne osoby ma
odmienny wydzwigk, co oznacza, ze zaréwno cielesnosé, jak i stréj maja
charakter spofeczny, a ubieranie si¢ po§wiadcza status zajmowany w spo-
teczenstwie (Dowgiallo, 2015, s. 23). W kontekscie tej interpretacji nieco
szerszego znaczenia nabierajg anegdoty opowiadajgce o zachowaniu si¢
Modrzejewskiej na dworach szlacheckich i arystokratycznych. Pierwsza
z nich, przytoczona przez samg artystke we Wspomnieniach 1 wrazeniach,
przywoluje wizyte aktorki w Palacu pod Baranami, krakowskiej rezyden-
¢ji Potockich. Zofia z Branickich Potocka wedle tej opowiesci powiedziala
wowczas Modrzejewskiej: ,Wezorajszego wieczora zagrala pani hrabine
w Biatej kamelii, jakby si¢ urodzita wsréd nas. Gdzie pani miala sposob-
nos$¢ spotkal si¢ z hrabinami?”, a po zapewnieniu aktorki, ze Arturowa
Potocka jest jedyng hrabina, ktérg do tej pory miala mozliwosé poznad,
arystokratka przyznala:

(...) to byla intuicja. Inne aktorki, kiedy graja kogo$ ze szlachty albo ksi¢z-
niczke czy krolows, chodza sztywne 1 wyprostowane, jakby polknely kij.
(...) Pani jest prosta, i to jest trafne (Modrzejewska, 1957, s. 134).

Druga z anegdot o przeciwstawnym przestaniu dotyczy pierwszego
spotkania aktorki z Pauling z FLubiefiskich Morawska w Oporowie, babka
Karola Chtapowskiego, m¢za Modrzejewskiej. Artystka wedtug opowie-
Sci przypadla woéwczas do kolan przed matrona, liczac si¢ z odrzuceniem
powodowanym swoim niskim statusem spolecznym. Przekonanie znanego
1 cenionego szlacheckiego rodu Chtapowskich do wlasnej osoby, aktorki
wywodzacej si¢ z mieszczanskiej rodziny, matki nie§lubnego syna, bylto dla
artystki duzym wyzwaniem, a w razie powodzenia — nobilitacjg spoleczna.
Paula Morawska odpowiedziala: ,Wstan, moje dziecko, u nas to si¢ robi
bardziej po prostu” (Szczublewski, 1975, s. 104).

W przywolanych anegdotach wazna jest nie tyle ich prawdziwosd, ile
autentyczno$¢. Zwlaszcza dykteryjki zaczerpnicte z pamictnikéw artystki
maja szczegdlne znaczenie w prébie odwzorowania autokreacyjnych
zabiegdw Modrzejewskiej, ale takze historie przekazywane w innych Zréd-
tach posiadaja wartosci nie do przecenienia, jak chociazby poswiadcza-
nie wspélnej zbiorowej pamigci okre$lonego Srodowiska, w omawianym
przypadku — szlacheckiego i arystokratycznego, zatem tych kregdéw spo-
tecznych, do ktérych aspirowala aktorka. Nie sposéb za pomoca anegdot
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dotrzeé do wiedzy faktograficznej, mozliwe jednak staje si¢ odwzorowa-
nie mitotworczej prawdy o artystce; nie dotarcie do tego, co naprawdg si¢
wydarzylo, ale do tego, co moglo si¢ wydarzyé, gdyz zaistnialy do tego
wszystkie potrzebne przeslanki (Gossman, 2003, s. 160).

Stréj jako element systemu kulturowego w sposdb materialny odzwier-
ciedla polityczne relacje wladzy. Wyglad jest ksztaltowany przez rézne
instytucje i praktyki spoleczne i polityczne. Moda, strdj, sposdb ubierania
si¢ ukazujg procesy, ktére czg¢sto w sposéb nieuswiadamiany oddziatywaja
na decyzje dotyczace wygladu (Tynan, 2016). W ciggu kariery zawodo-
wej Modrzejewskiej modg kobieca dotknely cztery wazne zmiany bedace
odzwierciedleniem kulturowo-obyczajowych transformacji, widocznych
m.in. w sposobie prezentacji kobiecej sylwetki. Lata 50. 1 60. zdominowaly
krynoliny — to schytek romantyzmu. Wraz z nastaniem realizmu popu-
larne staly si¢ obciste suknie, uwidaczniajace biust, tali¢ 1 biodra, z dtugim,
ozdobnym trenem. Ze wzgledu jednak na doslowny erotyzm takich kre-
acji (princesek) w latach 80. do uzytku weszly turniury, wyparte dopiero
przez secesyjne, naturalnie ukladajace tkaning i uwypuklajace kobiecg syl-
wetke suknie (Koscielniak, 2013, s. 17-19). Aktorka poddawala sw6j wize-
runek nieustajacej rekonstrukeji, nadgzajac za zmieniajacymi si¢ tenden-
cjami modowymi, ktére odzwierciedlajg zmieniajacy si¢ system spoleczny
1 praktyki instytucjonalne. Moda zmuszala ja do przeksztalcania swojego
ciala, a ulegajac tej presji, artystka wchodzita w spoleczny dyskurs ksztal-
tujacy relacje wladzy ze wzgledu na pled, seksualnosé, klase, kolor skéry
1 $wiadomie badZ nieSwiadomie wspoltworzyla spéjna narracje epoki
z jasno wytyczonymi podziatami spotecznymi (Tynan, 2016, s. 118).

Pierre Bourdieu jednoznacznie definiuje wyglad jako cz¢§é kapitatu
kulturowego. Dbalo$¢ o powierzchowno$¢ jest zalezna od posiadanej wie-
dzy 1 wrodzonych badZ nabytych umiej¢tnosci. Bycie stosownie 1 ade-
kwatnie do sytuacji ubranym wymaga znajomosci trendéw modowych,
aktualnych nowinek, ale takze gustu 1 taktu w umiejetnosci doboru barw,
faktury tkanin i kroju. Oczywiscie uzalezniony jest réwniez od posia-
danego kapitatu finansowego, lecz to kapital kulturowy stanowi gtéwny
wyraz osobowosci. Szereg wypowiedzi Modrzejewskiej poswiadcza uzyt-
kowanie przez nig stroju w sposéb §wiadomy, jako komunikatu przeka-
zujacego okreslone treSci. Ubranie pokazywalo zatem nie tylko to, kim
aktorka byla, jaki byl jej status spoleczny, jak chciala by¢ postrzegana, ale
réwniez jakie posiadala kompetencje 1 umiejetnosci, jakie byty jej postawy.

Przygotowujac stroje sceniczne, Modrzejewska przeprowadzala sta-
ranne kwerendy dotyczgce mody w danym okresie, zar6wno jesli chodzi
o kroje ubioréw, jak i fakture materiatéw, ich kolorystyke i odcienie. Spro-
wadzala ksigzki historyczne po§wigcone poszczegblnym okresom, m.in.
pracujac nad Katarzyng z Henryka VIII, poslugiwala si¢ bogata kolekcja
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publikacji, przechowywanych w Chicago Public Library; przygotowu-
jac rol¢ Kleopatry, si¢ggala do polskich opracowan poswi¢conych staro-
zytnemu Egiptowi; we wczesnym etapie pracy artystycznej, poszukujac
w Bibliotece Jagiellofiskiej szkicow kostiumu do nieustalonej sztuki histo-
rycznej, zasicgala porady u specjalistéw, m.in. Jana Matejki. Swoje pro-
jekty poprzedzala wnikliwa analiza materialéw Zrédlowych 1 opracowan
dotyczacych mody, szukata informacji u 0s6b zajmujacych si¢ dang epoka
1 tematem. Byla zatem gruntownie przygotowana do wyboru takich kre-
acji, ktére odpowiadaly prawdzie historycznej. W odpowiedzi na zarzut,
dlaczego Porcja w Kupcu Weneckim ubrana jest na czarno, wykazala si¢
znajomoscig epoki i ikonograficznych Zrédet (Kedziora, 2022, s. 247).

Dowody poswiadczajace wiedz¢ 1 kompetencje Modrzejewskiej
w zakresie projektowania mody historycznej mozna mnozy¢, nie inaczej
jest z jej umiejetnosciami. W Muzeum Narodowym w Poznaniu przecho-
wywana jest kolekcja projektéw kostiuméw uzywanych przez Modrze-
jewska. Cz¢s¢ z nich jest oryginalnego pomysiu aktorki, inne stanowig
kopie z Matejki i Charlesa Bianchiniego. To projekty do Juany, Hen-
ryka VIII, Marii Stuart, Wiele hatasu o nic, Cymbelina. Cz¢S¢ strojow —
zaréwno teatralnych, jak i prywatnych — aktorka projektowata i szyla
sama. Czasami tworzyla takze miniaturowg sukni¢, w ktdéra ubierala
lalke, aby mie¢ pelniejsze wyobrazenie o caloSciowym stroju. Aktorka za
pomoca stroju manifestowala takze swoje postawy. Podczas obchodzonej
corocznie w Krakowie rocznicy powstania styczniowego Modrzejewska
zagrala Aniele w Slubach panienskich. Elementem jej stroju byla bransoleta
stylizowana na kajdany, w ktérych powstaicy prowadzeni byli na Sybir.
Aktorka byla przekonana, ze str6j powinien odzwierciedlaé takze nastrdj
czy to postaci scenicznej, czy prywatnie — osoby, ktéra go nosi (Kedziora,
Orzechowski, 2015, t. IT, s. 550).

Modrzejewska wspdlpracowata z najlepszymi projektantami mody,
m.in. kupowala suknie u Wortha 1 w paryskim domu mody siéstr Aurélie
i Léontine Duluc, projektowala z symbolistg Feliciénem Ropsem 1 Wilady-
stawem Benda, znanym twdrca masek. Aktorka poddawala swéj wizeru-
nek nieustajacej rekonstrukeji, tylez nadgzajac za zmieniajgcymi si¢ tren-
dami modowymi, ile samodzielnie je kreujac. Jedna z cech koncepeji trickle
down, opartej na filozofii mody Georga Simmla, jest cykliczno$é i dyna-
mika mody tworzonej przez klas¢ wyzsza, ktéra w sposéb naturalny jest
na§ladowana przez klasy nizsze. Staranno$¢ w doborze strojéw, naklady,
jakie czynita Modrzejewska na ubranie sceniczne 1 teatralne, sposéb pre-
zentowania odziezy — wszystko to uczynilo z niej ikon¢ mody. Nazwi-
sko Modjeska (amerykanskie nazwisko Modrzejewskiej) 1 prezentowane
przez nig kreacje byly wykorzystywane przez domy mody do promocji
gorsetow, plaszezy, kapeluszy. Stroje aktorki szeroko opisywano w prasie.
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W 1891 roku w , The Daily Mail” zamieszczono wywiad z aktorka, kt6-
remu towarzyszyl detaliczny opis sukien 1 bizuterii, jakie artystka zakla-
dala w roli Kamilli w Damie kameliowej Dumasa. W 1898 roku, przy okazji
wystawienia Antoniusza 1 Kleopatry, w ,,The San Francisco Call” opubliko-
wano artykul Modrzejewska poza sceng poswigcony garderobie aktorki. Na
przedstawienia z udzialem artystki widzowie przychodzili wraz z krawco-
wymi, aby jak najstaranniej odwzorowac kreacje, w ktérych wystepowala.
W sposob naturalny zatem jej styl ubierania si¢ docieral do szerokiego
grona odbiorcéw. Casus Modrzejewskiej ukazuje jednak nie tylko stusz-
nos¢ teoril trickle down, ale rdwniez prekursorstwo artystki w wykorzysty-
waniu elementdw stroju klas nizszych, m.in. ubioréw ludowych. Koncepcja
bubble up Teda Polhemusa odwraca kierunek dyfuzji mody, ktéra przenika
ze stylu mniejszosci do haute couture grupy dominujacej, co w przypadku
Modrzejewskiej przejawialo si¢ chociazby w promowaniu zakopianskich
koronek klockowych i w wykorzystywaniu ich we wlasnych sukniach.
Zachowanie aktorki dyktowane przez przyjeta przez nig albo narzu-
cong jej role spoleczng Scisle wigzalo si¢ z wygladem, czyli takze z odzieza
1 sposobem jej noszenia. Modrzejewska przyjmowala na siebie wiele r6z-
nych rél spolecznych, czasami w opinii publicznej sprzecznych, jak cho-
ciazby aktorki teatralnej, zony szlachcica, osoby publicznej, czego egzem-
plifikacja jest wypowiedZ jednego z londyfiskich dziennikarzy po wystepie
Modrzejewskiej w Dublinie w kontrowersyjnej Marii Stuart w 1885 roku:
»Niech sic Modjeska zdecyduje, czy chce byé aktorka czy osobg poli-
tyczng” (za: Szczublewski, 1975, s. 440). Lamala takze reguly rzadzace
dychotomicznym podzialem mody ze wzgledu na wiek — majac niemalze
50 lat zagrala szekspirowska Julic. Jak si¢c wydaje, Modrzejewska nigdy
nie weszla publicznie w rol¢ matrony ani nawet matki, chociaz jej syn
w momencie pierwszych tryumfé6w w Ameryce mial juz kilkanascie lat.
Role spoteczne pociagaja za sobg konieczno$é stworzenia odpowiedniego
zestawu autoprezentacji, uwzgledniajacego obyczaj, konwencje, kontekst,
publicznosé, obejmujgcy m.in. podzial na sfer¢ osobisto-publiczng i zawo-
dowo-publiczna. I tutaj takze Modrzejewska lamala reguly, jak chociazby
pojawiajac sic w kostiumie szekspirowskiej Julii na balu w krakowskich
Sukiennicach czy w stroju Odetty podczas §lubu swojego syna Rudolfa.
Wizerunek jako wypadkowa spolecznych oczekiwan, wlasnej osobowosci
1 relacji, zachodzacych pomigdzy przyjmowanymi na siebie rolami spo-
tecznymi stanowi w przypadku artystki bardzo zlozong strukture. Aktorka
miala §wiadomo$¢, w jak skomplikowanej konfiguracji spotecznej funkcjo-
nuje i jak ztozony jest jej publiczny wizerunek, co po§wiadcza chociazby
jej list do Emilii Sierzputowskiej z Londynu 18 lipca 1880 roku (Ke¢dziora
1in., 2015, t. I, s. 556-557). Modrzejewska wielokrotnie podkreslata, jak

postrzega pelnione przez siebie funkcje i skutecznie komunikowala je
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otoczeniu, takze poprzez str6). W jednym z wywiadéw zostala okreslona
jako: ,Modjeska. Hrabina, aktorka, kobieta” (za: Szczublewski, 1975,
s. 265). Doprecyzowujac, nalezaloby dodaé: hrabina — arystokratka (cho-
claz w rzeczywisto$ci nig nie byla) pochodzaca z katolickiej, nieistnicjace;j
na mapach politycznych Polski, aktorka w sztukach klasycznych, gléwnie
Szekspira, Schillera, kobieta — zona 1 matka.

Artystka, chociaz odzegnywala si¢ od rodzacej si¢ u szczytu jej kariery
pierwszej fali feminizmu, kreowala i postulowata wizerunek wyksztat-
conej kobiety sukcesu z powodzeniem Igczacej zycie zawodowe z osobi-
stym, zajmujacej wysoka pozycje spoleczna, posiadajacej wplywy w Srodo-
wiskach artystycznych, politycznych, ekonomicznych, zaréwno $wieckich,
jak 1 religijnych, a do tego wiecznie miodej i modnej moda adekwatng do
eksponowanego, a nie rzeczywistego wicku. XIX stulecie wyraZnie rozgra-
niczalo role spoleczne, czego wizualnym przejawem byl odmienny stréj
1 sposdb jego noszenia. Modrzejewska przekroczyta te typizacje, tworzac
nowy wzorzec nowoczesnej kobiety, zachowujacej tradycyjne wartosci. Jej
indywidualno$¢ wynika z niecodziennego jak na 6wczesne czasy polgcze-
nia wielu rél spolecznych 1 gotowosci do negocjacji swojego publicznego
wizerunku. W tym kontekscie stréj stanowi takze pretekst do prowokowa-
nia oczekiwan spolecznych, ktérych proces rodzenia si¢ Bogna Dowgiello
zdefiniowala jako abdukcj¢ w ujeciu Charlesa Peirce’a (Dowgiello, 2015,
s. 73). Od arystokracji noszgcej kreacje haute couture oczekuje si¢ udziatu
w aukcjach charytatywnych, zatem tego samego oczekiwano od Modrze-
jewskiej, ktorej stroje manifestowaly przynalezno$é do klasy wyzszej. Nie-
spelnienie oczekiwan wynikajgcych z realizowania jednej lub wielu rél
spolecznych spowodowaloby pe¢knigcie spéjnego wizerunku, wykreowa-
nego przez artystke, czego przykltadem sg m.in. pierwsze lata zawodo-
wej aktywnoSci Modrzejewskiej w Ameryce, w trakcie ktérych ukrywala
fakt, ze jest juz matka. Posiadanie niemalze dorostego syna znieksztalcato
nieco obraz mlodej, niezaleznej aktorki arystokratki, ktéry przez pewien
czas forsowala. Jak si¢ wydaje, wizerunek Modrzejewskiej, z wyjatkiem
pierwszych lat tuz po scenicznym debiucie 1 wezesnego okresu kariery
amerykanskiej, byl stabilny i statyczny. Strdj z jednej strony stuzyl do
utozsamienia si¢ z poszczegdlnymi grupami spolecznymi — rodzina, Pol-
ska, Europa, katolicyzmem, arystokracja, z drugiej stuzyt indywidualiza-
cji osobowosci tak niezbednej w Srodowisku aktorskim, w ktérym to ory-
ginalno$¢ decydowala o artystycznej akceptacji.

Role spoleczne Modrzejewskiej ujawniaja si¢ w okreslonych konteks-
tach — w zyciu intymnym, prywatnym (z uwzglednieniem zlozonosci
tego poje¢cia w XIX wicku, w ktérym prywatno$é miala wiele pozioméw
1 czgsto mieszala si¢ ze sferg publiczng), publicznym, zaréwno towarzy-
skim, jak 1 zawodowym. Sledzenie sposobu funkcjonowania stroju artystki
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w kazdym z kontekstéw pozwala na utworzenie mapy relacji, a zara-
zem obserwowanie, w jaki sposéb ubranie 1 sposéb jego noszenia wpi-
suja si¢ w okreslone sytuacje, grupy spoleczne nie tylko w sposéb symbo-
liczny, ale takze w konkretne fizyczne przestrzenie — ulicg, teatr, salon,
buduar, atelier fotograficzne. Strdj staje si¢ czgScig okreSlonego zestawu
do$wiadczen, ewokujac za kazdym razem nowe znaczenia (zob. Tseélon,
2016). Joanne Entwistle do tego typu procedury badawczej zastosowala
teori¢ aktora sieci Bruno Latoura (Entwistle, 2016), ktéra w analizowa-
niu pozycji i zabiegéw autokreacyjnych aktorki wydaje si¢ bardzo obie-
cujgca poznawczo, tym bardziej ze cho¢ Zrédla ikonograficzne sg skape —
to jedynie fotografie (teatralne wykonane w atelier i nieliczne prywatne)
1 ryciny — to zachowalo si¢ sporo Zrédel prasowych opisujacych nie tylko
samg garderob¢ Modrzejewskiej, ale takze miejsca, w ktérych mozna bylo
ja podziwiaé. Korzystajac z wielu r6znych dokumentéw, zwlaszcza osobi-
stych, oraz pozostalo$ci po odziezy artystki, a czasami nawet calych stro-
jow, przesledzi¢ mozna ich drogg poczawszy od samego pomyslu na ubidr,
poprzez projekt, zakup materialéw, szycie, przymiarki, az po koficowy
produkt, kiedy to zaczynalo si¢ jego nowe zycie — w przestrzeni publicz-
nej, w ktérej zostaje wpleciony w nowe sieci znaczen.

Str6) Modrzejewskiej jest synonimem sukcesu zawodowego, towarzy-
skiego i osobistego, zarazem ukazuje strategie, stosowane przez nig w roz-
nych kontekstach kulturowych i sytuacyjnych. Erwin Goffman ukazuje
ubidr, ktéry jako element autokreacji (wraz ze sposobem bycia, wyraza-
nia si¢ 1 1n.) jest narz¢dziem manipulowania swoim wizerunkiem w celu
wywolania okre§lonego wrazenia u wspdlobecnych oraz narze¢dziem
mistyfikacji, zafalszowania rzeczywistego statusu (Dowgiello, 2015,
s. 35-37). Stosujac nomenklatur¢ Bourdieu (1996, s. 56), mozna powie-
dzieé, ze droga Modrzejewskiej w kwestii mody byla droga od ,,smaku
konieczno$ci” do ,smaku wolnosci”, bedacego zarazem wyrazicielem
smaku luksusu i ekonomicznego bezpieczenstwa. Artystka przeszia diuga
droge od matki nie§lubnych dzieci (drugie z nich zmarlo we wezesnym
dziecifistwie) 1 prowincjonalnej aktorki do gwiazdy dwéch kontynentéw.
Ubiér bez watpienia byt dla niej réwniez pancerzem ochronnym, zwlasz-
cza w sytuacjach, w ktérych czula si¢ osaczana (np. w trudnej rywaliza-
cji aktorskiej we Lwowie, Warszawie) lub oceniana (w sytuacjach rodzin-
nych 1 towarzyskich, podczas rautéw, bali dobroczynnych, przyjec) (por.
Tseélon, 2016). Ubranie i sposéb jego noszenia odzwierciedlajg sposéb
wewngtrznego przeobrazania si¢ Modrzejewskiej, czyli autokreacji wlas-
nie, wynikajacej ze zdefiniowania warto$ci dla niej najwazniejszych i Sro-
dowiska — artystycznego, prywatnego, religijnego, patriotycznego — w kté-
rym widziala swoje zyciowe aktywnos$ci. Wyglad nie byt dla niej jedynie
dodatkiem do tozsamosci, a stanowil jego immanentng ceche.
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Alicja Kedziora — dr hab., profesor uczelni w Zakladzie Badan Filozoficz-
nych nad Kulturg w UJ, kierownik Pracowni Dokumentacji Zycia i Twoér-
czoSci Heleny Modrzejewskiej UJ, wiceprezes Fundacji dla Modrze-
jewskiej. W latach 2016-2018 p.o., a potem zast¢gpca dyrektora Polskiej
Orkiestry Sinfonia Tuventus. W latach 2013-2016 z-ca dyrektora Insty-
tutu Kultury UJ ds. dydaktycznych. Specjalizuje si¢ w ikonografii tea-
tralnej, zarzadzaniu teatrami, zyciu teatralnym Polonii w Rosji. Autorka
monografii Polskie zycie teatralne w Rosji (1882—1905) (2007) i Ikonografia
teatralna , Tygodnika Illustrowanego” (1859—1939) (2018), kilkudziesi¢ciu
artykutéw naukowych oraz opracowan zrodel (m.in. Modrzejewska/Listy —
razem z E. Orzechowskim (2015), Postanowitam si¢ nie zestarzec! Materiaty
do badaii nad zyciem 1 tworczoscig Heleny Modrzejewskiej (2022)). Cztonek
Komisji Zarzadzania Kulturg PAU i Uczelnianej Komisji Dyscyplinar-
nej dla Nauczycieli Akademickich UJ. Kuratorka projektéw kulturalnych
i spolecznych, w tym m.in. projektéw na rzecz os6b z niepelnosprawnos-
cig intelektualng lekkiego i $redniego stopnia.
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STRESZCZENIE

Kostium — element spektaklu teatralnego, a takze swoisty stréj — ,,przedmiot”
wyrdzniajacy aktora na scenie. Pomaga lub przeszkadza artyScie scenicznemu
w tworzeniu postaci. Przez wieki i dekady zmienialy si¢ jego forma oraz zna-
czenie. Celem niniejszego artykulu jest zaprezentowanie kostiuméw teatral-
nych zaprojektowanych przez Luigiego Sapellego, jednego z najwickszych
projektantéw strojéw scenicznych z przelomu XIX i XX w. Opis kostiuméw
poprzedzi szkic, skrétowo przyblizajacy stylistyke teatru okresu Mtodej Pol-
ski oraz obowigzujace wéwczas zasady tworzenia strony plastycznej spektakli.
Omawiane kostiumy stanowig cz¢§¢ kolekeji teatralnej nalezacej do Muzeum
Krakowa.

SEOWA KLUCZE: teatr, kostium, aktor, projektant kostiuméw, scenografia

ABSTRACT

Luigi Sapelli’s Costumes in the Collection of the Krakow City Museum

Stage costume is an element of a theatrical performance, as well as a specific
attribute that can be used by an actor creating a role. It helps or hinders the
stage artist in creating the character. Over the centuries and decades, its form
and meaning have changed. The aim of this article is to present theatrical cos-
tumes designed by Luigi Sapelli, one of the greatest designers of stage costu-
mes from the turn of the 19th and 20th centuries. The description of the cos-
tumes is preceded by a sketch, briefly presenting the style of the theater of the
Young Poland period and the rules of creating the artistic side of performances
applied at that time. The costumes in question are part of the theater collec-
tion of the Museum of Krakow.

KEYWORDS: theater, costume, actor, theatre arts, costume designer,
scenography
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Malgorzata Leyko zdefiniowala kostium jako

(...) ubidr aktora na scenie sluzacy charakterystyce postaci scenicznej;
[ktéry] zaleznie od konwencgji teatralnej podkresla (lub w sposéb zamie-
rzony skrywa) ple¢, wiek, stan, kondycje, sytuacje, indywidualizm lub
typowos§¢ postaci. (...) W historii teatru forma estetyczna kostiumu i jego
funkcje podlegaly zmianom (Leyko, Kostium).

W starozytnosci kostium 1 jego kolor musialy byé czytelne dla widzéw, np.
postaci kobiet i me¢zczyzn na scenie pokazywano poprzez odpowiednio
uschematyzowany str6j (dlugie suknie kobiet, krétkie tuniki me¢zczyzn),
w $redniowieczu odwolywano si¢ do symbolu i alegorii. Nastepnie, az do
polowy XVIII wieku, aktorzy, niezaleznie od kreowanej postaci, wyst¢po-
wali w mozliwie okazalych strojach wspdlczesnych.

Sytuacja zasadniczo zmienila si¢ juz w wicku XIX. Dotyczyto to réw-
niez scen polskich, a szczegblnie sceny krakowskiej, na ktérej w okresie
Milodej Polski przewazala dramaturgia naturalistyczna, opisujgca m.in.
zycie mieszczanstwa oraz os6b z tzw. marginesu spolecznego. Obok roz-
wijal si¢ dramat symboliczny, liryczny, neoromantyczny. W repertuarze
pojawialy si¢ takze utwory poetyckie polskiego romantyzmu. Dyrektorzy
teatralni chetnie si¢gali po dramaty historyczne, ktore swoja tre$¢ opieraly
na dziejach Polski'. Te wszystkie gatunki literackie wymuszaly zastosowa-
nie odmiennych §rodkéw wyrazu aktorskiego 1 nowych rozwiazan sceno-
graficznych. W praktyce oznaczalo to, ze podczas pracy nad danym utwo-
rem starano sig, aby strona plastyczna wiernie oddawala manierg, charakter
epoki, ilustrowala miejsce, w ktérym toczyla si¢ akcja. Ta zasada obowiazy-
wala zaréwno podczas tworzenia spektakli o szeroko rozumianej proble-
matyce historycznej, jak i wspélczesnej. Jan Michalik nazwal t¢ tendencje
yhaturalizmem historycznym i §Srodowiskowym” (Michalik, 1985, s. 247).

Dekoracje oraz kostiumy do utworéw odtwarzajgcych dawne wieki
opracowywano, wzorujac si¢ na dzietach wielkich mistrz6w malarstwa oraz
rzezby. Przy tworzeniu spektakli opisujacych tzw. terazniejszo$¢ obowiazy-
wala natomiast regula wiernosci 6wczeSnie panujacym stylom i gustom. Ten
swoisty ,antykwaryzm” pomagal w tworzeniu kopii prawdziwych wydarzen,
w umieszczaniu bohateréw scenicznych w rozpoznawalnym przez publicz-
nos¢ otoczeniu. Logika sztuki i warstwa poetycka mialy tu drugorzedne zna-
czenie, poniewaz w mentalnosci spolecznej bardzo mocno zakorzenione

1 Te opisane skrétowo tendencje repertuarowe dotyczyly dyrekeji: Tadeusza Pawlikowskiego
(1893-1899, 1913-1915), J6zefa Kotarbinskiego (1899—1905) i Ludwika Solskiego (1905-1913).
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bylo przekonanie o realistycznym charakterze teatru. Scena miala oddziaty-
waé na zmysly widza poprzez sil¢ konkretu. Dotyczylo to takze kostiumow,
ktére musialy harmonizowal z pozostalymi elementami przedstawienia,
a majac wlasciwy fason, barwe i ozdoby, pozwalaly widzowi na odczyta-
nie postaci w kontekscie historycznym i spolecznym. Aktor, opracowujac
posta z minionej epoki, wprost wzorowal si¢ na malarstwie oraz znanych
publikacjach. Wedlug nich komponowal ubiory, charakteryzacje, a takze
mimike, gesty, uklad sylwetki. Korzystano takze z podr¢cznikéow kostiumo-
graficznych, z ktérych czerpano wzory dla strojéw historycznych. Poza tym
w teatrach krakowskich wielokrotnie wspétpracowano z malarzami, mi¢dzy
innymi: Wojciechem Kossakiem, Wlodzimierzem Tetmajerem czy Janem
Stanistawskim. Pomagali oni jako tzw. znawcy ubioréw historycznych.

Podobna zasada obowigzywala przy realizacji sztuk o tematyce wspot-
czesnej, jednak w tym przypadku przestrzegano kanonu obowigzujacej
mody, istniejacego w przedstawianej grupie spolecznej. Dlatego aktorzy
czgsto korzystali ze swoich prywatnych ubran. Jednym z przykladéw sa
znajdujgce si¢ w zbiorach Muzeum Krakowa suknia i ptaszcz do roli nie-
ustalonej, nalezace do aktorki Antoniny Klonskiej (nr inw. MHK-2097/
VI, MHK-2098/VI). Na podszewce sukienki znaleziono etykiete z nazwa
jednego z pierwszych francuskich saloné6w mody Maison Diculafait?, co
sugeruje, ze artystka wlasnie tam zaopatrzyla si¢ w ten str6j 1 najprawdo-
podobniej wykorzystywala go nie tylko na scenie.

Jednakze sprawa szycia kostiuméw byla bardziej zlozona, a wska-
z6wki dotyczace dostarczania ich artystom mialy swoje odzwierciedlenie
w zapisach regulaminu teatralnego. Wigkszo$¢ strojéw aktorskich (cho-
dzi o ubrania mgskie), zwlaszcza tych powstalych w okresie do II wojny
$wiatowej, szyto w teatralnej pracowni krawieckiej. Kostiumy zamawiano
takze u krakowskich krawcéw lub w wiedefiskich firmach. Wiadomo
tez, ze dyrekcja sceny krakowskiej i lwowskiej zapewniala stroje akto-
rom, z wyjatkiem tzw. nowoczesnej garderoby, ktéra sprawiali sobie sami.
Aktorkom natomiast dostarczano tylko kreacje do rél meskich. Artystki,
mimo tego, ze zarabialy mniej od m¢zczyzn, mialy obowigzek same spra-
wiaé sobie kostiumy do wszystkich rodzajéow spektakli. Dostawaly na to
specjalny dodatek finansowy do gazy (tzw. feu za kazdy wystep), ktdry
z reguly byl zbyt maly, by starczyl na pokrycie kosztéw zakupu odpo-
wiednich strojéw?’. Jednak pomimo trudnosci zwigzanych ze scenicznymi
kreacjami, kostiumy teatralne stanowily

Zob. wersja online: https://www.europeana.cu/ga/item/2048221/europeana_fashion_8343.

3 Praktyka samodzielnego zaopatrywania si¢ przez aktoréw w odziez sceniczna obowigzywala
na wigkszosci europejskich scen, a takze w Stanach Zjednoczonych. Natomiast o sytuacji
materialnej aktorek pisali np. Zapolska, 1897; Flach, 1902.
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(...) atrakcje 1 ozdobe na krakowskiej scenie, rekompensowaly bowiem
niedostatek wlasciwych dekoracji, tworzyly cickawe zestawienia barwne

i wspomagaly gre aktorsky (Jarzabek-Wasyl i in., 2019, s. 73).

Kostiumy teatralne wyprodukowane przez firme Sapellego, ktére stano-
wig gléwny temat tego artykulu, wpisujg sic w poetyke teatru kofica XIX
oraz poczatku XX wieku. Z jednej strony sg one przykladem mistrzow-
skiego operowania krojem, stylizacji na konkretng epoke, z drugiej —
Swiadectwem kunsztu jednego z pierwszych zawodowych projektantéw
kostiuméw scenicznych, karykaturzysty, dekoratora, producenta teatral-
nego i rezysera filmowego zarazem.

Luigi Sapelli, pseudonim Caramba, urodzit si¢ 25 lutego 1865 w Pine-
rolo Filippo, zmart 10 listopada 1936 roku w Mediolanie. Swojg kariere
rozpoczal w Turynie w roku 1883 jako rysownik w artystycznych i saty-
rycznych czasopismach (np. ,Libellula”; ,Buontempone”). 14 kwiet-
nia 1894 zadebiutowal w Kolonii jako projektant kostiuméw teatralnych
do opery W dolnym porcie (A basso porto) Nicoli Spinellego. Utwér spot-
kat si¢ wielkim uznaniem publicznosci i krytyki. Nalezy tu podkreslié, ze
Sapelli nie mial wyksztalcenia artystycznego. Do$wiadczenia scenicznego
zaczal nabieral, uczestniczgc w probach, rozmawiajac z technikami tea-
tralnymi 1 artystami. Jednak poprzez swoje podejScie do kostiuméw, sza-
nujace zaréwno historyczng wiernos¢ epoki, jak i samego aktora stal si¢
reformatorem oraz prawdziwym artystg. Sapellemu zalezalo na nadaniu
projektantowi kostiuméw prawa interpretatora, ktéry nie traktuje ubioru
teatralnego jako prostego przebrania, ale jako jedno z narzedzi, ujawnia-
jace tozsamo$¢ postaci. Bylo to czym$ nowym dla twdrcéw oper i opere-
tek, ktorzy dbali o efekty dekoracyjne, nie liczac si¢ z prawda epoki oraz
poetyka utworu. Caramba, projektujac kostiumy, wprowadzit zasade $ci-
stoSci historycznej. Podczas pracy nad konkretnym strojem studiowat
dostepne podreczniki, albumy malarstwa, odwiedzal muzea. Nie znaczy
to jednak, ze jego prace byly tylko archeologiczng rekonstrukeja. Tkaniny,
jakich uzywal, sposdb modyfikacji strojow, taczenia réznych styléw, dosto-
sowanie ich do swojej wizji sprawily, ze jego projekty byly nieszablonowe.
Sapelli byl zwigzany ze Swiatem operetki az do p6Znych lat 20. XX wieku,
wykonywal stroje dla najwickszych gwiazd teatralnych 1 autoréw oper
(takich jak np. Eleonora Duse, Ermete Zacconi, Ruggero Ruggeri, Gia-
como Puccini, Ruggero Leoncavallo). W 1906 przeniést si¢ do Mediolanu.
W 1909 zalozyl wlasng firme Caramba & A. Sapelli & C. House of Costu-
mes w Mediolanie, ktéra zajmowala si¢ produkeja kostiuméw teatralnych,
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operowych i filmowych. Firma miala swoje filie w Paryzu i Nowym Jorku.
W roku 1921 Sapelli zostal zatrudniony przez samego Artura Toscani-
niego do teatru La Scala w Mediolanie. Pracowal tam az do swojej Smierci.

Sapelli byl bezsprzecznie czlowickiem wielu talentéw, uzdolnionym
artystg i biznesmenem. Wprowadzit do teatru zawéd profesjonalnego pro-
jektanta kostiuméw, ktéry nie tylko znat histori¢ sztuki 1 mody, ale przede
wszystkim nie bal si¢ kreowaé. Caramba poprzez strdj stwarzal postaé,
odczytywal ja, nadawal jej historyczne, spoleczne znaczenie. R6znorod-
no$¢ oraz bogactwo jego projektéw nie stanowily wylgcznie pokazu wyra-
finowania, ale zawsze wspolgraly ze wszystkimi elementami przygotowa-
nego spektaklu.

W zbiorach Muzeum Krakowa znajduje si¢ sze$¢ petnych kostiuméw
zaprojektowanych przez mistrza. Trzy z nich zostaly przygotowane dla
aktorki Jadwigi Mrozowskiej, ktéra grata w nich podczas wystgpéw gos-
cinnych w Krakowie oraz we Lwowie. Sg to stroje do rdl: Psyche w Erosie
1 Psyche Jerzego Zulawskiego, Lady Makbet w Makbecie Wiliama Szeks-
pira, Antosi w Chorym z urojenia Moliera. Kolejne trzy zostaly wykonane
do roli Radamesa z opery Aida Giuseppego Verdiego®.

Jadwiga Mrozowska (1880-1966) byta aktorks, S§piewaczka operowa,
podrézniczka, pisarks. Jej domeng stanowily role z repertuaru moderni-
stycznego, postaci dramatyczno-charakterystyczne, w ktérych zadziwiata
sposobem prezentacji psychiki swoich bohaterek. Od roku 1907 na stale
mieszkata we Wloszech, gdzie usitowala zaistnie¢ jako aktorka drama-
tyczna 1 diwa operowa. W sezonach 1911/1912 oraz 1912/1913 wyste¢po-
wala w charakterze gwiazdy podczas goscinnych wystepéw we Lwowie
i Krakowie. Jej wystepy anonsowane byly w prasie i na afiszach, ktére
zawiadamialy takze o pochodzeniu kostiuméw przez nig przywiezio-
nych. Te dodatkowe informacje podkreslaly range samej Mrozowskiej.
Stanowily tez §wiadectwo odchodzacej juz wtedy epoki gwiazd, w ktdrej
aktor-protagonista byl najwazniejszg osoba na scenie. Od niego wlasnie
wymagano, aby zachwycal bogactwem i pomyslowoscig kostiuméw oraz
promowal modg¢. Publiczno$¢ przychodzita do teatru takze po to, by ogla-
daé aktoréw w kostiumach, wzorowa¢ si¢ na nich. Ubrania artystek byly
szeroko komentowane podczas antraktéw. Nie zawsze jednak znajdowalo
to odzwierciedlenie w recenzjach, ktdre skupiaty si¢ bardziej na opisie tre-
Sci sztuki oraz na uzytych przez artyste Srodkach aktorskich.

4 Kostiumy L. Sapellego stanowia cz¢$¢ teatralnych zbioréw artystycznych Muzeum Krakowa.
W sktad tej kolekeji wehodza m.in.: rekwizyty, projekty dekoracji, pamiatki osobiste artystow,
portrety, szkice oraz kostiumy teatralne. W zbiorach znajduje si¢ takze kolekeja fotografii starej
(do roku 1939) i nowej. Liczba wszystkich eksponatéw to okolo 15 tysiecy obiektow.
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Pierwsza rolg, ktorg Mrozowska odegrala w kostiumie Caramby, byta
Antosia w Chorym z urojenia Moliera (premiera: 12 wrze$nia 1911). Ten
kilkucze$ciowy stréj (nr inw. MHK-2227/V1/1-3) zostal wystylizowany na
modg francuskg II potowy XVII wieku, wykorzystano w nim takze cechy
stylu rokoko. Wsr6d tkanin, zwlaszcza w okresie tzw. regencji, domino-
waly aksamity, brokaty, adamaszki, rozpowszechnily si¢ tez materialy Iniane
1 bawelniane, drukowane w kwieciste oraz zwierz¢ce ornamenty. Kolory
dominujace to bladozielony, rézowawe, bladoblekitne 1 lawendowo-zielone.
Wspomniane motywy mozna znalez¢é wlasnie na kostiumie Mrozowskiej,
a przy jego szyciu wykorzystano wymienione wyzej tkaniny. Ubiér do roli
Antosi swoim krojem nawigzywal do czaséw Kréla Stofice, a wigc okresu,
w ktorym tworzyl Molier. Kostium byl wielocz¢sciowy, w jego sklad wcho-
dzil czepek w kolorze bialym, obszyty koronks z przedtuzanymi bokami
(tak jak na wizerunkach przedstawiajacych kobiety chlopskie 1 stuzace
z ok. 1700 roku). Druga cz¢s¢ kostiumu to biata koszula uszyta jako catos¢
z gorsetem, posiadajaca szerokie, bufiaste rckawy, zakoficzone koronka.
Gorset zostal wykonany z wzorzystego Inu w kolorze bialo-zielono-brunat-
nym, z motywami kwiatdéw 1 owocéw. Wplywy mody z konica lat 90. XVII
wieku wida¢ natomiast w dwéch spddnicach i fartuchu. Idac za wytycznymi
mody barokowej, wierzchnia spédnica zostala rozcigta, tak aby ukazywac
spodnig, uszyta z materiatu takiego jak gorset. Na niej widacd bialy fartuszek
ozdobiony koronka. Diugos¢ sukni (do kostek) oraz czepek od razu charak-
teryzowaly postal jako stuzaca. Krytycy zgodnie zaznaczali, ze:

(...) rola tej Molierowskiej subretki dala artystce pole do okazania wirtu-
ozerstwa technicznego (...). Staranno$¢ gry i kostiumu sluzyé moze za
wzor. Stylowy w kazdym szczegdle kostium molierowskiej subretki zna-

lazt wczoraj pelne uznanie i wzbudzal podziw (,Nowiny”, 14 wrze$nia
1911, nr 208, s. 3).

Widaé wigc, ze stréj do roli Antosi zostal tak wykonany, aby stano-
wi¢ dopelnienie wizerunku pokojéwki. Jego kréj oraz barwa zachwycaly,
a jednocze$nie nie przyslanialy cech charakteru, jakie Mrozowska nadata
bohaterce komedii Moliera.

Kolejng rola, dla ktérej kostiumy zaprojektowal Sapelli, byta Psy-
che z Erosa i Psyche Zulawskiego. Motywem przewodnim utworu bylo
poszukiwanie przez bogini¢ Psyche swojego utraconego kochanka Erosa.
Gnana tesknotg za ukochanym opuszcza kraing Arkadii, by wedrowaé
przez wieki, wcielajac si¢ w kolejne postacie.

W muzeum zachowal si¢ kostium renesansowej ksi¢znej (nr inw. MHK
-1979/V1/1-5; cz. IV pt. ,Na przelomie”). Zostal on wykonany okolo
1910/1911 roku 1 wystylizowany na mode¢ wenecky oraz florencka
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II potowy XVI wicku. W Wenecji dominowaly ubiory podkreslajace dosto-
jefistwo 1 stanowisko. Realizowano to poprzez twércze laczenie motywodw
orientalnych z zachodnimi, chetnie siggano do adamaszkéw, brokatowych
1 wzorzystych aksamitow.

Pierwszy element kostiumu stanowil gorset z dlugimi rekawami,
uszyty z wzorzystego, bialo-zlotego jedwabiu, ozdobiony zlotg siateczka
z zielonymi koralikami i sztucznymi pertami. Spdédnice réwniez wyko-
nano z wzorzystego, bialo-zlotego jedwabiu, ozdobiono ja tiulem ze
zlotg nicig i sztucznymi kamieniami. Calo$ci dopelnial welurowo-szy-
fonowy plaszcz bez rekawdw, przystrojony stojagcym kotnierzem. Okry-
cia wierzchnie byly obowigzkows cz¢scig strojow dozéw i ksigzat. Glowe
zdobil czepek wykonany z tej samej tkaniny co suknia i przybrany per-
tami. Ostatnim detalem kostiumu byl proporczyk. Zostat on uszyty ze zto-
tej lamy 1 obsadzony na metalowym, ozdobnie kutym drzewcu. Takie pro-
porczyki byly wykorzystywane przez bogate wenecjanki jako wachlarze.
Jak widaé, caly ten kostium pokazywal pozycj¢ spoleczng postaci scenicz-
nej. Mrozowska w oczach recenzentéw

wyzyskuje (...) kazdy moment bardzo starannie i to tak w gescie i pozie,
jak tez w akcentowaniu pojedynczych zdan i stow. Przy tym zachwyca oko
widza $wietnie do kazdego obrazu dobranymi kostiumami, w ktérych za
kazdym razem, odpowiednio do sytuacji, inaczej si¢ nosi i chodzi. Stad
to cho¢ jedna osoba gra we wszystkich przemianach, przeciez w kazdej
z nich p. Mrozowska jest postacig inng, zgota do poprzedniej niepodobna

(...) (Balicki, 1911, s. 122).

W tej krétkiej recenzji zaznaczono, ze kostium przygotowany przez
Sapellego nie tylko pokazywal status spoleczny bohaterki, ale takze
»~wymuszal” na artystce uzycie dopasowanych do niego ruchéw, ktére
w polaczeniu z mimika oddawaly charakter 1 pozycje Psyche. Recenzent,
moze nie do kofica §wiadomie, zwrécil uwage, ze kostium stuzyl akto-
rowi do ksztaltowania postaci scenicznej, a sam proces tworzenia stroju
byl zabiegiem majacym na celu udostgpnienie artyscie jeszcze wigkszych
mozliwosci ekspresji. Tak bylo w przypadku kolejnej roli Mrozowskiej,
ktéra spowodowala sporo zamieszania wsréd widzéw i recenzentow.
Artystka bowiem zdecydowala si¢ na pokazanie postaci, ktérej do tej pory
w Polsce nie grala, a co wiecej — nie miala do niej tzw. predyspozycji aktor-
skich. Chodzi o rol¢ Lady Makbet z dramatu Szekspira. Premiera Makbeta
z jej udzialem miafa miejsce 30 grudnia 1911 roku.

Kostium do roli Lady Makbet’ zostal wystylizowany na §redniowieczny
(elementy stylu romanskiego i1 gotyckiego). Skladal si¢ on z sukni,

5  Nrinw. MHK-1978/VI/1-5.
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plaszcza, korony i pantofli na niewysokim obcasie. Sukni¢ uszyto z jedwa-
biu w kolorze r6zu indyjskiego, z ornamentem w ksztalcie uko$nej kratki
z naszytymi poSrodku i na faczeniach kratki koralikami imitujgcymi szla-
chetne kamienie. Suknia byla dopasowana géra, o przedtuzonym sta-
nie, dolna cz¢§é drobno plisowana. Na biodrach umieszczono ozdobny
pas z wiszacymi sznurami zakoficzonymi chwostami z koralikami. Na
ramiona narzucono plaszcz spicty ozdobng taSma i metalows klamra
z motywem ptaka. Korona zostala zrobiona z blachy mosi¢znej, w for-
mie szerokiej opaski dekorowanej kolorowymi szkietkami, stylizowa-
nymi na kaboszony. Dziennikarze recenzujacy stworzona przez Mrozow-
ska postal zauwazyli, ze ten picknie stylizowany kostium pomégt artystce
w ukazaniu sity Lady Makbet — tym bardziej ze ani sylwetka aktorki (niski
wzrost), ani jej skala i barwa glosu (zbyt jaskrawa) nie nadawaly si¢ do
rol tragicznych. Do naszych czaséw zachowalo sig¢ kilka fotografii artystki
w kostiumie szekspirowskiej zbrodniarki. Widaé na nich, jak Mrozowska
wykorzystywala plynnos¢ linii kostiumu oraz plis do odpowiedniego ulo-
zenia sukni wokol ciata. Mialo to niewatpliwy wplyw na postawe artystki.
Sylwetka nabierala cech dostojenistwa, a momentami byla nawet kasan-
dryczna. Niewgtpliwie wiec kostium ten stanowil ,nie tylko budulec
postaci scenicznej, lecz takze oprawe urody, zalezng od kobiecej intuicji
wykonawczej” (Jarzabek-Wasyl, 2016, s. 487).

Podsumowujac, warto tutaj zaznaczyC, ze opisane powyzej kostiumy
Mrozowskiej w wigkszoSci przygotowane zostaly do rél historycznych,
ktorych akcja rozgrywala si¢ w konkretnej epoce. Byly wige stroje rene-
sansowe, §redniowieczne, barokowe. Kazdy rodzaj kostiumu swojg forma
nadawal specyficzny ksztalt cialu artysty, wymagal od aktora odpowied-
niego sposobu poruszania si¢, siadania, wstawania czy gestykulacji.
Dobrze skrojony strd) wspoétgral z sylwetka, pomagal uplastycznié postac
sceniczng, ulatwial prace¢ nad bohaterem. Mrozowska, idac za wymo-
gami epoki, w ktdrej tworzyla, posiadala stroje, ktére harmonizowaly
z rolg. Ksztaltem i kolorem oddawaly pozycje¢ postaci, a nawet jej charak-
ter oraz nastr6j. Wszystkie zachwycaly pomyslowoscia, stylem, a co naj-
wazniejsze — pokazywaly status Mrozowskiej jako gwiazdy, podkreslaty
jej kobiece wdzigki.

Ostatnia cz¢$¢ tego artykulu zostala po§wigcona kostiumom z opery
Aida Verdiego. W roku 1967 zbiory teatralne Muzeum Krakowa wzbo-
gacily si¢ o trzy wieloczgSciowe ubiory do roli Radamesa (nr inw.: MHK-
1910/VI/1-10; MHK-1911/VI/1-10, MHK-1912/VI/1-4), ktére zostaly
ofiarowane przez $piewaka, aktora, rezysera Stanistawa Drabika (1900—
1971). Artysta zakupil kostiumy do roli Radamesa w Belgradzie, gdzie
w latach 1932-1935 pracowal jako tenor w tamtejszej operze. Nabyt je
od wdowy po rosyjskim $piewaku operowym o nazwisku Law Zinowjew
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(1876-1927)°. Przekazywanie kostiuméw mlodszym kolegom Iub
odsprzedaz strojéw byl czestym zjawiskiem w teatrze. Pierwszy ubidr,
ktory skladat si¢ az z dziesigciu czesci, to strdj wojenny z I aktu Azdy. Pod-
stawg stanowila suknia z materiatu jedwabnego w kolorze mocnej herbaty,
na tym tle umieszczono stylizowane paki lotosu w kolorze karminowe;j
czerwieni. Kolejny element stroju to tunika, ktéra miala drobno plisowany
dét, zakoficzony drewnianymi kuleczkami obszytymi materialem sukni.
Szatg t¢ ozdabiala przepaska biodrowa wykonana z cienkiej azurowej tka-
niny. Wierzchnig cz¢§¢ ubioru stanowil plaszez z bordowego, azurowego
materiatu, ozdobionego stylizowanymi pakami lotosu w kolorze czar-
nym. Do ozdoby glowy przeznaczono opaske ze zlocistej lamy. Zostala
ona zakofczona bordowym welonem. Jej przéd zdobila zlota glowa weza.
Wykorzystanie odcieni czerwieni, zlota i bordo nawigzywalo do bogatych
ubioréw wladcéw egipskich. Na piersiach sukni znajdowata si¢ brosza
z blachy mosi¢znej, wyobrazajaca skarabeusza, a pod szyja umieszczono
kryz¢ wykonang z metalowych tusek. Calosci kostiumu dopelniaty: miecz
z zelazna, niklowang klingg oraz drewniana pochwa. Rece zdobily dwa
karwasze, wykonane z tloczonej blachy mosi¢zne;.

Drugi ubiér, réwniez wielocze¢Sciowy, to kostium triumfalny Radamesa
z II aktu opery. Suknia spodnia uszyta z tiulu bawelnianego w kolorze kre-
mowym, przetykana srebrzysta nitkg w motywy geometryczne. Goérna cz¢$¢
sukni miala posta¢ pancerza z krétkimi rekawami. Kolejny element to prze-
paska biodrowa z azurowego materialu, naszytego na jedwabng podszewke
w kolorze kosci stoniowej. Plaszcz na ramiona zostal ozdobiony haftem
1 inkrustowany sztucznymi kamieniami. Kryz¢ uszyto natomiast ze sre-
brzystej lamy i ozdobiono plaskimi figurami ludzkimi oraz zwierzg¢cymi,
ktore wystylizowano na sposéb staroegipski. Przepaska biodrowa, a doklad-
nie zawieszenie (blacha mosi¢zna), skladala si¢ z czterech elementéw pola-
czonych ze sobg paciorkami — maskami. Calosci dopelnialy: zawieszenie na
piersi w ksztalcie stylizowanego ptaka z rozpostartymi skrzydiami 1 pochwa
na miecz, ozdobiona pgkami lotosu oraz glowami ludzkimi. Obie cz¢Sci
wykonano z blachy mosi¢znej 1 skéry. Do kostiumu dolaczono dwa hetmy.

Ostatni kostium przygotowany do tej roli to strdj wigzienny Rada-
mesa. W jego sklad wchodzila odcinana w pasie tunika w kolorze bru-
natno-zielonym, z krétkimi rekawami. Brzegi dekoltu, rekawy i d6t sukni
ozdobiono dekoracyjnym pasem ornamentu palmetowego. Pas do prze-
wigzania sukni wykonano z tkaniny bawelnianej w kolorze zielonym
1 popiclatym, na nim motyw ornamentu sznurowego. Kolejny element

6 Informacja uzyskana od Ph.D. Sanja Milosavljevicia, teatrologa, Dzial Badaf i Dokumentacji
(Research and Documentation Centre) Teatru Narodowego w Belgradzie. Lav Zinovjev. Biogram.
Pozyskano z: http://teatroslov.mpus.org.rs/licnost.php?id =5870&jezik=lat (dostgp: 2017).
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stanowil plaszcz w kolorze wrzosowym, z wydrukowanymi czarnymi
pakami lotosu. Nakrycie glowy to tréjkatna, zielona chusta, ozdobiona
haftem z motywem pakéw lotosu.

Dwa pierwsze kostiumy do roli Radamesa poprzez wyrazista kolory-
styke (odcienie uzywane przez wladcow egipskich) oraz bogactwo detali
1 0zdéb (motywy kojarzone z egipskimi béstwami) pokazywaly bohatera
jako postal wysoko postawiong w hierarchii spolecznej. Bogata forma
ubioréw wspodlgrala takze z fabulg opery, w ktdrej protagonista poczat-
kowo $wigcit tryumfy jako znakomity wojownik i poddany wladcy. Nato-
miast zmiana sytuacji zyciowej Radamesa (wigzienie, kara Smierci)
zostala pokazana poprzez uzycie stonowanych barw i prostego kroju szaty.
Kolejny raz kostiumy, a zwlaszcza ich kolorystyka, posluzyly do podkre-
§lenia przebiegu akeji i oddania wewngtrznych rozterek bohatera.

Drabik po raz pierwszy wystapil w roli Radamesa w 1932 roku 1 wie-
lokrotnie wcielal si¢ w niego w trakcie trwania kariery. W, Ilustrowanym
Kurierze Codziennym” z 2 marca 1932 roku mozna znalez¢ wzmianke
o debiucie $piewaka w Belgradzie oraz jego zdjecie w stroju wojennym
Radamesa. Dziennikarz podal takze informacj¢ o ogromnym sukcesie,
jaki artysta osiagnal w tej operze.

Podsumowujac temat kostiuméw Sapellego, nalezy podkreslic, ze sta-
nowily one odzwierciedlenie stylu opartego na wiernoéci historycznej
1 Srodowiskowej. Artysta ten czerpal, co prawda, z materialéw Zrédlowych,
jednakze byly one twérczo przetwarzane na potrzeby danego spektaklu.
Ubiory do sztuk Zulawskiego, Moliera, Szekspira, Verdiego ilustrowaty
oraz wiernie naSladowaly epoke, w ktorej rozgrywala si¢ akcja, nie byly
jednak tylko archeologiczng rekonstrukcja. Tym, co zdumiewa w nich do
dzisiaj, jest rodzaj materialéw oraz sposéb ich wykonania. Wysoka jakos¢
tkanin 1 metalowych, skérzanych dodatkéw, drobiazgowy sposéb szycia,
dbanie o najmniejszy detal, guzik czy koronke sprawily, ze przetrwaly
one do naszych czaséw. Ilo§¢ elementéw danego kostiumu moze przytla-
czaé, zwazywszy na to, ze zmiany garderoby w trakcie spektaklu nalezato
wykonywaé szybko 1 sprawnie. Kostium byl bowiem przedluzeniem ciata
artysty. Zle jego dobranie przeszkadzalo w ksztaltowaniu roli, a takze — to
juz wymiar bardziej prozaiczny — uniemozliwialo aktorowi szybkie prze-
bieranie si¢. Dobrze dopasowany pozwalat artyScie zwickszy¢ mozliwosci
ckspresji podczas wcielania si¢ w postac.

(...) Aktor, przebywajac na scenie, pracuje wylacznie w oparciu o wlasne
zasoby: mimike, gest 1 glos. Kostium teatralny jest wlasciwie jedynym
zewngetrznym atrybutem, po ktéry moze siegngé, dlatego bardzo wazne
jest, by ubiér sceniczny umozliwial realizacje artystycznej koncepcji spek-
taklu (PKT).
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I temu celowi stuzyly kostiumy wykonane przez Carambeg. Artysta ten byt
$wiadomy, ze w pracy teatralnej najwazniejszy jest efekt koficowy, czyli
przedstawienie, a w nim aktor we wiasciwie o§wietlonym stroju, na tle
odpowiednich dekoracji 1 w towarzystwie patrzacej na to widowni.
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Agnieszka Kowalska — absolwentka filologii polskiej Uniwersytetu Jagiel-
lofiskiego ze specjalizacjg teatrologia. W 2008 roku obronifa prace dok-
torska, a w 2011 ukoniczyla studia podyplomowe z zakresu muzealnictwa
(Wydziat Historii UJ). Obecnie kustosz w Dziale Dokumentacji Histo-
rii Teatru Krakowskiego Muzeum Krakowa. Autorka artykuléw z zakresu
historii teatru krakowskiego, uczestniczka grantéw badawczych. Intere-
suje sie sztuka aktorska przelomu XIX i XX wieku oraz dwudziestolecia
miedzywojennego, awangarda sceniczng 1 metodami tworzenia widowi-
ska scenicznego. Autorka wielu wystaw teatralnych. Prowadzila wyktady
dla studentéw Uniwersytetu Jagiellofiskiego oraz Uniwersytetu Ignatia-
num w Krakowie.
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STRESZCZENIE

Pod koniec XVIII wieku na Gérnym élqsku zaczal si¢ proces dynamicznych
zmian kulturowych zwiazanych z rozwojem przemystu. Charakterystyczng
cechg kultury dnia codziennego, ktdrej elementem byla réwniez odziez
zaréwno codzienna, jak i §wigteczna, stal si¢ wéwczas styk agrarnosci i indu-
strialno$ci. Znaczaca cezurg czasowg w ewolugji form i funkeji ubrai noszo-
nych w gornoslaskich §rodowiskach wiejskich i robotniczych byla II polowa
XIX w., kiedy coraz bardziej ekspansywny stal si¢ wplyw mody miejskiej
(okreslanej tez jako ,pafiska”). Wtedy tez rézne rodzaje odzienia, a zwlasz-
cza ludowe stroje paradne, przestaly stanowi¢ wylacznie regionalny artefake,
réznicujacy mieszkancéw poszczegblnych wspoélnot lokalnych, ale staly si¢
istotnym komunikatem tozsamosciowym, wykorzystywanym jako wazki argu-
ment w dyskursie narodowo$ciowym. Mimo dzialai majacych na celu ochrong
1 utrwalenie tradycji noszenia strojéw ludowych na przelomie XIX i XX w.
rozpoczal si¢ jednak proces ich wyraZnego marginalizowania oraz zmiany
funkeji: z powszechnego ubioru paradnego w rodzaj kostiumu zakltadanego
wylacznie w okreslonych okolicznosciach, zwlaszcza obrz¢dowych. Poza relik-
towymi Srodowiskami wiejskimi proces ten mial r6zng dynamik¢ w odniesie-
niu do strojéw meskich, ktére zaniknely szybciej, 1 kobiecych, ktére przetrwaly
dluzej. Najbardziej wyrazistym przykladem (zywotnym co najmniej do lat 70.
XX w., a endemicznie nawet p6zniej), ktéry nie mial nic wspdlnego z zaktada-
niem ludowego kostiumu ani jakimikolwiek probami rekonstrukeyjnymi, byta
odziez noszona na co dziefi i od §wigta przez tzw. chopionki, czyli kobiety, ktére
nigdy nie zakladaly ubran zgodnych z aktualng moda, ale nosily r6zne odmiany
(w zaleznosci od okolicznosci) kiecek, fortuchow, zopasek, chust i jakli. Chopion-
kom nie towarzyszylo poczucie modowego anachronizmu, wrecz przeciwnie
ich stréj byt §wiadectwem przywigzania do swojskosci i rodzimosci. Wspdlczes-
nie stroje ludowe (zr6znicowane w formie i proweniencji) w kulturowej rze-
czywistosci dawnego gérnoslaskiego okregu przemyslowego sa obecne w kilku
wariantach, wéréd ktérych niejako na dwéch biegunach znajduje si¢ uzywanie
zachowanych, odziedziczonych po przodkach oryginalnych strojow ludowych

Sugerowane cytowanie: Kaczmarzyk, 1. (2023). Od darmopyszek do chopionek, czyli o tozsamos-

ciowym znaczeniu odziezy na Gérnym Slasku w czasach uprzemystowienia. @ ® Perspektywy
Kultury, 4/2(43), ss. 217-248. DOI: 10.35765/pk.2023.430402.15
Nadestano: 30.09.2023 Zaakceptowano: 28.10.2023
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lub ich wiernych replik, rekonstruowanych z ogromna pieczolowitoscia, oraz
znacznie popularniejsze zakladanie okolicznosciowych kostiuméw ludowych
inspirowanych zwlaszcza strojem rozbarskim. Nie stanowi to symbolu narodo-
wosciowych czy spolecznych wyboréw jak w czasach industrializacji, ale znak
przywigzania do regionalnego dziedzictwa, a nawet rodzaj etnicznego markera
wskazujacego na zywotnos¢ lokalnych tradycji kulturowych i potrzebe kulty-
wowania materialnego i niematerialnego dziedzictwa Gérnego Slaska.

SEOWA KLUCZE: Gérny Slask, stréj ludowy, gérnoslaskie stroje regionalne,

industrializacja, dziedzictwo kulturowe

ABSTRACT

From Darmopyszka to Chopionka, or the Identity Significance of Clothing
in Upper Silesia in the Era of Industrialization

At the end of the 18th century, Upper Silesia began a process of dynamic cul-
tural changes associated with the development of industry. Everyday culture,
including every day and festive clothing, began to be impacted by the contact
between agrarianism and industrialism. A significant time caesura in the evo-
lution of the forms and functions of clothing worn in Upper Silesian rural and
working-class communities was the second half of the 19th century, when the
influence of urban fashion (also known as “lordly” fashion) became increas-
ingly expansive. At that time, various types of clothing, especially festive folk
costumes, ceased to be purely regional artifacts, differentiating the inhabitants
of individual local communities, but became an important identity message,
used as a weighty argument in the nationality discourse. However, despite
efforts to preserve and perpetuate the tradition of wearing folk costumes at
the turn of the 20th century, the process of their apparent marginalization and
change of function began: from a common festive garment to a type of cos-
tume worn only in certain circumstances, especially ceremonial ones. Outside
of relic rural communities, this process had different dynamics for male cos-
tumes, which disappeared faster, and female costumes, which survived longer.
The most vivid example (vital at least until the 1970s, and endemically even
later), which had nothing to do with the establishment of folk costume or any
attempts at reconstruction, was the clothing worn on a daily basis and on hol-
idays by the so-called chopionki, i.c. women who never donned clothes that
conformed to current fashion, but wore different variations (depending on
the circumstances) of skirts (kiecka), aprons (fortuch), apron skirts (zopaska),
headscarves and jaklas (jackets). The chopionski did not have a sense of fashion
anachronism; on the contrary, their attire was a testament to their attachment
to what was familiar and indigenous.

Nowadays, folk costumes (diverse in form and provenance) in the cultural
reality of the former Upper Silesian industrial district are present in several
variants, among which, as it were, at two poles is the use of surviving ancestral
folk costumes or their faithful replicas, reconstructed with great care, and the
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much more popular donning of festive folk costumes inspired especially by the
Rozbark costume. This is not a symbol of national or social choices as in the
times of industrialization, but a sign of attachment to regional heritage, and
even a kind of ethnic marker indicating the vitality of local cultural traditions
and the need to cultivate the tangible and intangible heritage of Upper Silesia.

KEYWORDS: Upper Silesia, folk costume, Upper Silesian regional costumes,

industrialization, cultural heritage

Od kofica XVIII wicku na Gérnym Slasku zaczal si¢ proces gwaltownych
zmian kulturowych wynikajgcych z dynamicznej industrializacji tego
regionu. Demograficzne konsekwencje tego procesu stanowily z jednej
strony kolonizacja fryderycjanska, a z drugiej migracja wewnetrzna, ponie-
waz w okolice powstajacych cynkowni, walcowni, hut, kopala i innych
zakladéw przemystowych zaczeli przybywaé ludzie, ktérzy porzucali
swoj dotychczasowy, zazwyczaj rolniczy tryb i rytm zycia, by podjaé prace
zarobkows. Jednocze$nie nieopodal rosnacych kominéw i hald wcigz
uprawiano ziemi¢ i hodowano zwierz¢ta. Najwazniejszy wyznacznik
wzorcow kulturowych charakterystycznych dla tej czesci Gérnego Slaska,
ktéra w najwigkszym stopniu zmieniala si¢ pod wplywem przemystu, sta-
nowié zaczal tym samym styk agrarnosci i industrialnosci, a wiele daw-
nych wsi, przyzaktadowych osad i kolonii stalo sie w XIX wieku zalgz-
kami miast wspoltworzacych dzisiaj gdrnoslaskg metropoli¢. Na tym styku
ksztaltowala si¢ kultura dnia codziennego, ktérej jednym z elementow
byta réwniez odziez. Dlatego warto w tym kontekscie zastanowié si¢, na
ile ta gérnoslaska rzeczywisto$é kulturowa transformujaca si¢ pod wply-
wem industrializacji oddziatywala réwniez na zawartos¢ ,§laskiej szafy”!
i na ile to, co, kiedy i w jakich okolicznosciach Gérnoslazacy (a jeszcze
wyrazniej Goérnoslazaczki) na siebie zakladali, bylo odzwierciedleniem
(a moze réwniez manifestacja) tozsamosci kulturowej, przede wszystkim
wobec wyzwai modernizujgcego si¢ Swiata, ale tez koniecznosci wyboru/
odkrycia wiezé6w z konkretnym uniwersum narodowym.

1 Metafora ta jest nawigzaniem do zorganizowanej w Muzeum Gérnoslaskim w Bytomiu retro-
spektywnej, unikatowej wystawy ,,Skarby §laskiej szafy”, ktra miata trwaé od 23 wrze$nia 2022
roku do 30 wrze$nia 2023 roku (jednak ze wzgledu na ogromne zainteresowanie zostala prze-
diuzona do 31 grudnia 2023 roku). Muzeum to posiada najwigksza w Polsce kolekgje $laskich
strojow ludowych. Na wystawie pokazano eksponaty podzielone na cztery grupy tematyczne:
Goérny élqsk (stréj rozbarski, pszczynski, raciborski, rybnicko-wodzistawski, gliwicki), Slqsk
Cieszynski (stréj cieszynski, Goérali Beskidu élqskicgo, wilamowski), Slask Opolski (stréj opol-
ski, oleski, kluczborski, kozielski, gtubczycki), Dolny élqsk (str6j wroctawski, ktodzki, watbrzy-
ski, jeleniogérski, karkonoski, nyski). (Informacje pozyskane w trakcie wizyty studyjnej, por.
roéwniez Skarby slgskiej szafy, https://muzeum.bytom.pl/?exhibition =skarby-slaskiej-szafy).
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W S$laskim szranku, czyli szafie, w chlopskich i robotniczych domach
na terenie przemystowego Gérnego Slaska, stanowigcym przedmiot ana-
liz podejmowanych w niniejszym artykule, znajdowaly si¢ zar6wno stroje
paradne, ,na niedziela”, zakladane w momentach szczegélnych, $wia-
tecznych, wynikajacych ze wspélnotowego kalendarza obrz¢dowego oraz
zrytualizowanych obrzedéw przejscia, jak 1 zwyczajne ubrania, prostsze
w kroju i wykonane z tafiszych materialéw, praktyczne i przeznaczone
do funkcjonowania ,na beztydzien”. Odziez ,na beztydzied” z oczywi-
stych wzgledéw szybciej si¢ niszczyla, nie byla tez traktowana jako ele-
ment domowego wyposazenia o szczegblnej wartosci, dlatego w miare
uplywu czasu zmieniala swoje przeznaczenie, pelnigc coraz bardziej
poslednie funkcje w domowej przestrzeni. Proces degradacji nie obejmo-
wal natomiast odziezy $wigtecznej, traktowanej z ogromng pieczolowi-
toScig, poniewaz §wiadczyla ona o statusie materialnym, prestizu rodziny
1 znaczeniu jej poszczegdlnych cztonkéw. Takiej odziezy przypisywano
szereg znaczgcych funkeji — poza szczegdlnie istotng funkcjg spoleczna,
réwniez funkcje regionalne, magiczne, ale tez estetyczne (Bazielich, 2009,
s. 178-179). Nic wi¢c dziwnego, ze — podobnie jak w innych regionach —
to wlasnie stroje paradne sg postrzegane wspoélczesnie jako ,modelowe”
przyktady gérnoslaskich strojéw ludowych?, wéréd ktérych — dla czgscei
przemystowej Gérnego Slaska — najwazniejszy jest stréj rozbarski (bytom-
ski, gérzanski), ktdrego proweniencja jest SciSle zwigzana z gbérnoslaskimi

2 Terminologia zwigzana z réznymi formami tradycyjnego odzienia byla poddawana refleksji
przez wielu badaczy zajmujacych si¢ ta problematyka. Por. m.in. Brzezinska i Tymochowicz,
2019, s. 93—120. Warto réwniez zwrdcié¢ uwage na zalozenia przyjete przez autorow ,Atlasu
Polskich Strojéw Ludowych”. Kiedy ponad dziesi¢é lat temu Polskie Towarzystwo Ludoznaw-
cze otrzymalo grant: ,Atlas Polskich Strojéw Ludowych — kontynuacja prac wydawniczych,
przeprowadzenie badaf terenowych i kwerend zrédtowych oraz cyfryzacja materialéw zrod-
fowych i udostepnienie ich w Internecie”, w pierwszym tomie publikacji wyjasniano: ,Nasze
rozwazania umie$cimy w szerszym kontekscie, dotyczacym strojow w ogdle. Uzywamy pojecia
tzw. stroje ludowe z premedytacija i z calym dobrodziejstwem (lub nie) inwentarza, nagroma-
dzonych przez dziesiatki lat przekonafi i wyobrazef. Ma to na celu odréznienie ich od strojéow
ludu, ktére moga by¢ ogromnie réznorodne. Wszystko zalezy bowiem od tego, jak zdefiniu-
jemy lud i jakie ramy czasowe zakreslimy. Stroje ludowe zawsze s fragmentem historii ubio-
réw w ogole. We wspélczesnej antropologii czgsto spychane s na margines zainteresowan jako
zagadnienie etnografii tradycyjnej. Postulujemy, by odczytaé ich sensy na nowo” (Czachowski
i Slomska-Nowak, 2013, s. 9). W pelni podzielam ten ostatni postulat, zwlaszcza ze w odnie-
sieniu do odzienia noszonego przez mieszkaficow regionu podlegajacego dynamicznej kultu-
rowej transformacii, jakim byt Gérny Slask w czasach uprzemystowienia, pewna migotliwosé
tego, kto, co i kiedy na sicbie zaktadal, wzajemne interferencje kulturowych wzoréw obowia-
zujacych w danej spolecznosci 1 wreszcie indywidualnych wyboréw i decyzji sprawia, ze to
terminologiczne ,,dobrodziejstwo inwentarza” oraz jego kulturowy kontekst sa w odniesieniu
do dawnej odziezy z tego regionu — jezeli nie chce si¢ popas¢ w ujgcie stereotypowe — mocno
skomplikowane.
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tradycjami wiejskimi, a ktory z czasem funkcjonowaé zaczal na zasadzie
pars pro toto, stroju gdrno$laskiego/slaskiego w ogole’.

Znaczacg cezurg czasows, jezeli chodzi o rozwéj form i funkcji gor-
noslaskiego stroju ludowego, jak zgodnie podkreslajg badacze zajmujacy
si¢ tg problematyka, jest wiek XIX, kiedy po pierwsze wiele tradycyjnych
zestawdw 1 elementéw stroju wyszlo z uzycia (chociaz bylo to zjawisko
o réznej dynamice w réznych rejonach Slaska), a po drugie, kiedy coraz
silniej zaznaczal si¢ réwniez w Srodowisku chlopskim, ale przede wszyst-
kim w§rdd robotnikéw i ich rodzin zamieszkujgcych okreg przemystowy
wplyw mody miejskiej (okreSlanej tez jako ,panska”). Popularno$é tej
ostatniej — poza uniwersalng funkcjg nasladowczg — mogla mieé réwniez
bardziej pragmatyczny wymiar wynikajacy z faktu, ze w ramach wspo-
mnianej migracji wewnetrznej w przyzakladowych osadach ,,czarnego”
Slaska (jak p6zniej go nazwano) osiedlaly si¢ réwniez osoby, ktére zwia-
zane byly rodzinnie ze Srodowiskami, w ktérych uzywano innych stro-
jow paradnych anizeli te dominujace we wsiach, ktére staly si¢ pézniej
dzielnicami gérnoslgskich miast (m.in. Bytomia, Piekar, Chorzowa czy
Katowic). Takich strojéw nie przenoszono bowiem w nowy kontekst kul-
turowy, wybierajac bardziej uniwersalng, ,przezroczysty”, jezeli chodzi
o przynalezno$¢ lokalna, odziez miejska, stanowiaca jednocze$nie znak
spolecznego awansu, ktéry na Gérnym Slasku byl zwiazany réwnicz
z opowiedzeniem si¢ po stronie niemieckich wzorcow kulturowych, cho-
ciaz postawienie znaku réwnosci pomi¢dzy ubraniami typu ,panskiego”
a ubraniami ,niemieckimi” byloby wnioskiem idgcym zbyt daleko. Tym
niemniej ze wzgledu na geopolityczne uwarunkowania zwigzane z pru-
sko-polskim wspélzawodnictwem o przejecie ,rzgdu dusz” nad rodzima,
chlopskg i robotniczg ludnoscig gérnoslaska (Bahlcke, Gawrecki i Kacz-
marek, red., 2011), ktérego szczegblne nasilenie nastapilo w II polowie
XIX wieku, odziez, przede wszystkim paradna, zakladana w czasie Swigt
1 znaczacych momentéw obrz¢dowych, zwlaszcza obrzedéw przejscia,
zaczela pelnié kolejna, istotng funkeje, stajac si¢ nie tylko znakiem statusu
spolecznego 1 przynaleznosci do okreslonej wspdlnoty lokalnej, ale takze
waznym $wiadectwem identyfikacji narodowosciowe;.

Zrodia wiedzy o tym, w jaki sposdb ubierali mieszkaficy Gérnego Sla-
ska w czasach uprzemystowienia, stanowig — poza zachowanymi w zbio-
rach muzealnych eksponatami — teksty kultury pochodzace z XIX 1 poczat-
kow XX wieku. Pierwsza grupe takich tekstéw tworzg deskrypcje, czasem

3 Do grupy strojéw ludowych noszonych w granicach historycznego Gérnego Slaska zali-
cza si¢ — poza strojem rozbarskim — réwniez stroje laski, cieszyfski, pszczynski, raciborski,
rybnicki, stréj gorali Beskidu Slqskicgo oraz odr¢bny pod wzgledem proweniencyjnym strdj
schénwaldzki.

221



WM/&Z/ kultury /

Jrerspeectives on culture Wokét stroju w kulturze — Kultura regionalna

No. 43 (4,2/2023)

222

wrecz o charakterze ekfraz, utrwalajace okreslone odziezowe tu i teraz. Sg to
deskrypcje o charakterze Scisle etnograficznym, ktére powstaly ze wzgledu
na potrzebe gromadzenia w XIX i na poczatku XX wieku ludoznawczych,
jak wowczas je okreslano, materiatéw, w tym o charakterze ,,etnografii ratun-
kowej”, opracowywanych przez zbieraczy folkloru badz ,kolekcjonerdw
kultury” zaréwno z polskiego, jak 1 niemieckiego punktu widzenia (zob.
Kapetu$ 1 Krzyzanowski, 1970; Kapelu$ i Krzyzanowski, 1980; Simoni-
des, 1989; Bonisch-Brednich, 1994; Po$piech 1 Smolinska, 2002; Simonides,
2007; Pospiech i Smolifiska, 2002). Do tej grupy nalezg réwniez wszelkie
mniej lub bardziej szczegbtowe informacje dotyczace odzienia znajdujgce
si¢ w relacjach, notatkach, sprawozdaniach, listach z podrézy etc. pozosta-
wionych przez osoby, ktére obserwowaly Gérny élalsk albo przelotnie, ponie-
waz stanowil on tranzytowa trase ich podrézy, albo bardziej wnikliwie, jezeli
bylo to dla nich miejsce docelowego lub dluzszego pobytu. Drugg grupe
zrodel stanowig teksty o charakterze perswazyjnym, koncentrujace uwage
nie na etnograficznych szczegétach stroju i ich estetycznych ocenach, ale ich
wymowie ze wzgledu na spoleczny, a zwlaszcza narodowosciowy kontekst.
Naleza do tej grupy wzmianki, komentarze, pouczenia czy opiniec o mora-
lizatorskim charakterze, ktére znaleZ¢ mozna przede wszystkim w gérno-
Slaskiej prasie, ale tez bedace elementem przekazu kaznodziejskiego. Wska-
zujg one, ze w ostatnich dekadach XIX wieku rézne rodzaje odzienia nie
byly juz neutralne, nie stanowily wylgcznie regionalnego artefaktu rézni-
cujgcego mieszkancoéw poszczegdlnych kulturowych przestrzeni, a wrecz
przeciwnie — byly waznym komunikatem tozsamoS$ciowym. Osobng pod-
grupg tekstow, w ktorych funkeja perswazyjna (aczkolwiek w innym aspek-
cie) byla dominujaca, sa reklamy namawiajace do zakupu ubran lub akce-
soribw odziezowych nie tylko w ,,magazynach” gérnoslgskich, ale réwniez
w miejscach bedacych dla Gérnego Slaska kulturowym punktem odniesie-
nia, tzn. w Berlinie i Wiedniu. Reklamy te $wiadcza przede wszystkim o tym,
jak znaczace staly si¢ réwniez w tym regionie materialy i odziez fabryczna.
Trzecia, niezwykle istotng poznawczo grupe tekstéw kultury po§wigconych
problematyce ubioréw, stanowi ikonografia. Nalezg do niej ilustracje wyko-
nane r6zng technika, towarzyszace deskrypcjom strojéw noszonych przez
mieszkahcéw Goérnego élqska oraz pocztowki (karty korespondencyjne),
a zwlaszcza fotografie, ktére za sprawg licznych atelier fotograficznych
i przemierzajacych przemyslowe osady, wsie i miasteczka wedrownych foto-
graféw integralnie wpisaly sic w gérnoslaska obyczajowos¢ przelomu XIX
1 XX wicku®, stajac sic wazng czgscig domowej kultury pamicci, réowniez

4 Juz w latach 50. XIX wieku w gdrnoslaskiej prasie pojawiaja si¢ anonse zapraszajace do wyko-
nania rodzinnych fotografii, np. w 1854 roku fotograf R. Liebsz na tamach ,Beuthener Kre-
isblatt” zawiadamial, ze zatrzymal si¢ w Rynku, w domu nr 25 i ,(...) poleca szanownej
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w rodzinach chlopskich i robotniczych. Oczywiscie pamigtal trzeba, ze naj-
czeSciej nie byly to zdjecia ,reportazowe”, rzadko chodzito w nich o uchwy-
cenie przypadkowej chwili, raczej byly to upozowane, fotograficzne portrety
majace utrwalié najbardziej ,od$wictny” wyglad’.

II. 1. Gérnoslazaczka w stroju rozbarskim.  II. 2. Rewers zdjgcia wykonanego w Ate-
Awers zdjecia wykonanego w Atelier Ste-  lier Steckel w Koénigshiitte (dzisiaj:
ckel w Konigshiitte (dzisiaj: Chorzow) Chorzéw)

Hiemets A crichons
TriEr 1886

RATTOWITZ ¥5e
N g C F{EHEET v

=

The Pl it R Nochburibong vt A e .
e

[sems Kar
. B

Zrédlo: zbiory whasne. Zrédto: zbiory whasne.

Wzrost znaczenia odziezy jako $wiadectwa pozycji zajmowanej
w lokalnej spotecznosci byl poczatkowo konsekwencja wzrostu zamozno-
§ci warstwy chlopskiej, ktéra zostala w Prusach na poczatku XIX wieku
uwlaszczona, co pozwalalo nie tylko na zapewnienie czlonkom poszcze-
g6lnych rodzin dostgpu do strojéw paradnych, ale tez do codziennej
odziezy wykonanej z solidniejszych tkanin, zwlaszcza ze byly one pro-
dukowane na miejscu (Jerzy Samuel Bandtkie w 1821 roku odnotowat:

»Gdy Szlask Pruski do 28000 postawéw sukna wyrabia, to nie dziw, ze

publicznosci swe ustugi 1 wykonuje codziennie bez wzgledu na pogode Swietlno-papierowe
obrazy po niskiej cenie” (cyt. za: R. Skoczek-Kulpa, 1998).

5  Fotografie tego typu sa wspolczesnie cz¢scig kolekeji muzealnych, wiele z nich jest tez udostep-
nianych na réznorodnych stronach internetowych, blogach i portalach o regionalnej tematyce,
jednak trzeba tez podkresli¢, ze weigz trudna do oszacowania jest liczba zdje¢ znajdujacych si¢
w prywatnych materiatach archiwalnych, stanowiacych swoiste rodzinne wizualne silva rerum.
Za udostepnienie takich wilasnie licznych materialow ilustracyjnych Autorka serdecznie dzig-
kuje rodzinie Kotala.
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zarzuciwszy plocienne suknie, wzicto si¢ do welnianych” (Bandtkie, 1934,
s. 14). W bogatszych rodzinach chlopskich tatwiej bylo wygospodarowaé
$rodki na coraz pickniejsze stroje, niedostepne dla ubogich. Uszycie ubio-
réw ,na niedziela”, wykonywanych z tkanin samodzialowych lub p6z-
niej fabrycznych, zdobionych aplikacjami, haftami, koronkami, ozdob-
nymi guzikami i innymi detalami dekoracyjnymi itp., wigzalo si¢ bowiem
z pokaznym wydatkiem. Str6j paradny odzwierciedlat tym samym status
ckonomiczny rodziny, byl jego najbardziej widoczng oznaka, zauwazana
juz na pierwszy rzut oka (Lipok-Bierwiaczonek, 2022).

Zmiany czy réznicowanie si¢ poszczegélnych elementéw mialo dwie
podstawowe przyczyny. Uchwycil je rosyjski etnograf Izmait Sriezniewski,
ktbéry swoj opis wigtecznego stroju Slazaczek zakonczyl uwaga, ze moglby
on byé ,bardzo tadny, jesli nie bytby tak skomplikowany” (cyt. za: Kuchar-
ska, Nasz i Rospond, 1973, s. 72), jednak — co istotniejsze — podsumowujac
swoja relacje, wskazal, ze w odniesieniu do mieszkanek $laskich wsi ,,(...)
ktéra ubiera si¢ inaczej, na t¢ mieli wplyw mieszkaficy miast lub Niemcy”
(cyt. za: Kucharska, Nasz i Rospond, 1973, s. 72). Pierwsza z przyczyn
wynikata wigc z faktu, ze do odziezy zakladanej przez Gérnoslazakow
szybko zaczely przenikad elementy mody miejskiej. Znawczyni problema-
tyki slaskich strojéw ludowych, Barbara Bazielich, podkreslala, ze obejmo-
waly one zdobnictwo (zwlaszcza w zakresie haftéw) oraz nowe surowce
i gotowe elementy produkeji rzemieslniczej i manufakturowej, obejmujace
czepcee, chustki naglowne 1 naramienne, wstazki, koronki i hafty w stroju
kobiecym oraz plaszcze, surduty czy cylindry w stroju meskim (Bazielich,
2009, s. 174). Ta wyrazna ckspansja mody miejskiej byla skutkiem przede
wszystkim silnych proceséw industrializacyjnych, co sprawilo, ze stroje
o krojach i wzorach odziedziczonych po przodkach zaczely si¢ réznicowaé
w kierunku ubioréw wskazujacych na socjalny i ekonomiczny awans (co
nie sprzyjalo trwaniu przy odziezowym tradycjonalizmie).

Te ostatnie uwarunkowania nie byly specyfikg wylacznie gérnoslgska.
Wszedzie tam, gdzie dynamicznie rozwijala si¢ cywilizacja techniczna
1 procesy urbanizacyjne, zmienial si¢ kanon strojéw, poniewaz robot-
nicy, aby symbolicznie zamkngé przeszto$¢ i otworzy¢ si¢ na to, co mialo
pozwoli¢ na wizualne wpisanie si¢ w nowe otoczenie, zatarcie obcosci,
kupowali za pierwszy zarobek przede wszystkim nowg odziez (Kossa-
kowska-Jarosz, 2009, s. 230). Na Gérnym élqsku na te ogdlnoeuropejskie
tendencje kulturowe wyraznie natozyl si¢ dodatkowy czynnik, réwniez
przez Sriezniewskiego odnotowany — dyskurs narodowosciowy, bedacy
konsekwencjg toczacej si¢ walki o $wiadomo$é mieszkancow tego regionu.

W tym dyskursie (zlozonym co do swojej istoty) rol¢ odegraly réw-
niez regionalne stroje ludowe. Jak juz bowiem zostalo wyzej wspo-
mniane, ich odziezowa hegemonia zacz¢la w naturalny sposéb stabnac.
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Jednak — podobnie jak wiele innych modernizujgcych sic wéwczas ele-
mentéw krajobrazu kulturowego — réwniez one zostaly wpisane w nowy
znaczeniowy kontekst, stajac si¢ jednym z argumentdéw w zaostrzajacej
si¢ walce ,,0 rzad dusz” rodzimej ludno$ci Gérnego Slaska. Jest przy tym
znaczgce, ze w polskim dyskursie tozsamoSciowym (mocno tradycjona-
listycznym, antyurbanizacyjnym) stroje miejskie, modne i ekspansywne
zacz¢to wowcezas utozsamiaé z negatywnym wplywem kultury niemie-
ckiej. Poczatkowo to synonimiczne traktowanie odziezowej miejskoscy/
niemieckoéci nie bylo w odniesieniu do Gérnego Slaska w jaki szcze-
gblny sposdb wartoSciowane. Jeszcze Bandtkie odnotowywat:

W dawnych nadaniach Piastéw Szlaskich widaé na pieczg¢ciach, np. Hen-
ryka I strdj polski, ale teraz u mezczyzn wszedzie str6j niemiecki: kaftani
noszg w powszedni dziefi, suknie 1 surduty we §wigta. Dawniej za$ cho-
dzil lud wiejski w sukniach pléciennych, ale teraz to po wigksze czgsci
ustalo. Granatowe plaszcze w Dolnym, bi¢kitne i szare w gérnym Szlgsku
s3 najwiccej w uzywaniu (Bandtkie, 1934, s. 16).

Te etnograficzne refleksje nie stanowily bowiem jeszcze glosu w naro-
dowosciowej dyskusji, poniewaz proces poszukiwania (a moze tez
w jakim§ stopniu projektowania) odpowiedzi na pytanie o zakres tego,
czym jest Slask, jaki jest i jaki powinien byé ten region, a takze kim sa
(lub nie sa) jego mieszkancy i na ile ich str6j moze §wiadczyé nie tylko
o ich przynaleznosci lokalnej, ale tez narodowej, nie byl bowiem jeszcze
w pierwszych dekadach XIX wieku jakim§ znaczacym punktem odnie-
sienia. Owczesne etnograficzne (ale tez historiograficzne’) konstatacje
nie nalezg do piSmiennictwa zaangazowanego (a czasem Wwrecz pro-
pagandowego), chociaz w réznych kontekstach pobrzmiewaty w nich
pytania, o — uzywajac wspoélczesnej terminologii — ,,$laska/g6rnoslaska
rzeczywisto$¢ wyobrazong”®.

6  Ten znany bibliotekarz w swoich pracach nie byt ani antyniemiecki, ani propolski w zna-
czeniu — jak okreslit to Boron — ,neofickiej gorliwosci”. Interesowaly go przede wszystkim
naukowe fakty, ktére staral si¢ odnotowaé (Boron, 2010, s. 66).

7 Szczegdlowa analiz¢ z punktu widzenia rozwoju mysli historiograficznej przeprowadzita Mal-
czewska-Pawelec, 2012.

8 Do tego terminu, — odwolujac si¢ do koncepcji Benedicta Andersona — si¢ggnal Wojciech Kuni-
cki, redagujac tom ,Slask. Rzeczywistosci wyobrazone”, bedacy antologia zwiazanych z ta
problematyka tekstéw zrodlowych. We wstepie Kunicki wyjasnial, ze nie chodzi o ,klasyczne
pytanie historiografii: jak naprawde bylo, ale o rzeczywistoici kreowane w ramach niegoto-
wego projektu: narodowego, polsko-niemieckiego, polskiego, ponadnarodowego czy «europej-
skiego». W tym sensie — pisal dalej o przygotowanej przez siebie antologii — jest [ona] jakby
demonstracja prébnego poletka tych wyobrazen, ktére skupiaja jak w soczewce konflikty
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Proces ksztaltowania sic w szerszym stopniu §wiadomosci, ze Slask
(szczegdlnie Gorny élqsk) to ziemia, ktérej kultur¢ mozna odczytaé
zgodnie z regutami dyskursu wspélnotowego, stat si¢c zauwazalny z pol-
skiego punktu widzenia w sposéb zdecydowany dopiero w drugiej polo-
wie XIX wieku (zwlaszcza po upadku powstania styczniowego), wtedy
tez zacz¢to mocniej akcentowaé polsko-§laskie ,braterstwo” kulturowe.
Wezedniej nawet jezeli to kulturowe pokrewiefistwo dostrzegano, to nie
wigzalo si¢ ono z glebsza, programowg refleksja. Julian Ursyn Niemce-
wicz w swoim najstawniejszym dziele, wielokrotnie pdéZniej wznawia-
nych S‘pz’ewacﬁ historycznych, wspomina o miejscach zwigzanych ze Sla-
skiem jedynie incydentalnie (Pawelec, 2012, s. 111-133), chociaz zauwaza
zarazem, odwolujac si¢ do swoich zdobytych z podrézniczej autops;ji
dos$wiadczen, ze ,Wszystko po drugiej stronie, wszystko takie jak u nas,
taz sama mowa, str6j, obyczaje, polozenie kraju, wszystko Swiadczy, ze
Polska i Slask jednym narodem, jedna byly kraing” (Niemcewicz, 1872,
s. 46). Aczkolwiek to ,jak u nas” nie oznaczalo pelnego, szczegéltowego
podobiefstwa, zwlaszcza w zakresie strojéw w naturalny sposéb regional-
nie 1 lokalnie zré6znicowanych. Odwiedzajacy w 1861 roku mieszkajacego
w Woznikach J6zefa Lompg Janusz Ferdynand Nowakowski pisat:

Wijezdzajac do Woznik® wéréd picknego dnia juz mozna bylo spotykaé
tutejszy lud rézny strojem od naszego, a wiccej jeszcze ksztaltniejszymi
rysami twarzy. MezczyZzni odziani w niebieskie, dtugie sukmany, a kobiety
w kolorowe spddnice, czapeczki biale na glowie 1 z wielkim rondem kape-
lusze, a stad biala, nicopalong twarzg bardzo si¢ wyr6zniajace od naszych
wie$niaczek (Nowakowski, 1861).

Jednak w II polowie XIX wicku nie odnotowywanie tego typu odr¢b-
nosci, ale przede wszystkim mozliwo§¢ wskazania kulturowych podo-
biefistw stanowiC zacz¢lo konstytutywng podstawe programu wigczenia
Slazakéw w odrodzona w przyszlosci polska wspélnote narodowa ,,(...)
ci ludzie sg Polakami istnymi jako 1 my, tylko ze cokolwick méwig dzi-
wacznie” — ttumaczono pielgrzymom na tamach poznanskiego ,Wiarusa”
(cyt. za: Wrzesinski 1 Kulak, 1990). Réwniez mieszkancy Gérnego Slal—
ska, w tym wszyscy ci, ktérzy w swoim ,rajdzie promienistym” porzu-
cali wiejskie zycie swoich przodkéw 1 ruszali w kierunku najbardziej
uprzemystowionej ,,ziemi obiecanej” pomi¢dzy Mystowicami, Gliwicami

i zblizenia, porozumienia i nieporozumienia Srodkowoeuropejskie w stopniu wigkszym niz
«narodowo homogeniczne» Bawaria lub Mazowsze” (Kunicki, 2009, s. 9).

9  Wozniki to dawna osada targowa, potozona w pétnocnej czesci Gornego Slaska, na ziemi lub-
linieckiej. WozZniki w potowie XIX wicku odzyskaty prawa miejskie. J6zef Lompa spedzit tam
ostatnig dekade swojego zycia.



Izabela Kaczmarzyk — Od ,,darmopyszek” do ,, chopionek”, czyli o toZzsamosciowym znaczeniu odziezy

1 Tarnowskimi Gérami, stanowili gtéwny punkt odniesienia w poszuki-
waniu (ale tez kreowaniu) wspélnego mianownika pomig¢dzy Swiatem
przedrozbiorowej Rzeczypospolitej a §wiatem hiperbolizowanych §laskich
wbraci odiaczonych”, ,pobratymcéw”, jak pisano w publikacjach (zwlasz-
cza prasowych) o patriotycznym charakterze w II polowie XIX wieku.
Aczkolwiek pamigtal trzeba, ze kulturowe analogie, chociaz chetnie eks-
ponowane, nie stanowily obiektywnych przestanek do wyciggania daleko
1dacych wnioskéw zwigzanych ze Swiadomoscig kulturowa mieszkaficow
Slaska przed Wiosna Ludéw, poniewaz to nie ,,obicktywne podobicfistwo
kulturowe (...) migdzy Gérnym Slaskiem a reszta ziem polskich $wiad-
czylo o polskosci Gérnoslazakéw, lecz dopiero ich $wiadomosé” (Gerlich,
1993, 5. 9). Budowanie 1 wzmacnianie tej Swiadomosci oparte na przecko-
naniu, ze wspdlnotowe wigzi polsko-§laskie istnieja, ale wymagaja, aby je
»obudzi€”, stalo si¢ ostatecznie paradygmatem, ktéry polskie elity inte-
lektualne i lokalni ,,budziciele polsko$ci” przyjeli i starali si¢ wprowadzic
W zycle.

Wsréd  sposobéw  zadzierzgniccia owych wspélnotowych wiczow
1 metod ich zinternalizowania zwracano uwage na wszystkie te elementy
materialnej, a zwlaszcza niematerialnej kultury, o ktérych pisal cytowany
na poczatku artykutu Niemcewicz. Idealizowano wi¢ec wyraznie obrazy
§laskich ,wsi spokojnych” i ,raje mtodosci” (Bonczyk, 1987, s. 37), kto-
rych konserwatywni mieszkafcy zyja zgodnie z odwiecznymi wzor-
cami, i przestrzegano przed zagrozeniami, jakie niesie miasto i zwigzany
z nim kult nowosci (Kossakowska, 2014). Z tego powodu jako moralny
imperatyw traktowano m.in. konieczno$¢ odnajdywania, zachowywania
1 wykorzystywania do budowania poczucia wspélnoty wszystkiego, co
$wiadczylo o podobiefistwie czy jednolitosci kulturowych korzeni' i piet-
nowania wszystkiego, co owe wspélnotowe wiczi moglo w jakikolwick
sposob nadszarpnal. Obok obyczajéw, wiary katolickiej i jezyka, rowniez,
jak juz zostalo zasygnalizowane, kwestia tradycyjnych strojé6w nabierala
w tym kontekscie nowej wagi.

10 W niemieckojezycznych publikacjach t¢ cz¢$¢ rodzimej ludnosci okre§lano mianem die Polen
Oberschlesiens, wyjasniajac, ze ,,(...) okresla si¢ tym mianem élqzakéw, pochodzacych w nie-
przerwanej linii genealogicznej od przodkéw, ktérzy wraz z piastowskimi ksiazetami przywe-
drowali jako Polacy na Slask lub tych, ktérzy jako polscy autochtoni pozostali polscy posréd
miast i wiosek lokowanych na prawie niemieckim i zasiedlanych niemieckimi kolonistami.
Chodzi tu wige naprawde o Polakéw wg jezyka, obyczajow i wygladu twarzy. Jednakze w sen-
sie politycznym owi Polacy nie chea by¢ Polakami, lecz sg oni wszyscy bardzo wiernymi rojali-
stami pruskimi, a oprécz tego bardzo dobrymi zolnierzami. Wszystko, co chce si¢ powiedzieé
o narodowo-polskim duchu Gérnoslazakéw, jest albo urojone, albo sztucznie zaszczepione,
a przeciwko temu ostatniemu pafistwo zastrzega si¢ stusznie wszelkimi sposobami” (Koelling,
1898, 5. 407). Autorka dzigkuje w tym miejscu p. Katarzynie Paruzel-Kutek za pomoc w odczy-
taniu i ttumaczeniu dziewigtnastowiecznych tekstéw niemieckojezycznych.
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Il. 3. Gospodarze z Chorzowa Starego  Il. 4. Ozdobne guziki z grawerem przed-
w strojach rozbarskich, poczatek XX wicku  stawiajacym prace polowe (oryginalny, roz-

barski strj paradny

Zrédto: zbiory whasne. Zrédto: zbiory whasne.

Kierowano wi¢c do depozytariuszy lokalnego dziedzictwa kulturo-
wego — mieszkaficow Goérnego Slaska, a zwlaszcza jego mieszkanck —
petne emocji apele o trwanie przy wzorcach odziezy stosownej do oko-
licznosci i zgodnej ze stowianiska ,tradycjg ojcéw”!!) ktérg w ostatnich
dekadach XIX wieku okre§lano juz wprost jako ,narodows”. Odzwier-
ciedla to plomienny niemalze manifest, jaki zostal zamieszczony na
tamach ,,Gazety Gérnoslaskiej” w 1880 roku w dziale ,Wiadomosci miej-
scowe 1 potoczne”:

11 Podstawowe etnograficzne kontrowersje zwigzane ze strojami Gornoslazakéw dotyczyly pro-
weniengji. O ile bowiem warstwa opisowa nie budzita watpliwosci, to interpretacja juz zde-
cydowanie tak. Kiedy tuz przed II wojna S§wiatowa opublikowano (juz po $mierci autorki)
opracowanie Elizabeth Grabowski (Die Volkstrachten in Oberschlesien, Breslau 1935) Agnieszka
Dobrowolska ustosunkowala si¢ polemicznie do wnioskéw niemieckiej badaczki, podsumo-
wujac swoje odrebne stanowisko w nastepujacy sposdb: W rezultacie nalezy stwierdzié, ze
praca Grabowskiej ma niewatpliwie warto$¢ jako zbidr sumiennie zebranych i dobrze ilustro-
wanych materialéw do §laskiego stroju ludowego, natomiast zawodzi zupelnie w ustepach
poswigconych zagadnieniom ogélnym i zasadniczym. Co wigcej charakter tych ustepéw upo-
waznia do stwierdzenia, ze praca ta do pewnego stopnia o§miesza nauke¢ niemiecka” (Dobro-
wolska, 19341935, s. 4).
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Kilka to miesi¢cy temu — pisal korespondent z Bobrka — kiedy wyczytalem
z ,Gazety” gorgce stowa, zachgcajgce lud nasz do trzymania sig¢ i szano-
wania naszego ubioru narodowego. Prawda, §wicta prawda, ze wszystko,
co po ojcach naszych odziedziczamy, powinno nam by¢ zawsze 1 wsze-
dzie drogiem — a tg spuScizng jest nasza wiara §w., jest nasz ukochany
jezyk polski, jest nasz ubiér narodowy (...) zaslugg jest trzymac si¢ ubioru
narodowego — chocby nawet tylko na zlo$¢ niektérym niemieckim kultur-
tregerom, ktérzyby nas gwaltem na niemieckie kopyto przerobi¢ chcieli
i ktérym ten pickny nasz ubidr solg w oku. Pamictajciez tedy, wy ojcowie
1 matki, abyScie dzieci wasze wychowaly w milo$ci do naszej wiary Swictej,
jezyka i ubioru naszego. Wy zas$ chlopcy nasi, bierzcie sobie za zong tylko
dziewoje, ktéra do oltarza przystepuje w swem picknem ubraniu narodo-
wem — wy za$ dziewoje gardZzcie chlopcami, ktérzy gardzac zwyczajem
0jcow, przystrajaja si¢ w obce ubiory. Trzeba tez podawaé do wiadomo-
Sci publicznej takie wypadki, by ludzie wiedzieli, kto gardzi zwyczajami
swych ojcéw. Co$ podobnego 1 u nas niedawno temu miato miejsce. Cérka
prostego, lecz bogatego chtopa poszta za maz 1 zamiast przystapi¢ do otta-
rza w picknem swem ubraniu narodowem, poczela si¢ stroi¢ w inne, obce
nam suknie, wdziala biale r¢kawiczki itp. tak, ze panna mloda w istocie
«fajn» wygladata, to jest nicktérzy $miali si¢ z jej pustoty, drudzy obu-
rzyli si¢ jej postepowaniem, tak ze nawet podczas wesela do béjki przyszto
(...) I powiedzcie tedy, kochani czytelnicy, czy to wesele prawdziwe, gdzie
panna mloda staje si¢ przyczyng zgorszenia, a goScie weselni si¢ pobija

(Gazeta Gérnoslaska, 1880, nr 86).

Pomijajgc warstwe retoryczng tego tekstu, warto zwrdcié uwage wias-

nie na 6w kilkakrotnie uzyty epitet ,narodowy”, bedacy w tym kontek-

$cie synonimem paradnego stroju ludowego, jak mozna przyjaé, w wersji

rozbarskiej'2. Taki str6j winna byla zalozyé owa mieszkajgca w Bobrku

12

Nazwa tej odmiany stroju pochodzila od miejscowosci Rozbark, dawnej wsi nieopodal Byto-
mia (dzisiaj dzielnicy tego miasta). Taki str6j obejmowal swoim zasi¢giem historyczna ziemi¢
bytomska. Na wschodzie, jak ustalita Barbara Bazielich, granic¢ jego wyst¢powania wyzna-
czaly rzeki Przemsza i Brynica, na zachodzie obszar ziemi raciborskiej, na potudniu mia-
sta Mikotoéw i Mystowice, a na polnocy — rzeka Mata Panew. Meski str6j paradny skladat si¢
z koszuli z kotnierzykiem zdobionym merezks i zawiazang pod nim jedbowkg, czyli jedwabna
chustka, granatows dluga kamizela bez r¢kawéw, ktéra nazywano bruclek (lub westa), oraz
zakladang na gore granatowa kamzolg (lub kamuzolg) z r¢kawami. Bruclek i kamzola zaopa-
trzone byly w blyszczace metalowe guziki, na ktérych wygrawerowane byly sceny z prac rol-
nych. Dolna cz¢$¢ paradnego meskiego stroju to zéltawe spodnie irchowe, zwane jelyniokami
albo skdrzokami, wpuszczane w cholewy wysokich butéw, tzw. kropéw. Mezczyzni nosili takze
spodnie sukienne, granatowe, z czerwona wypustka bizg wzdluz zewnetrznego szwu (spod-
nie takie nazywano bizokami, uzupelnieniem byly wiazane trzewiki). Jako nakrycie glowy stu-
zyl czarny filcowy kapelusz z prostym rondem zwany kanig, a zima czarna lub granatowa
czapka obszyta futrem tchérza, czyli zchorzowka (forma tego nakrycia glowy byla tez uzalez-
niona od kwestii obrz¢gdowych). Kobiety ubieraly si¢ w dluga do kostek, szeroka kiecke, czyli
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panna mloda skrytykowana na tamach ,Gazety Goérnoslaskiej” (kore-
spondent pisma milczy, czy krytykowana ,,miejsko$¢” ubioru dotyczyla
tez pana mlodego). Wyboér stroju §lubnego stawatl si¢ tym samym toz-
samy z symbolicznym utrwalaniem lub famaniem spolecznych zasad, byt
symbolicznym kodem, ktéry pod wplywem geopolitycznych uwarunko-
wan nabieral nowych, narodowych senséw (Bogatyriew, 1975). G6rno$la-
ska ,dziewoja” nie powinna wig¢c sicgal po bialg suknig, ktéra w kulturze
curopejskiej upowszechnila si¢ za sprawg §lubu krélowej Wiktorii w 1840
roku. Kolorystyke jej sukni nasladowaé zaczely najpierw arystokratki,
a pézniej rébwniez panny z nizszych kregéw spotecznych, takze na Slasku.
Jednak owa modna biala, ,,miejska” suknia §lubna oznaczala dla ,budzi-
cieli polskosci” na Gérnym Slasku symbol porzucenia tradycji oraz — co
gorsza — wpisania si¢ w niemieckie wzorce kulturowe. Dlatego Gérno$la-
zaczka powinna byla pozosta¢ wierna dawnej, §lubnej kolorystyce, tzn.
czerni 1 zieleni. Uznawano bowiem, ze czarne, jedwabne jakla i kiecka
dodaja pannie mlodej powagi, a zieleni chusty i fartucha (mdégt by¢ takze
kremowy) symbolizujg nadziej¢ zwigzana z nowg rola spoteczng. Dopel-
nieniem takiego stroju §lubnego winien byé mirtowy (mertowy) wieniec
stanowigcy znak dziewictwa i niewinno$ci. Mirt (merza) stanowil tez atry-
but stroju pana miodego, druhen i druzbéw (Lipok-Bierwiaczonek, 2022)
oraz pelnit funkej¢ symbolu zaslubin (Malinowski, s. 92). Obrz¢dowa sifa
mirtu okazala si¢ najbardziej uniwersalna, poniewaz mimo tego, ze osta-
tecznie biala suknia i garnitur zwyci¢zyly w tym swoistym ,,pojedynku” na
$lubne stroje, to zwyczaj ich przystrajania mertowymi gatgzkami okazal si¢
wyjatkowo trwaty .

Ludowe stroje §lubne w zaleznosci od miejsca 1 okresu réznily si¢ nie-
ktérymi detalami, kolorem czy krojem, jednak zawsze mialy na celu zazna-
czenie poczucia wspdlnoty z okreSlonym lokalnym, ale tez, jak zostalo
wyzej wspomniane, narodowym uniwersum. Barbara Bazielich podkre-
§lata, ze dowodzilo to pelnienia przez stroje ludowe funkeji regionalnej
i narodowej (Bazielich 2012, s. 179). Nie ma co prawda danych liczbowych
wskazujacych, jaki procent mlodych par na przelomie XIX 1 XX wicku

szeroka plisowana spédnice z przyszytym do niej stanikiem (zwanym lajbikiem), pod ktdra
zakladano mocno krochmalone halki oraz na ktéra naktadano barwny fartuch (w kwiaty lub
paski), gorng cz¢S¢ stroju tworzyta zakrywajaca lajbik jakla, czyli rodzaj wierzchniego kaftana
z dlugimi re¢kawami oraz zakladana na ramiona chusta. Nakrycie glowy bylo uzaleznione od
stanu oraz okolicznosci. Jezeli byly to okolicznosci §wiateczne, obrz¢dowe (np. §luby czy uro-
czystoéci koscielne) panny nosily zalozone na £lapy mirtowe wianki, a w péZniejszym okresie
galandy — wiefice ze sztucznych kwiatéw i koralikéw, natomiast mezatki budy (rodzaj koron-
kowego czepca) lub wigzane na karku czerwone chusty — purpurki (Bazielich, 1988; Bazielich
2002; Lipok-Bierwiaczonek, 2022).

13 Obrz¢dowa sila mirtujako atrybutu slubnego zacz¢ta zanikaé dopiero w czasach wspélczesnych.
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1 w poczatkowych dekadach wieku XX wybieral taka w pelni tradycyjng
forme $Slubnych strojéw. Liczne zachowane fotografie wykonane w zblizo-
nym czasie wskazujg jednak, ze réwniez w §rodowisku robotniczym zakta-
danie bialej sukni, garnituru i cylindra nie byly zjawiskiem odosobnionym.
W kazdym razie wzorce §lubnych strojéw ewoluowaly w kierunku trzech
podstawowych wariantéw: mtoda para ubrana w stroje ludowe, mtoda pani
w stroju tradycyjnym, ,chlopskim”, natomiast mlody pan w garniturze,
biatych rekawiczkach i cylindrze lub para mioda w catosci ubrana zgodnie
z aktualnymi kanonami mody miejskiej. W przemystowej czesci Gérnego
Slaska wyboér tego ostatniego wariantu mégl tez wynikaé z pochodzenia
nowozehncéw, ktérzy niejednokrotnie wywodzili si¢ spoza granicy wystepo-
wania stroju rozbarskiego (czy pszczyiiskiego) 1 nie przenosili do nowych,
robotniczych Srodowisk dotychczasowych wzorcéw chlopskiego stroju ze
swoich rodzinnych okolic. Réwnie istotna byta jednak, jak si¢c wydaje, po
prostu sita mody" i znaczenie indywidualnych wyboréw, ktére w trakcie
uroczystosci Slubnych mialy i majg znaczenie szczegdlne.

Il. 5. Gérnoslazaczka w stroju rozbarskim ~ Il. 6. GérnoSlazacy z Biclszowic (dzisiaj:
z cérkami ubranymi ,po pafisku”, pocza-  dzielnica Rudy Slaskiej). Zdjgcie §lubne
tek XX wieku wykonane w 1917 roku

Zrédto: zbiory whasne. Zrédto: zbiory whasne.

14 O roli mody pisal juz na poczatku XX wieku Georg Simmel (Simmel, 1980).
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Niezaleznie jednak od przyczyn (ktére trudno dzisiaj wskazaé jedno-
znacznie) faktem jest, ze nigdy nie podejmuje si¢ dziataf zaradczych czy
naprawczych, jezeli sytuacja tego nie wymaga. Tymczasem inicjatywy
na rzecz dokumentowania i zachowania strojé6w ludowych, wynikajace
z r6znych motywacji, podejmowane réwniez w §rodowisku niemieckim ',
Swiadczg o tym, ze na przelomie XIX 1 XX wicku proces marginalizo-
wania tradycyjnej, paradnej odziezy zaczal byé powszechnie widoczny.
Na poczatku XX wicku mieszkajacy w Kozlowej Goérze (dzisiaj dzielnicy
Pickar Slaskich) niemiecki arystokrata Guidotto Henckel von Donner-
marck i jego zona Anna zalozyli nawet w Orzechu 1 Kozlowej Gérze sto-
warzyszenie, ktdrego celem bylo pielegnowanie tradycji strojéw ludowych:
Trachtenverein, ustanowili tez nagrode dla pracujacych w ich dobrach
chlopéw 1 gérnikéw, ktory brali §lub w strojach ludowych (Rostropowicz,
2007) oraz organizowali folklorystyczne festyny: Oberschlesien Trachtenfe-
ste (zob. Grabowski, 1935; Kuzio-Podrucki, 2003; Bazielich, 2002; Rostro-
powicz, 2007) .

Dokumentowaniu, podkres§laniu wartosci strojéw ludowych i popu-
laryzacji ich wzoréw stuzyly réwniez karty korespondencyjne portretu-
jace mieszkaficow Goérnego Slaska w tradycyjnych strojach paradnych
oraz przedstawiajace tradycyjne ,,obrzadki” §lubne. Seri¢ dwunastu takich
pocztéwek przedstawiajacych na awersie barwne ilustracje ,,typéw ludu
gbrnoslaskiego” z réznych miejscowosci wydala na poczatku XX wieku
mikotowska spétka wydawnicza, nalezaca do Karola Miarki (mtodszego) V.

15 Istotne byly zwlaszcza inicjatywy podejmowane przez zalozone w 1894 roku we Wroctawiu
Schlesische Gesellschaft fiir Volkskunde, jednak kwestia etnograficznych kontrowersji pol-
sko-niemieckich oraz szczegbélowa analiza motywacji, argumentacji i kierunkéw interpreta-
cji §laskiej rzeczywistosci kulturowej z polskiego i niemieckiego punktu widzenia to odr¢bne
zagadnienie badawcze, ktére w niniejszym artykule nie jest przedmiotem analizy. Trzeba jed-
nak podkresli¢, ze wspélnym mianownikiem wielu polsko- i niemieckojezycznych tekstow jest
przede wszystkim patriarchalny stosunek do §laskiego ,,ludu”, bedacego przedmiotem rozmai-
tych pedagogicznych (a czasem takze propagandowych) zabiegdw.

16 Pierwszy kiermasz strojéw ludowych urzadzono w styczniu 1910 roku. Graf Donnersmarck
roéwniez zakladal czasem stréj rozbarski, str6j ludowy nosila réwniez w szczegdlnych oko-
liczno$ciach hrabina Joanna von Schaffgotsch, wywodzaca si¢ z robotniczej rodziny spadko-
bierczyni fortuny Karola Goduli. Ich dzialania bez watpienia mialy na celu zamanifestowa-
nie przywiazania do lokalnej tradycji zgodnie z patriarchalnie rozumiang wspdlnota patacu
oraz otaczajacych go wiejskich chat, familokéw i czynszowych kamienic. Stréj petnit w tym
wypadku zdecydowanie rol¢ kostiumu. Takie kostiumowe traktowanie stroju przyjmowalo
czasem nawet bardziej spektakularny charakter. Bandtkie odnotowal, ze z okazji §lubu pana na
Pszczynie, ksi¢cia Ludwiga von Anhalt-Kéthen-Plef, caly dwér ubrat si¢ w ,,stroje wloscian-
skie” 1ze ,,(...) ta uroczysto$¢ nie byla mniej pickna, jak kiedy krdl Stanistaw August w Kozie-
nicach byl od szlachty przyjmowany, ktéra po krakowsku si¢ przebrata (Bandtkie, 1934, s. 16).

17 Pocztowki portretowaly: 1. Typy ludu $laskiego z okolicy Krélewskiej Huty; 2. Typy ludu §la-
skiego z okolicy Bytomia; 3. Typy ludu $laskiego z okolicy Katowic; 4. Typy ludu $laskiego
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Pocztéwki te sg niezwykle cenne, poniewaz — w przeciwiefistwie do
czarno-bialych zdj¢é — utrwalaja nie tylko krj 1 atrybuty stroju, ale takze
niezwykle istotng kolorystyke. Ich Zrédlem byly oryginalne fotografie,
kt6rych negatywy zostaly recznie pokolorowane'*. Wydawnictwo zaofero-
walo je do sprzedazy w 1911 roku, anonsujgc w katalogu:

Staraniem naszem bylo wydaé rzeczywisScie co$§ dobrego. Dlatego nie
szczedziliSmy kosztéw ni zabiegbw, azeby wyobrazenia typéw jak najdo-
kiadniej wypadly. Poniewaz za$§ podobizny wykonane zostaly §cisle wedtug
fotografii z dobraniem barw strojéw rzeczywiScie uzywanych, przeto
$mialo twierdzi¢ mozemy, iz zabiegi nasze uwieficzone zostaly dobrym
skutkiem. Drukowane na najlepszym kartonie ilustracyjnym, uwydatniaja
najdrobniejsze szczegdly z niezwyklg wiernoscia, dajac poznac zanikajace
obecnie coraz bardziej dawne stroje gérnoslaskie. Polecamy je wszystkim
milo$nikom ludu i odr¢bnosci jego narodowej tem usilniej, ze licznem
nabywaniem tych pocztéwek przyczynig si¢ do poparcia wyrobéw swoj-
skich (Katalog Wydawnictwa Dziet Ludowych, 1911, s. 76).

Dzialania popularyzacyjne i moralizatorskie nie byly jednak w stanie
zatrzymac¢ modernizacyjnych zmian w dziedzinie odziezy (podobnie jak
innych zmian obyczajowych). Dotyczylo to w pierwszej kolejnosci mez-
czyzn zatrudnionych w przemysle, ktérzy szybciej anizeli pracujacy na roli
gospodorze zmieniali tradycyjny str6j na ubrania miejskie (spodnie, czyli
galoty, koszule, westy, szakety czy ancugi)'. W prasie gbrno$laskiej prze-
znaczonej dla lokalnego odbiorcy nieco paradoksalnie obok apeli o zacho-
wanie narodowego (czyli ludowego) stroju regularnie publikowano wigc
réwniez reklamy odziezy typu ,,miejskiego”, np. niejaki A. Lewandowski,
wlasciciel ,magazynu garderoby meskiej gotowej” w Katowicach, anon-
sowal na tamach ,Katolika”, ze poleca ubiory na miare, ktére zostana

z okolicy Raciborza; 5. Starost¢ weselnego z pod [!] Bytomia; 6. Typy ludu $laskiego z okolicy
Lipin; 7. Obrzadki weselne ludu §laskiego: ,,Czepiny”; 8. Obrzadki weselne ludu $laskiego:
»Po czepinach”; 9. Grupg weselnikéw z Bogucic; 10. Gospodarza z Lipin; 11. Dziatki wiejskie
z Chorzowa; 12. Typy ludu §laskiego z okolicy Katowic (Katalog Wydawnictwa Dziel Ludo-
wych, 1911, 5. 76).

18 Niektore ze zdjeé bedacych pierwowzorami pocztéwek zostaly pokazane na wystawie ,,Skarby
Slaskiej szafy” w Muzeum Goérnoslaskim w Bytomiu, wéréd eksponatéw znalazly si¢ réwniez
pojedyncze pocztéwki, jednak w opisach eksponatéw nie wskazywano na wzajemne zwiazki
pomiedzy zdj¢ciami a wizerunkami na kartach korespondencyjnych. Wystawa nie obejmowata
bowiem kwestii zwigzanych z dziejami folklorystyki na Slqsku.

19 Trzeba tez zaznaczyé, ze wyznacznikiem tej grupy spolecznej staly si¢ mundury galowe gérni-
kéw 1 hutnikéw. Rola munduru gérniczego (oraz munduréw innych grup zawodowych zwia-
zanych ze §laskim przemystem) nie jest jednak przedmiotem zainteresowania w niniejszym

artykule.
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przygotowane przez ,,(...) krojczego, ktory kroji podlug wiedefiskiego
kroju 1 posiada nadzwyczajne zdolnoSci w swym zawodzie”, poza tym
dzigki talentowi owego mistrza kroju A. Lewandowski oglaszal, ze

(...) nie tylko sam lud, ale i cala inteligencyja moze si¢ obecnie [u niego]
ubieraé i to w przekonaniu, ze zostanie co do kroju najlepiej, a co do ceny
najtaniej obstuzong (,,Katolik”, 1904, nr 12).

Gotowe ubrania mozna bylo nawet kupi¢ na kredyt (,Katolik”, 1910,
nr 1). Tego typu reklamy najczesciej zamieszczali lokalni kupcey (z Byto-
mia, Katowic, Gliwic czy Zabrza), ale gotows odziez proponowaly row-
niez sklady z samego Wiednia, np. w 1883 roku wlasciciel tamtejsze;j
+Wiener-Industrie” ,,sadownie zniewolony” oferowal do sprzedazy 12.000
sztuk ,wielkich zimowych chust do owijania”, byly to ,chusty z francu-
skimi deseniami we wszystkich mozliwych kolorach” (,,Gazeta Gérnosla-
ska”, 1883, nr 14). Nie wiadomo, ile z tych chust udato si¢ sprzedad (kosz-
towaly 2 marki, a wigc odpowiednik pélrocznej prenumeraty ,Gazety
Goérnoslaskiej”), ale faktem jest, ze fabrycznie wykonane chusty stano-
wily istotny element kobiecego ubioru Gérnoslazaczek, wige by¢ moze
wérdd tych zachowanych w zbiorach muzealnych czy wiréd domowych
pamigtek po przodkach sg réwniez jakie§ egzemplarze owych ,, Konku-
renz Ticher”, jak nazwal je wiedenski sprzedawca.

Co cickawe, reklam damskiej odziezy bylo zdecydowanie mniej, nato-
miast wielokrotnie powtarzajg si¢ reklamy maszyn do szycia marki Sin-
ger pozwalajace na samodziclne uszycie garderoby?. Jezeli jednak juz
odziez damskg reklamowano, to dotyczyla ona przede wszystkim elemen-
téw ubioréw typu miejskiego. W prasie gérnoslaskiej z kofica XIX wieku
znalez¢ bowiem mozna nawet reklamy damskiej bielizny: haftowanych
ykoszul, jaczek neglizowych 1 majtek wysoce eleganckich, suto garnizo-
wanych” (,Katolik”, 1893, nr 6) — takie dessous mogly mieszkanki Slaska,
zapewne zamozniejsze, sprowadzié np. z Berlina. Znaczacy jest jednak
przede wszystkim sam fakt zamieszczania tego typu reklam, ponie-
waz wskazywaly one na ulegajace modernizacji trendy w zakresie dam-
skiego ubioru, ktére szybko docieraly na Gérny Slask. Malgorzata Klych
z Muzeum Goérnoslaskiego w Bytomiu podkre§lata w jednym z wywia-
déw prasowych, ze juz od lat 80. XIX wicku Slazaczki zaczely nosi¢ —
poza ciasnocha, czyli skrz¢tnie otulajaca cialo halka — réwniez majtki

20 Na lamach prasy zamieszczano reklamy typu: ,Zwracamy uwage na powtérne ogloszenie
p. G. Neidlinger tyczace si¢ maszyn do szycia. Maszyna podobna nie tylko dla przemystowcow
potrzebna, winna si¢ ona znajdowal w kazdym kétku familijnym, tym bardziej, iz p. Neidlin-
ger ufatwil nabycie jej sposobem zastugujacym pod kazdym wzgledem na uznanie” (,Gazeta
Gérnoslaska”, 1880, nr 30).
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(ktérych nieliczne zachowane egzemplarze znajduja si¢ w zbiorach wspo-
mnianego Muzeum (Nowacka-Goik, 2015). Zazwyczaj te cz¢sci garde-
roby szyto samodzielnie, ale — skoro pojawialy si¢ tego typu reklamy — to
by¢ moze cz¢§¢ kobiet zaopatrywala si¢ réwniez w fabrycznie wykonang
bielizng. Chociaz nie mozna wykluczyé, ze na tego typu ,,.zbytki w stro-
jach” pozwalaly sobie jedynie mocno pi¢tnowane przez moralistow
yrobotniczki” nasladujace stroje z ,naj$wiezszych zurnali”. Na tamach
prasy pisano o takich dziewczynach:

(...) gdyby$ widzial taka robotniczke¢ ubrana, powiedzialbys: to pary-
ska dama pociagiem przyjechala. Szaty pickne, kapelusz jak stary grzyb,
krzywy, rekawiczki owczej skoérki, a pierScienie mosiezne az si¢ oko
odwraca (...). Wstyd i hafba takim ojcom i matkom, ktdrzy si¢ wstydza,
aby corka w sukni i spencerku chodzila i ojcowskim jezykiem gardzié
pozwalaja (cyt. za: Kossakowska, 2009, s. 229).

Tego typu narzekanie na kobiecg proznosé, rozrzutnosé, zbytnie hot-
dowanie modzie mialo dluga, moralizatorska tradycje, nie tylko o §laskiej
proweniencji, warto jednak podkreslié, ze juz Adam Gdacjusz, siedem-
nastowieczny kaznodzieja ewangelicki, ktéry byl bacznym obserwato-
rem otaczajgcego go Swiata, utyskiwal na holdujgcych modzie francu-
skiej ,,alamodéw i mounsieré6w” oraz ,,darmopyszkéw i darmopyszki”?..
Po dwéch stuleciach od opublikowania jego dyszkurséw (Gdacjusz, 1679;
Gdacjusz, 1680) niewiele chyba si¢ zmienilo 1 kolejne, tym razem robot-
nicze ,darmopyszki” dalej stanowily przedmiot moralizatorskich napo-
mnien. Na tamach ,,Gérnoslazaka” nawotywano wicc:

Pokochajcie po Bogu i w wierze §w. jezyk polski, zamiltujcie oszczed-
nos$¢ korzystajac z powyzszych uwag, a osiagniecie cnoty zdobigce wig-
cej polskg dziewczyne, anizeli najmodniejsze i najkosztowniejsze ubiory
(cyt. za: Kossakowska, 2009, s. 230).

Niewatpliwie to ,silowanie si¢ kontekstéw kulturowych”, jak okre-
§lifa ten proces Krystyna Kossakowska-Jarosz, wplyneto na odziezows
codzienno$¢ przemystowej czeéci Gornego Slaska. Na zdjeciach z tam-
tego okresu wykonywanych w gérnoslaskich atelier fotograficznych licznie
uwieczniani sg mieszkancy ubrani ,,po pafisku” nie tylko z okazji §lubu,
co wskazywaloby, ze jednak ani pedagogizujace apele, ani nawet mozli-
wos¢ zyskania finansowego bonusu (jezeli np. mieszkalo si¢ w dobrach

21 Gdacjusz pisal m.in.: ,,(...) jeden blazen wiele blaznéw czyni (...), gdy bowiem teraz badz
mezczyzny, badz biate glowy jaki nowy stroj albo ubior wymysla, zaraz si¢ takich ghupich dud-
kéw moc najduje, co ich w tym nasladuja” (Gdacjusz, 1680).
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grafa Donnersmarcka) nie bylo w stanie powstrzymaé, jak powiedzieliby-
$my dzisiaj, ekspansji modowych trendéw.

Il. 7. R6zne rodzaje chust rozbarskich, fragment wystawy: Skarby §laskiej szafy, Muzeum
Gornoslaskie w Bytomiu

Zrédto: zbiory whasne.

I1. 8. Gérnoslazaczka w stroju ,,paniskim”, ok. 1905

Zrédto: zbiory whasne.
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Il 9. Gérnoslazacy z Bielszowic (dzisiaj: dzielnica Rudy Slaskicj) w strojach ,paiskich”,
ok. 1917/1918

Zrédlo: zbiory whasne.

Poza bezposrednim oddzialywaniem mody pozostawali jedynie ludzie
dotknigci ubdstwem (a takich réwniez w przemystowej czesci Goérnego
Slaska nie brakowato), ktérzy nie mieli zadnej mozliwosci wyboru odziezy
i byli zdani na dzialania filantropijne. Zajmowaly si¢ tym kobiece towa-
rzystwa dobroczynne, ktére poza utrzymywaniem kuchni dla ubogich,
gdzie mozna bylo otrzymal darmowg zupe, rozdawaly réwniez wegiel
na opal i ubrania wierzchnie: ,,(...) koszule, skarpetki, trepy (drewniane
pantofle), welniane kaftaniki dla kobiet (jakle), a takze gacie (spodnioki)”
(,Gazeta Goérnoslaska”, 1880, nr 21). Odziez rozdawano réwniez dzie-
ciom z biednych rodzin w szkolach jako bezposrednie wsparcie, zwlasz-
cza w okresie Bozego Narodzenia. Takg dzialalno$¢ filantropijng prowa-
dzono w §laskich szkolach jeszcze w latach 30. XX wieku. Nie sposéb
dzisiaj okreslié, jaka forme mialy owe jakle czy koszule, czy dziecigce
»majtki kombinowane”, zapewne byla to odziez fabryczna, zunifikowana
(w anonsach podkre§lano, ze sg to ubrania nowe), ale prébujac zrekon-
struowac zawarto$¢ §laskich szaf; o tej grupie odziezy tez warto pamigtad,
zwlaszcza jezeli spojrzy si¢ z punktu widzenia zjawiska, ktére cechuje
diachroniczne ujecie rozwoju strojéw/odziezy o ludowej proweniencji nie
tylko w gbérnoslgskim uniwersum kulturowym.
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Niewatpliwie kolejng cezura, jezeli chodzi o kwestie odziezowe na
Goérnym Slalsku, podobnie jak w calej Europie, byt czas I wojny §wiato-
wej. Po jej zakoficzeniu i po plebiscycie w polskiej czesci Gornego Sla-
ska rola tradycyjnych strojé6w zostala przewartoSciowana, nie musialy juz
bowiem petnié symbolicznych funkeji narodowych?, wyraznie utrzymata
si¢ jednak dwoisto$¢ formy: odziezy ,,chlopskiej” i ,panskiej/miejskiej”.
Na §lgskich ulicach spotykalo si¢ wigc zar6wno wszystkie aktualne modne
ubiory miejskie, jak i w wielu miejscach nadal kultywowano tradycje
zakladania w momentach szczegélnych tradycyjnych strojéw paradnych.

W okresie mi¢gdzywojennym (a w pewnym stopniu réwniez p6znicj)
stroje ludowe zachowaly wyrazne obrzedowe funkcje przede wszystkim
w gornoslaskim Srodowisku wiejskim, gdzie weiaz byly cz¢scia rytuatu. Nie
mialy charakteru kostiumu, formy przebrania, wreez przeciwnie — nalezaly
do zywego materialnego i niematerialnego dziedzictwa. Chociaz trzeba tez
zaznaczyl, ze ,kostiumowy” sztafaz réwniez si¢ zdarzal, podobnie jak
weczedniej ubieranie si¢ w strdj ludowy przez gornoslaskich arystokratow,
byt obecny w okresie mi¢gdzywojennym np. w dziataniach polskiej admi-
nistracji wojewddztwa $laskiego, czego przykladem sg fotografie zamiesz-
czone w kronice urzednika konsularnego, dyplomaty, a od 1935 roku wice-
wojewody §lgskiego Leona Malhommego (Malhomme, 1931).

Il. 12. Gérnoslazaczka z Bielszowic (dzi- Il 11. GérnoSlazacy z Bielszowic (dzisiaj:
siaj: dzielnica Rudy Slaskicj), ok. 1936 dzielnica Rudy Slaskicj), ok. 1938

ir 2 i ¥

Zrédto: zbiory whasne. Zrédlo: zbiory whasne.

22 Podobiefistwa i réznice w odziezy noszonej w polskiej 1 niemieckiej czgéci Gérnego Slqska
w okresie migdzywojennym to zagadnienie, ktére wymagaloby odrebnej analizy.
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I1. 12. Urze¢dniczki: Helena Kurcz i Maria Kurcz w strojach rozbarskich, fotografia z Kro-
niki dziatalnosci dyplomatycznej Leona Malhomme (Malhomme, 1931, s. 167)

e e

Zrbdto: domena publiczna.

I1. 13. Gospodarze ze Starego Chorzowa w strojach rozbarskich w czasie pogrzebu w 1962

Zrédlo: zbiory whasne.
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I1. 14. Dziewczgta w strojach rozbarskich, Chorzéw Stary, okres powojenny (?)

Zrédlo: zbiory whasne.

Niewatpliwie dlugie trwanie podstawowych form stroju ludowego
dotyczylo — poza owymi reliktowymi Srodowiskami wiejskimi — co wydaje
si¢ symptomatyczne — przede wszystkim strojé6w kobiecych. Najbardziej
wyrazistym przykladem (zywotnym, co trzeba podkreslié, co najmniej
do lat 70. XX wicku, a endemicznie nawet p6zniej), ktdry nie mial nic
wspélnego z zakladaniem ludowego kostiumu ani jakimikolwiek probami
rekonstrukeyjnymi, byla odziez noszona na co dziefi i od $wigta przez tzw.
chopionki (chtopionki, chopiony), czyli kobiety, ktére nigdy nie zakladaly
ubran zgodnych z aktualng moda, ale nosily rézne odmiany (w zalezno-
Sci od okolicznosci) kiecek, fortuchow, zopasek, chust 1 jakli. Chopionkom
nie towarzyszylo poczucie modowego anachronizmu, wrecz przeciw-
nie: zapewne ubrane ,,po miejsku” — jak czesto ich cérki, wnuczki czy
synowe — mialyby wrazenie przebrania, nieadekwatnego do ich pozycji
1 zyciowych wyboréw. Stréj chopionek nie byt bowiem jeszcze w 11 poto-
wie XX wieku kulturowym przezytkiem, ale autentyczng potrzeba zacho-
wania kobiecej godnosci nestorek gérnoslaskich rodéw, ktérych korzenie
czesto siggaly wiejskich obszaréw na obrzezach okregu przemyslowego
(réwniez tego poza bezpo$rednim zasi¢giem stroju rozbarskiego) i ktére
byty odzwierciedleniem spotkania owej charakterystycznej cechy kulturo-
wej, jaka bylo przenikanie (i do pewnego stopnia wspoélistnienie) agrarno-
§ci 1 industrialno$ci.
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Il. 15. Chopionka w stroju codziennym, Il 16. Chopionka w stroju odswigtnym w Wo-
Ruda Slaska, 1969 jewbédzkim Parku Kultury 1 Wypoczynku
w Chorzowie, poczatek lat 70. XX w.

Zrédto: zbiory whasne. Zrédto: zbiory whasne.

Oczywiscie nie spos6b wiarygodnie okresli¢, czy wérdd tego ostatniego
pokolenia prawdziwych chopionek byly ironicznie portretowane przez
prasowych moralistéw dawne ,robotniczki”, ktére porzucily mlodzien-
cze gonienie za moda, kiedy ustabilizowala si¢ ich rodzinna pozycja, czy
tez przyszle chopionki nalezaly juz w czasach swojej mlodosci do grupy
dziewczat okre§lanych jako ,skromne”, ktére nigdy nie mialy ,,(...) kape-
lusza jak koto od wozu wielkiego” drozszego anizeli kapelusz sasiadki
(Kossakowska, 2009, s. 232). Na pewno autentyczne chopionki nalezaly
do pokolenia urodzonego jeszcze w ostatnich dekadach XIX wieku lub
na poczatku wieku XX, z pewnoscia tez nigdy nie wybraly albo §wiado-
mie odrzucily modernizacyjne, ,pafiskie” wzorce ubioru i do kofica zycia
»nosily sie po chlopsku”. I w takim kontekScie réwniez ich stréj nosit
znamiona tozsamo$ciowej deklaracji, zwlaszcza ze nie byl to kulturowy
wymog, a wybér. Jak powiedziala jedna z respondentek badan terenowych
przeprowadzonych w Radzionkowie przez Malgorzate Laburde-Lis:

Dawniej byli bardziej bogaci rolnicy i mieli swoje stroje. MéwiliSmy na
nich ,obleczony jak rolnik”, a gérnik byl inaczej. Ale kobiety w stroju
chlopskim chodzity z upodobania, a nie z przymusu (Laburda-Lis, 2018,
s. 155).
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Co istotne, takiego stroju nie mozna bylo modyfikowal czy traktowaé
wybi6érczo jego elementéw. Nie oznaczal on tez — co réwniez trzeba
zaznaczy¢, zgodnie z dawnym XIX-wiecznym programem ,budzenia
narodowej swiadomosci” — manifestowania przynaleznosci do narodowe;j
domeny symbolicznej, ale Swiadectwo przywigzania do tradycji lokalne;j,
swojskosci 1 rodzimosci (a czasem takze zwyczajnego, osobistego konser-
watyzmu i braku zyciowej mobilnosci).

I1. 17. Elementy damskiego stroju rozbarskiego: jakle i fartuchy, fragment wystawy: Skarby
$laskiej szafy, Muzeum Gérnoslaskie w Bytomiu

Zrédlo: zbiory whasne.

Wspdlczesnie prawdziwych chopionek stale noszacych si¢ ,,po chlop-
sku” juz nie ma, chociaz gbrnoslgskie stroje ludowe reliktowo pozostaty
jako element regionalnej obrzedowos$ci. Magdalena Tobota-Feliks we
wnioskach z przeprowadzonych badah terenowych w latach 2018-2019
napisala:

Analizujac rozmowy z osobami uczestniczgcymi w przedsigwzigciach zai-
nicjowanych przez animatorki, dostrzegam budowanie przez nie poczu-
cia odpowiedzialnosci za zachowanie tradycji. Stanowi to praktyczne
odzwierciedlenie Singerowskiej teorii zywych przekaznikéw. Dokonujaca
si¢ poprzez retrospekcje transmisja treSci usankcjonowanych kulturowo
stanowi wspolcze$nie réwniez wzbogacanie owej przekazywanej trady-
cji. Otwiera nowy rozdzial w mysleniu o stroju ludowym (Tobola-Feliks,
2021, 5. 111).
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Stroje ludowe (zréznicowane w formie i proweniencji) w kulturo-
wej rzeczywistosci dawnego Goérnoslaskiego Okregu Przemyslowego sa
bowiem obecne wspodlcze$nie w kilku wariantach, wsréd ktérych nie-
jako na dwéch biegunach znajduje si¢ uzywanie zachowanych, odziedzi-
czonych po przodkach dawnych oryginalnych strojéw lub ich wiernych
replik, rekonstruowanych z ogromna pieczotowitoscig 1 dbaloscig o szcze-
g6l (takie stroje mozna zobaczyé np. w czasie koScielnych uroczystosci
oraz dozynek/zniwnego w Lipinach, Dabréwce Wielkiej, Radzionkowie
czy Chorzowie Starym) oraz znacznie popularniejsze zakladanie okolicz-
nosciowych kostiuméw ludowych inspirowanych zwlaszcza strojem roz-
barskim?® (oraz czesto mundurem gorniczym).

Wigkszos$¢ z takich kostiumdéw za Barbarg Bazielich okre$lic mozna
jako ,rézne stylizacje strojow, najcz¢sciej nieadekwatne do pierwowzo-
row” (Bazielich, 2012, s. 182), ktérych symboliczna, tozsamoSciowa funk-
cja zostala zdekontekstualizowana. Ryszard Kantor w klasycznej juz dzi-
siaj pracy Ubidr — strdj — kostium. Funkcje odzienia w tradycyjnej spotecznosci
wiejskiej w XIX 1 w poczgtkach XX wieku na obszarze Polski wskazywal,
ze tradycyjny, prawdziwy str6j ludowy jest rodzajem medium w kulturo-
wej komunikacji, precyzujac dalej, ze komunikacja ta wymaga istnienia
pomi¢dzy adresatem a nadawca komunikatu wigzi zrozumienia, znajo-
mosci kodu (Kantor, 1982, s. 114). W gérno$laskiej przestrzeni oznaczato
to, ze poprzez str6j komunikowane byly — w zaleznosci od historycznego
kontekstu — treSci narodowe, regionalne, spoleczne, informacje o stanie
cywilnym, poziomie zamoznoSci 1 miejscu pochodzenia, a takze przy-
wigzanie do tradycji lub jej odrzucenie. W czasach dynamicznej indu-
strializacji Gérnego Slaska poszczegdlne elementy kodu pozwalajace
na deszyfracj¢ takich konkretnych tresci byly dla wszystkich czytelne.
Wspblczesnie ten etnograficzny kod ulegl juz calkowitemu i bezpowrot-
nemu zatarciu, co jednak nie oznacza, ze tozsamo$ciowa funkcja stroju/
kostiumu nalezy wylacznie do przeszloSci. Wrecz przeciwnie, nie jest
on juz co prawda symbolem narodowosciowych czy spolecznych wybo-
roéw jak w czasach industrializacji, ale — mimo transformacji ograniczajg-
cych go do najbardziej charakterystycznych elementéw, ktére zatracily juz
swoja symboliczng funkcje (np. galand zakltadanych niezaleznie od stanu
cywilnego), 6w strdj/kostium pozostal mimo wszystko znakiem przywia-
zania do regionalnego dziedzictwa, ,clementem trwania” (Czerwinska,
2018, s. 101-108), a nawet rodzajem etnicznego markera wskazujacego

23 Takie dzialania nie odbiegaja w swojej istocie od zakladania strojéw ludowych w XIX i na
poczatku XX wieku przez wszelkich ,moznych tego $wiata”, bioracych udzial w éwezesnych
folklorystycznych performansach (jezeli uzyé wspoélczesnej terminologii) realizujacych spo-
teczne, polityczne czy propagandowe cele.
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na zywotno$¢ lokalnych tradycji kulturowych i potrzebe kultywowania
(czasem w zupelnie nowatorskich formach) materialnego i niematerial-
nego dziedzictwa Goérnego Slaska.

I1. 18. Mlodziez z II Liceum Ogélnoksztal-  Il. 19. Mlodziez z II Liceum Ogoélnoksztal-
cacego im. Gustawa Morcinka w Rudzie  cgcego im. Gustawa Morcinka w Rudzie
Slaskicj w strojach regionalnych petnigcych  Slaskiej w strojach regionalnych petniacych
funkcje kostiuméw scenicznych w czasie  funkcje kostiuméw scenicznych w czasie
uroczystoici Zjazdu Absolwentéw z okazji  uroczystosci Zjazdu Absolwentéw z okazji

90-lecia Szkoly w 2023 r. 90-lecia Szkoly w 2023 r.

s GUSTAN

Zrbdto: zbiory whasne. Zrédlo: zbiory whasne.
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Uniwersytetu Ignatianum w Krakowie. Obecnie zajmuje stanowisko pro-
fesora uczelnianego. Pracuje na Wydziale Filozoficznym, w Instytucie
Kulturoznawstwa i Dziennikarstwa, w Katedrze Dziedzictwa Kulturo-
wego. Zajmuje si¢ dziedzictwem kulturowym Slaska. Jej pierwsze prace
poswiccone byly dawnemu kaznodziejstwu ewangelickiemu, pézZniejsze
zainteresowania naukowe skoncentrowane zostaly wokél gérnoslaskiego
dziedzictwa industrialnego od konica XVIII w. do przetomu XIX i XX w.
oraz szkolnej kultury pamigci. Jest autorka takich prac jak: Adam Gda-
gusz. Z dziejow kaznodziejstwa slgskiego (Katowice, 2003), W cieniu mitu.
Rzecz o Karolu Goduli (Ruda Slaska 2007) oraz Krajobraz, portret, maska.
Studia o gornoslgskim imaginarium przemystowym (Krakéow 2019), a takze
kilkudziesi¢ciu artykutéw opublikowanych w monografiach zbiorowych
1 czasopismach naukowych.
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STRESZCZENIE

Stréj obrzgdowy jako kulturowy znak przypisany jest najwazniejszym momen-
tom przejécia zmieniajacym status spoleczny jednostki. Ze wzgledu na swo-
isty zestaw cech przynalezny jest osobom pelnigcym okreslone funkgje, np.
w obrzedzie rodzinnym bedg to panstwo miodzi; w obrzedzie dorocznym —
postaé wdowy w ostatkowym zwyczaju koficzacym karnawal. W sytuacjach
obrzgdowych zwigzanych z przechodzeniem z jednego stanu spolecznego
do kolejnego pojawiajg si¢ charakterystyczne rekwizyty, w tym réwniez kon-
kretne gatunki roslin, a posréd nich mirt — krzew wiecznie zielony o wiasci-
wosciach mediacyjnych, apotropeicznych i zyciodajnych. Mozna go zobaczyé
w formie wianka zakladanego na glowe¢ jako eclement ubrania (sukni, mary-
narki, koszulki), dekoracji akcesoriéw (np. nakrycia, §wiec), przestrzeni zwig-
zanych z miejscem uroczystosci itp. W zaleznosci od rodzaju obrzedu i czasu
jego wystepowania obecno$¢ rosliny komunikuje okreslone funkeje i wartosci
kulturowe tkwigce w danym §rodowisku spolecznym.

SEOWA KLUCZE: mirt, str6j obrzgdowy, Goérny Slqsk, zwyczaje rodzinne,
komunikacja kulturowa

ABSTRACT

Mpyrtle in Silesian Ceremonial Costumes. Tradition and Modernity

Ritual dress as a cultural sign is part of the most important moments of transi-
tion that change the social status of an individual. Due to its specific features,
it belongs to people who perform certain functions, e.g. in the family ritual it
will be the bride and groom; in the annual ritual — the widow in the final cus-
tom of the end of the carnival. In ritual situations related to the transition from
one social state to another, characteristic objects appear, including certain spe-
cies of plants. One of them is the myrtle — an evergreen shrub with mediating,
apotropaic and life-giving properties. It takes the form of a wreath placed on
the head, an element of clothing (dress, jacket, T-shirt), decoration of acces-
sories (e.g. bedspreads, candles), spaces related to the place of celebration, etc.

Sugerowane cytowanie: Switaia—Trybek, D. (2023). Mirt w S$laskich strojach obrze¢dowych.
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Depending on the type of ritual and when it takes place, the presence of the
plant communicates specific functions and cultural values inherent in a given
social environment.

KEYWORDS: myrtle, ceremonial dress, Upper Silesia, family customs, cultural
message

W historii kultury wiele jest roslin, ktérym na przestrzeni stuleci nada-
wano znaczenie magiczne i symboliczne. Odgrywaly wazng role w obrze-
dowosci rodzinnej, dorocznej, wykorzystywano je w medycynie ludo-
wej (jako lekarstwo dla ludzi i zwierzat gospodarskich), byly gwarantem
bezpiecznej egzystencji (apotropeiony). Do takich wyjatkowych roslin
nalezy mirt zwyczajny (Myrtus communis) z rodziny mirtowatych (Myr-
taceae) — dziko rosnacy krzew pochodzacy z rejonu Morza Srédziemnego
o ciemnozielonych liSciach i bialych nieduzych kwiatkach. W naturze
osigga wysokoS$¢ okolo pieciu metréw, w Polsce (ze wzgledu na klimat)
hodowany gléwnie w domach jako roslina doniczkowa (zob. il. 1). Wsp6t-
cze$nie ma zastosowanie rowniez w kuchni, gdzie jest uzywany jako przy-
prawa smakowa do r6znych potraw, deseréw i likieréw, oraz w kosmetyce.
Mirt wyr6znia si¢ niezwykle bogatg symbolika, uosabia:

mlodosé, dziewictwo; milo§¢ osoby nieobecnej, milo$é dozgonna, wiernosé
malzeniska; plodnosé; szczescie, radosé, Spiew, przyjemno$é, uprzejmosé;
nature; zycie; $mieré, §wiat pozagrobowy; odrodzenie, zmartwychwsta-
nie; oczyszczenie; nawrdcenie; wrozbe, dobrg nowing; indywidualnosé;
mestwo; bezkrwawe zwycigstwo; pokdj, przymierze, sprawiedliwosé,
zgode; dobrobyt (Kopalinski, 20006, s. 226).

W czasach starozytnych roSling utozsamiano z odrodzeniem mocy
witalnych, ptodnosci i seksu, po§wigcano boginiom milosci: babilofiskie;
Isztar, rzymskiej Wenerze i greckiej Afrodycie, ktéra zgodnie z mitami
okryla swa nago$¢ krzewem mirtowym zaraz po zrodzeniu si¢ z piany
morskiej. Zwyczaj przystrajania wieficami mirtowymi giéw mlodych
panien podczas uroczystoSci $Slubnych nawigzuje do symbolicznych
zwigzkéw dostrzeganych niegdy$ micdzy tg rosling a boginig malzen-
stwa, Afrodyta. Zrédlem tego zwyczaju jest tez wiara, ze zawsze zie-
lone rosliny uzyczaja swych sit zyciowych osobie, ktora je nosi. Jednakze
dopiero chrzescijanistwo dzigki powigzaniu ro$liny z Matka Boska' nadato

1 W tradycji ludowej wiele roslin nosito nazwy zwigzane z imieniem Matki Boskiej. Nazwy te
najczesciej wynikaly ze skojarzeniem wygladu rosliny lub ich cz¢$ci z ubiorem matki Chrystusa,
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wieficowi mirtowemu symbolike dziewictwa panny mlodej (Kopalifiski,
2006, s. 227). Wiefice z mirtu zdobily takze zolnierzy legionéw rzymskich,
ktérzy — jako zwycigzey — wracali z bezkrwawych wypraw (wawrzynem
wieficzono uczestnikéw toczacych krwawe bitwy), zakladali je réwniez
sedziowie. Izraelici po opuszczeniu Egiptu 1 odzyskaniu wolnosci zdobili
nimi domostwa. Mirtu uzywano w obrzedach oczyszczajacych zwigza-
nych z rytualami pogrzebowymi: ukladano na ciele zmarlego, zdobiono
nim loze, na ktérym lezal (Winniczuk, 1983, s. 457).

1. 1. Okazaly krzew mirtu w Pracowni Florystycznej Szkatutka, Ruda Slaska, 2023

Zrédlo: fot. autorki.

Mirt nalezy do najwazniejszych symbolicznych roslin Rzymu. Zgod-
nie z tradycja, w miejscu, gdzie wyrdsl pierwszy jego krzew, powstalo
miasto. Podobno na Kapitolu sam Romulus posadzit dwa mirty — jeden
dla plebsu, drugi dla arystokracji, ktére zakwitaly na przemian (Macioti,
2006, s. 132). W Piémie.Swiqtym wymienia si¢ mirt kilka razy; przy opi-
sie obchodzenia przez Zydéw Swicta Namiotéw; Izajasz wyszczegdlnia
te rosling wiréd drzew mesjanskiego ogrodu rozkoszy, ktéry rozkwita na
pustyni 1 poérdd ciernistych zarosli; Aniol Pahski ukazuje si¢ prorokowi

jej przymiotami, narz¢dziami, ktérych mogla uzywaé, takze z cierpieniem, np. macierzanka
piaskowa — drzewko Matki Boskiej, szarota blotna — pszeniczka Matki Boskiej, jalowiec cierni-
sty — mirt Matki Boskiej (Mattawska, 2020).
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Zachariaszowi z radosng nowing o odbudowaniu Jerozolimy 1 jej §wigtyni
,wsréd mirtéw w dolinie” (Forstner, 1990, s. 170-171).

W Polsce jeszcze kilka dekad temu galgzkami mirtowymi powszech-
nie dekorowano oltarze, figury i obrazy $wictych w kosciofach i przydroz-
nych kaplicach. Ro$lina miata réwniez zastosowanie w medycynie ludo-
wej. Uwazano, ze szczegblnie uzdrawiajacg moc posiadajg listki z wianka
§lubnego. Stosowano je na r6zne choroby, mialy skutecznie leczyé zim-
nic¢ (Paluch, 1989, s. 99). Na élqsku Opolskim mirt wykorzystywano
przy schorzeniach uktadu pokarmowego (goracy napdj przy napadowych
bélach w obr¢bie jamy brzusznej zwanych ,kolka brzuszna”), obrze-
kach twarzy spowodowanych zapaleniem okostnej (okadzano roSling
obolale miejsce), kobiety w niepozadanej ciazy w celu wywolania poro-
nienia wypijaly mikstur¢ z mirty i gotowanych gwozdzi (Péttorak, 1989,
s. 96). Utrzymywano, ze najlepszym dniem na przesadzanie rosliny jest
19 marca, kiedy w kalendarzu przypada wspomnienie §w. J6zefa (Kujaw-
ska, Luczajiin., 2016, s. 442)2.

W materialach etnograficznych pochodzacych z Gérnego Slaska
z lat 20. ubieglego wieku znajdujg si¢ informacje dotyczace wykorzysty-
wania ciemnozielonych listkéw krzewu podczas praktyk wrézebnych czy-
nionych przez panny 13 grudnia (wspomnienie $w. Lucji) oraz w dniu
wigilijnym (Materjaty, 1929). Wianki mirtowe stanowily réwniez wazny
rekwizyt podczas uroczystosci Bozego Ciala. Mialy je na glowach dziew-
czeta (nie tylko pierwszokomunijne), ktore szly w uroczystej procesji.

Jeszcze nie tak dawno, bo w latach 80. ubieglego wicku, mirt nale-
zal do powszechnie uprawianych ro$lin w rodzinach $laskich. Jego popu-
larno$¢ wynikata z prostego faktu: stanowit nieodzowny element strojow
obrzedowych, ktérych uzywano ,wylgcznie podczas obrzedéw zwigza-
nych z wprowadzeniem osobnika do spolecznosci, zmiang statusu spo-
tecznego, a takze z jej wystgpowaniem ze zbiorowosci” (Kantor, 1982,
s. 98). Strdj obrzedowy (Swiateczny) — jako kulturowy znak (Bogatyriew,
1975, s. 83) — ze wzgledu na rodzaj sytuacyjnego odniesienia oraz swoi-
stego zestawu cech przypisany jest osobom funkcyjnym poszczegélnych
obrzedéw rodzinnych (np. pafistwo mlodzi, starostowie w obrebie wesela)
1 kalendarzowych (np. kr6l Herod w ludowych przedstawieniach bozo-
narodzeniowych) (Adamowski, 2014, s. 30). Jak wazng funkcj¢ pelni mirt
w obrzedowosci rodzinnej 1 dorocznej na Gérnym Slasku, wspomniala
w jednej z gawed mieszkanka Bialej w wojewé6dztwie opolskim:

2 Informacja ta znalazla potwierdzenie u informatorki z Jelowej: ,Mirt najlepiej sadzié na
$w. Jozefa, bo jeszcze wtedy nie kwitnie. Jak ma juz kwiatki i si¢ go przesadzi, to zmarnieje
i nic z niego nie bedzie” (zapis. w 2023 r.).
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Myrta jest symbolem wszystkich uroczystosci koscielnych. Zrobione
wiefice 1 przypnione galazki towarzysza czlowieckowi od urodzenia, az do
$mierci. Bo se je robi na krzciny, do komuniji, §lubu i prymicji, a jol jesz-
cze dzisiaj widza méj wieniec z Bozego Ciala jak lezol na oknie w talerzu
z woda, a jak ech go na glowa wrazila, to woda mi Sciykata po uszach. Ale
byt taki §wiezy jakby dziepiero co uplyciony (Myszyniska, 2006, s. 218).

Przedmiotem analizy jest oméwienie kulturowego znaczenia mirtu
(nazywanego przez autochtonéw mertg, myrtg i mertin) w §laskich stro-
jach obrze¢dowych zwigzanych z obrz¢dowoscig rodzinng w kontekscie
tradycji 1 wspdlczesnosci. Przy opracowywaniu tematu autorka korzystala
z materialéw zastanych (literatura przedmiotu) oraz materialéw zareje-
strowanych (wywiady z mieszkaficami, wlascicielkami kwiaciarni, obser-
wacjl uczestniczgcej) podczas badan terenowych prowadzonych w latach
2022-2023 w obrebie dwoch wojewddzew: opolskiego 1 §laskiego. Uzu-
pelnieniem rozwazain sg fotografie datowane od poczatku XX wieku po
wspolczesnosé.

Zycie czlowicka — od narodzin az do §mierci — naznaczone jest wicloma
przelomowymi momentami, ktére zmieniajg w sposéb rytualny jego sta-
tus spoleczny, sankcjonujgc tym samym jego przynalezno$¢ do nowej
grupy, nadajac mu nowe prawa, obarczajac nowymi obowigzkami (Cio-
tek, Oledzki i Zadrozynska, 1976, s. 212). OkreSla si¢ je mianem obrzg-
déw przejscia, ktore wedltug koncepcji Arnolda van Gennepa skladaja
si¢ z trzech etapéw: separacji, marginalnego 1 wiaczenia. W pierwszym
podmiot obrzedu zostaje symbolicznie wylaczony ze $wiata profanum,
czyli z dotychczasowej roli spolecznej, jaka pelnit poprzez odizolowanie
i przechodzi w stan rytualnego ,zawieszenia” (czasowej dezorganizacji),
by ostatecznie poprzez rytualy agregacji powrdci¢ do §wiata codziennosci
wlasciwie jako jednostka inna, o nowym statusie (Burszta, 1998, s. 105).

W sytuacjach obrzedowych zwigzanych z przejiciem z jednego stanu
spolecznego do kolejnego pojawiaja si¢ charakterystyczne rekwizyty,
w tym réwniez konkretne gatunki roSlin, a po$réd nich mirt — krzew
wiecznie zielony o wlaSciwo$ciach mediacyjnych, apotropeicznych
1 zyciodajnych. Mozna go zobaczyé w formie wianka zakladanego na
glowe, elementu stroju (galazki, bukiecik), dekoracji innych rekwizytow
(np. $wiec), przestrzeni zwigzanych z miejscem uroczystosci. W zalezno-
§ci od rodzaju obrzedu obecno$¢ rosliny komunikuje okre§lone wartosci
kulturowe w danym $rodowisku spolecznym.

253



WM/&Z/ kultury /

Jrerspeectives on culture Wokét stroju w kulturze — Kultura regionalna

No. 43 (4,2/2023)

254

Z kofica lat 70. XIX wieku w etnograficznym opracowaniu dotyczacym
obyczajowosci mieszkaficow Gornego Slagska przedstawiono ceremonie
za§lubin w okolicach Strzelec Opolskich:

(...) W kosciele najpierw Msza §w., podczas ktérej muzyka gra na chérze,
a wszyscy goscie idg z ofiarg kolo oltarza, poczem przystgpuje mioda para
do oltarza, ona w wieficu, on z bukietem mirtowym. Zamiast pier§cion-
kéw poswigca ksigdz zwyczajnie «wianuszki» mirtowe, ktére nowozen-

com kladzie na glowie (Hytrek, 1879, s. 54-55).

Juz chociazby w tym krotkim opisie zawartych jest kilka waznych szcze-
g616w: mirt jest obecny w postaci wiefica na glowie panny mlodej, bukietu
(przyczepionego do sukmany pana mlodego) i maltych wianuszkéw, ktore
do czaséw I wojny Swiatowej zastgpowaly §lubne obraczki’. Jak zatem
widag, ro§lina ta stanowila niezb¢dny element stroju weselnego, zaré6wno
kobiecego, jak i meskiego, byla réwniez wymownym znakiem przysiegi
malzenskiej.

Do potowy XX wieku wianek na glowie byt atrybutem kazdej dziew-
czyny, ktére na co dziefi chodzily z gota glowa*, a na szczegblne uroczy-
stoSci, np. na procesje, wesela zaktadaly wieniec mirtowy lub galande,
czyli strojny szeroki wianek ze sztucznych kwiatéw, réznych korali, sopli
itp. (Bazielich, 1997, s. 17). Wianek na glowach dziewczat symbolizowal
paniefistwo 1 niewinno$¢, jednoczesnie stanowil zapowiedZ zmiany ich
statusu spotecznego. Jego kolisty ksztalt konotuje za§ zamkniecie, pelnie,
bezpieczefstwo, aktualizuje sacrum (Kowalski, 1996, s. 81-84).

W réznych regionach Polski §lubne wianki wito z nast¢pujacych
ro§lin: z mirtu, ruty, rozmarynu, chmielu, macierzanki, lawendy, lub-
czyku, bukszpanu, asparagusa (Drozdz i Pieficzak, 2004, s. 324). W §lg-
skich weselnych strojach obrz¢dowych do czaséw II wojny Swiatowej
panna mioda wkladala na glowe szeroki mirtowy wieniec, a na szyje —
dlugg zielong wstazke z marianskim medalikiem (Bazielich, 1988, s. 65).
Do wianka przywigzywano wielkg wage, poniewaz byl symbolicznym
znakiem wyrazajacym w opinii spolecznej ocen¢ moralng dziewczyny.

3 Jeden z najstarszych zapiséw o wiankach mirtowych zast¢pujacych obraczki pozostawit Lucjan
Malinowski, ktéry w 1869 roku odbyt podréz etnograficzna po Slasku. Pisat: ,Zauwazylem, ze
podczas §lubu [Michatkowice — uzupel. D.S.-T.] druhna polozyla na glowy nowozeficéw mate
wianki mirtowe wielkosci talara, a ksiadz przelozyt tylko te wianki, nie zamieniajac weale pier-
$cionkéw” (za: PoSpiech i Sochacka, 1976, s. 92).

4 Panng od me¢zatki odrézniata odkryta glowa, co w wielu okolicach byto utozsamiane z dziewi-
ctwem (Hermanowicz-Nowak, 1976, s. 390).
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Nie kazda zatem mogla go nosié, bowiem zarezerwowany byl tylko dla
panien, ktére do zamazpdjscia okreslano jako ,godne”, tylko im przy-
stugiwal symbol dziewictwa. Stanowil zatem swoistg cenzure spoleczna.
Wianki z mirtu w zalezno$ci od lokalnych tradycji mialy ré6zng forme: od
skromnych — dwu-, trzy centymetrowych — po bardziej okazale — szero-
kie, takze w formie korony; w stroju raciborskim na pograniczu polsko-
-czeskim wianek nazywano taki wiricym z kokotkiem (Lach, 2000, s. 58).
Wraz z nastaniem mody na biale suknie 1 ozdabianie gtéw panien mio-
dych welonem albo innymi dekoracjami nie od razu zrezygnowano z zie-
lonego mirtowego wianka, co potwierdzaja fotografie z lat 20. i 30. oraz
z okresu p6zniejszego. Nadal stanowil nieodlaczny element stroju wesel-
nego. Nakladano go zazwyczaj na gérng cz¢$¢ welonu, mirtem ozdabiano
takze sam welon i sukni¢ (zob. il. 2 1 3).

Dziewczgta, ktére nie dochowaly dziewictwa, mogly zatozy¢ pél wianka,
tj. przybranie glowy nad czolem, natomiast panna z dzieckiem — suchy
wianek ze sztucznych kwiatéw albo girlandowg korong z papieru (Simo-
nides, 2007, s. 142), ktére byly widocznym znakiem zlamania obowigzu-
jacej w danej spolecznosci zasady funkcjonowania w czystoci do §lubu,
,dobrego prowadzenia si¢ mtodej”. O takim wianku w réznych cz¢Sciach
Goérnego élqska (Raciborskie, Opolskie, Glubczyckie) méwiono, ze ,koza
zezarli zadek”, za$ o kobiecie, ze ,stracita wianek”. Motyw utraconego
wianka (jabluszka) jest elementem wielu §lgskich piesni ludowych, w ktd-
rych zazwyczaj zdradzona i nieszcz¢§liwa dziewczyna ubolewa nad swoim
losem, obawiajgc sig, ze nie znajdzie juz kawalera®. Do wianka mirtowego,
jego symboliki w kontekscie atrybutu dziewictwa panny milodej, odwoly-
wano si¢ w toastach podczas gosciny weselnej, podkreslajac tym samym jej
prestiz®.

Dawniej z uprawg mirtu w domach funkcjonowaly rézne wierzenia.
Jedno z nich méwi, ze ,,dziewczyna, ktéra chee wyj$é za maz, nie powinna
hodowaé mirtu, bo nie bedzie miala szczg¢Scia w milosci, nie wyjdzie za
maz” (Swictochlowice, zapis. w 2023 r.), drugic — ,je$li merta dla corki na
wesele jest licha, to ona juz nie jest dziewica” (Przyszowice, zapis. 2023).

5 Np. fragment piesni: ,, Ten Z¢bowski zamek / Stoi w dolinie / Placze tam dzieweczka, / Nie
wiem, co jest jej. / Placze ona placze / Swojej urody, / Miala zloty wianek / Spadt jej do wody”
(Hytrek, 1879, s. 31).

6 Dla ilustracji przyktad: ,Panowie! Chwyémy kazdy szklenic¢! / Uczcijmy zacna dziewice, /
Ktéra dzi$ strojna w wianek mirtowy / U boku meza wchodzi w $wiat nowy” (Gallus, 1908,

s.200-201).
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Il. 2. Nowozeicy, Jelowa, lata 30. XX w. I1. 3. Para mloda, Krdlewska Huta, 1929

Fot. archiwum Gabrieli Cyrys. Fot. zbiory Muzeum Gérnoslaskiego w Bytomiu.

Mirt obecny byl réwniez w mgskich strojach obrz¢dowych pana milo-
dego i druzbéw w postaci bukieciku, tzw. woniaczki przyczepionej do kam-
zeli (kaftan), takze munduru gérniczego (jesli pan mlody byt gérnikiem),
p6zniej surduta lub marynarki. Zaréwno wianki, jak i woniaczki najcz¢s-
ciej wykonywano w wigili¢ wesela w trakcie wieczoru paniefiskiego. Ich
uplataniem zajmowaly si¢ zazwyczaj druhny (Simonides, 2007, s. 140)
albo rezerwowano je u kobiet, ,,co ekstra umiaty do §lubu pickne wiefice
robié, bo na przodku byly wyrszy i wygladaly jak korona” (Myszynska,
20006, s. 218).

Funkcjonowaly trzy typy meskich bukiecikéw: pierwszy, najbardziej
ozdobny, wykonany byl z kolorowych kwiatéw z bibuly i mirtu; drugi —
skladal si¢ z kilku wstazeczek przyczepionych do kokardy, w ktora wpiety
byt mirt; natomiast trzeci, najpopularniejszy, stanowil sam mirtowy wia-
nuszek (Gerlich, 1984, s. 73). Z woniaczkg 1 wiankiem mirtowym bez-
posSrednio zwigzany byt zwyczaj wyprosu (wykupin) panny mlodej, ktéry
prowadzil starosta weselny, wyjasniajac przy tym podczas oracji znaczenie
obu rekwizytéw’. Z kolei wianki druhen uplecione byty zazwyczaj tylko

7 ,Woniaczka, zwana latoroska, miata przypominal paniefistwo panny mlodej i paniefistwo
Maryi Panny, z kolei wianek to symbol korony cierniowej, ktérag Chrystus wlozyt na glowe”
(Simonides, 2007, s. 141).
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z mirtu, ktéry symbolizowal rado$¢ oraz podniosto$¢ samej uroczystosci
weselne;j.

Do lat 60. XX wieku zasuszony §lubny wianek mirtowy panny mlo-
dej 1 woniaczka pana mlodego stanowily tzw. pamiatke §lubu (zob. il. 4).
Ulozone na attasie, misternie ozdobione lusterkami, taSmami, wstgzkami,
koronkg oraz w centralnej czeSci sercem z nazwiskami malzonkéw oraz
z datg §lubu (czasem z ich fotografig) stanowily kompozycj¢ umieszczang
za szklem w bogato zloconej ramie z rogami i sentencjami (w jezyku pol-
skim lub niemieckim), np. ,Niech Wam Bég blogostawi” (1928 r.), ,Aus
der Myrte, Frischen Griin, Moge Silber, Euch erblithn” (1926 r.). Pamiatke
t¢ zazwyczaj wieszano nad 16zkami malzonkéw, traktowano jg z piety-
zmem, przekazywano kolejnemu pokoleniu. Z okazji 25. 1 50. rocznicy
zawarcia §lubu maltzonkowie zamawiali podobng pamigtke (zob. il. 5),
z tg r6znicy, ze wianek i woniaczka byly posrebrzane lub pozlacane. Na
przywolane jubileuszowe rocznice wykonywano takze diademy weselne,
kt6re wyrabiano z mirtu albo z aluminiowego drutu tak by imitowaly mir-

towe (Tobola-Feliks, 2021, s. 66-67).

Il. 4. Pamiatka $§lubu, 1912 Il. 5. Srebrny wianek i woniaczka — pamigtka
25. rocznicy $lubu

Zrédto: zbiory Katedry Nauk o Kul-  Zrédlo: zbiory Muzeum Slaska Opolskicgo.
turze 1 Religii Uniwersytetu Opol- Fot. autorki.
skiego. Fot. autorki.

W okresie powojennym wianki zaczely powoli zanikaé. Zastgpowano
je niewielkimi galgzkami ro§liny, ktérymi dekorowano ozdobne przybra-
nia glowy panien mlodych, np. toczki, opaski, stroiki, wpinano je takze
do samych wloséw, czesto z jakimi§ drobnymi bialymi kwiatkami. Mirt
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przyczepiano réwniez do gérnej czesci sukni (zazwyczaj pod szyjg lub na
piersiach), co mozna jeszcze zobaczy¢ na fotografiach §lubnych z poczatku
XXI wieku. Dluzej utrzymywal si¢ natomiast zwyczaj umieszczania mir-
towe] woniaczgki na marynarce pana mlodego. Wspélczesnie w kreacjach
nowozehcdw mirt — jako znaczacy artefakt stroju weselnego — pojawia si¢
sporadycznie. Ma to zwigzek z przemianami obrz¢dowosci rodzinnej,
nowymi stylami zycia mlodego pokolenia, innym postrzeganiem seksual-
nosci, ktéra uwazana jest za sprawe na wskro§ prywatna 1 nie przejawia si¢
poprzez charakterystyczne elementy stroju weselnego.

W kontekscie refleksji o mircie w weselnych strojach obrzedowych
warto wspomnied, iz jest on obecny réwniez podczas rytualéw towarzy-
szacych zmianie stanu Swieckiego na zakonny czy kaplanski, podczas kt6-
rych mozna odnaleZ¢ szereg analogii do obrz¢du weselnego i to zaré6wno
w samym przebiegu akeji obrzedowej, jak 1 w symbolice rytualnych zacho-
wah i rekwizytéw. Wianki z mirtu wkladajg na glowy nowicjuszki (podob-
nie jak panny mlode) w dniu obléczyn, takze siostry podczas §lubu wie-
czystego oraz w jubileusze 25, 50 i wigcej lat od ich zlozenia. Zielonymi
galazkami mirtu przystrojona jest takze komza prymicjanta, ktéry w pod-
niostym orszaku kroczy z domu rodzinnego do kosciola, by nast¢pnie
w zakrystii zalozy¢ ornat (znak kaptafstwa) 1 odprawi¢ uroczysta mszg

$w. prymicyjng (Pyla, 2004).

Ziclona galazka mirtu albo wianuszek towarzyszy takze innym obrzedom
rodzinnym. Mowa o sakramencie chrztu, uroczysto$ci pierwszych uro-
dzin dziecka, powszechnie nazywanej na élalsku yroczkiem” 1 pierwszej
komunii §wigtej. Ich wsp6lnym mianownikiem jest niewinno$¢ dziecka,
ktore jest adresatem uroczystoSci. Te wlasnie niewinno$é podkresla si¢
mirtem. Dziecko niesione do chrztu wkiada si¢ zazwyczaj do becika lub
tzw. rozka, ktéry nast¢pnie nakrywany jest biala kapa (dawniej kladziono
jeszcze §lubny welon matki), przyczepia si¢ do niej wianuszek mirtowy
albo galazki z mirtu. Je$li nie ma si¢ tej konkretnej rosliny zast¢puje si¢
ja innymi gatunkami, np. bukszpanem, asparagusem, dodajac jeszcze
kwiatki (np. biale frezje lub margaretki) (zob. il. 6). Trzeba jednak zazna-
czyé, ze jesli dziecko jest starsze, mirt przyczepia si¢ do gbrnej cz¢sci jego
ubrania.
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Il. 6. Chrzest dziewczynki, Jelowa, 2003
-

Zrédlo: archiwum autorki.

Podobna zasada dekorowania galazkami mirtu obowigzuje w przy-
padku stroju z okazji §wictowania ,roczku”. Uroczysto$¢ pierwszych
urodzin dziecka odbywa si¢ w niedziele przypadajaca po ukoficzeniu
dwunastu miesi¢cy przez solenizanta (prawie nigdy przed, zgodnie z prze-
$wiadczeniem, ze moze to sprowadzié na niego nieszczg¢scie) i sktada si¢
z dwéch czedci: pierwszej — oficjalnej, o charakterze religijnym, co ma
wyraz w mszy §w. sprawowanej w intencji roczniaka ze specjalnym blo-
goslawiefistwem udzielonym mu przez kaplana na zakoficzenie nabo-
zehstwa; drugiej — prywatnej, co przejawia si¢ w urzadzaniu gosciny dla
rodzicow chrzestnych, zaproszonych krewnych i znajomych (dawniej
w domach, dzisiaj coraz cz¢Sciej w restauracjach). Niegdy$ z ,,roczkiem”
zwigzanych bylo wiele réznego rodzaju przesadéw, wrézb i nakazéw (np.
obserwowano zachowanie dziecka podczas mszy §w., wr6zono mu przy-
szlo$¢ na podstawie losowego wyboru przez nie okreslonego przedmiotu).

Do kofica XX wieku str6j roczniaka ulegal niewielkim modyfika-
cjom, najwicksze przemiany obserwujemy wspdlczesnie, w tym réwniez
te odnoszace si¢ do zdobienia mirtem. Przez dziesi¢ciolecia ubranko na
yroczek” wyréznialo si¢ przede wszystkim bialym kolorem, rzadziej r6zo-
wym (w przypadku dziewczynek) lub niebieskim (w przypadku chlop-
cow). Dziewczynki nosily sukienki, natomiast chlopcy biale koszulki,
spodenki (lub rajtuzy) i sweterki (niegdy$ robione giéwnie na drutach),
w chlodniejsze dni takze plaszczyki oraz czapeczki (rozmaite modele
w zaleznosci od pory roku) oraz biate buciki.
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Il. 7. Pamigtkowe zdjecie z ,roczku”, Il 8. Dziewczynka z wianuszkiem na glo-
Krélewska Huta, 1929 wie w dniu pierwszych urodzin, Ruda Slaska
Halemba, 1997

Zrédto: zbiory Muzeum Gérnoslaskiego  Zrédto: archiwum autorki.
w Bytomiu.

Obecnie coraz czgSciej mozna zaobserwowal, ze na ,roczek” rodzice
dla synéw wybierajg ubranko przypominajace od$wictng odziez meska,
tj. biala koszulg z kolnierzykiem 1 miniaturowa muszka, ciemne spodenki
1 marynarke; modny jest réwniez str6j marynarski. Natomiast dla cérek
preferuje si¢ strojne kolorowe sukienki, takze rozmaite ozdobne nakrycia
glowy. Dawniej bez wzgledu na pteé dziecka obowigzkowym i wyréznia-
jacym elementem stroju byl upleciony wianuszek mirtowy, ktéry przed
wyjsciem do koSciola na msze¢ Sw. zakladano dziewczynce na glowe (jesli
bylo chlodno — na czapke), natomiast chlopcu przyszywano go do swe-
terka — zawsze na lewym przedramieniu, tlumaczac, iz ,,powinien byé
po tej samej stronie, co serce” (zob. il. 7 i 8). Cho¢ praktyka ta w wielu
rodzinach nadal wyst¢puje, to jednocze$nie obserwuje si¢ jej zanikanie,
zwlaszcza w oSrodkach miejskich.

U nas w parafii jest réznie. Byly takie msze, ze prawie wszystkie mialy
mirtowe wianuszki, ale tez 1 takie, ze tylko jedno na czworo dzieci go
mialo. To wszystko zalezy od rodzicéw, czy znaja t¢ tradycje. Dzisiaj mlo-
dzi coraz mniej przywiazuja wage do tradycji, nie chca zawracaé sobie
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tym glowy. Powiem tak, moje dzieci, a mam dwie cérki 1 syna, wszystkie
mialy wianki na ,roczku” (Mikoléw, zapis. w 2022 r.).

Na badanym obszarze w okresie jesienno-zimowo-wiosennym przystraja-
nie roczniakéw mirtowymi wianuszkami jest cz¢stsze niz w lecie, co spo-
wodowane jest mi¢dzy innymi rodzajem zakladanego dziecku ubrania.

Synek mial ,roczek” w lipcu. Bylo wtedy bardzo goraco i od razu wie-
dzialam, ze ten wianuszek nie sprawdzi si¢. Zrezygnowalam z niego, co
bardzo nie podobalo si¢ mojej matce chrzestnej, ktéra od razu zapytala,
czemu Bartek nie ma mirtowego wianka. Musialam si¢ thumaczy¢. Synek
mial zalozong koszulke z krétkim r¢kawem, wianek bardzo by go draz-
nil. Obawialam si¢, ze nie wytrzyma z nim w koSciele (Paniéwki, zapis.
w2022 r.).

Mirt od dziesi¢cioleci wpisany jest rowniez w stroje dzieci pierwszo-
komunijnych, ktére przystepujac do pierwszej komunii §wigtej, przecho-
dzg inicjacje w ujeciu religijnym (Jaszczolt, 1996). I w tym przypadku
obowigzuje ta sama zasada, co przy strojach dzieci z okazji ,roczku”.
Dziewczynki w biatych sukienkach majg wianki na glowach (zob. il. 9)°%,
a chlopcy — mniejsze ich wersje na lewym przedramieniu badZ na piersi
(jesli przystepuja do komunii w albach), natomiast kilka galgzek rosliny
przyczepia si¢ do lewej klapy marynarki, jesli ubrani sg w garnitury (zob.
il. 10).

Dawniej wianki uplecione byly przede wszystkim z samego mirtu,
wspoélczes$nie dodaje si¢ do nich drobne zywe kwiatki (np. margaretki,
konwalie, gipséwke, zob. il. 11-12) lub sztuczne oraz inne elementy
dekoracyjne (np. wstazki, atlasowe tasiemki z bizuteryjnymi kamykami,
kokardki). Czasem 0zdéb jest tak duzo, ze niewielkie listki krzewu sg
ledwo widoczne we wianku.

8 W Raciborskiem jeszcze w latach 30. XX wieku dziewczeta, ktére przystepowaly do sakra-
mentu w strojach chlopskich, mialy wianki z tzw. kokotkiem, tj. z uwypukleniem z galazek
mirtowych w ksztalcie tréjkata (Lach, 1998, s. 56).
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I1. 9. Dziewczynka w stroju komunijnym, Il 10. Jan Szymanski w dniu pierwszej komu-
Chorzéw, 1953 nii §wictej, Biefikowice, 2022

Zrédto: archiwum autorki. Zrédto: archiwum autorki.

1. 11. Pierwszokomunijne wianki mirtowe, Ruda Slaska, 2023.

Zrédto: archiwum autorki.
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Il. 12. Dziewczynki w strojach komunijnych, Lasowice, 2011

Zrédlo: archiwum autorki.

Obecnie nie wszystkie stroje dzieci pierwszokomunijnych udekorowane
sa mirtem. Z badan terenowych wynika, ze na trwanie tej tradycji duzy
wplyw maja dwie instytucje: rodzina (gléwnie matki oraz babcie sto-
jace ,na strazy” dawnego zwyczaju) oraz parafia, ktéra proponuje (a nie-
raz 1 narzuca), w jakich strojach dzieci maja przystapi¢ do sakramentu.
W ostatnich kilku dekadach w wielu §laskich parafiach zaréwno chlopcy,
jak 1 dziewczynki zakladaja biale alby, a mirtowe wianki zamawia si¢ dla
nich w kwiaciarniach. Dla kulturoznawcy to z pewnoscig interesujgce zja-
wisko, zwazywszy na fakt, iz jeszcze w latach 70. i 80. ubiegtego wieku
mirt uprawiany byl w kazdym niemal domu, gdzie wychowywaly si¢
dzieci. Czgsto roslina ta byla przekazywana w spadku nast¢pnemu poko-
leniu ze wzgledu na wiadome jej przeznaczenie (,,zeby w razie §lubu czy
komunii byla w domu zielefi na wianuszek”, za: Zywirska, 1964, s. 95).
Jedna ze starszych informatorek zaznaczyla, ze ,ile dzieci bylo w rodzi-
nie, tyle doniczek byto z mirtem na oknie, dla kazdego jedna” (Zabrze —
Pawlow, zapis. w 2022 r.). Jesli zdarzalo sig, ze rosliny nie bylo w domu,
woéwczas zazwyczaj krewni lub znajomi uzyczali galazek. Z praktyka tg
spotykamy si¢ réwniez dzisiaj, ale w mniejszej skali.

Pamic¢tom, méj §wictej pamieci ujek cale lata, calej naszej rodzinie dowot
na wszystkie wazne uroczystosci myrta, na chrzty, na roczki, na komunie.
Nie ino wszyscy z rodziny do niego przychodzili po ta myrta, ale 1 sgsiedzi.
On byl znany skuli tyj myrty. Miol do niej r¢ka. Jak on umarl, tak myrta
stracila si¢. RoSlina zmarniala i nie szlo jej uratowaé. W zeszlym roku jak
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wnuczka szta do komunii, to wianek zrobila dla niej znajoma mojej star-
szej siostry, ktdra hoduje myrta (Zabrze-Pawldéw, zapis. w 2022 r.).

Stréj) dziecka komunijnego zgodnie z przyjetym wzorcem ma byé
w swym wyrazie dostojny, a jednoczes$nie skromny. Jednakze w rzeczy-
wisto$ci nie zawsze tak jest. Zdarza sig, ze kreacje (glownie dziewczynek)
nie wspdlgraja z uroczystoscig przyjecia pierwszej komunii §wigtej. Przy-
pominajg suknie §lubne w wymiarze mini (sztywna krynolina unoszaca
sukienke, liczne falbany), bogato zdobione (aplikacje z perelek, ozdob-
nych kamieni, blyszczacej koronki itp.), z dbaloicia o szczegdly (biale
reckawiczki, fryzura itp.). W tym przypadku, jak podkreslali informatorzy,
wianek mirtowy (oprécz pierwotnego znaczenia) jest swoistym wyznacz-
nikiem niwelujacym przepych takiego stroju:

Dziewczynka w wianku z mirty wyglada tak uroczyscie i tak ma wygladac
dziecko, jak przystepuje do komunii. Nawet jak jest ta sukienka taka bar-
dzo wykwintna (co nie podoba mi si¢), to mirtowy wianek powoduje, ze
ten ubidr jest jakby troch¢ zréwnowazony. OsobiScie uwazam, ze niekt6-
rzy rodzice pomylili uroczysto§¢ komunii ze §lubem, kiedy widzi sig, jak
dziewczynki sg ubrane do komunii (Opole-Chmielowice, zapis. 2023 r.).

Zielone galazki mirtu pojawiajg si¢ réwniez na innym rekwizycie
dopelniajacym stroje obrzedowe towarzyszace przywolanym obrz¢dom
przejicia. Mam na mysli $wiece, ktére podczas uroczystosci sakramentu
chrztu, pierwszych urodzin dziecka i pierwszej komunii §wictej sa zapa-
lane w kosciele’. Nadto stanowig element dekoracyjny $wigtyf, takze
przestrzeni, w ktérych odbywaja si¢ gosciny dla krewnych i1 znajomych.
Mozna je zobaczyé przy zastawie obiadowej na stole, przy §wiecznikach.
Mate bukieciki mirtowe, zgodnie ze zwyczajem, kladzie si¢c réwniez na
kotaczach drozdzowych roznoszonych krewnym 1 znajomym przed
komunig, weselem czy prymicjami.

Podobnie jak w innych obrze¢dach przejicia, tak 1 podczas pogrzebu stréj
odgrywal istotng role. Jego kolor i charakter zalezal od wieku zmarlego,
jego stanu cywilnego 1 zamoznosci. Najbiedniejszych chowano nie w stroju

9 Jeszcze w latach powojennych takze panny miode w koSciele mialy §wiece ozdobione mirtem.
Po zakonczeniu mszy mloda me¢zatka szla z zapalong Swieca przed obraz Matki Bozej i dzig-
kowala za zachowanie czystosci.
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obrzedowym, lecz w $miertelnej koszuli (Kantor, 1982). W powszechnej
opinii spolecznej str6j zmarlego powinien by¢ od$wictny. Na badanym
obszarze m¢zczyzn ubierano w garnitur (§lubny lub inny, ktéry byt wezes-
niej uzywany), natomiast kobiety w regionalny stréj §laski lub w ciemna
(czarng, granatowg lub brgzowg) sukni¢ i chustke na glowie. Osoby
mlode, ktére nie zmienily jeszcze swojego statusu (nie przeszly obrzedu
przejscia), chowano w strojach weselnych (Simonides, 2007; Wesolow-
ska, 1991; Turek, 1993). Dziewczg¢tom zaktadano sukni¢ §lubna, welon
i wianck mirtowy, ktéry byl odpowiednikiem wiefica §lubnego. Smieré,
ktoéra przerwala naturalng sekwencj¢ przeksztalcef, miala symbolicznie
dokonaé si¢ podczas pogrzebu, dopelnié zyciowg droge zmarlej dziewicy
lub kawalera. Dzieci, ktdre nie przystapily jeszcze do pierwszej komunii
$wigtej, obowigzywal stréj typowy dla tej uroczystosci (wraz z wiankiem
mirtowym jako symbolem niewinno$ci) '°, natomiast najmlodsze mialy na
sobie ubranko z chrztu, dzieci roczne — z ,roczku”; a starszym zakladano
specjalnie szyte do trumny biale koszulki (Lach, 2000, s. 91). Dopelnie-
niem stroju byly galazki mirtu przypigte do ubranka, co mozna zobaczy¢
na starych fotografiach, oraz male obrazki religijne kladzione na ciele nie-
boszczyka. Wspélczesnie zwyczaj zakladania wianka mirtowego zmar-
tym mlodym osobom nadal jest zywy. Zdarza sig, ze zielonymi galazkami
ro$liny (takze kwiatami) przyozdabia si¢ réwniez samg trumneg.

Smieré, zwlaszcza dzieci, mlodocianych, ze wzgledu na swoja przed-
wczesno$C jest absurdalna, nieakceptowalna i jednocze$nie wyjatkowa
(Baudrillard, 2007). W wymiarze indywidualnym i spolecznym to wyda-
rzenie odznaczajace si¢ wyjatkows intensywnoscig zalu odczuwanego po
zmarlym, ktéry byl cz¢scia okreSlonej wspélnoty terytorialnej, spoleczne;,
sasiedzkiej 1 oczywiscie rodzinnej. Smutek po stracie takiej osoby (czesto
w tragicznych okolicznoSciach) poteguje fake, iz kres jej zyciowej drogi
nastapil w momencie, kiedy byla dopiero u jej progu, w konsekwencji
pozbawiona zostala mozliwo$ci awansu spolecznego zwiazanego z przej-
$ciem rytuatéw inicjacji.

Smieré tworzy zbiér tradycyjnych norm zwyczajowych, owoc kilku-
wiekowych praktyk przekazywanych z pokolenia na pokolenie. Prak-
tyki te wypelniajg kolejne etapy obrzg¢dowosci pogrzebowej, od momentu
odejscia az do utrwalania pamigci o zmarlym. W wymiarze spolecznym
do najbardziej charakterystycznych nalezy ostatnie pozegnanie zmarlego.

10 Warto dopowiedzied, ze wianki w pochéwkach dzieci, dziewic 1 kawaleréw nalezaty do wypo-
sazenia grobowego i byly zjawiskiem powszechnym. W zaleznosci od pochodzenia zmarlego,
jego pozycji spolecznej i majatkowej wykonywano je z rolin, sztucznych kwiatéw wyrabia-
nych z mosi¢znego drutu imitujacego zloty, z jedwabiu oraz z papieru (Grupa i Nowak, 2017,

s. 160-161).
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Jeszcze nie tak dawno udzial w pogrzebie traktowano jako niepisany obo-
wigzek sasiedzki 1 rodzinny. Uczestnikéw obowigzywal od$wictny stréj
w kolorze ciemnym, w przypadku pochéwku dziecka lub osoby mlo-
dej wyrdézniajgcymi uczestnikami byly dziewczgta w bialych sukienkach
z mirtowymi wiankami na glowach (Lach, 2000, s. 106).

Wspblczesnie w kulturze Zachodu niezmiernie skurczyla si¢ i zindywidu-
alizowala sfera rytualno-symboliczna (Burszta, 1998), co mozna zauwa-
zy¢ robwniez na przyktadzie mirtu pelnigcego funkcje symbolu identyfiku-
jacego wazne i przelomowe momenty w zyciu jednostki.

Obecnie zainteresowanie tg ro§ling pojawia si¢ gléwnie w kontek-
$cie uroczystosci religijnych, ktérych bohaterami sg dzieci (np. ,roczek”,
pierwsza komunia $wigta). Mirt zostal prawie calkowicie wyparty ze stro-
jow weselnych, nadto sporadycznie towarzyszg mu praktyki kulturowe
zwigzane chociazby z jego uprawg w domach. Tylko kilku z ponad trzy-
dziestu moich rozméwcéw podczas badan terenowych hodowalo mirt
w swoim mieszkaniu. Byli to przedstawiciele starszego pokolenia. Taki
stan rzeczy wynika z kilku powodéw. Jednym z nich jest zanikanie, przede
wszystkim w o§rodkach miejskich, tradycji zdobienia mirtem strojow koja-
rzonych z okre§lonymi obrzedami rodzinnymi i dorocznymi, czego kon-
sckwencjg jest brak potrzeby posiadania tejze rosliny w domu, co z kolei
przeklada si¢ na inne formy jej pozyskania. Na rynku funkcjonuje wiele
pracowni florystycznych oferujacych bardziej lub mniej wyszukane kom-
pozycje z mirtem w roli gléwnej. Trzeba w tym miejscu koniecznie dopo-
wiedzied, ze niewielka popularnosé krzewu wplywa na jego wysoka ceng.
Mata doniczka z kilkoma galgzkami roSliny w sklepach ogrodniczych
kosztuje okolo 30 z1, a sam zakup wianka czy bukiecika w kwiaciarni row-
niez stanowi niemaly wydatek, co potwierdza wypowiedz jednej z wilasci-
cielki takiego punktu ustugowego:

Zeby zrobié tadny wianek komunijny z mirtu, bez zadnych dodatkéw,
to trzeba mieC sporo galazek i to juz porzadnie wyro$nictych. Z malego
krzewu, takiego kupionego np. w Castoramie, zrobi si¢ tylko niewielki
bukiecik. Jedna doniczka na wianek na pewno nie wystarczy. Trzeba mieé
na pewno dwie Srednie doniczki, jak nie wigcej. Za wianek komunijny bez
0zdéb trzeba zaplacié okolo 100—120 zl, a za maly wianuszek na ,roczek”
od 40 z1 w gore. Jak sa jeszcze jakie§ dodatki, np. kwiatki, czy ozdobna
wstazka z tylu wianka, to wianck kosztuje jeszcze wiceej (Ruda Slaska,
zapis. w 2022 r.).
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Inny jeszcze powdd, na ktéry zwrdcili uwage informatorzy, odnosi si¢
do wygladu krzewu. Ich zdaniem mirt nie nalezy do atrakcyjnych, nie
wyrdznia si¢ niczym wyjatkowym (,,ma ciemne male listki”, ,nie prezen-
tuje si¢ fadnie”, ,,nie zachwyca”) w poréwnaniu do innych kwiatéw, ktore
dzisiaj mozna naby¢ w centrach ogrodniczych, traktujac je jako waznag
ozdobg¢ mieszkan. Funkeja estetyczna przestrzeni mieszkalnej jest w tym
wypadku najwazniejsza. Nadto, co podkreslano, jest to roslina bardzo
trudna w hodowli 1 utrzymaniu (,,trzeba mieé do niej r¢ke”), roSnie powoli,
wymaga odpowiednich warunkéw do wzrostu (,,kaloryfery w bloku jej nie
stuzg”, ,,nie moze staé w przeciagu”) ', co niewatpliwie zniechgca poten-
cjalne osoby, ktére chciatyby zajgé si¢ jej uprawa.

Moja mama bardzo dlugo hodowala mirt, stal w sypialni rodzicéw. Mama
dostata go od babci, jak wyszta za maz. Mnie si¢ on nigdy nie podobal, ale
byt u nas od zawsze. Dwa lata temu w zimie zaczal usychaé i gubi¢ listki.
Mama prébowala go ratowaé, przesadzila do wigkszej doniczki z nowa
ziemia, kupila odzywke, ale to bylo na nic. Musiala go wyrzucic. Jak przy-
chodzili do nas znajomi, to zawsze podkreslata, ze zrobi z niego wianki,

jak wnuczki p6jda do komunii (Mikoléw-Borowa Wies, zapis. w 2023 r.).

O sile trwania mirtu decydujg rézne okolicznosci. Niemniej jednak
mozna zauwazycC, ze wspolczesnie transmisja kulturowa, jaka dzisiaj doko-
nuje si¢ w zakresie przekazu, uwidacznia proces zanikania tresci i zacho-
wan przypisanych temu zewng¢trznemu znakowi dokonujacych sie przejsé.
Choé nadal stanowi element niektérych $laskich strojéw obrz¢dowych,
ajego dawne znaczenia wcigz tkwig we wspoélczesnych gestach, to nie stuza
one do dzialan antropologicznych czy magicznych, lecz zdecydowanie
czesciej ograniczone sg do zadan komunikacyjnych (Kowalski, 1996, s. 85).
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i niematerialnego, antropologii jedzenia, turystyki kulturowej, religijno-
§ci i poboznosci ludowej. Jest autorka (lub wspétautorka) o§miu mono-
grafii i dwéch antologii folklorystycznych: Swigto i zabawa. Odpusty para-
fralne na Gérnym Slgsku (2000), W moim malym golgbniku. .. O hodowcach
i hodowli golghi pocztowych w Rudzic Slgskiej (2006), Slgska spizarnia.
O jodle, warzyniu, maszketach i inkszym pichcyniu (trzy wydania: 2008,
2010, 2014), Na placu, w sieni i piwnicy. Slgski swiat graczek i bawidothow
(2012), Tragedia w kopalni. Kulturowe konteksty katastrof 1 wypadkow gor-
niczych (2014), Leksykon dziedzictwa kulinarnego Slgska (2018), Dobra rada
zlota warta, czyli porady dla slgskich gospodyii (na materiatach z XIX i pierw-
szej potowy XX wieku, 2022). Pelni funkcje wiceprzewodniczacej Rady
Wykonawczej ds. badan i praktyk kulturowych Migdzynarodowej Orga-
nizacji Sztuki Ludowej (International Organization of Folk Art — IOV)
Sekeja Polska, wspélpracuje z wieloma instytucjami kultury, w ktérych
prowadzi wyklady i warsztaty; jest rowniez czlonkinig jury regionalnych
konkurséw gwarowych i kulinarnych.
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STRESZCZENIE

Tekst omawia funkcjonowanie munduru gdrniczego od XVII do XXI w.
wsrod gornikéw gérnoslaskich. Analizuje jego role jako tekstu i narze¢dzia
kultury w ujeciu semiotycznym oraz jako elementu dziedzictwa kulturowego.
Mundur gérniczy zostal stworzony jako kostium na poczatku XVIII w., jed-
nak w ciggu pdlwiecza stal si¢ strojem korporacyjnym. Byl narzedziem rza-
dzgcych pozwalajacym im na kontrolowanie i deindywidualizacj¢ gérnikéw
jako grupy spolecznej. Do lat 90. XX w. eksponowal polityczne konotacje tego
elementu dziedzictwa. Z chwilg liberalizacji gospodarki mundur zostat wyla-
czony z Autoryzowanego Dyskursu Dziedzictwa, co przelozylo si¢ na utrate
prestizu. Zakladanie go stalo si¢ indywidualnym aktem ujawnienia gérniczej
tozsamoscl.

SEOWA KLUCZE: mundur, gérnicy, tozsamos, tekst kultury, dziedzictwo

ABSTRACT

Miner Uniform — Clothing or Costume? Cultural Heritage and Politics

The article discusses the function of the uniform from the 17th to the 21st cen-
tury among Upper Silesian coal miners. It analyzes its role as a text of culture
and a tool according to the semiotic approach, and in addition as an element
of cultural heritage. The miner uniform was created as a costume in the early
18th century, but it became a corporate garment within half a century. It was
a tool for those in power to control and de-individualize miners as a social
group. Until the 1990s, it exposed the political connotations of this heritage
item. With the liberalization of the economy, the uniform was excluded from
the Authorized Heritage Discourse, which translated into a loss of prestige.
Wearing it became an act of the individual to reveal their miner’s identity.
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Gospodarczo-polityczny kontekst, w jakim z oczywistych wzgledow funk-
cjonowalo (i funkcjonuje nadal) gérnictwo, przekladany jest na dziedzi-
ctwo kulturowe tej grupy zawodowej. Krytyczne opinie na temat ekono-
micznego 1 spolecznego znaczenia tej galezi gospodarki w okresie Polski
Ludowej, wpltywu na srodowisko naturalne czy wreszcie zazdrosé o przy-
wileje socjalno-finansowe skutkujg powstawaniem obrazliwych opinii.
Funkcjonujg one obecnie gléwnie w przestrzeni Internetu jako komen-
tarze na forach, opinie pod artykulami na temat gbrnictwa czy przekaz
memetyczny. OkreSlenia typu ,roszczeniowe ryle” lub okazjonalne memy
cksploatujace w sposéb obrazliwy uroczystos¢ Barborki deprecjonuja
dziedzictwo gérnicze i jego depozytariuszy. Na internetowe drogi replika-
¢ji trywializujacych komunikatéw naklada si¢ historycznie 1 politycznie
uwarunkowana nieche¢l ze strony spoleczefistwa. W niniejszym tekscie
zanalizowano zlozong sytuacj¢ polityczna 1 spoleczno-komunikacyjna,
ktora sprawila, ze niektére elementy gbrniczego dziedzictwa zmieniajg
swoje znaczenie 1 status.

Mundur jako tekst kultury i narz¢dzie komunikacji omawiano sze-
roko w angielskojezycznej literaturze naukowej, co skrupulatnie uczy-
nita w swoim artykule Carrie Hertz (Hertz, 2006, s. 45-48). Poza tekstami
wymienionymi przez badaczke Michael G. Pratt i Anat Rafaeli opubli-
kowali prace poSwiccong wielosci identyfikacyjnej ubioru korporacyj-
nego (Pratt i Rafaeli, 1997, s. 862-898). Rozwazania dotyczace znacze-
nia gérniczego munduru, szczegdlnie wsrdd gornikéw wegla kamiennego
na Goérnym Slasku, nalezy oprze¢ na analizach historycznych: obsza-
réw niemieckojezycznych (Diinbier, 1936; Bax, 1942, s. 56-57; Heilfurth,
1981, s. 106-116), ogélnopolskiego (Preidl 1 Wojcik, 2012, s. 315-338) oraz
lokalnego (Drechsler, 1909, s. 55-58; Jedynak 2004: 41). Badania histo-
ryczno-etnologiczne dotyczace mi¢dzy innymi munduru zostaly przepro-
wadzone przez Muzeum Gérnictwa Weglowego w Zabrzu w 2017 roku
1 cz¢Sciowo je opublikowano (Piecha-van Schagen, 2016, s. 221-244).

W tekscie ukazano mundur jako proces historyczny w ujeciu semio-
tycznym (Uspienski, 1998, s. 53). Jego rola komunikatu, utrwalenie w kul-
turze oraz semiotyczny opis kontekstéw ujawniajg sens tego stroju dla
gbrnikéw. Najsilniej uwypuklono polityczne obcigzenie tego stroju, ktére
zostalo przeniesione na dziedzictwo, poniewaz moze ono stal si¢ narz¢-
dziem politycznym, narz¢dziem podporzadkowania, ale réwniez instru-
mentem ksztaltowania zbiorowej tozsamosci i subwersji (Smith, 2006,
s. 50). Niematerialne dziedzictwo gbrnicze, stanowiace autoreprezentacje
tej grupy, jest sposobem jej zrozumienia (Wray, 2011, s. 116).

Na planie sytuacyjnym Huty i Kopalni Krélewskiej (Koningshiitte
und Koningsgrube) w Krolewskiej Hucie z 1842 roku wykreSlonym przez
mierniczego krolewskiego Wesenfelda ujete zostaly dwie kolonie o nazwie
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Goérnicza Wolno$¢ (Colonie Bergfreiheit). Byly to osady, w ktorych miesz-
kali gornicy zwolnieni z cz¢$ci obowigzkéw obywatelskich w feudalnym
panstwie, choé obowigzywal ich szereg zasad wigzacych si¢ ze zgodnym
wspolzyciem (Zaleski, 2018, s. 285-287). Jednoczesnie specjalisci ci zostali
objeci obowigzkiem noszenia mundurdw, a wigc stroju unifikujacego,
porzadkujacego 1 podporzadkowujacego — innymi stfowy: militaryzujacego.

Poczatkowo gérnicy nosili ubiér na wzér roboczego, ktérego znacza-
cym elementem byl skoérzany fartuch, zwany latg, zaktadany z przodu
lub z tytu w zalezno$ci od wykonywanej czynnosci (Arschleder) (Agri-
cola, 1556, s. 213). Gérniczy strdj paradny uwzgledniajgcy symbolike hie-
rarchii zawodowej narodzit si¢ w zaglebiu rudnym (Erzgebirge) w Sak-
sonii w XVI wieku. Saski dress code grupy hutniczo-gérniczej podajacy
dokladne wytyczne dotyczgce tkanin, krojéw munduréw i ich finalnego
ksztaltu zostal po raz pierwszy zaprezentowany publicznie na Saturna-
liach z okazji §lubu ksigcia elektora Fryderyka Augusta II (kréla polskiego
Augusta I1I Sasa) z corka cesarza Austrii, arcyksi¢zng Marig Jézefy (w Pol-
sce znang jako Maria J6zefa Habsburzanka) w 1719 roku. Na zakoficzenie
uroczystoSci odbywajacej si¢ w Plauenschen Grund pod Dreznem zorga-
nizowano parad¢ gbrnicza, w ktérej udzial wzicto 1600 gérnikéw i hut-
nikéw umundurowanych zgodnie z wytycznymi 1 estetyka barokowego
theatrum. Widowisko wpisywalo sig, jak twierdzi Barbara Marx, w ,sak-
sonska panstwowg ikonologi¢” 1 bylo ,,publicznym symbolem oznaczaja-
cym «’honeur et glorie» kréla” (Marx, 2008, s. 142-143).

Goérnicze mundury byly juz wéwczas emanacjg panstwa wynika-
jaca z zasady dyrekcyjnej (Direktionsprinzip) obowiazujacej do 1861 roku
w Prusach. Jej biurokratyczny wydzwick przekladal si¢ migdzy innymi
na wysoki poziom kontroli czlonkéw tej grupy zawodowej (Liittig, 1937,
s. 8-14; Mainka, 2019, s. 126). Obowiazek noszenia korporacyjnego
ubioru (Bergminnischer Habit) nalozyta na gérnoslaskich gérnikéw Zre-
widowana Ordynacja Goérnicza dla suwerennego Ksigstwa SlaLskiego 1dla
Hrabstwa Klodzkiego z 1769 roku (Friedrich Wilhelm II von Hohenzol-
lern Krél Prus, 1769). Intencjg ustawodawcy bylo wprowadzenie w zycie
zreformowanego umundurowania, czego przykladem byly zmiany zai-
nicjowane przez Friedricha Antona von Heinitza w Saksonii 1 Freibergu
w 1768 roku (Heilfurth, 1981, s. 112). Polegaly one mi¢dzy innymi na
zr6znicowaniu kroju dla kazdej z jedenastu klas ,,gérniczego stanu”, ale
przede wszystkim na odréznieniu gdrniczej klasy urzednicze;.

Mimo prawnego nacisku nie mozna méwié o powszechno$ci umun-
durowania na przetomie XVIII i XIX wicku. Na ograniczong popular-
no$¢ munduréw wplywala cena, ale spadek ich znaczenia mozna powigzac
z wplywem rewolucji francuskiej. Jednakze militarystyczny ustrdj Krolestwa
Prus determinowal takze stosunek wiladz gérniczych do obowigzkowego
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umundurowania i ze wzgledu na to, jak wskazal Wojciech Zaleski, ,,wsréd
gbrnikéw utrzymywana jest szczegdlna karno$¢ 1 dyscyplina. Na réznych
paradach, zwlaszcza urzadzanych z okazji przybycia kréla lub tp., gornicy
wystepuja umundurowani” (Zaleski, 2018, s. 518). W duchu wojskowe;j
dyscypliny tarnogérskie gwarectwo w 1780 roku nakazalo swoim cztonkom
zakladanie stroju ceremonialnego (Perlick, 1943, s. 279). Stal si¢ on obo-
wigzkowy dla gbérnikéw podlegajacych Wyzszemu Urzedowi Gérniczemu
we Wroctawiu (Oberbergamt Breslau) w 1795 roku decyzjg Friedricha Wil-
helma von Redena, ktéry tego roku stanal na czele instytucji (Jedynak,
2004, s. 41). Wymdg zakladania umundurowania byl Scisle przestrzegany,
co wynika z dokumentacji zwigzanej z nalozeniem kary 24-godzinnego
aresztu na kowala kopalni ,,Friedrich” Hungera za brak munduru w czasie
uroczystosci skladania holdu, najprawdopodobniej lennego, wstepujacemu
na tron krélowi Friedrichowi Wilhelmowi III; 10 grudnia 1797 roku (Kré-
lewski Urzad Gérniczy w Tarnowskich Gérach, 1797, s. 28-29).

Pewien zwrot w podejéciu do uniforméw przyniosty wojny napoleon-
skie. W 1804 roku wladze pruskie zdefiniowaly wyglad munduréw urzed-
nikéw cywilnych, w tym gdrnikéw (Friedrich Wilhelm IIT von Hohenzol-
lern Krél Prus, 1804).

I. 1. Projekt paradnego munduru gérniczego, 1804

B B lne i
s e
Zr6dlo: Archiwum Panstwowe w Katowicach.

Rozporzadzenie dotyczace munduréw obowigzujacych sluzbe cywilng

wskazywalo czarng kurtke frakowa (Puffjacke), biale spodnie i ztote guziki
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z kupla jako obowigzujace. Za wprowadzenie na gruncie gérnoslgskim
takiego stroju nawigzujacego do uniforméw piechoty odpowiadal Carl
August von Boscamp, starosta gérniczy w Tarnowskich Gérach (Krélew-
ski Urzad Gérniczy w Tarnowskich Gérach, 323, s. 3-120), a elementem
komunikatu wizualnego byl pomnik von Redena w Krélewskiej Hucie
z 1853 roku, na ktérym urzednik zostal przedstawiony w paradnym mun-

durze z latg (Carnall, 1854, s. 26).

Il. 2. Pomnik Wilhelma von Redena w Krélewskiej Hucie, 1940

Zrédto: Biblioteka Slaska w Katowicach.

Stréj ten ulegal stopniowym przeksztalceniom do kofica XIX wieku. Gor-
niczy urzednicy gérno§lgscy i gornoslagsko-morawscy, poddani kréla Prus
1 cesarza Austro-Wegier zostali zobowigzani do zakladania czarnego uni-
formu — z kurtkg frakowg w Prusach (Wilhelm II von PreuBen Cesarz
Niemiec i Krél Prus, 1890) i kurtkg o prostym kroju w monarchii Habs-
burskiej (Franz Joseph I Cesarz Austrii, Krol Wegier i Czech, 1890).
Zaréwno w pruskim dekrecie, jak i austriackim zarzadzeniu umiesz-
czone zostaly wizualizacje obowigzujacego umundurowania. Réwnolegle
w Prusach, wsréd studentéw Krélewskiej Saksoniskiej Akademii Goérni-
czej (Koniglich-Sichsische Bergakademie) we Freibergu upowszechnial
sic mundur z prostg kurtka i symboliczng pelerynka odchodzaca od stojki
(Piecha-van Schagen, 2016, s. 222).
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Il. 3. Gérnicy w mundurach freibergskich. Kartusz kamienicy w Chorzowie

e — . = = - 7}

Zrédlo: fot. B. Piecha-van Schagen.

Od tego czasu przyjclo si¢, ze na tak zwanym pruskim Gérnym Sla-
sku mundury w zasadzie nosili wylgcznie urzednicy, pracownicy kopalh
w stopniu powyzej sztygara. Do 1923 roku gérniczy str6j paradny na Gor-
nym Slasku byly tekstem kultury upowszechniajacym militarystyczny
charakter panstwa. Polityczne obcigzenie tego stroju powodowalto, ze gor-
niczy urzednicy byli istotnym elementem tego silnego paternalistycznego
1 militarnego systemu. Zlote guziki z kuplg gdrniczg oraz czako z orlem
heraldycznym wizualnie utrwalaly ten komunikat. Ponadto mundur
paradny informowal o wyjatkowej pozycji goérnikéw w spoleczefistwie
jako reprezentantdéw klasy urzedniczej. Jednocze$nie ubiér ten stal sig
narz¢dziem kontroli 1 nadzoru pruskiego panstwa nad jego urzednikami
(Peoples, 2014, s. 10-12).

Rozdarcie gérnoslaskich gérnikéw po 1923 roku migdzy dwiema
politycznoSciami (polska i niemiecka) znaczaco wplynelo na znacze-
nie 1 ksztalt munduré6w. W Republice Weimarskiej gospodarcza sytua-
cja spowodowala tak silny spadek znaczenia tego fachu, ze mato ktéry
gbrnik zakladal mundur (Piecha-van Schagen, 2016, s. 223-224). Wla-
dza nazistowska utrzymywala pierwotne jego znaczenie, stawiajac gdorni-
kéw (doslownie 1 w przenosni) w jednym szeregu z czlonkami NSDAP
1 organizacji afiliowanych. Militaryzacja tej grupy zawodowej nasilila sig,
co w totalitarnym pafnstwie przejawilo si¢ wprowadzeniem obowigzku
umundurowania zaréwno urzednikdw, jak i robotnikéw. Tych drugich
zobligowano do zakladania munduru freiberskiego (Minister Przemy-
stu i Pracy Prus, 1934). W II Rzeczpospolitej nie wypracowano jednoli-
tego munduru, dopuszczajgc tym samym do glosu politycznosci: pruska,
austriacka, rosyjska.
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I1. 4. Gérnicy w czasie parady z okazji 15-lecia II Rzeczpospolitej w Katowicach, 1937

Zrédlo: Narodowe Archiwum Cyfrowe. Fot. C. Datka.

Brak pieni¢dzy, kryzys gospodarczy oraz jego skutki, ktére w Polsce byly
trudniejsze, niz sam kryzys spowodowal, sprawily, ze wysitki inzyniera
Stanistawa Majewskiego zwigzane z zaprojektowaniem polskiego mun-
duru gérniczego zakofczyly si¢ niemal wylacznie przygotowaniem przez
niego projektéw (Preidl i Wojcik, 2012, s. 324-327).

Na przestrzeni od 1719 do 1890 roku mamy do czynienia z mundu-
rem, ktory zmienit swojg funkcje z kostiumu, przebrania na stréj o duzym
znaczeniu tozsamoSciowym i kontrolujacym. Mozna w zasadzie poku-
si¢ si¢ o stwierdzenie, ze az do 1944 roku mundur gérniczy funkcjono-
wal jako jednoznaczny komunikat o tozsamosci pafistwowej i zawodo-
wej. Umundurowani gérnicy brali udzial nie tylko w obchodach Dnia §w.
Barbary (Barbaratag) i $wigtach zakladowych (Bergfest), ale takze migdzy
innymi w obchodach: Dnia Sedanu (Sedantag), Dnia Pracy Narodowe;j
(Tag der Nationalen Arbeit) czy wieczornicach ku czci Marszalka Jozefa
Pitsudskiego.

Historyczne oddalenie pruskiego czy nazistowskiego ,tekstu” i kon-
tekstu munduru powoduje, ze obecnie dla gbérnikéw jednym niemal
punktem odniesienia jest mundur o kroju wprowadzonym ustawg ,,Karta
gornika” w 1949 roku (Prezes Rady Ministréw, 1949). Przed jego wpro-
wadzeniem sam Wincenty Pstrowski, b¢dacy narzedziem komunistycznej
propagandy, nosit pruska Puffjacke, a gornicze delegacje na jego pogrze-
bie ubrane byly w mundury niemieckie (o kroju pruskim i freiberskim)
i austriackie. OczywiScie rola munduru w komunikowaniu i utrwala-
niu politycznosci nie byla nowoscia, a jego rola w militaryzacji gérnikéw
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w Polsce Ludowej byla znaczaca. Mundur uroczysty nalezny, zgodnie
z ustawa, kazdemu gérnikowi, unaocznial ide¢ wyrazong przez pre-
miera J6zefa Cyrankiewicza w akademii z okazji Dnia Gérnika w kopalni
,Karol” w Rudzie élqskiej w 1949 roku. Powiedzial on wéwczas, ze

[plolscy gérnicy to czotowi zolnierze Polski Ludowej, postawieni na bar-
dzo odpowiedzialnym odcinku, na froncie walki o lepszg przysztos¢ dla
calego narodu (Cyrankiewicz, 1949, s. 7).

Mimo to w powojennej Polsce masowa militaryzacja gérnikéw pozostala
mrzonkg ze wzgledu na brak §rodkéw finansowych. Polski mundur gér-
niczy w zalozeniu mial wiec byé istotnym elementem tekstu gorniczej
kultury, semiotycznego konstruktu wytworzonego przez komunistyczne
panstwo informujgcego o catkowitym podporzadkowaniu pracowni-
kéw przemystu wydobywezego — ,,armii gbrniczej” (Cyrankiewicz, 1949,
s. 7). W praktyce byl on przywilejem udzielanym tym pracownikom, kt6-
rzy godzili si¢ z linig ideologiczng Polskiej Zjednoczonej Partii Robotni-
czej. Gornicy niebedacy jej czlonkami nie mogli liczyé na otrzymanie tego
narzedzia grupowej identyfikacji, a zachowawczo$¢ Swiatopogladowa
uniemozliwiala przyznanie munduru. Takie przykre doSwiadczenie stato
si¢ udzialem Henryka Kwiski, gérnika kopalni ,,Concordia”. Wspominal,
ze w 1985 roku: ,,prziszed na drugo prdba, a tyn krawiec mi godo, panie
(...), pan jest skreslony z listy” (Piecha-van Schagen, 2016, s. 235). Tym
samym mundur stal si¢ nagroda przyznawang przez pafistwo. Stanistaw
Gruszczyhski, emerytowany pracownik kopalni ,,Pstrowski”, wspominat:

[Jla dostalem mundur jako nagrode, bylem odznaczany przez Gierka
w Spodku, jak otwarcie Spodka bylo, to Gierek i Jaroszewicz wreczali.
Jaroszewicz podszedl do mnie, a r¢ke mial jak lopate, Scisngt mi reke,
a ja goly wtedy bylem, jeszcze ani jednego orderu nie mialem. I Brazowy
Krzyz Zaslugi... Jaroszewicz mnie poklepal i méwi: ,Nie martw sie, to
pierwszy, a potem bedzie si¢ sypalo, bedzie caly mundur zaklejony” (Pie-
cha-van Schagen, 2016, s. 232).

Uniform goérniczy stal si¢ wigc narzedziem kontrolowania i wartos-
ciowania goérnikéow. To partyjni urzednicy decydowali, kto i kiedy maogt
go zakladal, nota bene wbrew zalozeniom Uchwaly z 1949. Obecnos¢
gbrnikéw na rozmaitych pahstwowych uroczystosciach powodowala,
ze gorniczy strdj uroczysty stawal si¢ narzedziem propagandy. Demon-
strowanie splendoru, na przyklad w czasie $wieckich §lubéw gérniczych
czy podczas pochodu pierwszomajowego, mialo taki wiasnie charakter.
Uroczysty uniform byl wiec emanacjg partii (w mniejszym stopniu pan-
stwa), ktéra limitowala i cenzurowala komunikaty tozsamosciowe, w tym
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deklaracj¢ ,,ja — gornik”. Wydawaé by si¢ moglo, ze upolitycznienie mun-
duru w komunistycznej Polsce bylo kontynuacjg jego funkcjonowania
w czasach pruskich, jednak nalezy uwzglednié aspekt ograniczania prze-
strzeni semantycznych, w jakich str6j ten mégl by¢ ujawniany. Dotyczylo
to przede wszystkim uczestnictwa asysty gérniczej w mszach i nabozen-
stwach (Barbérka, Boze Cialo) czy pielgrzymkach. Udzial w takich wyda-
rzeniach byl przejawem oddolne;j ,,dekolonizacji” munduru komunistycz-
nego przy jednoczesnym wigczaniu go w tekst kulturowy wyksztalcony
w XIX i do lat 40. XX wieku. Dla gérnikéw byt to nie tylko akt ujawnia-
nia wyznania w §wieckim panstwie — w ,,pafistwowo-partyjnym” mundu-
rze — ale takze przyjecia dziedzictwa kulturowego wbrew oficjalnej poli-
tyce. Czlonek asysty, gérnik kopalni ,,Concrodia”, méwit tak:

To my w Barbérka piyrwszy roz stoli w mundurze. To nos bylo szesciu.
No to juz to fajnie wyglondalo. Juz to ludziom si¢ podobato w koscicle.
No to my tak dur§ stoli na wszystkich uroczystosciach (...) (Piecha-van
Schagen, 2016, s. 239).

Mozna zatem przyjal, ze w realiach Polski Ludowej mundur gérni-
czy byl zaréwno strojem o silnych walorach identyfikujacych, jak i narze¢-
dziem kontroli oraz propagandy. Ale byt takze kostiumem, przebraniem,
poniewaz nosili go réwniez ci gornicy, ktérzy nie akceptowali ideologii
panstwa, w ktérym zyli i pracowali.

Wprowadzenie goérnictwa w tryby gospodarki rynkowej sprawilo, ze
mundur musial stal si¢ czgscig liberalnej gospodarki i liberalizujacego sie
spoleczenistwa. Mimo obowigzujacego prawa pafistwo znaczgco ograni-
czyto kontrolujgcg role munduru. Poza politycznym kontekstem zakla-
dany jest przez gérnikéw w celu publicznego zaprezentowania gdrni-
czej jedno$ci w wybranych sytuacjach takich jak parady, jubileusze, §wicta
zawodowe, pogrzeby (Heilfurth, 1981, s. 106). Jest tym samym no$nikiem
gléwnie komunikatu tozsamoSciowego. Stréj informuje, w jakim kon-
tekScie spolecznym dana osoba funkcjonuje, do jakiej grupy przynalezy
i w jakiej relacji z nig znajduje si¢ posiadacz stroju. Dzigki temu zakla-
danie go jest przyjemnoscig 1 wyrazem dumy, o czym powiedzial gérnik
kopalni ,,Mikulczyce” Andrzej Wandiger:

Bardzo, bardzo lubig¢, nie wstydze si¢ tego. Lubie¢ jeszcze, jak kto$
pochwali, ze fajnie lezy, ze fajnie wyglada. (...) Tak, czuj¢ si¢ dumny.
(...) I ze w tym mundurze si¢ moge pokazaé, czuj¢ si¢ dumny. Niektorzy
z zazdroScia, niektérzy dzisiaj patrza z jakims$ politowaniem, bo to juz tez
tak si¢ zdarza... (...) Fajnie czako jak si¢ zalozy... Wiatr jak jest, te pidra
jak fajnie fopoczg... (Piecha-van Schagen, 2016, s. 230).
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,Uwolnienie” gérniczego munduru doprowadzilo jednak do powstania
nowych wyzwan. Najwicksze emocje wywoluje mundur przyznany nie-
gornikom, co odziedziczono po PRL-u. Wéowczas legitymizacjg takiego
aktu bylo nadanie tytutu honorowego Zasluzonego Gérnika Polski Ludo-
wej. Dwa najbardziej spektakularne przyktady takiego uzycia munduru
to wykorzystanie go jako symbolicznej funeralnej ,dekoracji” przez Jaro-
stawa Iwaszkiewicza w 1980 roku oraz zaspokojenie estetycznego prag-
nienia Fidela Castro osiem lat wczesniej. O ile trumienny stréj poety
byt zakorzeniony w jego mysleniu symbolicznym (Wicckowska, 1996,
s. 143-146), to Zasluzony Gérnik z socjalistycznej Republiki Kuby wspie-
ral propagandg ustroju. Expressis verbis wyrazil to sam obdarowany: ,,i jak
widzicie od dnia dzisiejszego jestem ubrany w stré) gornika. I jako gbérnik
przeszedlem wzdhuz i wszerz caly Slask, ale nie wyprodukowatem jeszcze
ani jednego grama wegla” (Luczak, 1972). Ustawowe poszerzenie grupy
0s6b uprawnionych do otrzymania ,honorowego munduru” (Prezes Rady
Ministréw, 2001), a wiec ubieranie w gérnicze uniformy niegbérnikéw, oce-
niane bylo i jest jednoznacznie negatywnie, co wyrazil gérnik kopalni
,Z.abrze-Bielszowice”:

jak zobaczylem, ze pani prezydentowa albo pani Bienkowska, albo kto§
jeszcze inny zupelnie, totalnie niezwigzany z gdrnictwem, a jest na
$wieczniku, jaka$ fisza, dostaje mundur gérniczy, dostaje szpade gbrnicza,
to ja moja szpade gérniczg trzymam w szafie. I ten mundur tez bede trzy-
mal w szafie (Piecha-van Schagen, 2016, s. 232-233).

Wstydem jest ponadto noszenie tzw. lysego munduru — bez dystynk-
¢ji 1 odznaczen, a taki, ktéremu jednoznacznie przypisana jest funkcja
przebrania, uwazany jest za sprofanowany. Wskazuje to na wypracowane
przez gérnikdéw rozumienie dziedzictwa. O ile okazja uroczystosci barbor-
kowych, w tym karczmy czy biesiady, jest pewng oczywisto$cig, to mun-
dur w polaczeniu na przyklad z obyczajowoscig funeralng nie zawsze jest
»tyko goérniczy”. W przypadku pogrzebu gérnika sprawa jest klarowna,
jezeli jednak méwimy o pogrzebach niegérnikéw, zakladanie munduru
moze by¢ wyrazeniem nie tylko tozsamos$ci zawodowej, ale takze poli-
tycznej. Jesli jednak w takich okoliczno$ciach mundur jest strojem, a nie
przebraniem, gbrnicy nie widza w tym problemu ani zniewagi. Utrata
prestizu zawodu gérnika wigzgca si¢ z politykg dekarbonizacji, globali-
zacja kultury gérniczej, indywidualizacja zachowan kulturowych (Kofa-
kowski i Piecha-van Schagen, 2019, s. 390-397), sprawily, ze mundur traci
swoje znaczenie. Ograniczenie jego popularnosci nalezy takze wigzaé ze
znaczgcym zmniejszeniem okolicznos$ci umozliwiajgcych jego zaktada-
nie oraz dofinansowanie go przez kopalnie. Brak hucznych zaktadowych
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obchodéw barbérkowych (w tym akademii), laicyzacja spoleczefistwa
skutkujaca skromniejszym udzialem gérnikéw w uroczystosciach religij-
nych takze wplywajg na utrat¢ tozsamosciowego znaczeniu stroju.

Il. 5. Gérnicy kopalni ,,Halemba” w czasie ceremonii wre¢czenia honorowych szpad
gorniczych, 2021

Zrédlo: fot. B. Piecha-van Schagen.

Gornicze mundury nigdy byly ,niezalezne”, poniewaz mamy w tym
przypadku do czynienia z komunikatem polegajagcym na wpisaniu si¢
ich wlascicieli we wspdlnote funkcjonujacg w okreslonym kontekscie
podporzadkowania (dobrowolnego lub przymusowego) (Pratt i Rafaeli,
1997, s. 863-868). Byly one przeciez narzedziem rzadzacych panstwami
1 zarzadzajacych gérnictwem. Pierwotnie mundury, noszone wylacz-
nie przez urzednikéw gérniczych, byly wyrazem jednoczacej sily grupy
zawodowej, ale takze pahstwa nadajgcego gdérnikom liczne przywileje.
Stuzyly do demonstrowania wysokich kwalifikacji. Zagadnienie funk-
cjonowania munduru gérniczego mozna wi¢c potraktowac jako problem
funkcjonowania symbolu bedacego skladnikiem branzowego i pafistwo-
wego kodu kulturowego. Wynika to z faktu, ze niektére systemy kulturowe
poprzez str6j korporacyjny komunikuja funkcje podtrzymywania kontroli
oraz wyciszenie zachowan indywidualnych. Zabieg ,, deindywidualizacji”
szczegoblnie widoczny byl w gérnictwie calkowicie poddanemu czynni-
kom zewnetrznym, gléwnie politycznym.

Nalezy jednak pamietal, co podkresla Carrie Herz, ze ,funkcje mun-
duru sg polifoniczne” (Herz, 2006, s. 53). Ich warto$§¢ symboliczna
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wynika ze znaczenia dla spolecznosci, wige mundury jako takie sg teks-
tem i ,forma kultury”, warto$cig samg w sobie dla spolecznosci gorniczej,
podobnie jak towarzyszace tej zbiorowosci socjolekt, rytualy itp. ,,Polifo-
niczno$¢” munduréw ujawnila sytuacja polityczna po 1991 roku. Dzigki
brakowi przymusu ich noszenia i ,wyzwoleniu” ich w znacznym stopniu
spod nadzoru panstwa, przestaly by¢ narz¢dziem kontroli. Utracily nie-
mal w cato$ci moc komunikowania gdérnikom, ze ich wysitek ma ekono-
miczne 1 spoleczne znaczenie dla panstwa. W perspektywie europejskiej
to, co weglowe, stalo si¢ antyekologicznym, XIX-wiecznym przezytkiem,
a nakladajgca si¢ na to zazdro$¢ o gornicze przywileje spowodowala, ze
mundury zaczely funkcjonowaé czesto jako element obrazliwych przeka-
z6w memetycznych. Przestaly by¢ emanacjg pahstwa, staly si¢ dla gorni-
kéw narzedziem wolnego wyboru tozsamo$ciowego. Mundury przestaly
niemal funkcjonowal w ramach autoryzowanego dyskursu dziedzictwa
(ADD), ktéry, jak pisze Laurajane Smith, jest procesem, ,,w ktérym nar-
racje, warto$ci oraz znaczenia kulturowe 1 spoleczne, (...) tozsamosci —
cze¢sto narodowe — sg potwierdzane, oceniane i legitymizowane” (Smith,
2006, s. 300). Paradoksalnie wyzwolenie munduréw z ADD spowodo-
walo, ze utracily one swoj prestiz.

Zakladanie uniforméw i praktykowanie gbrniczego dziedzictwa przez
wspolnoty pogoérnicze, jest obecnie gléwnie narzedziem zachowania
pamicci o, jak wskazal Dawid Wray, ,sposobie zycia, cho¢ trudnego, ale
ktéry zapewnial im stabilno$¢, bezpieczefistwo 1 pewno$¢ siebie” (Wray,
2011, s. 117). Jest to jednak dzialanie o charakterze oddolnym, bowiem,
podobnie jak mialto to miejsce w Wielkiej Brytanii (Smith, 2006, s. 203—
205), partnerstwo w budowaniu i praktykowaniu dziedzictwa ze strony
organ6éw wladzy 1 administracji jest ograniczone. Migdzy innymi dzigki
uwolnieniu pamigci od dyskursu politycznego pruska Puffjacke zakladana
okazjonalnie przez niektérych depozytariuszy wizualizuje role trzech
panstwowosci w sukcesie Wielkiej Gérnoslaskiej Industrii oraz ich pamigé
o przodkach pracujacych w kopalni. Mundur — czy to pruski czy komu-
nistyczny — noszony czgSciej przez gérniczych emerytéw niz czynnych
zawodowo jest przejawem gorniczej wolno$ci wyboru, jest strojem stuza-
cym wyrazaniu, kim sg jego posiadacze.
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STRESZCZENIE

Celem artykutu jest refleksja kulturoznawcza nad obecnoscig i znaczeniem
ludowego stroju komborskiego w kulturze i dzialalnosci przedsigbiorczej
czlonkin Kota Gospodyn Wiejskich w Komborni. W pierwszej cze¢sci artykutu
na podstawie analizy literatury przedmiotu wyja$niono podstawowe terminy
zwigzane z podjetym tematem, okreslono, czym jest str6j ludowy — w tym
str6j komborski — jakie pelnil funkcje oraz jakie czynniki determinowaly jego
wyglad i formy. W kolejnej cz¢sci tekstu zaprezentowano material eksplora-
cyjny, ukazujacy znaczenie ludowego stroju komborskiego i jego wykorzysta-
nie w dzialalnosci przedsi¢biorczej oraz edukacyjnej czlonkin KGW w Kom-
borni. Podstawg analizy sa dane pochodzace z badaf whasnych, ktére zostaly
przeprowadzone we wrze$niu 2022 r. Zgromadzony material badawczy
uzyskano na podstawie wypowiedzi zebranych za pomoca kwestionariusza
ankiety, swobodnych wywiadéw z lista poszukiwanych zagadnieni przepro-
wadzonych z: prof. dr. hab. Kazimierzem Szmydem z Pafistwowej Akademii
Nauk Stosowanych w Kro$nie, przewodniczaca i czlonkiniami Kota Gospo-
dyh Wiejskich z Komborni, sottysem wsi Kombornia, a takze zapiséw zgroma-
dzonych w Kronice Kota Gospodyii Wiejskich z Komborni. Wyniki badan poka-
zaly, ze rozmdéwcy dostrzegaja potrzebe kultywowania komborskiego stroju
ludowego i tradycji z nim zwigzanych, kierujac si¢ pobudkami kulturowo-
-poznawczymi, aplikacyjnymi, jak réwniez emocjonalnymi. Stréj ludowy
komborski stanowi znaczacy i niezbywalny element wspélczesnego zycia
regionalnego. Byl i jest noszony podczas uroczystoéci na szczeblu lokalnym
1 panstwowym. Dodatkowo zaklada si¢ go réwniez w czasie organizowanych
przez czlonkinie Kota Gospodynn Wiejskich licznych warsztatéw towarzy-
szacych poznawaniu historii stroju i tradycji zwigzanych z regionem. Wypo-
wiedzi respondentéw §wiadczg o mocnym utozsamianiu si¢ ze strojem kom-
borskim, ktéry jest symbolem przynaleznosci do regionu. Badani wskazali
na brak ciaglosci pokoleniowej i stopniowe zrywanie wi¢zi z tradycjg nosze-
nia stroju, co moze budzi¢ uzasadniony niepokéj. Przyblizanie dziedzictwa
kulturowego regionu, w tym komborskiego stroju ludowego i tradycji z nim
zwigzanych, przez czlonkinie KGW w Komborni moze si¢ okazac jednym ze

Sugerowane cytowanie: Sufa, B. (2023). Stréj jako istotny element w dziatalno$ci Kota Gospodyn

Wiejskich w Komborni — tradycja i wspéiczesno$é. @ ® Perspektywy Kultury, 4/2(43), ss. 287-306. ‘ 2 8 7
DOI: 10.35765/pk.2023.430402.18

Nadestano: 03.10.2023 Zaakceptowano:29.11.2023



WM/&Z/ kultury /

Jrerspeectives on culture Wokét stroju w kulturze — Kultura regionalna

No. 43 (4,2/2023)

288

znaczacych sposobéw ksztaltowania osobowosci, wrazliwosci 1 kreatywnosci
mlodych pokolen.

SEOWA KLUCZE: stréj ludowy, komborski stréj ludowy, dziatalno$é

przedsi¢biorcza, dziedzictwo kulturowe, tozsamo$é
kulturowa, edukacja

ABSTRACT

Folk Costumes as an Important Element in the Activities of the Rural
Housewives’ Club in Kombornia. Tradition and Contemporaneity

The purpose of the article is a scholarly reflection on the presence and signifi-
cance of Kombornia folk costume in the culture and entrepreneurial activities
of the members of the Rural Housewives’ Club in Kombornia. The first part
of the article, based on an analysis of the literature, explains the basic terms
related to the subject. It defines what folk costume is, including the Kombor-
nia costume, what functions it performed, and what factors determined its
appearance and forms. The next part presents exploratory material, showing
the importance of Kombornia folk costume and its use in the entreprencur-
ial and educational activities of Club members in Kombornia. The analysis is
based on self-reported survey data, which was conducted in September 2022.
The collected material was obtained on the basis of statements collected by
means of a survey questionnaire, free interviews with a list of sought-after
issues conducted with: Prof. Kazimierz Szmyd from the National Academy
of Applied Sciences in Krosno, the chairman and members of the Kombornia
Rural Housewives’ Club, the Kombornia village mayor, and records collected
in the Chronicles of the Kombornia Rural Housewives’ Club. The results of
the survey indicated that interviewees recognize the need to cultivate the Kom-
bornia folk costume and the traditions associated with it, guided by cultural-
cognitive, applied, in addition to emotional motives. The Kombornia folk cos-
tume is a significant and inalienable part of modern local life. It has been worn
during ceremonies at the local and state levels. In addition, it is also worn dur-
ing the numerous workshops organized by members of the Rural Housewives’
Club related to learning about the history of costume and traditions associated
with the region. The respondents’ statements testify to a strong identification
with the Kombornia costume, which is a symbol of belonging to the region.
The respondents pointed to the lack of generational continuity and the grad-
ual severing of ties with the tradition of wearing the costume, which may be
a legitimate concern. Presenting the cultural heritage of the region, including
the Kombornia folk costume and traditions associated with it by the members
of the Club in Kombornia may prove to be one of the significant ways of shap-
ing the personality, sensitivity and creativity of young generations.

KEYWORDS: folk costume, Kombornia folk costume, entreprencurial activity,

cultural heritage, cultural identity, education
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Wspblczednie stopniowo wzrasta zainteresowanie zagadnieniami zwigza-
nymi z poszukiwaniem korzeni oraz samg potrzebg zakorzenienia. Jest to,
jak wskazuje profesor Kazimierz Szmyd z Pafistwowej Akademii Nauk
Stosowanych w Krosnie,

oczekiwany i cenny kierunek ponownego odkrywania wlasnej i $rodo-
wiskowej tozsamosci, czyli osobowej niepowtarzalnosci oraz kulturo-
wej przynalezno$ci. Czyni si¢ to refleksyjnie lub z innych powodéw. Ma
to istotne znaczenie w przywracaniu wlasnej, rodzimej i Srodowiskowej
pamieci kulturowej, przynaleznosci do okres§lonej grupy spolecznej, kul-
turowej, etnicznej, do obyczajéw, obrzeddw, rytuatéw itp.!

Zauwazanie wlasnych korzeni stanowi podstawe¢ pozwalajaca jednostkom
i spoleczno$ciom dostrzegal pierwotne i pdZniejsze przyczyny, dla ktdrych
wlaczajg si¢c one w szersze kregi zycia spolecznego 1 kultury powszechnej,
oraz zaobserwowad, jak ten proces przebiegal w miar¢ uptywu historii.

Kultura lokalna umozliwia odkrywanie wlasnego 1 wspdlnotowego
ego, bliskosci 1 pokrewnosci, obyczajowosci innych osdb pochodzacych
z tego samego Srodowiska tradycji 1 majacych podobne wartosci, a takze
pozwala na wspdlne przezywanie nowych do$wiadczen, form zabawy,
réznych wiejskich uroczysto$ci. Zakorzenienie w tradycji lokalnej to
podstawa, na ktérej buduje si¢ tozsamo$¢ kulturowa, postawy otwarto-
§ci i akceptacji odmiennosci (Suchocka i Krdlikowska, 2014; Szyfer, 1997;
Ossowski, 1967; Dyczewski, 2002). Stad tak wazne jest zglebianie trady-
¢ji noszenia 1 kultywowania stroju ludowego jako istotnego elementu kul-
tury wsi (Misiejuk, 2005). Jest to takze element poznawania swojej malej
ojczyzny 1 wrastania w zycie regionu.

Celem artykulu jest refleksja kulturoznawcza nad obecnoscig i znacze-
niem ludowego stroju komborskiego w kulturze 1 dzialalnosci przedsig-
biorczej czlonkin Kola Gospodyn Wiejskich w Komborni. Rola tego kota,
jak 1 innych kél gospodyn wiejskich (KGW) w spolecznosciach lokal-
nych jest znaczgca. Sg one do dnia dzisiejszego najpopularniejszg forma
samoorganizacji kobiet na obszarach wiejskich (Szczepanska 1 Szcze-
panski, 2019, s. 67). KGW odgrywaly wiele istotnych rél, m.in. pomagaly
rodzinom wiejskim w edukacji 1 organizacji wypoczynku dzieci i mlo-
dziezy, mialy sw6j wkiad w rozwijanie przedsi¢biorczosci kobiet, dzia-
taly na rzecz ochrony zdrowia 1 zabezpieczenia socjalnego spolecznosci

1 Wypowiedz pisemna prof. dr. hab. Kazimierza Szmyda z Pafstwowej Akademii Nauk Stoso-
wanych w Kro$nie udzielona Beacie Sufie i Bernadecie Kosztyle we wrze$niu 2022 r.
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wiejskiej. W 2023 r. obchodzono jubileusz 157-lecia dziatalno$ci KGW
na ziemiach polskich, a w 2024 r. Koto Gospodyh Wiejskich w Komborni
bedzie obchodzito 100-lecie swojej dziatalnosci. Czlonkinie két gospodyn
wiejskich, dzialajace w tych organizacjach, nabywaly umiej¢tnosci racjo-
nalnego gospodarowania zasobami gospodarstwa domowego.

Jak zauwazaja Barbara Szczepainiska i Jan Szczepanski (2019, s. 67):

Spektrum podejmowanej dzialalno$ci bylo bardzo szerokie, obejmo-
walo przygotowywanie potraw, wdrazanie nowych rozwigzan w zakresie
uprawy ro$lin i hodowli zwierzat. KGW prowadzily dzialalno$¢ moderni-
zacyjna, uczyly, jak w najefektywniejszy spos6b organizowadé sobie i rodzi-
nie prac¢ w obejSciu gospodarskim, jak byé nowoczesng 1 zaradng gospo-
dynia, zong, matka.

Obecnie kota gospodyh wiejskich réwniez pelnig wiele istotnych funk-
¢ji, m.in. kultywuja lokalne tradycje i folklor (prowadza warsztaty kuli-
narne, rekodzielnictwa, taneczne, edukacyjne), reprezentujg wies i gming
podczas r6znorodnych wydarzen 1 uroczystosci lokalnych 1 pafstwowych.
Odgrywajg takze istotng rol¢ w integrowaniu lokalnej spotecznosci.

W pierwszej cz¢sci artykutu na podstawie analizy literatury przed-
miotu zostang wyjaSnione podstawowe terminy zwigzane z podj¢tym
tematem, okreslone bedzie, czym jest stré) ludowy — w tym str6j kombor-
ski — jakie pelnil funkcje dawniej, a jakie sprawuje dzis, jakie czynniki
determinowaly jego wyglad i formy. W kolejnej czeSci tekstu zaprezen-
towany zostanie material eksploracyjny, ukazujacy znaczenie ludowego
stroju komborskiego oraz jego wykorzystanie w dzialalnosci przedsicbior-
czej oraz edukacyjnej cztonkin KGW w Komborni. Podstawg analizy sa
dane pochodzgce z badah wlasnych, ktére zostaly przeprowadzone we
wrze$niu 2022 r. Zgromadzony material badawczy uzyskano na podsta-
wie wypowiedzi zebranych za pomoca kwestionariusza ankiety oraz swo-
bodnych wywiadéw z listg poszukiwanych zagadniei przeprowadzonych
z: prof. dr. hab. Kazimierzem Szmydem z Pahstwowej Akademii Nauk
Stosowanych w Krosnie, przewodniczgcg i czlonkiniami Kota Gospo-
dyn Wiejskich z Komborni oraz soltysem wsi Kombornia. W celu opra-
cowania materialu badawczego odwolano si¢ réwniez do zapiséw w Kro-
nice Kota Gospodyr Wiejskich z Komborni®. W koficowej czgsci publikacji

2 Kronika Kota Gospodyii Wiejskich w Komborni zostala zalozona 40 lat temu przez Przewodni-
czacg KGW w Komborni, ktéra zgromadzita historyczny material fotograficzny oraz spisata
przekazy ustne od najstarszych mieszkanek wsi Kombornia (m.in. Aleksandry Kosztyly, Ali-
¢ji Matusik, Wiadystawy Gierlach, Marii Kwolek, Ludwiki Wojnar). Material ujety w kronice
Przewodniczaca KGW w Komborni wzbogacila systematycznymi zapisami o przebiegu dzia-
falnosci Kota.



Beata Sufa — Strdj jako istotny element w dziatalnosci Kota Gospodyri Wiejskich w Komborni

zostang przedstawione propozycje dla praktyki pedagogicznej dotyczace
kultywowania stroju 1 tradycji z nim zwigzanych.

Str6j ludowy to wazny i jeden z najbardziej efektownych elementéw
dorobku kultury wsi, wyrazajacy tozsamo$¢, przynalezno$é i odmienno$é
noszacej go ludnosci. Gléwnie odnosi si¢ on do regionu geograficznego
1jego tradycji lub okresu w historii, ktéra reprezentuje (Piskorz-Branekova,
2008, s. 5). Traktowany jako odziez reprezentacyjna, specjalna, odSwictna,
strdj ludowy pelnil r6zne funkcje i odgrywat rozmaite role w spotecznosci
tradycyjnej, m.in. symboliczne, magiczne, obrzedowe, praktyczne, este-
tyczne, spoleczne (do wspdlczesnosci odnosi si¢ nadal jedynie estetyczna).
Jedna z wielu funkcji, jakie pelnit — i pelni obecnie — jest wyréznianie czy
wyodrebnianie (Gadomski, 2007, s. 16). Stréj ludowy prezentowat boga-
ctwo, zasobno§é, okres$lona pozycje w spolecznosci i rodzinie, stanowa
godnosé, dbalo$¢ o estetyke, stanowil wiano przy zamazpdjsciu, okreslal
réwniez wiek, ple¢ czy stan cywilny ludno$ci go noszacej (Piskorz-Bra-
nekova, 2008, s. 5). W stroju manifestowalo si¢ poczucie wig¢zi grupowej,
umozliwial on budowanie wigzi spolecznych szybciej niz przez jezyk
(Czachowski 1 Stomska-Nowak, 2013, s. 14). Podkreslat przynalezno$¢ do
regionu (Brzezinska, 2013, s. 16) lub specyfike wykonywanego zawodu
(np. rézne grupy goralskie, sitarze bilgorajscy). Stré) odgrywal réwniez
znaczaca role w obrzedowosci ludowej, rodzinnej 1 koScielnej, a wiec byt
zakladany na uroczystosci takie jak wesela, dozynki, odpusty (Hermano-
wicz-Nowak, 1976, s. 379).

Zasieg poszczegblnych form strojow zmienial si¢ stopniowo. Jeszcze
na poczatku XX w. obejmowal on jedng lub kilka wsi, parafie lub region
etnograficzny 1 zamykal si¢ gléwnie w granicach jezykowo-gwarowych.
Stopniowo jednak, wraz ze zmianami granic administracyjnych oraz
przemieszczaniem si¢ ludnosci, zasi¢g poszczegélnych strojow zaczal si¢
zmienia¢ (kurczyé lub rozszerzaé), a one same ulegaly licznym mody-
fikacjom, a nawet calkowicie zanikaly. Stagd w niektérych regionach nie
mozna wspélcze$nie odtworzyé wyrézniajacych si¢ od innych strojow
ludowych. Istnialy jednak regiony takie jak Slask czy Wielkopolska, ktére
pomimo zaboréw i ich konsekwencji zachowaly niezmieniony w zasad-
niczej postaci str6) ludowy przez pokolenia. Dla zamanifestowania idet
wolnoS§ciowych, patriotyzmu czy przynaleznos$ci narodowej byly wyko-
rzystywane celowo komplety badZ cze¢Sci stroju ludowego (biata suk-
mana krakowska zalozona przez naczelnika) (Gadomski, 2007, s. 16).
Szczytowy okres rozwoju stroju ludowego 1 jego znaczgcych przeobrazeh
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nastapil w Polsce w drugiej polowie XIX i1 XX w., co wigzalo si¢ z uwlasz-
czeniem chlopéw 1 rozwojem réznych dziedzin przemystu. W okresie
mi¢dzywojennym funkcja stroju stopniowo ulegala zmianom, przestal
by¢ on bowiem powszechnie noszong odzieza, a stal si¢ ubiorem repre-
zentacyjnym. Proces ten po drugiej wojnie §wiatowej jeszcze bardziej si¢
poglebit (Piskorz-Branekova, 2008, s. 5).

Elementy stroju, podobnie jak bizuteria, bedace komponentem stanu
majatkowego jego uzytkownika, cz¢sto byly dziedziczone po przodkach,
otaczane szacunkiem i kilkakrotnie przekazywane z pokolenia na poko-
lenie. Stanowily one takze forme lokaty kapitalu, o czym m.in. $wiadcza
Swyprawy” przygotowywane jako wiana dla kobiet. W ich sklad wcho-
dzily gotowe czgsci stroju, a takze sztuki ptétna lub sukna do wykorzysta-

nia w przyszlosci (Gadomski, 2007, s. 20).

Dokonanie préby oceny stroju ludowego w wymiarze aksjologicznym nie
jest zadaniem fatwym, wymaga bowiem, jak wskazuje Kazimierz Szmyd,
uwzglednienia istotnych aspektéw 1 kryteriow historycznych, regional-
nych, etnicznych i lokalno-srodowiskowych.

Wazne jest zarbwno pytanie, jak i odpowiedZ dotyczaca cech (waloréw)
estetycznych, uzytkowych, spolecznego wydzwigku (afirmacji) i ksztalto-
wania si¢ tozsamosci kultury Srodowiskowej w dlugim czasie przemian
historyczno-cywilizacyjnych”.

Badacz w odniesieniu do stroju komborskiego (rozpatrywanego na tle
kultury obyczajowo-estetycznej) dostrzega zasadnicze powody ,,dla uzna-
nia stroju komborskiego jako «wartosci» glebszej i trwalszej anizeli gdzie$
indziej na obszarze Podkarpacia Kro§niefiskiego”?. Str6j ten wyrézniajg
bowiem nie tylko cechy typowe dla regionu podkarpackiego, ale mozna
réwniez zauwazy¢ cechy odmienne (np. polaczona w catos¢ biata bluzka
i koszula, mocno namarszczona spédnica — okoto 5 m dlugosci tkaniny).
Istniejg bowiem, jak wskazuje K. Szmyd, ,,wyrézniajace cechy lokalne
w swej ludowej «uniwersalno$ci»””.

Komborski str6j ludowy byl jednym z najbardziej efektownych kom-
ponentéw dorobku kultury wsi. Swiadezyt niejednokrotnie o zasobnosci,

3 Wypowiedz pisemna prof. dr. hab. Kazimierza Szmyda z Panstwowej Akademii Nauk Stoso-

wanych w Kro$nie udzielona Beacie Sufie i Bernadecie Kosztyle we wrze$niu 2022 r.
4 Jw
5 Jw
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bogactwie 0sdb go noszacych, a takze stanowil forme lokaty kapitatu
(wiano dla cérek). Wskazujac na walory stroju komborskiego, prof. dr hab.
Kazimierz Szmyd podkresla, ze

jest on wartoScig oczywiscie historyczng, nie do kofica opisang, ale zyje
realnie 1 na kanwie przekazu werbalnego, a zwlaszcza jako fakt r¢ko-
dzielniczy. Zawiera w swojej niepowtarzalnej postaci prosta, ale jakze
kunsztowna estetyke, pickno czyste, intuicyjne, ale tez doS§wiadczane
w mozolnym tworzeniu, dzielo pedantyczne, staranne, umiarkowa-
nie bogate, nie przesadnie. Zawiera elementy trwale, ktére powstawaly
w technologii prostej, dostepnej w zasadzie kazdej ambitnej Gospodyni
na wsi®.

Utrwalone zapisy, opisy wydarzen, podczas ktérych byt prezentowany
strd] komborski, oraz fotografie zamieszczone w Kronice Kota Gospodyri
Wiejskich w Komborni $wiadcza o istnieniu zefskiego ludowego stroju
komborskiego. Analiza podan ustnych wskazuje réwniez, ze nie istnial
charakterystyczny dla Komborni meski stréj ludowy, ktory bytby wyréz-
nikiem wsi 1 jednoznacznie méglby by¢ identyfikowany z tym regio-
nem. Z ustnych przekazéw najstarszych mieszkaficéw Komborni, a takze
z materialéw zawartych w Kronice Kota Gospodyrn Wiejskich w Komborni
wynika, ze me¢zczyzni zakladali od §wigta biale koszule, ciemne spodnie,
buty z wysokimi cholewkami i kapelusze, ale ich str6j nie byl postrzegany
1 nazywany jako meski str6j komborski.

Zenski stré) ludowy natomiast byl od powstania okreslany jako kom-
borski str6j ludowy. Zdaniem prof. dr. hab. Kazimierza Szmyda ma on

charakterystyczng forme i barwe, wzgledna odrebno$¢ stylistyczna, orygi-
nalno$¢ formy i kolorystyki stroju wynika z naturalnych, surowych uwa-
runkowan przyrody i zycia, z ktérych wyrastaja poszczegblne elementy
stroju, uwarunkowane takze dostepnoscig odpowiednich materialéw. Byta
to réwniez kontynuacja §rodowiskowej tradycji, mysli 1 uczué, podziwu
nad urodg przyrodniczo-geograficznag Komborni. Wyptywala paradoksal-
nie z trudu mozolnej pracy i zarazem naboznego stosunku do ziemi zywi-
cielki. Brala si¢ tez z odwaznego i przekornego optymizmu w pokonywa-
niu trudéw zycia’.

Noszony tylko przez kobiety-mezatki podczas réznych uroczysto-
§ci 1 Swiat str6j komborski byl w calosci szyty recznie. Odznaczal sig

6 Jw.
7 WypowiedZ pisemna prof. dr. hab. Kazimierza Szmyda z Pafistwowej Akademii Nauk Stoso-
wanych w Kro$nie udzielona Beacie Sufie i Bernadecie Kosztyle we wrze$niu 2022 r.
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on szczegbdlnymi walorami estetycznymi i oryginalnoScig i skladal si¢
z takich elementéw, jak: biata bluzka, fartuch, czepek, spédnica. Biata
bluzka haftowana recznie (szczegdlnie manszety i kolnierz) polaczona
byta jako calo§¢ z Iniana koszulg bez zdobieh. Praktykowano tu dwa
dodatki: jeden — wstawka z przodu, i drugi — kilka kolorowych kwiat-
kéw z materiatu (ré6zyczki), ktére byly przypicte w tym samym miejscu
co czerwona wstawka. Z tylu do bluzki przypigta byta na wysokosci korali
czerwona kokarda o szerokosci okolo 8 cm. Pluszowy/aksamitny gorset
zazwyczaj o barwie ciemnej, najcz¢sciej czarnej, byl wyszywany koloro-
wymi motywami kwiatowymi. Do sznurowania gorsetu sluzyla wstazka
przeplatana od géry na doéf po przekatnej. Biala spédnica haftowana na
bialo odznaczala si¢ licznymi zmarszczeniami, ktére wykonywano przy
uzyciu stosowanego do dzi$ sznurka materialowego, i miata dtugosé okoto
5 metréw. Ozdobg stroju byly prawdziwe czerwone korale (trzy sznury)
zapinane od tylu. WspdlczeSnie w stroju komborskim sg juz tylko ich
repliki, gdyz prawdziwe korale, stanowigce cenny element stroju, byly
oddawane do koSciota parafialnego pod wezwaniem Matki Boskiej Pocie-
szenia w Komborni jako wota dzickczynne®. Uzupelnieniem stroju byly
dowolnie dobrane buty i czepek z tiulu stuzacy do nakrycia glowy.

Zdaniem Kazimierza Szmyda str6) komborski mozna uznaé za
wytwor, ktory

nalezal do kategorii wyr6zniajacych dokonan. Jego sporzadzenie wiele
kosztowalo, takze pracy, zachodu, zaangazowania i ambicji osobistej,
réwniez wsparcia w rodzinie. Byla to praca artystyczna, wrecz nabozna,
bo takim celom ma stuzyé’.

Badacz podkresla, ze

str6j odgrywal rol¢ wyrézniajaca w otoczeniu, ale tez laczyl z otoczeniem,
z wickszo$cig ludzi wrazliwych na ludyczne, swojskie pickno. Bylo ono
tez plonem tej ludzkiej potrzeby i klimatu przyrodniczo-klimatycznego
dawnej Komborni. Nie moze by¢ traktowany oddzielnie od calego zycia
wsi, Srodowiska wickszego w sensie kulturotwérczym niz wspdlczesna jej
degradacja. Str6j komborski jest zapewne swego rodzaju osia, oSrodkiem
1znakiem tego Srodowiska. Musi i powinien by¢ rozwijany, kontynuowany
mimo réznych wspdlczesnych ograniczef. Ale nie moze byé urzeczywist-
niany poprzez jaki§ ,nakazowy” system edukacyjny. Ale powinien by¢

8 Informacje z trzycz¢Sciowej Kroniki Kota Gospodyii Wiejskich w Komborni, prowadzonej od
1924 r., przechowywanej w pomieszczeniu Kota Gospodyfi Wiejskich w Komborni.

9  WypowiedZ pisemna prof. dr. hab. Kazimierza Szmyda z Pafstwowej Akademii Nauk Stoso-
wanych w Kro$nie udzielona mgr Bernadecie Kosztyle we wrze$niu 2022 r
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inspirowany, tworzony energig Srodowiska, ludzi wrazliwych i z wyob-
raznia, w taki sposdb, jak robiono to w Komborni u zarania i pierwot-
nie, kiedy si¢ rodzil wysitkiem, ale tez przezyciem artystyczno-ludowym

w Komborni.

Ustne podania mieszkanek wsi Kombornia, a takze materialy kro-
nikarskie wskazuja, ze str6j komborski byl przywdziewany jedynie od
$wigta, na szczegblne okazje przez kobiety jeszcze przed rokiem 1924,
a wi¢c przed powstaniem Kolta Gospodyn Wiejskich 1 wlasciwie nie ulegal
wplywom mody (Brylak-Zaluska, 2014; zob. tez Niemczynska-Szurek,
2009; Piskorz-Branekova, 2007; Wojcik, 1965). Od lat 60. mozna zaob-
serwowacl stopniowe wygaszanie noszenia stroju. Byl to proces samoistny.
Do 1950 r. gospodynie z Komborni zakladaly stroje na kazda uroczysto§é
koscielng, a w latach 1960-1980 byl on noszony juz tylko przez kobiety
z Kola Gospodyn Wiejskich w Komborni i osob¢ pelniacg role swaszki.
Od roku 1980 jedynie czlonkinie KGW w Komborni zakladajg i kulty-
wujg strdj ludowy przy réznego typu uroczystosciach, czego dowodem
sg liczne opisy, wzmianki, informacje i material fotograficzny w prasie
(,Dziennik Polski”, ,Podkarpacie”, biuletyn Podkarpackiej Izby Rolni-
czej, ,Komborski Dzwon”, ,Nowiny”, ,,Przadki”) i w telewizji. Obecnie
tylko 10 kobiet z Kota Gospodyn Wiejskich w Komborni (istniejacego od
1924 r.) kultywuje tradycje noszenia ludowego stroju komborskiego, cho-
ciaz jeszcze kilka lat temu str6j zakladalo dwukrotnie, a nawet trzykrotnie
wigcej kobiet.

Powodem zmniejszajgcej si¢ liczby 0s6b z tego grona sg m.in. czynniki
naturalne, takie jak §mierc lub zly stan zdrowia. Mlode mieszkanki wsi
Kombornia, m.in. cérki cztonkinn z KGW, chociaz bardzo cenig tradycje
noszenia komborskiego stroju i uwazaja, ze nalezy go kultywowad, nie sa
zainteresowane zakladaniem tego reprezentacyjnego ubioru, bowiem, jak
zauwaza przewodniczaca Kota Gospodyn Wiejskich w Komborni Zofia

Kosztyla:

faczy si¢ to m.in. z planowaniem czasu, dostosowaniem si¢ do grafiku
(kazdy str6; ma harmonogram uzycia podczas réznych §wiat i uroczysto-
§ci) 1 dyspozycyjnoscia, a mlode kobiety sa dzisiaj bardzo zapracowane,
a ponadto o strdj ludowy nalezy szczegdlnie dbacd i go pielegnowac z nale-
zyta pieczolowitoscig, a jego noszenie wymaga czgsto dobrej kondycji
fizycznej (po zalozeniu stroju nie mozna np. siadaé, zeby material nie
zostal zgnieciony, a wielogodzinne stanie bywa meczace) .

10 Jw.
11 Wypowiedz Przewodniczacej Kota Gospodyn Wiejskich w Komborni Zofii Kosztyly uzyskana
za pomocg techniki wywiadu we wrze$niu 2022 r.
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Mozna takze zauwazy¢ brak ciaglosci pokoleniowej i stopniowe zrywa-
nie wigzi z tradycja noszenia stroju, na co réwniez zwraca uwage Zofia
Kosztyla.

W celu okreslenia znaczenia komborskiego stroju ludowego w dziatalno-
Sci Kola Gospodyn Wiejskich w Komborni od 1924 r. do chwili obecnej
odwolano si¢ do kilku przekazéw, m.in. do zapiséw ujectych w materia-
tach kronikarskich, wypowiedzi wspomnianego juz pedagoga-profesora
w zakresie nauk humanistycznych i spotecznych Kazimierza Szmyda
z Panstwowej Akademii Nauk Stosowanych w Krosnie, soltysa Komborni
Jana Wawrzkowicza, wypowiedzi czlonkin KGW w Komborni (10 oséb)
i przewodniczacej tego Kola — Zofii Kosztyly'2. Nalezy podkreslié, ze tylko
nieliczne przekazy literaturowe sg Zrédlem informacji na temat kombor-
skiego stroju ludowego.

Wedlug prof. dr. hab. Kazimierza Szmyda z Pafstwowej Akademii
Nauk Stosowanych w Kro$nie

sg rozne rodowody powstawania i nadawania swoistej rangi strojowi ludo-
wemu czy innych form zewngtrznego zaakcentowania okre§lonych réznic
ludnosci, nie tylko wiejskich, takze w Komborni. Dotyczylo to rozmaitych
form organizowania si¢, wynikajacych z potrzeby bycia razem w okreslo-
nej sprawie, dziedzinie zycia, zwlaszcza w donioslych chwilach; wese-
lach, Slubach, uroczysto$ciach koscielnych, Swieckich, tozsamosciowych,
oczekiwan 1 dazen, postulatéw, radosci i smutku — czyli calego zycia ludzi
malej ojczyzny; sgsiedztwa, siebie i innych oséb. Byly to obowiazki, poza
pracg w polu na gérskich zboczach i ,,paryjach”. A nade wszystko byta to
odwieczna potrzeba czlowieka wypowiedzenia si¢, ukazania siebie, inno-
§ci 1 zarazem bliskoSci, wigzi solidarnosci, szerokiej gamy innych uczué

ludzkich®.

Chcac okreslié, jak komborski stréj ludowy jest postrzegany przez spo-
tecznosé lokalna, czym on jest w aspekcie ludycznych, folklorystycznych

12 Badania zostaly przeprowadzone z wykorzystaniem swobodnych wywiadéw z lista pytan
i techniki ankiety przez mgr Bernadet¢ Kosztyle (Wyzsza Szkola Zarzadzania i Przedsi¢bior-
czosci im. Bogdana Jafiskiego w Lomzy) i dr Beatg Sufe (Uniwersytet Komisji Edukacji Naro-
dowej w Krakowie) we wrze$niu 2022 r.

13 Wypowiedz pisemna prof. dr. hab. Kazimierza Szmyda z Panstwowej Akademii Nauk Stoso-
wanych w Kro$nie udzielona Beacie Sufie i Bernadecie Kosztyle we wrze$niu 2022 r.
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(tradycyjnych) skladnikéw warto$ci, poproszono o wypowiedZ w tym
zakresie przewodniczaca 1 czlonkinie KGW w Komborni oraz soltysa wsi.

Komborski str6j ludowy, jak wynika z przekazu przewodniczacej Kota
Gospodyn Wiejskich w Komborni Zofii Kosztyly,

jest, pickny, cudowny, z tradycjami, to zaszczyt i§¢ w takim fartuchu.
Komborski str6j ludowy byl i jest zawsze otaczany szacunkiem w spo-
s6b szczegblny, odpowiednio przechowywany i pielegnowany i przekazy-
wany z pokolenia na pokolenie dla zachowania cigglo$ci kulturowe;j. Byl
1jest noszony z wielka duma, a jego pickno i oryginalno$¢, zdobnictwo sg
doceniane nie tylko przez miejscows ludnosé. Niejedna osoba zazdroscila
nam tych fartuchdéw, kazdy chce uwiecznié je na zdjeciu, jesteSmy roz-
chwytywane, gdy pojawiamy si¢ w tych strojach na réznych uroczystos-
ciach. Str6j komborski byl nie tylko pickny i z tradycjami, ale byl i jest to
przede wszystkim nasz str6j. Zakladamy go zawsze na szczegdlne oka-
zje 1 uroczystoci: koscielne, gminne, wojewddzkie 1 pahstwowe, ale kie-
dy$ noszono go takze w niedziele. Zawsze bylySmy otaczane zaintereso-
waniem, gdy wystepowaly$§my w komborskim stroju ludowym, wyr6znial
i wyr6znia nas w spolecznosci i reprezentuje ja w sposéb godny'.

Obecnie, jak akcentowaly czlonkinie Kota, stroje noszone podczas uroczy-
sto$ci na szczeblu lokalnym 1 pafstwowym (dozynki parafialne, gminne,
panstwowe, odpusty, $wicta koScielne — koronacja obrazu Matki Boskiej
Pocieszenia, jubileusze — jubileusz stulecia Strazy Pozarnej w Komborni),
podczas biesiad o zasiggu mig¢dzynarodowym ,stanowig niewatpliwa
atrakeje 1 wyrdznik tutejszej spolecznosci, sa podziwiane” .

Kultywowanie tradycji noszenia stroju komborskiego odbywa si¢ réw-
niez podczas uroczystosci rodzinnych, np. wesel, na ktére czlonkinie Kota
sg czgsto zapraszane 1 podczas ktérych prezentujg swoje wytwory kuli-
narne (weselne wypieki, réznego typu positki i przetwory), a takze pod-
czas pogrzebow czlonkin Kola, jako wyraz swoistej solidarnosci 1 hotdu
oddawanego osobie zmarlej, ktéra nosita str6j komborski.

Tak jak przywigzujemy si¢ do swojego domu, sgsiedztwa, pejzazu,
regionu i r6znych elementéw z nim zwiazanych, podobnie przywigzu-
jemy si¢ do stroju. Jak podkres$lajg przewodniczgca i czlonkinie Kota
Gospodyh Wiejskich w Komborni, komborski str6j ludowy dla oséb go

noszgcych ma szczegélne znaczenie emocjonalne i przynalezno$ciowe:

14 Wypowiedz Przewodniczacej Kola Gospodyn Wiejskich w Komborni Zofii Kosztyly uzyskana
za pomocg techniki wywiadu we wrze$niu 2022 r.

15 Wypowiedz cztonkii KGW w Komborni uzyskana za pomoca techniki ankiety we wrze$niu
2022 r.
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bardzo wazne jest to, ze strdj jest nasz, co oznacza, ze noszg go kobiety
z Komborni, przynalezy do nas. JesteSmy dumne, ze jest nasz. Str6j kom-
borski charakteryzuje nas, Swiadczy o naszej tozsamosci. Nie wyobra-
zamy sobie, zeby mozna bylo odej$é od tradycji noszenia stroju kombor-
skiego na rzecz innego, réwnie picknego'®.

Wypowiedz ta §wiadczy o mocnym utozsamianiu si¢ ze strojem ludowym,
tym tak waznym elementem kultury wsi i identyfikatorem tozsamosci
wiejskiej. Wypracowany kanon pickna uwzglednial to, co akceptowalne,
dozwolone czy mozliwie dopuszczalne. Byl wyrazicielem zbiorowego ,ja”
1 tym samym spajal 1 spaja lokalna zbiorowos¢ (Czachowski 1 Stomska-
-Nowak, 2013).

Str6j ludowy stanowi zatem znaczacy 1 niezbywalny element wspol-
czesnego zycia regionalnego ze wzgledu na fake, iz — jak zauwaza Jolanta
Kruk — ,rzeczy towarzyszace czlowickowi przynaleza do jego Swiata 1 s3
zrodlem wiedzy o nim” (2008, s. 29).

Poznawanie najblizszego otoczenia 1 wspolnego dziedzictwa kulturo-
wego prowadzi z kolei do identyfikacji z miejscem, ziemia, spolecznoscia
lokalng. Rola kobiet na wsi, a szczegélnie rola czlonkih KGW w Kom-
borni, jest w tym zakresie znaczaca. Sg ,nosicielkami” pamigci (Assman,
2008; Biejat 1 Wojcikowska, 2015). Jednym z wielu dzialan podejmowa-
nych przez czlonkinie Kota Gospodyh Wiejskich w Komborni na rzecz
poznawania wspélnego dziedzictwa regionu s3 liczne warsztaty, m.in.
kulinarne dla dorostych i mtodziezy, bedace nie tylko okazja do poznania
historii, wygladu 1 znaczenia komborskiego stroju ludowego jako istotnego
elementu kultury wsi, elementu kultury tozsamosci, ale takze stanowigce
§wietny sposob na poznanie kulinariéw charakterystycznych dla regionu.
Dziatania te mogg by¢ przyczynkiem do rozwijania postawy patriotycz-
nej, do budowania wi¢zi z regionem, do poznania tradycji 1 zwyczajow
regionalnych, do integracji pokolei.

Czlonkinie Kota zgodnie podkreslaly, ze z wielkim zaangazowaniem
pozyskuja wytwory zwigzane z ziemig komborska, tutejsze przepisy czy
oryginalne elementy stroju komborskiego, dbajac o jego kompletnosc.
Przewodniczaca Kota Gospodyn Wiejskich w Komborni z duzym odda-
niem angazuje si¢ w jego pielegnacje 1 przechowywanie. Przygotowywanie
stroju na kolejne wydarzenia i uroczysto$ci wymaga planowania, czasu,
zaangazowania, wysilku 1 dyspozycyjnosci, a wigc jest to zadanie wyma-
gajace oddania i poSwiecenia. Kazda osoba zakladajaca str6j ma swoj ter-
minarz zwigzany z przygotowaniem stroju, by méc zalozy¢ go podczas

16 Wypowiedz cztonkii KGW w Komborni uzyskana za pomoca techniki ankiety we wrze$niu
2022 r.
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danego wydarzenia (strdj nalezy nakrochmalié, wyprasowaé, uzupetnic
w nim brakujace elementy, np. elementy haftu recznego). Przed waz-
nymi wydarzeniami fartuchy sa gotowane w proszku, gdy pozétkly (nie
mozna ich pra¢ r¢cznie, gdyz oslabia si¢ material), po wyschni¢ciu wymo-
czone w krochmalu, ptukane, po wyschnigciu kropione, zwinigte w rulon
1 odstawione na 2 godziny, nastgpnie prasowane ci¢zkim zelazkiem po
lewej stronie dla efektu haftu recznego, odpowiednio marszczone, wyréw-
nywane, a na koniec stréj przykryty zostaje lekka tkanina, chroniaca go
przed zabrudzeniami i uszkodzeniami, i jest wieszany pod sufitem. Po
uroczysto$ciach bluzki i fartuchy s moczone, by usunaé z nich krochmal,
i suszone. W oczekiwaniu na kolejne okazje i uroczystosci stréj jest prze-
chowywany w szafie. Bluzki odklada si¢ luZno na pélke bez prasowania
i bez ukladania, aby nie powstaly na nich zagiccia. Na podkreslenie zastu-
guje wspdlna dbalos¢ o wyglad stroju, jest on bowiem waznym elemen-
tem medialnym, wizerunkowym (nie moze by¢ niewyprasowany, niewy-
krochmalony czy mie¢ zagiccia). Ta pieczolowita pielggnacja ma sprawid,
ze str6j ludowy bedzie jeszcze stuzyl niezniszczony kolejnym pokole-
niom. Jak podkreslaly czlonkinie KGW w Komborni, strj jest dla nich
bardzo cenny nie tylko ze wzgledu na duzg warto$¢ materialna, ale przede
wszystkim na fakt, ze jest to element ich kultury. Jest czym$ wyjatkowym,
czym§, co wyrdznia t¢ kulture od innych kultur i regionéw; jest pamiatka,
cksponatem, wspomnieniem dawnych czaséw, symbolem przynaleznosci
do regionu i lokalnej kultury; wyraza szacunek dla regionu, jest ozdoba
Komborni, tradycjg rodzinng (,mamusia chodzila w stroju jako swaszka
na wesela”).

Panie zakladajace komborski stré) ludowy wskazaly na trud zwigzany
z pozyskiwaniem oryginalnego stroju, a zwlaszcza niektérych jego ory-
ginalnych komponentéw. Respondentki zgodnie podkreslaly, ze bardzo
zalezy im na tym, aby elementy stroju komborskiego byly pierwotne, ory-
ginalne, a te niestety wraz z uplywem lat ulegaja zniszczeniu 1 nie mozna
ich dokupié. Stad stroje komborskie sg pozyskiwane od 0sdb, ktore juz ich
nie noszg, a brakujace czy uszkodzone elementy strojéw uzupelnia sig,
czy reperuje przy uzyciu komponentéw pochodzgcych z innych niekom-
pletnych oryginatéw.

Wysilek wlozony w odnawianie i pielegnowanie stroju (naprawa haf-
téw, tkaniny) zdecydowanie si¢ oplaca, gdyz do$wiadczenia zwigzane
z ubieraniem 1 noszeniem stroju sa, zdaniem respondentek, wyjgtkowe
1 niepowtarzalne. Nalezy podkresli¢, ze mimo 1z str6j zaklada si¢ z tru-
dem, a jego noszenie wymaga wytrzymalosci, sit i kondycji podczas trwa-
jacych wiele godzin uroczystosci, to jednak, jak podkresla przewodniczaca

Kota Gospodyn Wiejskich w Komborni:
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warto przezy¢ i doSwiadczy¢ radosci z noszenia stroju. To nic, ze z tru-
dem samemu si¢ go ubiera, ze trzeba wiele godzin staé podczas uroczy-
stoSci, bo nie mozna po zalozeniu stroju np. usig$é, by nie zmarszczyé
dlugo prasowanego fartucha czy bluzki. Noszenie go wynagradza nam
wszystkie trudy. Ludzie sa zachwyceni i dumni z naszego stroju, cieszg si¢
nim wszyscy, utozsamiaja si¢ z nim. Majg do niego ogromny szacunek. To
zaszczyt nosié ten strdj. On jest dla mnie wszystkim 7.

Odpowiedzi na pytanie skierowane do czlonkin KGW na temat
postrzegania zaangazowania osob noszacych str6j wykazaly, ze rodzina,
najblizsi aprobuja te wysitki, wyrazaja szacunek i podziw dla stroju,
pomagaja przed uroczystoSciami w jego zakladaniu i cieszg sig, ze ta tra-
dycja jest kultywowana.

Na walory komborskiego stroju ludowego zwraca réwniez uwage soltys
wsi Kombornia Jan Wawrzkowicz. Soltys wsi jest reprezentantem miesz-
kaficow oraz ,lacznikiem” mig¢dzy spolecznoscig wiejska a wladzg wyz-
szego szczebla (Matysiak, 2013, 5. 191-195). Zdaniem Jana Wawrzkowicza.

strdj jest pickny, dobrze utrzymany, picknie wyszywany, z tradycja, noszony
od 1924 r. Jak zapisano w Kronice Kota Gospodyrii Wiejskich w Komborni,
ma prawie 100 lat, nie dor6wnuja mu inne stroje, nie nalezy go zmieniac,
bo jest bardzo dobrze utrzymany. Ludzie sg bardzo zadowoleni, ze jest
w takim dobrym stanie, ze te stroje s3 pielegnowane przez Panie z KGW
1 ze czlonkinie Kola Gospodyn Wiejskich w Komborni powaznie moga
w nich konkurowal z innymi czlonkiniami két noszgcymi inne stroje.
Nie ma si¢ czego wstydzié, inne stroje mu nie doréwnujg. Stréj wzbu-
dza zachwyt, jest bardzo powazany i wazny dla spolecznosci zwigzanej
z naszym regionem. Strdj wigze si¢ z tradycja. To wazny aspekt naszej
kultury, jest wyznacznikiem, symbolem. Panie z Kota Gospodyfi Wiej-
skich [w Komborni] wielokrotnie konkurowaly z innymi kotami, ale nasz
stréj byl i jest najladniejszy'®.

Soltys Komborni z przekonaniem wskazuje na potrzebe kultywowa-
nia stroju komborskiego, jednocze$nie podkreslajac, aby nic w nim nie
zmieniaé:

nalezy kultywowac tradycj¢ noszenia stroju, jest to wazne z wielu wzgle-
déw. Mieszkaficom Komborni str6j ludowy bardzo si¢ podoba i popieraja

17 Wypowiedz Przewodniczacej KGW w Komborni Zofii Kosztyly udzielona dr Beacie Sufie we
wrzesniu 2022 r.

18 Wypowiedz soltysa wsi Kombornia Jana Wawrzkowicza, udzielona dr Beacie Sufie we wrzes-
niu 2022 r.
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wszelkie dzialania i inicjatywy z nim zwigzane. Bardzo si¢ ciesze, ze mlo-
dym stréj komborski takze si¢ podoba®

Jan Wawrzkowicz dostrzega réwniez potrzebg dbalosci o strdj
i jednocze$nie podkresla, ze strd) komborski jest pielegnowany przez
czlonkinie Kota Gospodyfh Wiejskich w Komborni w najlepszy mozliwy
sposdb. Zaznacza przy tym, ze noszenie stroju jest wyzwaniem, trzeba
w nim nieraz kilka godzin sta¢ na uroczystoSciach, zeby go nie uszko-
dzié, jest duzo obowigzkéw zwigzanych z jego zakladaniem i nosze-
niem i wymaga to wiele wysitku 1 zaangazowania. Soltys wsi Kombornia
jest bardzo przychylny wszystkim dzialaniom i inicjatywom zwigzanym
z kultywowaniem stroju 1 tradycji 1 wspomaga czlonkinie Kota Gospodyn
Wiejskich z Komborni w organizacji i realizacji rtownych przedsiewzicé.

Niestety z wypowiedzi cztonkin z KGW wynika, ze tradycja noszenia
stroju zanika. Mtode kobiety nie s3 zainteresowane jego noszeniem. Jest to
dla nich ucigzliwe, meczgce, czasami przynoszace wstyd, nie maja czasu
na uczestniczenie w uroczystych wydarzeniach. Mlode osoby dostrze-
gaja zbyt duzo obowigzkéw zwigzanych z pielggnacjg stroju 1 problemy
z jego przechowywaniem (majg obawy, ze moglyby uszkodzi¢ str6j, a jest
on dla nich bardzo cenny). Nie chca réwniez angazowac si¢ w dziatalnos¢
Kota Gospodynn Wiejskich, gdyz jest to ich zdaniem zbyt czasochlonne,
wymaga wysitku 1 systematycznosci.

Zdaniem prof. dr. hab. Kazimierza Szmyda z Pahstwowej Akademii
Nauk Stosowanych w Kro$nie

kultywowanie réznych form tradycji, w tym ludowych, wiejskiego folkloru
jest obecnie trudne. Gléwnie wiejsko$¢ zostala dramatycznie ,,wyorana”
w zderzeniu z rewolucjg technologiczng, komercjg gospodarczg i ogélnie
ponowoczesng zmiang mySlenia, stosunku do wiedzy i jej wartosci, takze
o wlasnych korzeniach kulturowych, genealogii, etnicznej 1 antropologii
kulturowej. Do tego przyczynil si¢ relatywizm obyczajowy, norm etycz-
nych, estetycznych w egocentrycznym zyciu spolecznym. Zapomina si¢
o swoim zakorzenieniu 1 Zrédlach swojej tozsamosci ,,w plynacej rzeczy-
wisto$ci postmodernistyczne;j.

Natomiast
kultywowanie tych wymienionych i innych jeszcze tego rodzaju znaczen

tradycji w tym schemacie ,,rozpedzonego” §wiata odrzuca sig, cz¢sto bez-
myslnie, bez §wiadomosci, co tracimy. To zjawisko nasilifo si¢ od potowy

19 Jw.
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lat 80., przechodzac rézne fale w $rodowisku mlodziezowym, pdzniej,
czyli obecnie takze dotyczy spoltecznoéci ludzi starszych®.

Postgpujgcemu procesowi zacierania réznic kulturowych pomiedzy
wsig a miastem po 1980 r. sprzyjaly: o§wiata, popularyzacja czytelnictwa,
prasa, radio 1 telewizja, pod ktérych wplywem stopniowo post¢gpowal, jak
zauwaza Malgorzata Machalek:

proces porzucenia kultury ludowej na rzecz miejskiego stylu zycia reali-
zowanego w warunkach wiejskich. Tradycyjna kultura ludowa, zwyczaje
i tradycje, choé oficjalnie uznawane za wartoSciowe, coraz czg¢Sciej byly
kultywowane jedynie przy okazji Swiat i uroczysto$ci niz z wewnetrznej
potrzeby mieszkancéw wsi (2013, s. 79; por. Bukraba-Rylska, 2008; Styk,
1999).

Biorgc pod uwage fakt, ze tradycja jest nieodigcznym elementem pol-
skiej kultury, tozsamosci, a nasi przodkowie wykazywali dbalo$¢ o prze-
kaz obyczajéw, wiedzy, wartoci z pokolenia na pokolenie, namyst nad
zagadnieniami kultywowania tradycji i ludowosci jest nie tylko potrzebny,
lecz takze wymaga praktycznych rozwigzan.

Kultywujac tradycje noszenia stroju, nalezy ukazywaé bogactwo jego
zdobnictwa (haftéw, kolorystyki, faktury, form) i uczyé jego tworze-
nia, zapoznawa( z historig regionu, dawnymi zwyczajami i obyczajami.
Wspblne spedzanie czasu, dyskusje podczas organizowanych przez panie
z Kota Gospodyn Wiejskich w Komborni spotkaf, warsztatéw i pikni-
kéw moga zaowocowad integracja pokolen. Wykonywanie ozdéb, pozna-
wanie wytwordw sztuki ludowej, piesni, przy$piewek, tancéw ludowych,
rodzimych zwyczajéw, obyczajéw, rytualéw umacnia wzajemne wigzi,
integruje spoleczno$é lokalna, ukazuje bogactwo réznorodnosci danego
regionu, rozwija patriotyzm, a mlode pokolenia wprowadza w §wiat war-
toSci, kultury, pielegnowany przez naszych przodkéw. Odkrywanie kom-
borskiego stroju ludowego 1 tradycji z nim zwigzanych moze staé si¢ baza
do poznawania wlasnego regionu, ale takze innych regionéw nie tylko
z nim sgsiadujacych, moze réwniez prowadzi¢ do ksztaltowania postaw
tolerancji wobec grup odmiennych kulturowo, otwarcia si¢ na inne spo-
tecznos$ci (Michalewska, 1997, s. 120).

W dobie wszechobecnej komputeryzacji, szumu informacyjnego
nalezy zaoferowal mtodym ludziom lepszg alternatywe niz samotne spe-
dzanie czasu w wirtualnym $wiecie. Zauwazany coraz bardziej powr6t

20 WypowiedZ pisemna prof. dr. hab. Kazimierza Szmyda z Panstwowej Akademii Nauk Stoso-
wanych w Kro$nie udzielona mgr Bernadecie Kosztyle we wrzesniu 2022 r.
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do ,korzeni” niewatpliwie moze inspirowaé do podejmowania twdrczych
dzialan w zakresie treSci zwigzanych z edukacjg regionalng. Popular-
no$¢ zyskujg warsztaty rekodzieta ludowego, podczas ktoérych uczestnicy
mogg nie tylko posia$¢ wiedz¢ na temat kultury i zwyczajéw, ale réowniez
tworzyc.

Nalezy podkreslic, ze ksztaltowanie tozsamosci regionalnej wymaga
podejmowania zaréwno w szkole, jak i w rodzinie takich dziataf, ktdre
umozliwig dzieciom poznanie, jak nalezy obcowal z dobrami kultury
regionalnej, 1 ukaza nie tylko nierozerwalny zwigzek czlowieka z kul-
turg regionalng, jak réwniez sens podejmowania przedsigwzi¢é na rzecz
wspolnoty regionalnej. Przyblizanie dziedzictwa kulturowego regionu
dzieciom 1 mlodziezy, jak wskazuje Stanislawa Trebunia-Staszel (2005,
s. 12), ,moze okazaé si¢ jedng z wazniejszych drég ksztaltowania osobo-
wosci mlodego czlowieka, jego wrazliwosci 1 kreatywnosci”.

Na podstawie zgromadzonego materialu empirycznego mozna zauwazy¢,
ze rozmoéwcey dostrzegaja potrzebe kultywowania komborskiego stroju
ludowego i tradycji komborskich, kierujac si¢ pobudkami kulturowo-
-poznawczymi, aplikacyjnymi, jak réwniez emocjonalnymi. Nie wszyscy
jednak angazujg si¢ w ten proces. Jak zauwaza K. Szmyd:

Nie wszyscy jednak dostrzegaja ,,zywotne” miejsca i sposoby ich prezen-
towania w kulturalnej, obyczajowej, czy spolecznej przestrzeni zycia wiej-
skiego, gminnej i szerszej, pokrewnej ,wspdlnoty” kulturowych korzeni
owych ,,zywioléw” etnicznych, jezykowych i zwyczaju. Trudno je rozwi-
jac wobec ofensywy modeli kulturowych spélczesnosci, ktére unicestwiaja
tradycje wiejskie 1 wiejskosci, we wszystkich jej dziedzinach, w niemal
kazdej, nawet najmniejszej i odleglej miejscowosci?'.

Mozna jednak przyjaé, ze jest to zadanie wspdlczesnych, by tak pieczo-
towicie chronione warto$ci przez naszych przodkéw byly przekazywane
mlodym pokoleniom i wspieraly ich wszechstronny rozwdj. Nalezy pod-
kresli¢, ze tradycja to pewnego rodzaju nauka szacunku i poszanowania
dla r6znych norm. Brak przywigzania do tradycji i czerpania z jej dorobku
prowadzi do zatracenia tozsamosci narodowej. Warto podkreslié, ze w cza-
sach, w ktérych postepuje proces unifikacji tozsamosci mtodego pokolenia

21 Wypowiedz pisemna prof. dr. hab. Kazimierza Szmyda z Pafstwowej Akademii Nauk Stoso-
wanych w Kro$nie udzielona mgr Bernadecie Kosztyle we wrzesniu 2022 r.
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nastolatkdw, powstaje kategoria ,,globalnego nastolatka”; ktérego tozsa-
mos¢ jest w zdecydowanie mniejszym zakresie ksztaltowana przez war-
toSci narodowe 1 pafstwowe, a w wickszym przez kulture popularng oraz
ideologi¢ konsumpcji. Mozna tu méwié, jak zauwazajg Agnieszka Sucho-
cka i Iwona Kroélikowska ,,0 zjawisku tzw. «tozsamosci do wynaj¢cia», bez
zakorzenienia, umocowania poczucia przynaleznosci, wsze¢dzie 1 nigdzie
«u siebie»” oraz ,tozsamosci typu insert” (2014, s. 73-74).
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STRESZCZENIE

Artykul skupia si¢ na jednej z cech wyrdzniajgcych parafi¢ Slepo, ktéra jako
jedyny region Fuzyc wyksztalcila dla dzieci odr¢bny od wzoru przeznaczo-
nego dla doroslych ludowy $wiateczny str6j dziecigey. Celem artykulu jest
analiza symboliki stroju dziecigcego z regionu Slepo i zwrécenie uwagi na
unikalno§¢ na tle strojéw Serboluzyczan. W badaniu etnograficznym zasto-
sowano wywiad etnograficzny i obserwacj¢ oraz metod¢ analizy dokumen-
téw (Zrédel pierwotnych i wtornych) pozwalajacych na wglad w stan wie-
dzy w rozpoznaniu pola badaf. Tekst stanowi kulturoznawczg refleksj¢ nad
obecnoscig §wigtecznego stroju dziecigcego w dawnej i wspélczesnej kulturze
Serbotuzyczan. W artykule za istotne uznano réwniez rozpoznanie uwarun-
kowan zaniku Swigtecznych dziecigcych strojow ludowych oraz mozliwosci
ich rewitalizacji w nowoczesnym §wiecie. Cel wyznaczyt strukturg artykutu,
kt6ry podejmuje analizy uwarunkowan odr¢bnosci dziecigeego stroju Slepo,
wyjasnia jego symbolike 1 w koficowej czgsci podejmuje dyskusj¢ nad zjawi-
skiem zaniku strojéw ludowych i szansg na ich przywrécenie w regionie.
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ABSTRACT

Sorbian Children’s Costume of the Parish of Slepo. The Distinctiveness of
Folk Costume, Its Symbolism and Meaning

The article focuses on a feature distinguishing the Slepo parish which, as the
only region in Lusatia, developed a children’s festive folk costume separate
from the design for adults. The aim of the article is an analysis of the symbol-
ism of the Slepo region’s children’s costume and to point out its unique char-
acter when compared to other Sorbian costumes. During the research, ethno-
graphic interview was used alongside observation and the document (primary
and secondary sources) analysis method. The documentation allowed for an
insight into the state of knowledge regarding the recognition of the research
area. The article delivers a cultural reflection about the existence of the chil-
dren’s costume in the past and current culture of the Sorbs. Additionally, the
conditions of disappearance of festive folk children’s costumes are considered
as important, on top of the possibility of their revitalization in the modern
world. These goals dictated the structure of the article which involves an anal-
ysis of the unique children’s costume from Slepo, explains its symbolism and,
in the final sections, discusses the phenomenon of the disappearance of folk
costumes and the potential of their return in the region.

KEYWORDS: Central Lusatia, Slepo, folk costume, children’s festive folk

costume, tradition

Str6j ludowy jest opowiescig o uzytkowniku — czlowieku, o jego pozy-
cji spolecznej, okreSlonych mozliwosciach ekonomicznych i poczuciu
estetyki. Stanowi swoisty rodzaj autoprezentacji. Sposéb zamanifestowa-
nia bogactwa, ekonomicznej niezaleznoSci, pozycji spolecznej, dbalosci
o estetyke, pracowitosci, ale tez dokladnosci i zrecznosci. Musial by¢ uzy-
teczny, dlatego stanowil przede wszystkim ubiér, nie kostium. Zaspoka-
jal potrzebe — czy wrecz konieczno$¢ — identyfikaciji z grupg i podkreslal
wi¢z laczgca jednostki z lokalng spolecznoscia. Podobnie jak odziez wyz-
szych warstw spolecznych stréj ludowy ulegal modom, choé ze wzgledéw
ekonomicznych 1 konserwatyzmu wsi fazy mody trwaly dawniej znacznie
dluzej niz wspoélczesnie (Kunecka). Stréj ludowy stanowil wazny przekaz
kultury materialnej — zauwazalny natychmiast. Jego oglad wskazywat gra-
nice statusu we wspdlnocie (Keller i Scholze-Irrlitz, 2009). Po ubiorze roz-
poznawano, kto nalezy do swoich, a kto do obcych, a takze z jakiej cz¢Sci
kraju przybyl, ile ma lat, za§ w przypadku kobiet — czy jest stanu wolnego,
zamezna, czy tez jest wdowa (Hermanowicz-Nowak, 1984).

Stroje ludowe sa kopalnig informacji o jednostce i o grupie spolecz-
nej, do ktdrej przynalezy. Na ich bogatym i niezwykle zréznicowanym
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polu wyrdzniajg si¢ dziecigce stroje Slepo — odrebne i nieprzypominajgce
strojow dorostych, ktére wyksztalcily si¢ na niewielkim terenie tzw. Luzyc
Srodkowych w Niemczech. Stanowia rzadko$é na tle innych kultur i kra-
jow w Europie. Badacze przedmiotu zwracajg uwage, ze specyfika i zna-
czenie strojéw dzieci¢cych nie zostala jeszcze dokladnie zbadana. Wyraz-
nie podkresla to Joanna Minksztym, nawigzujgc do sytuacji na terenach

Polski:

Problematyka dziecigcych ubioréw ludowych jest nadal slabo rozeznana
1 stanowi¢ moglaby ciekawy problem badawczy. Tym bardziej, ze tylko
w niektdrych strojach regionalnych w Polsce wyksztalcily si¢ odre¢bne,
typowo dzieci¢ce elementy ubioru, nie bedace pomniejszonymi kopiami
ubioréw dorostych (2013, s. 65).

Celem artykulu jest analiza symboliki stroju dziecigcego z regionu
Slepo i zwrécenie uwagi na unikalno$é na tle strojéw Serbotuzyczan. Tym
samym tekst stanowi kulturoznawczg refleksje nad obecnoscig stroju dzie-
ciccego w dawnej 1 wspdlczesnej kulturze Serbotuzyczan. W podjetych
analizach réwnie wazna jak analiza stroju jest rozpoznanie uwarunko-
waii zaniku dzieciccych strojéw ludowych na Fuzycach Srodkowych oraz
mozliwosci rewitalizacji strojéw w nowoczesnym §wiecie.

Ludnosé parafii Slepo nalezy do slowianskiego narodu Serboluzyczan,
ktéry w Niemczech zamieszkuje w trzech regionach geograficzno-histo-
rycznych oraz dwéch krajach zwiazkowych: Saksonii 1 Brandenburgii.
Tereny te stanowig z perspektywy historycznej tak zwany serbotuzycki,
tradycyjny obszar osiedlenia. Jezyk oraz kultura Serbéw serboluzyckich
sa chronione zar6wno Ustawg Zasadnicza Republiki Federalnej Nie-
miec, jak 1 konstytucjami Saksonii (Verfassung des Freistaates Sachsen,
1992) i Brandenburgii (Konstytucja Kraju Zwigzkowego Brandenbur-
gia, 1992), co zapewnia im prawo komunikowania si¢ w swoich jezykach
w zyciu publicznym oraz prawo pielegnowania i rozwijania tradycji i kul-
tury. Szczegblne prawa wynikaja z faktu, iz Serboluzyczanie stanowia
jedna z czterech uznanych prawnie mniejszosci narodowych w Niem-
czech (Bundesministerium des Innern, fiir Bau und Heimat, Nationale
Minderheiten in Deutschland). W wyniku historycznych uwarunkowan
doszto do podziatu terytorialnego, ktéry byt wynikiem kulturowej 1 jezy-
kowej dyferencjacji Serboluzyczan na: region Gérnych Luzyc (katolickich
1 ewangelickich) oraz region Dolnych fuzyc (ewangelickich). Pomiedzy
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nimi usytuowany jest region Luzyc Srodkowych — region Slepo (Weiss-
brot-Koziarska, Nowosad i Michniuk, 2023).

Slepo/Slépe (niem. Schleife)! jako region Luzyc Srodkowych jest
obszarem w Saksonii (Niemcy), do ktérego oprocz samego Slepo nalezy
siedem wiosek: GroB Diiben, Halbendorf, Mulkwitz, Miihlrose, Rohne,
Schleife, Trebendorf (Hantscho, 1995). Slepo jest takze siedzibg wspdl-
noty administracyjnej i parafia, stad cze¢sto uzywana nazwa: parafia Slepo.
Wyodrebnienie Fuzyc Srodkowych nastapito z powodu odr¢bnosci kul-
tury 1 wlasnego dialektu, uwazanego za narzecze poSrednie mi¢dzy jezy-
kiem gérno- i dolnotuzyckim (Sprachfithrer Schleifer Sorbisch, 2020).
Jednak najwazniejszg cechg wyrézniajacg Slepo z obszaréw zamieszka-
tych przez Serbotuzyczan jest wyksztalcenie unikalnego stroju dziecig-
cego, odrebnego dla dziewczynek i chlopcéw, dla dzieci mlodszych (do
trzeciego roku zycia) 1 dzieci starszych (od czwartego roku zycia). Inng
wartg zauwazenia kwestig jest uzytkowanie stroju dziecigcego stroju ludo-
wego jeszcze w latach 30. XX. W naukowym rozpoznaniu wazny jest jesz-
cze inny fakt, mianowicie iz wszystkie elementy ludowych strojéw dzie-
cigcych Slepo zachowaly si¢ po dzi§ dzief, co w znacznej mierze ulatwia
prowadzenie badan etnograficznych i stanowi wiarygodny dokument nie-
powtarzalnosci tego niewielkiego regionu.

Kazda spolecznos$¢ dzielila czas na codzienny i §wigteczny, podobnie
Slepo. Codzienny strdj dzieciecy w Slepo nie byl niczym wyjatkowym,
wygladat bardzo podobnie jak w pozostatych regionach Luzyc. Zgodnie
z przyjetym zwyczajem dzieci do osiagnigcia pewnego wicku — najczgsciej
do czasu poéjscia do szkoly — ubierano latem w Iniang dtugg koszulke do
kostek lub Iniang koszulke bez ramion 1 spodnie (Balke 1 Lange, 2002). Na
glowie zawigzywano chusteczke, czasem, w upalne dni, chlopcom wkta-
dano kapelusz stomkowy jako ochron¢ przed sloficem (Nawka, 1979).
Zima natomiast dzieci nosily najczeSciej ubrania z welny i lnu; dziew-
czeta sukienki, fartuszki i rajstopy, chlopcy spodnie i kozuchy (Balke
i Lange, 2002).

W regionie Slepo stréj codzienny dzieci wykonywany byl zazwyczaj
z resztek materialow, z ktérych swoje ubrania szyli doro$li. Najwazniej-
szg funkcja, jakg spelnial ten prosty i tani ubiér codzienny, byta ochrona
dziecka przed stoficem latem i przed chlodem jesienig oraz zimg (Mich-
niuk 1 Kowalski, 2022). Opisany wyglad stroju znajduje potwierdzenie

1 Na potrzeby artykutu uzywana bedzie nazwa Slepo.
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zarbwno w tekstach Zrédlowych, jak i w badaniach etnograficznych,
poczynionych przez Justyng Michniuk, ktéra przytacza stowa Helmuta

Kurjo (06.01.1935-14.03.2023, Bluno):

Jako maly chlopiec réwniez nositem swego rodzaju sukienke, ale bez
czepka. Kiedy szliSmy do babci lub cioci, cz¢sto wigzano nam chusteczke
na glowie. Sukienka byta ciemnozielona albo granatowa, czasami z mate-

rialu w kropki. Pami¢tam, ze guziki byly z przodu (2022, s. 18).

Inaczej jest w przypadku strojéw $wigtecznych. Najwazniejszg cechg
wyrézniajacg parafi¢ Slepo z pozostalych terenéw zamieszkalych przez
Serbotuzyczan jest §wigteczny strdj dziecigcy — odrebny dla dziewczy-
nek i chlopcow, ktéry byl noszony jeszcze w latach 30. XX wieku (Balke
i Lange, 2002). W skali calych Luzyc wyr6znialy one parafie Slepo, ktéra
jako jedyna wprowadzila dla dzieci wlasny, unikalny stréj Swigteczny,
wzbogacony o elementy niespotykane w innych tradycyjnych ubiorach
serbotuzyckich. Wyjatkowosé strojéw dziecigcych wzmaga dodatkowo
zréznicowanie ze wzgledu na wiek dziecka. Stréj Swigteczny byl kosz-
towny, dlatego stanowil przedmiot dumy. Z powodu wysokiej warto$ci
materialnej byl starannie chroniony oraz uwaznie noszony, aby w przy-
szlo§ci mégt postuzyé jeszcze innym pokoleniom (Kantor, 1979).

Niestety brak materialéw Zrédtowych utrudnia jednoznaczne wyjas-
nienie, dlaczego akurat parafia Slepo wprowadzila odr¢bny Swigteczny
strdj dziecigcy. Prawdopodobnego wyjasnienia mogg dostarczal Zrodia
na temat przedchrzeScijafiskiej religii i wierzenn Stowian. W nich naro-
dziny i $mieré w biegu zycia czlowieka byty w kulturze ludowej zjawi-
skami szczegodlnie zsakralizowanymi. Dwa bieguny — poczatku i kofica
zycia — sklanialy badaczy do przedstawiania dualno$ci §wiata dzieci 1 os6b
starszych (Librachowa, 1934; Biegeleisen, 1927), dostepem do strefy sac-
rum (Delimata, 2004). Dziecko symbolizuje cykliczne odradzanie sig,
dobrze widoczne w noworocznych obrzedach: ,Nowy Rok” — symbolika
dziecka — przejmuje miejsce starego roku — z symbolika sedziwego starca.

Uznanie odrebnosci dzieci przez wiejska spolecznos$¢ Slepo moglo
by¢ powigzane z brakiem samodzielnosci czy dojrzatosci — uznaniem, iz
dzieci nie sg jeszcze pelnowarto§ciowymi cztonkami wspélnoty. Najmlod-
sze nie mogly samodzielnie si¢ poruszal, méwic¢ ani miel potomstwa.
Z tego powodu dziecko w tradycji ludowej postrzegane bylo jako istota

,nieokre§lona” (Wislocki, 1994).
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Préba wyjasnienia symboliki strojéw dzieci¢geych w Slepo moze by¢ rozpa-
trywana na kilku poziomach; specyfiki kolorystyki strojow, specyfiki ele-
mentéw stroju i ich praktycznej funkgji.

Na poziomie kolorystyki istotnym atrybutem stroju dziecigcego byl
kolor czerwony. Dominowal w ubiorze matych dzieci obu plci. Byl apo-
tropeionem o dzialaniu antydemonicznym i odwracajacym wszelkie nie-
szczgScia. Wierzono, ze czerwone przedmioty, a zwlaszcza zawigzane
tasiemki, paciorki, wstazki blokuja dostep sil demonicznych i odwra-
caja uroki. Czerwien symbolizowala takze wyjatkowa, bo ambiwalentng
sytuacj¢ dzieci, czyli ich brak przynaleznosci do jakiegokolwiek ze zna-
nych §wiatéw; Swiata zywych 1 §wiata umarlych (Chenel 1 Simarro, 2008).
Takze tradycyjne hafty na strojach w parafii Slepo byly cze¢sto wykony-
wane czerwong nitka, co mialo dzialaé jako magia odpe¢dzajaca zle duchy
(Lange, 1975).

Warto zauwazy¢, ze dominacja koloru czerwonego zaréwno w stroju
dziewczecym, jak i chlopiecym, wynikala z symboliki radosci 1 beztro-
ski dziecifistwa, przypisanej do tej barwy. Male dzieci, az do ukoficzenia
trzeciego roku zycia — zar6wno dziewczynki, jak i chlopcy — nosily czer-
wona, zwykle kraciastg sukienke z diugimi r¢kawami (serbotuz. kapka),
ktéra byta ozdobiona obszyciem wgskimi kolorowymi wstazkami, jej
rckawy czasami mialy biale mankiety. Nazwa sukienki nie jest przypad-
kowa. Badacze zwracajg uwage na etymologic i wskazujg na dwa moz-
liwe Zrédlia. Pierwsze pochodzi najprawdopodobniej od serboluzyckiego
czasownika kapas, czyli polskiego kapaé. W czasach, kiedy pieluszki nie
byly jeszcze znane, sukienka z otwarta dolng cz¢Scig byla zapewne bar-
dzo praktycznym ubiorem dla matych dzieci (GladZarnica — Die Schleifer
Kindertracht, 2020). Drugie prawdopodobne pochodzenie nazwy kapka
moze miel swoje zrodlo w serboluzyckim rzeczowniku kapa, niemie-
ckim Kappe, ktory oznaczal dawniej szeroki plaszcz z kapuza?’. Jednak,
ze wzgledu na funkeje, jaka odziez ta pelnila, bardziej przekonywujgce
wydaje si¢ pierwsze zrodlo.

2 Wijezyku niemieckim Kappe oznaczato plaszcz z kapuza, a serboluzycka kapa to wspdiczesnie
szerokie okrycie wierzchnie.
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I 1. Slepo — chlopiecy stréj ludowy do trzeciego roku zycia

Zrédlo: archiwum wlasne. Fot. J. Michniuk.

W przypadku kiedy str6j od$wictny robil si¢ ciasny, sukienke zwykle
wydluzano przez wszycie dodatkowego paska materialu. Male dziew-
czynki nosily fartuch wigzany z tytu w kolorze czerwonym ze §liniakiem
(serbotuz. lack), ktéry byl ozdobiony kolorowymi wstgzkami. Chlopcy
réwniez nosili fartuch w tym samym kolorze i kroju, jednak bez kolo-
rowych przyozdobieh. Jesli noszono apaszke, krzyzowano jg pod §linia-
kiem i1 wigzano z tylu talii. Niezbedng cz¢scig stroju zaréwno codzien-
nego, jak i od$wigtnego byt czerwony czepek, taki sam dla dziewczynek
i chlopcéw, az do ukoficzenia trzeciego roku zycia, co stanowi nawigza-
nie do symboliki koloru. Pod brodg czepek byl przytrzymywany prosta
kolorowg wstazka z kokarda. Latem stréj nie byl wzbogacony obuwiem,
bowiem dzieci chodzily boso. Zimg dziewczynki chodzity za§ w czerwo-
nych, a chlopcy w niebieskich welnianych ponczochach i filcowych kap-
ciach, czasem takze w butach (GtadZarnica — Die Schleifer Kindertracht,
2020). Réznice plci widoczne byly w kolorze fartuszka, ktéry dla dziew-
czynek utrzymywano w czerwonych barwach, a takze wzorze na cza-
peczce 1 kolorze rajstop, ktére réwniez byly czerwone. Chlopey nosili za
to fartuszek z elementami koloru niebieskiego, niebieskie rajstopy oraz
nieco inaczej wykonczong czapeczke.
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Ubiér dziecigey podlegat zmianom i w wieku od trzech do czterech lat
dziewczynki otrzymywaly juz spédniczke gorsetowa z czerwonej, koloro-
wej tkaniny welnianej w paski. Material kupowano, nie byl wytwarzany
samodzielnie, za$ sp6édnicg obszywano kolorowymi wstgzkami, warko-
czami lub plecionkami. Czasem, jesli rodzicéw bylo sta¢ — czarng aksa-
mitng wstazka. Fartuszek w kolorze czerwonym byt juz bez §liniaczka, ale
réwniez mial kolorowe laméwki. Dziewczynki zwykle nosity do niego jas-
noczerwone aksamitne kaftaniki lub bl¢kitne spencerki (krétkie kurtki).
Jesli z okazji §wiat nie zakladaly kurtki, owijaly si¢ matym szalem, cze¢-
sto w popularny i tatwo dost¢epny w tamtym czasie wzdr w tzw. angielska
kratke, 1 wkladaly go z przodu gorsetu. W tej grupie wickowej czepek nad
opaska we wzor z przewaznie czerwonych kwiatéw nie mial juz naszy-
tej dekoracji ze wstazki, przypuszczalnie dlatego, ze kokarda pod broda
byta teraz jej czescia, tak jak dla dorostych. Czerwone poficzochy pozo-
staly takie same. Kiedy male dziewczynki byly zabierane na wesela, zwy-
kle nosily fartuszki z niebieskim nadrukiem, takie jak te noszone przez
doroslych gosci weselnych (Nowak-Neumann 1 Nedo, 1982).

I1. 2. Slepo — stréj dziewczat od czwartego roku zycia

Zrédto: archiwum whasne. Fot. J. Michniuk.

Stré6j malego chlopca od trzech do szesciu lat nie byt zbyt oryginalny.
Skladal si¢ z czarnych spodni, czarnej kamizelki i czapki, biatej koszuli
1 utrzymanej w tonach czerwieni ozdobnej apaszki (Wolf, Liicking,
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Nedo, 1956). Wraz z dorastaniem dziecka ubiér byt coraz bardziej zbli-
zony do codziennych strojé6w dorostych. Wejscie w doroslosé, a tym
samym otrzymanie od§wictnego stroju ludowego doroslych, wigzalo si¢
u miodych dziewczat najcze¢sciej z obrz¢dem bierzmowania.

W parafii Slepo, az do wprowadzenia tzw. mszy dla dzieci po I wojnie
Swiatowej, najmlodsi czlonkowie spolecznosci nie uczestniczyli w nabo-
zehstwach. Stad nie istnialy odr¢bne stroje dla dzieci na r6zne koScielne
Swigta. Dopiero po otrzymaniu sakramentu bierzmowania stawaly si¢ nie-
jako pelnoprawnymi czlonkami wspélnoty.

Waznym aspektem odr¢bnoSci strojow dziecigcych w tym  regio-
nie byly stroje zalobne. Jest to jednak jak dotad malo zbadane zjawisko.
Przyjmuje si¢ jednak, ze dzieci w regionie Slepo uczestniczyly w pogrze-
bach swoich krewnych pierwszego stopnia (matki, ojca), mozliwe, ze
takze drugiego stopnia (np. rodzehstwa), dlatego istnialy dla nich stroje
zalobne (Schwarz — Weil3 / Cerno — Béle. Sorbische Hochzeiten im Kir-
chspiel Schleife 1902—1954. Serbske swatby w Slépjarniskej wosadze 1902—
1954, 2022). Stroje te mogly si¢ nieco r6znié ze wzgledu na okres letni
lub zimowy oraz sam pogrzeb 1 czas po nim (zalobny stréj codzienny)
(GladzZarnica — Die Schleifer Tracht, 2020). Znane opisy stroju zalobnego
dotycza jedynie dziewczat (od széstego roku zycia, az do bierzmowa-
nia), zapewne z braku podobnych przekazéw czy tez fotografii lub obra-
z6w, dotyczacych wariantu stroju zalobnego dla chlopcéw. Lothar Balke

1 Albrecht Lange podajg, ze:

(...) Takze w okresie glebokiej zaloby dziewczynki w wieku szkolnym
nosily bialy czepek, bialg chustke, bialy fartuszek, a do tego czarne raj-
stopy oraz ziclong sukienke¢ spodnia, kt6rg musiaty zachowaé. Do tego
ubieraly czarng marynarke zimowg i niebieskg apaszke pod szyje (2002,
s. 109).

Str6j ludowy, zwlaszcza Swiateczny, stanowi jeden z najbardziej interesu-
jacych materialnych artefaktéw kultury ludowej, ktdry poprzez pelnione
funkcje (semiotyczng i wierzeniowo-magiczng) stal si¢ jednoczes$nie istot-
nym elementem kultury duchowej — wazng cz¢Scig zycia mieszkahicow
wsi, ubiorem wyjatkowo szanowanym, zakladanym w chwilach szcze-
gblnych. Byl tez czytelnym komunikatem dla §wiata o statusie spolecz-
nym oraz lokalnej przynaleznosci noszacego (Bogaryriew, 1988). Jed-
nak noszenie strojéw ludowych przez dzieci, podobnie jak spotecznosé
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dorostych, zaczelo zanikaé. Na obszarze Luzyc (badany obszar znajduje
si¢ w granicach Republiki Federalnej Niemiec) noszenie stroju ludowego
zacze¢lo zanikaé juz w XIX wieku, za$ po Il wojnie Swiatowej juz tylko nie-
liczne kobiety go nosily. Jadwiga Malinkowa wskazuje na trzy gléwne tego
powody: byl niepraktyczny, w miastach wySmiewano osoby w strojach,
ponadto po wojnie brakowalo materialéw do szycia strojéow ze wzgledu
na ogdblny brak towaréw na rynku (2019). W efekcie stroje ludowe zostaly
wyparte przez duzo tansze, praktyczniejsze 1 prostsze w piclegnacji nowo-
czesne ubrania.

Wspblczesnie zaréwno strdj dziecigey, jak 1 stréj doroslych na Luzy-
cach Srednich jest obecny w przestrzeni publicznej tylko podczas specjal-
nych okazji, zwigzanych z wystepami zespoléw ludowych i folklorystycz-
nych. Czgsto réwniez symbolika stroju ludowego jest naduzywana do
celéw komercyjnych (Henschel, 1999).

Wspblczesnie w parafii Slepo dziecicey stréj ludowy zostal zreduko-
wany do roli stroju reprezentacyjnego na wydarzeniach folkowych lub folk-
lorystycznych. Dodatkowo promowana jest jedynie jego forma dla matych
dziewczynek. Tymczasem strdj dla malych chlopcow do trzeciego roku
zycia posiada obecnie jedynie kilka rodzin. Zgodnie z informacjg uzyskang
od pani Elviry Hantscho, jedynej krawcowej szyjacej ludowe stroje dla
dzieci z regionu Slepo, ,,rodzice s3 cz¢sto uprzedzeni do ubierania dziecka
plci meskiej w tradycyjng czerwong sukienke, niebieski fartuszek oraz
czerwony czepek”. Warto zauwazy(, ze ten strdj nie definiuje plei dziecka
i jest podobny dla obu plci, co moze stanowié podloze problemu’.

Stroje z parafii Slepo, podobnie jak polskie stroje ludowe, zostaty okro-
jone, jak opisuje Barbara Hotub (2013, 5. 33): ,,(...) z wczeSniej dominuja-
cych funkgji stroju $wigtecznego i obrzedowego. Przetrwala jedynie funk-
¢ja przynaleznosci etnograficznej nosiciela”. Dotyczy to zaréwno strojow
dorostych, jak i strojéw dzieciecych, ktére po II wojnie §wiatowej catko-
wicie znikngly z przestrzeni publicznej 1 zakladane sg przez nielicznych
w czasie zabaw i §wiat.

Wspblczednie Serbotuzycki Zespél Dzieciecy Schlepo (niem. Das Sor-
bische Kinderensemble Schleife / sorb. Serbski ZiSecy ansambl Slepo z. t.)
zalozony w 1983 roku kultywuje serbotuzycka kulturg 1 serbotuzyckie zwy-
czaje regionu Slepo. Zesp6l stara si¢ o zachowanie serboluzyckich tancéw,
piesni, piosenck ludowych oraz dziecigcych 1 oczywiscie strojéw dziecig-
cych (Sorbisches Kinderensemble Schleife). Stroje noszone przez dziew-
czynki w zespole to tradycyjne stroje ludowe. Poniewaz zesp6l sklada si¢
jednak z chlopcéw starszych niz trzy lata, nie zobaczymy w nim malych

3 Wywiad zostal przeprowadzony przez Justyng Michniuk w ramach realizowanych badan etno-
graficznych i pracy dziennikarskiej na Luzycach.
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chlopcoéw w kapce (Schmidchen, 2023). Wsréd chlopcdéw dominuje stréj
zmodyfikowany, miejski, skfadajacy si¢ z czarnych spodni, bialej koszuli
oraz czerwonej chustki zawigzanej pod szyja.

Il. 3. Zmodyfikowany str6j chlopiccy i ludowy dziewczecy z serbskiego zespotu Slepo

Zrédlo: archiwum wlasne. Fot. J. Michniuk.

Analizujac caloksztalt dzialaf podjetych na rzecz kultury i tradycji
oraz utrzymania stroju z regionu Slepo, mozna zauwazy¢ proces transfor-
macji stroju ludowego z symbolu wiejskosci, a tym samym zacofania, do
personifikacji nowoczesnej tozsamosci. Czlowiek nowoczesny — obywatel
Swiata, ktory jednak moze czul si¢ zwigzany przede wszystkim z miej-
scem swojego urodzenia, ze swojg mala ojczyzng. Dzicki wiedzy i zaan-
gazowaniu oraz pracy spolecznej $wiadomi swoich korzeni potomkowie
Serbotuzyczan mogg dzialaé lokalnie 1 przekazywaé dalej kulture mate-
rialna i niematerialng swoich przodkéw.
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STRESZCZENIE

Tekst ma na celu oméwienie najistotniejszych zagadnieni zwigzanych z zraje
de flamenca, tradycyjnym strojem kobiecym zakladanym podczas jednego
z najwazniejszych andaluzyjskich §wigt — Ferii de Abril w Sewilli. Traye de fla-
menca to str6j majacy poczatek w romantycznej wizji andaluzyjskiej kultury,
zanurzony w tradycji — ulega réwniez przeksztalceniom. Zakladanie go przez
kobiety to nie tylko forma budowania lokalnej tozsamosci, lecz takze préba
podkreslenia kobiecej sity i dominacji.

SLEOWA KLUCZE: strdj, traje de flamenca, Sewilla, lokalna tozsamo$¢

ABSTRACT

Traditional Women’s Costume — #raje de flamenca and Its Meaning
at the Feria de Abril Festival in Seville

The text aims to discuss the most important meanings of zraje de flamenca,
a traditional women’s costume worn during one of the most important Anda-
lusian festivals — Feria de Abril — in Seville. Traje de flamenca is a costume
founded on the romantic vision of Andalusian culture, which, however, has
also been transformed by tradition. Women wearing it is a form of building
local identity, but also an attempt to emphasize female power and dominance.

KEYWORDS: costume, traje de flamenca, Seville, local identity

Stréj to element, przez ktdry mozna definiowaé tozsamo$¢ kulturowa
1 przekazywac okreslone komunikaty. Aby je zdekodowaé, nalezy posiadac
odpowiednig wiedz¢ na temat konkretnych znaczef przypisywanych stro-
jowi w danej spotecznosci. Interesujacym przykladem stroju nasyconego
znaczeniami, bedgcego manifestacjg tozsamosci lokalnej i przywiagzania
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do miejskiej tradycji, jest kobiecy ubidr zaktadany podczas sewilskiej fie-
sty Feria de Abril.

Sewilla to stolica Andaluzji — jednej z 17 hiszpafiskich wspdélnot auto-
nomicznych potozonych na terenie Hiszpanii. Feria de Abril to jedno
z dwoch najwazniejszych §wiagt obchodzonych kazdego roku w tym mie-
Scie. Wraz z Semana Santa — Wielkim Tygodniem, tworzy ona tak zwane
Fiestas de la Primavera — wiosenne §wigta. Fiestas de la Primavera sg
mocno zakorzenione zardwno w andaluzyjskiej tradycji, jak 1 w kultu-
rze hiszpanskiej w ogéle (Palma Martos, Palma Martos, Martin Navarro,
2014). Badacze uwazaja, ze oba wiosenne §wigta oddaja charakter sewil-
skiej spolecznos$ci 1 mogg byé polem do interpretacji wartosci kulturo-
wych w tejze (Palma Martos, Palma Martos, Martin Navarro, 2014). Co
roku dzicki swojej unikatowosci przyciagaja do Sewilli turystéw z kraju
1z zagranicy (Palma Martos, Palma Martos, Martin Navarro, 2014). Mimo
ze w pewien sposdb stanowig one calo$¢ w kontekscie sewilskiego kalen-
darza §wigtecznego, to majg odmienny charakter. Semana Santa to Swigto
religijne, natomiast Feria de Abril posiada charakter czysto laicki. Niniej-
szy tekst po§wigcony jest tej wlasnie Swieckiej celebracji, obchodzonej dwa
tygodnie po $wictach Wielkiej Nocy. W czasie trwania tygodniowej fiesty
zycie w Sewilli przenosi si¢ do festiwalowego miasteczka (el Real de la
Feria), co roku budowanego na rozleglym terenie w dzielnicy Remedios.

Feria de Abril odgrywa kluczowa rol¢ w budowaniu sewilskiej wspol-
notowosci. Warto w tym kontekscie powiedzieé, ze wpisuje si¢ ona w to, co
Cristina Cruces-Roldan nazywa zbiorowg towarzyskoscig (2002), wspol-
notowym przezywaniem czasu wolnego przez Andaluzyjczykéw. Uczest-
nictwo w tym wydarzeniu to marker sewilskiej tozsamosci'. Feria de Abril
to réwniez element niematerialnego dziedzictwa Andaluzji i Sewilli
(Palma Martos, Palma Martos, Martin Navarro, 2014). Warto tez zauwa-
zy¢, ze Feria de Abril jest najwazniejszym pod wzgledem ekonomicznym
wydarzeniem w Sewilli, generujacym w ostatnich latach okoto 930 milio-
néw euro dochodéw (Rocha, 2023). W rekordowym 2023 roku na prze-
strzeni catego tygodnia w ferii uczestniczylo 2,2 miliona oséb (Efe, 2023).

Tradycja obchodzenia Ferii de Abril zostala zapoczatkowana w 1847
roku, z inicjatywy Kataloficzyka Narcisa Bonaplaty 1 Baska José Marii
de Ybarry. Poczatkowo wydarzenie bylo przede wszystkim targiem bydla
(Romanowska, 2015). Hodowcy z Andaluzji, a péZniej tez z calej Hiszpanii
mogli w trakcie jego trwania nawigzywac kontakty handlowe, jednocze$nie
biesiadujac. Przez lata fiesta posiadala t¢ samg formule — jej uczestnicy
ogladali wystawy bydla, brali udzial w konkursach mu pos$wicconych,

1 Oczywiscie w Sewilli znajdziemy réwniez zagorzatych przeciwnikéw tego $wigta, ktorzy
zarzucaja mu, ze jest swego rodzaju jarmarkiem préznosci (Romanowska, 2016).
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a nastepnie wspdlnie ucztowali 1 negocjowali warunki kupna i sprzedazy
zwierzat. Wszystkim tym wydarzeniom towarzyszyla corrida (Romanow-
ska, 2015). Na przestrzeni lat watek handlowy zaczal schodzi¢ na drugi
plan, by ostatecznie niemal zanikngé?. Wspélcze$nie Feria de Abril to
przede wszystkim $wicto mieszkancéw Sewilli, ktérzy przez niemal caly
tydzien oddaja si¢ zabawie, umacniajac przy tym wi¢z grupowa.

Zanim omoéwiona zostanie rola stroju kobiecego podczas wiosen-
nego festynu, nalezy opisaé jego przestrzen oraz schemat calej celebracji.
Jak juz wcze$niej zauwazono, Feria de Abril odbywa si¢ w festiwalowym
miasteczku — Real de la Feria, ktére jest pewnego rodzaju symbolicz-
nym odzwierciedleniem Sewilli®. Warto przy tej okazji wspomnieé, ze na
tym terenie brak jest punktu centralnego czy tez sceny. Jedynym takim
miejscem jest budowana co roku wedlug nowego projektu spektaku-
larna, czterdziestometrowa brama — gléwne wejicie na teren festiwalo-
wego miasteczka — Portada de la Feria, ktérej projekt co roku nawigzuje
do sewilskiej badZz andaluzyjskiej tradycji (Romanowska, 2023). Do Real
de la Feria przylega Calle del Infierno (Piekielna Ulica) — sporych roz-
miaréw park rozrywki. Przestrzef ferii wyznaczajg swego rodzaju ulice
(calles), noszgce nazwy najstynniejszych toreadoréw. Przy nich stawiane
sg duze namioty — casetas, w ktorych odbywa si¢ zabawa. Odwiedzajacy
feric majg mozliwo$¢ spacerowania ulicami Real de la Feria badZ prze-
bywania w casetas, jednak to casetas stanowig podstawowe miejsca cele-
bracji. W 2023 roku w festiwalowym miasteczku stangly 1053 namioty
(Pérez, 2023)*. Casetas posiadajg okreslong przepisami forme, a ich wng-
trze urzadzane jest wedlug powtarzajacego si¢ schematu. Mogg wyste-
powaé w dwoéch wariantach kolorystycznych — w zielono-biale 1 czer-
wono-biale pasy. W §rodku znajduje si¢ zaplecze gastronomiczne oraz
tak zwane parte noble — ozdobione tradycyjnymi andaluzyjskim moty-
wami miejsce przeznaczone do positkéw, rozméw i zabawy / tafica. Case-
tas mozna podzieli¢ na prywatne 1 publiczne. I choé Feria de Abril jest
$wictem mieszkancow Sewilli, to biorg w niej udziat takze turysci. Jest ich
stosunkowo niewielu, jednakze z roku na rok coraz wigeej®. W 2023 roku

2 Rzecz jasna, do tej pory podczas imprezy spotykaja si¢ przedsigbiorcy, ktérzy traktuja ja jako
pretekst do nawigzywania kontaktéw biznesowych.

3 Calo$¢ miasteczka zajmuje powierzchnig 275 000 m? (Pérez, 2023).
Przy tej okazji nalezy zauwazyl, ze ze wzgledu na ograniczenia przestrzenne niezwykle
trudno jest zarejestrowaé kazdy kolejny namiot. W 2022 roku na liscie oczekujacych bylo 1186
zgloszen. Najdluzej oczekujace zgloszenie czekalo na pozytywne rozpatrzenie 22 lata (R. 'V,
2022).

5  Namioty publiczne sa dost¢pne dla wszystkich odwiedzajacych ferie. Do casetas privadas wstep
maja tylko osoby oplacajace przez caly rok abonament oraz ich goscie. Tury$ci w zwigzku
z tym majg dostep jedynie do casetas publicas. Najwicksi tradycjonalisci nie uznaja publicznych
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postawiono 15 namiotéw publicznych. Casezas zazwyczaj przynaleza do
rodzin, grup przyjaciél, firm, a takze do partii politycznych i réznego
rodzaju organizacji. Przez caly rok osoby i jednostki organizacyjne sku-
pione wokél danej caseta oplacajg skladki, z ktérych utrzymywane sa
namioty. Aby wej$é do prywatnego namiotu, nalezy zostal zaproszonym
albo by¢ czlonkiem grupy, ktéra go oplaca. W zwigzku z tym feria ma
w duzym stopniu charakter ekskluzywny. W trakcie trwania §wigta prakty-
kuje si¢ odwiedziny w casetas nalezacych do przyjaciét i rodziny®. Festiwa-
lowe zycie skupia si¢ na wspélnej zabawie i positkach w postaci przekasek
(tapas)’, spacerach i odwiedzinach w zaprzyjaznionych casetas. Obchody
Feria de Abril majg staly schemat, ktéry od 2018 roku przedstawia si¢
nast¢pujaco: impreza rozpoczyna si¢ w sobote od noche / cena de pescaito —
uroczystych kolacji poprzedzajacych otwarcie wilasciwej imprezy. Kola-
cje odbywajg si¢ w poszczegdlnych namiotach. Aby w nich uczestniczy¢,
konieczne jest posiadanie zaproszenia. Podczas kolacji je si¢ zazwyczaj
owoce morza smazone w glebokim oleju — czyli tak zwane pescaito frito.
O pélnocy z niedzieli na poniedzialek ma miejsce alumbrao — uroczysta
oficjalna publiczna inauguracja fiesty z udzialem przedstawicieli Urzedu
Miasta i sewilskich celebrytéw. Podczas alumbrao zapalane s lampki na
bramie prowadzacej na teren ferii oraz wszystkie $wiatla o$wietlajace
teren festiwalowy. Calo§¢ imprezy wieficzy sobotni pokaz sztucznych
ogni. Codziennie mi¢dzy poniedziatkiem a sobotg obowigzuje podobny
rytual §wictowania — uczestnicy schodzg si¢ na teren festiwalu okoto 13.00
1 zostajg hasta el cuerpo aguante — dopoki cialo wytrzyma. Okolo 15.00
zazwyczaj je si¢ obiad, a o 22.00 kolacje, chol przez caly dziefi w case-
tas mozna zamawiac drobne przekaski. Réwniez kazdego dnia o 18.00 na
sewilskiej arenie walk bykéw (Plaza de Toros de la Real Maestranza de
Caballeria de Sevilla) odbywa si¢ corrida. Impreza kofczy si¢ codziennie
okoto godziny 2.00 w nocy. Dla urozmaicenia, ale tez podniesienia pre-
stizu w wielu casetas zatrudniane sg zespoly grajace flamenco i muzyke
popularng. Istotnym elementem celebracji kwietniowego festynu sg takze
przejazdzki konne i przejazdzki dorozkami po terenie Real de la Feria
(paseo de caballosy enganches) (Romanowska, 2015). Przejazdzki to okazja,
by zrobid rekonesans na catym festiwalowym terenie, ale przede wszystkim

namiotéw jako miejsc godnych odwiedzenia. Feria de Abril jest paradoksalnie w pewnym
stopniu §wictem zamknietym na turystéw, ktérzy niejednokrotnie moga jedynie obserwowaé
z zewnatrz, co dzieje si¢ w namiotach prywatnych (Romanowska, 2015).

6  Jako ze namioty zazwyczaj nie s3 zbyt duzych rozmiaréw, cz¢s$¢ zabawy przenosi si¢ przed
casetas, co pozwala wchodzié w relacje 1 uczestniczyé w zabawie osobom bez zaproszenia.

7 Najbardziej typowymi przekaskami sa: jamdn — diugo dojrzewajaca szynka, krokiety, owoce
morza smazone w panierce. Najpopularniejszym napojem jest manzanilla — wytrawne wzmoc-

nione wino (sherry) wytwarzane w Sanltcar de Barrameda i drinki na jego bazie — tzw. rebujitos.
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by zaprezentowac si¢ innym. Wyglad, zwlaszcza kobiecy, to bowiem jeden
z najwazniejszych elementéw podczas omawianego Swigta. Co do zasady
wszyscy milo$nicy ferii (zarébwno mezczyZzni, jak 1 kobiety) ubierajg si¢
elegancko.

Niniejszy tekst skupia si¢ na tradycyjnym kostiumie kobiecym zakta-
danym podczas Ferii de Abril, nazywanym: ¢raje de flamenca, traje de fara-
laes bad? traje de gitana (Martinez, 2009)%. W trakcie trwania §wieta ubiér
ten staje si¢ niczwykle waznym wyznacznikiem lokalnej tozsamosci,
a takze prestizu. Kobiety, ktére nie chcg zakladaé tradycyjnego ubioru,
mogg zalozy¢ str6j ,,cywilny” — zazwyczaj elegancki/wieczorowy czy tez
koktajlowy. Bardzo Zle jest widziany stréj nieformalny”.

Historia typowego dla Ferii de Abril kobiecego ubioru sigga XIX wieku
1 jest mocno zakorzeniona w sewilskiej kulturze miejskiej (Martinez,
2000). Pierwsze fotografie, na ktérych widaé kobiety ubrane w zrajes de
flamenca, datuje si¢ na rok 1915 (Martinez, 2009). Jak juz powiedziano,
traje de flamenca / traje de faralaes / traje de gitana — to interesujacy przy-
kiad stroju tradycyjnego, bedacy jednocze$nie wyrazem identyfikacji toz-
samoSciowej o symbolicznym znaczeniu (Martinez, 2009). Co cickawe,
w zaleznoSci od kontekstu ta identyfikacja moze nawigzywaé do lokalno-
Sci (w kontekscie Andaluzji 1 Sewilli), ale tez do hiszpanskosci, gdy wia-
czona jest w jej symboliczne uniwersum skojarzenn (Martinez, 2009). Traje
de flamenca wpisuje si¢ w ogol stereotypowych wyobrazeh konstruowa-
nych poza Hiszpanig o niej, a dotyczacych tego, co Roland Barthes okre-
slilby jako hiszpanskos¢ i typowy hiszpanski strdj. Barthes w tym kontek-
$cie m6wi o postrzeganiu Chin przez Francuzéw:

Chiny to jedno, a idea na ich temat, jaka jeszcze niedawno mégl sobie
stworzy¢ francuski drobnomieszczanin, to drugie: dla owej szczegélnej
mieszaniny dzwoneczkdw, riksz i palarni opium najlepszym mozliwym
stowem jest chiniskosé¢ (2000).

Stereotypowa hiszpafisko$¢ w odniesieniu do mody zawiera w sobie
kobiece stroje bogate we fredzle, ozdobne grzebienie do wloséw i przede

8  Nalezy wspomnieé, ze poza omawianym strojem istnieje jeszcze inny typowy dla Ferii de Abril
ubidér — tzw. traje corto de amazona — strdj kobiet jezdzacych konno podczas fiesty. Mgzczyzni
zazwyczaj zakladaja garnitur czy marynarke badz (duzo rzadziej) tradycyjny strdj skladajacy
si¢ z charakterystycznej krotkiej marynarki, eleganckich spodni i biatej koszuli oraz kapelusza
z szerokim rondem.

9 W tym kontekscie warto zauwazy¢, ze przyjezdzajacy na feri¢ turysci czesto famia zasady $wia-
tecznego dress code’u, chol znajda si¢ i tacy, ktérzy przywdziewaja tradycyjne stroje. Turystki
jednak tatwo wpadajg w pulapke i kupuja niemodne stroje sprzed wielu sezondw, co trakto-
wane jest z pewnym poblazaniem przez sewilki.
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wszystkim falbany (Martinez, 2009). Wedlug Rosy Marii Martinez traje de
flamenca przynalezy zardwno do sfery mitu, jak i rytuatu (2000). Z jedne;j
bowiem strony ma swoje korzenie w romantycznym micie ugruntowanym
przez film i literature, z drugiej za$ realizuje si¢ w praktyce, w rytuale Ferii
de Abril, w ktérym jest on cze¢Sciowo powielany, a cz¢$ciowo ulega wply-
wom wspolczesnej mody. To zagadnienie doskonale obrazujg trzy formy
nazewnictwa, ktére stosuje si¢ w odniesieniu do omawianego ubioru.
Odwotujac si¢ do nich, mozna wyrézni¢ najwazniejsze dla jego charakte-
rystyki watki, ktére sg gleboko zakorzenione w zbiorowej wyobrazZni, nie-
koniecznie jednak w faktach (Martinez, 2009).

Traje de gitana (dostownie: stréj Cyganki/Romki) to nazwa nawia-
zujaca do ubioru romskich sprzedawczyh obecnych na Ferii de Abril od
poczatku jej istnienia. Wedtug tradycji Romki mialy nosié¢ bogate w fal-
bany, przyciagajace uwage kreacje, wyrézniajace si¢ na tle innych, zacho-
wawczych kobiecych ubioréw. Jak zauwaza Rosa Maria Martinez, taki
obraz stroj6w Romek, mocno odbiegajacy od rzeczywistodci, zawdzig-
czamy relacjom romantycznych podréznikéw (2009). W rzeczywistoSci
bowiem kobiety romskie nosily duzo bardziej stonowane od sewilskich
mieszczek ubrania. Jednak w wymiarze symbolicznym za #raje de gitana
szly skojarzenia z wolnoscig 1 nieskr¢powaniem przypisywanym Rom-
kom, ktére w momencie zalozenia traje de gitana udzielalo si¢ réwniez
sewilskim mieszczkom (Pit-Rivers, 2002).

Nazwa traje de faralaes z kolei znaczy tyle co ,strdj z falbanami” (od
galisyjskiego terminu farfala lub falbald, oznaczajacego falbang) (Martinez,
2009). W popularnym mniemaniu stroje bogate w falbany byly charakte-
rystyczne dla andaluzyjskich chlopek, jednak badania wskazuja, 1z byly
one bardzo popularne w calej Hiszpanii na przetomie XIX i XX wieku
(Martinez, 2000). W zwiazku z tym znéw mamy do czynienia z budowa-
niem tozsamoé$ci lokalnej opartej na jego konotacjach z andaluzyjska wsia.

Wydaje si¢, ze najbardziej rozpowszechniong nazwg omawianego
kostiumu jest zraje de flamenca. Nazwa ta w potocznym znaczeniu odwo-
tuje si¢ do kultury muzycznej flamenco, bedgcej owocem transkulturowe;j
hybrydyzacji romsko-andaluzyjskich tradycji (Martinez, 2009). Stréj ten
moze byé réwniez wykorzystywany przez artystki flamenco, jednak wer-
sje trajes de flamenca przygotowywane dla tancerek sa duzo wygodniejsze,
poniewaz muszg sprawdzac si¢ w taficu. Warto tez zauwazy¢, ze flamenco
to podstawowy gatunek muzyczny towarzyszacy obchodom Ferii de Abril.

Traje de flamenca to stré) ,,zywy”, w ktérym tradycja spotyka si¢ z nowo-
czesno$cig'’. Charakterystyczny dla Ferii de Abril ubiér kobiecy moze

10 Zainteresowanych pelng historig zrajes de flamenca odsylam do tekstow przytaczanej tu
badaczki tego stroju Rosy Marii Martinez. Por. R M. Martinez (2000). El traje de flamenca:
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wystepowaé w réznych wariantach, jest on bowiem poddawany ciaglym
przeobrazeniom zwigzanym z trendami w modzie (Martinez, 2009). Co
do zasady sktada si¢ on z najcz¢sciej dlugiej do ziemi sukni — ,syrenki”
(od kilku sezonéw bardzo dopasowanej do ciala 1 podkreslajacej kobiece
ksztalty), bogatej w falbany przy r¢kawach oraz u jej dotu. Trajes de fla-
menca mogg by¢ stonowane 1 jednokolorowe, ale réwniez zdobione wie-
lokolorowymi deseniami. Na sukniach najczeSciej pojawiaja si¢ bardzo
charakterystyczne grochy 1 wzory kwiatowe. Czgsto sg one takze przy-
ozdabiane koronkg. Aby zwickszyé objetos¢ falban, podszywa si¢ je duza
iloscig materiatu. Do sukni cz¢sto dopinane sa niewielkich rozmiaréw
tréjkatne chusty badz dtugie fredzle (flecos). Rzadkoscig sg krotkie suknie,
jednak i one sg noszone podczas ferii''. Ceny trajes de flamenca zaleza od
wielu czynnikéw. W przypadku sukni ,,z siecidwki” mozna znaleZ¢ stroje,
ktérych cena zaczyna si¢ od 160-200 curo. Jesli jednak ubiér szyjemy
na miar¢ badZ kupujemy model ekskluzywnej marki, ceny wahajg si¢
w przedziale od 475-500 euro do nawet 1000 euro (Ponce, 2023). Oczy-
wiscie znajdziemy tez drozsze propozycje. Wszystko zalezy od naszego
budzetu'?. Wiele sewilek kazdego sezonu kupuje nowg suknic. Nicktore
codziennie zakladajg inny str6j. W dobrym tonie jest zaprezentowa-
nic przynajmniej jednego nowego kostiumu w sezonic® (Romanowska,
2015). Zdarza sig, ze uczestniczki ferii decydujg si¢ na nalozenie duzej,
zazwyczaj jedwabnej chusty, ktéra moze chroni¢ przed zimnem (man-
t0n de manila / mantdn de china). Warto wiedzieé, ze w zlym guscie jest
noszenie do sukni kurtki, swetra czy marynarki. Uzupelnieniem stroju
jest bogata bizuteria — zazwyczaj wiszace ozdobne kolczyki (z metali szla-
chetnych badz plastiku), peinetas — ozdobne (cze¢sto szylkretowe) grze-
byki wpinane we wlosy oraz kwiaty. Podczas kwietniowego $wicta kobiety
upinajg wlosy w kok, wsuwaja w nie peinetas, a calg fryzure wykanczaja
sztucznymi kwiatami (najcz¢Sciej sg to imitacje r6z, nagietkow, piwonii
lub gozdzikéw). Utrzymujace si¢ od pewnego czasu trendy kazg upinac

una aproximacion etnolégica, Narria, 85-88; R-M. Martinez (2009). El traje de flamenca o la
antropologia en estado de gracia, DEMOFILO. Revista de Cultura Tradicional de Andalucia,
nr42,105-123. R.M. Martinez. (1988). Tiajes de tronio. Madrid: Planeta; R.M. Martinez (2002).
La indumentaria flamenca. W: Historia del Flamenco, V1. Sevilla: Tartessos; R.M. Martinez.
(2003). El traje tradicional en Andalucia. W: Proyecto Andalucia, VIII. Sevilla: Publicaciones
Comunitarias- Hércules; R.M. Martinez (1998). La Romeria del Rocio, una fiesta de la post-
modernidad, Gaceta de Antropologia, nr 3.

11 W krotkie sukienki czgsto ubierane sg male dziewczynki.

12 Oczywiscie sukni¢ mozna réwniez wypozyczy¢ badz kupi¢ z drugiej reki, np. na portalu
Vinted.

13 Jedynym dniem ferii, kiedy nie wypada zalozyé zraje de flamenca, jest noche de pescaito frito.
Zastepuje si¢ go strojem wieczorowym.
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roze na Srodku glowy (Romanowska, 2015). Wiele kobiet, by uzyskac
satystakcjonujgcy je wyglad, korzysta z ustug salonéw fryzjerskich.

Wedlug Rosy Marii Martinez z traje de gitana zwigzany jest swego
rodzaju rytual majacy poczatek kilka miesiccy przed ferig (2000). Roz-
poczyna si¢ on od wyboru odpowiedniego stroju, ktéry badz jest kupo-
wany w gotowej wersji do dopasowania przez krawcowa, badZ szyty na
miar¢. Nastepnie do wybranej propozycji dobiera si¢ dodatki (Martinez,
2009). W calo$¢ przygotowan zaangazowane sa stylistki, ekspedientki,
rodzina i oczywiscie krawcowe. Zakup nowego stroju to zatem dzialanie
kolektywne, w ktérym oprécz zdania kupujacej liczy si¢ opinia profesjo-
nalistek 1 rodziny/przyjacidlek. Traje de flamenco zakladany jest, by este-
tycznie zadowolié otoczenie. Przy tej okazji nalezy wspomnie¢ o najwaz-
niejszej imprezie w §wiecie mody poprzedzajacej Feri¢ de Abril. Chodzi
o SIMOF - Semana Internacional de la Moda Flamenca — Mi¢dzyna-
rodowy Tydziefi Mody Flamenco'. To podczas tego wydarzenia wyzna-
czane s3 trendy na dany sezon i to ono wplywa bezposrednio na wybory
konsumenckie uczestniczek ferii.

Warto zaznaczyé, ze kobiece stroje podczas Ferii de Abril sa wyznacz-
nikami prestizu. Jak zauwaza Martinez, liczba posiadanych strojéw nieko-
niecznie musi by¢ proporcjonalna do statusu spolecznego. Podstawowym
nakazem obowigzujacym kobiety podczas Ferii de Abril jest sformutowa-
nie: lucir en la feria — pokazac sig, blyszczeé, wyréznic si¢ (Romanow-
ska, 2015)"°. Podczas ferii bowiem najwazniejszym dobrem/kapitatem
jest prestiz, nie za$§ pienigdze, a ten mierzy si¢ w liczbie i efektownosci
sukien (Martinez, 2009). Prestiz moze znaczy¢ tyle samo albo nawet wie-
cej niz pieniadze. Kobiety podczas Ferii de Abril przechadzajg sig, tancza,
konwersujg oraz udajg si¢ na przejazdzki dorozkami, nieustannie be¢dac
obicktami obserwacji innych kobiet 1 m¢zczyzn. W tym kontekScie mozna
réwniez przytoczyl popularne powiedzenie no hay mujer fea vestida de fla-
menca — nie ma brzydkiej kobiety w traje de flamenca. Uczestnicy omawia-
nego wydarzenia sg o tym gleboko przekonani (Martinez, 2009). Kobieta
nie tylko blyszczy podczas ferii (luce en la feria), ale takze sprawuje nie-
podwazalng dominacj¢. Natomiast me¢zczyzna, ktéry towarzyszy ,,dobrze
ubranej” kobiecie, podnosi swdj prestiz spoleczny (Martinez, 2009). Traje
de flamenca posiada w sobie gleboki semantyczny potencjal. Jest zatem
znakiem prestizu, dobrego gustu, ale tez erotycznej wladzy, ktéra kobieta

14 Oficjalna strona wydarzenia: https:/simof.es/ (dostgp: 26.08.2023).

15 Warto przy tej okazji zaznaczyé, ze trajes de flamenca zakladane przez kobiety podczas Ferii de
Abril sg bardzo niewygodne. Ze wzgledu na opinajacy cialo kréj i wiele warstw materiatu bar-
dzo trudno jest w nich usia$¢ badZ skorzystal z toalety. To rzeczywiscie kostiumy, w ktérych
aspekt wizualny catkowicie dominuje nad praktycznym.
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wedle tradycji obejmuje, zakladajac go (Martinez, 2009). Dawniej stréj
ten byt réwniez zwigzany z celami matrymonialnymi. Przestrzef casetas
dawata mozliwo$¢ niezobowigzujacego flirtu na parkiecie. Dzi$ ten watek
zdaje si¢ traci¢ na znaczeniu (Martinez, 2009).

Ostatnia kwestia, o ktorej nalezy wspomnieé, omawiajac zagadnie-
nia feriowego ubioru, jest savoir-vivre. Wsroéd prawdziwych purystek ist-
nieje niepisany zbidr zasad, ktérych nalezy przestrzegal podczas noszenia
traje de flamenca. Claudia Alfaro, autorka jednego z najpopularniejszych
1 nagradzanych blogéw pos$wicconych Ferii de Abril i jej modzie — Enzre
cirios y volantes'®, omawia najistotniejsze zasady, ktérymi powinna kiero-
wacl si¢ kazda kobieta, chcgca uchodzié za elegancka podczas kwietnio-
wego Swicta (Alfaro, 2013). Do najwazniejszych z nich naleza nastepu-
jace: majac na sobie tradycyjny strdj, nie nalezy nosi¢ rozpuszczonych
w nieladzie wloséw ani okularéw przeciwstonecznych. Jesli zakladamy do
niego chuste, nie powinny$my przewigzywaé jej w pasie. Zawsze nalezy
mieé odpowiednio dobrane do stroju buty. Powinny to byé espadryle na
koturnie bagdZ buty na obcasach. Nie nalezy przesadza¢ z dodatkami.
Telefon powinien byé dyskretnie ukryty w kieszeni sukni; w zlym guscie
jest chowanie go za dekolt sukienki. Noszac traje de flamenca, nie powinno
si¢ zaktadal zadnego (poza chustg) okrycia wierzchniego. Alfaro reko-
menduje uczestniczkom ferii:

Nalezy pamictal, by by¢ flamenca wszystkim pigcioma zmystami. Kobieta
zakladajaca traje de flamenca nie tylko «robi si¢ na bostwo». Jej postawa,
ubidr, sposéb chodzenia (...) musi mieé odzwierciedlenie w jej nasta-
wieniu. Wygladajcie pigknie, elegancko i zmyslowo. Rzucajcie elegan-
ckie spojrzenia, gdy wychodzicie na parkiet taficzyé sevillanas", a przede
wszystkim nigdy nie przestawajcie si¢ uSmiechaé. BadZcie wyjatkowe.

Przytoczone sugestie doskonale obrazujg powagg, jaka przywigzywana
jest do zraje de flamenca i jego znaczeh.

Podsumowujac, tradycyjny str6j zakladany przez kobiety podczas Ferii
de Abril — traje de gitana / de faroles czy de flamenca to polisemiczny tekst
kultury bedacy wyznacznikiem lokalnej tozsamosci. To takze tekst kul-
tury, ktéry konstruujg zasady mocno zakorzenione w lokalnych zwycza-
jach. Jako owoc romantycznej recepcji andaluzyjskiej tradycji jest polacze-
niem myslenia mitycznego i opartego na nim rytuatu.

16 https://entreciriosyvolantes.com/ (dostgp: 27.08.2023).
17 Sevillanas to tradycyjny taniec parowy wykonywany podczas Ferii de Abril.
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STRESZCZENIE

Celem artykutu jest scharakteryzowanie sposobu, w jaki Jan Chryzostom
(ok. 347-407) przedstawia zaangazowanie chrzescijaniskich kobiet w troske
o wyglad zewngtrzny, przestrzegajac je przed nadmiernym strojeniem si¢. Na
podstawie licznych pouczen katechety, zawartych w jego homiliach, komen-
tujacych Ewangelie oraz Listy Apostolskie, zostaly przedstawione argumenty
Chryzostoma pot¢piajace podobne zachowanie kobiet, odwotujace si¢ do reli-
gijnego uzasadnienia, a takze zasad regulujacych zycie spoleczne. Lektura
przytoczonych wypowiedzi Chryzostoma, komentujgcych niewlasciwe poste-
powanie wierzacych, jak i konkretne zalecenia poprawy do nich skierowa-
nych, pozwalaja nam na zapoznanie si¢ z podejsciem chrzescijafiskich kobiet
do kwestii stroju i szerzej — wygladu zewngtrznego, na przykladzie wspélnoty
chrzescijanskiej z IV wieku.

SEOWA KLUCZE: Jan Chryzostom, homilie, Antiochia, stréj kobiet,

pierwsze wieki chrze$cijafistwa

ABSTRACT

The Clothing of Christian Women in the 4th Century According to John
Chrysostom

The aim of the article is to characterize the way in which John Chrysostom
(ca. 347-407) presents the involvement of Christian women in caring for
their appearance, admonishing them for excessive dressing. On the basis of
the catechist’s numerous instructions contained in his homilies, comment-
ing on the gospels and apostolic letters, Chrysostom’s arguments are pre-
sented, condemning such behavior of women, referring to religious justifica-
tion and the principles regulating social life. Reading the quoted statements
issued by Chrysostom, commenting on the wrong behavior of believers as well
as specific recommendations for improvement addressed to them, allow us
to become acquainted with the approach of Christian women to the issue of
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clothing and, more broadly, external appearance, on the example of the 4th-
century Christian community.

KEYWORDS: John Chrysostom, homilies, Antioch, women’s clothing, first

centuries of Christianity

Troska o wyglad zewnetrzny charakteryzowala kobiety kazdej epoki, bez
wzgledu na pochodzenie czy wyznawane wartoSci. Bez watpienia stro;
1 towarzyszace mu dodatki posiadaly takze swoja wymowe 1 znaczenie
w zaleznoSci od uzytego koloru i materialu, pozostajac w $cistym pola-
czeniu z kanonami obowigzujagcymi w zwigzku z miejscem zamieszkania
czy statusem spotecznym.

Podobnym zaangazowaniem cechowaly si¢ chrzescijanki! zyjace
w pierwszych wiekach rodzacego si¢ Kosciota. Wsréd licznych elemen-
téw zaprzatajacych ich umysly mozemy wymienic: przygotowanie i dobér
stroju (sukni) a takze towarzyszacych mu dodatkéw, czyli obuwia, bizu-
terii oraz kosmetykéw upickszajgcych twarz. Poniewaz jednak przyjecie
chrzescijahistwa oznaczato takze podporzadkowanie ciata sprawom ducha
(Matunowiczéwna, 1969), stad nadmierne zaangazowanie w sprawy ciala
wymagalo interwencji duszpasterskiej.

W artykule podj¢tam analiz¢ podejscia pasterzy Kosciola do stroju chrzes-
cijanskich kobiet IV wieku na podstawie dostepnych relacji, zawar-
tych w pouczeniach wybranego przedstawiciela — Jana Chryzostoma
(zm.407)% Niejeston pierwszym autorem wezesnochrzescijafiskim podej-
mujacym to zagadnienie, w podobnym kluczu pisali juz jego poprzednicy,

1  Temat ten z szerszej perspektywy podejmowali juz wcze$niej badacze wezesnego chrzesci-
jafstwa, probujac analizowaé przede wszystkim role i miejsce kobiety w rodzinie — jako zony
i matki w perspektywie pierwszych wickow Kosciola. Na ten temat zob. m.in.: Malzefistwo,
rodzina i wychowanie w nauczaniu §w. Jana Chryzostoma. Materialy bibliograficzne. Vox
Patrum 29 (2009), t. 53-54. Wsrdd opracowan dotyczacych Scisle stroju chrze$cijanek warto
wymieni¢ dwa, na ktére réwniez powoluj¢ si¢ w mojej pracy: L. Malunowiczéwna (1969).
Strojenie si¢ kobiet w ocenie starozytnych pisarzy chrzescijanskich. Roczniki Humanistyczne,
t. XVIL, z. 3, 95-114; C. Militello (1985). Donna e chiesa. La testimonianza di Giovanni Criso-
stomo. Palermo: Edi-Oftes, z0b. zwitaszcza 197-222.

2 Jan Chryzostom (ok. 347-407) — nazwany ,, Zlotoustym” ze wzgledu na swoj wyjatkowy talent
oratorski, jeden z najwigkszych kaznodziejow i pisarzy pierwszych wiekéw chrzescijafistwa,
Ojciec Kosciota Wschodniego, od 386 kaptan w Antiochii, nastgpnie od 397 biskup Konstanty-
nopola, zmarl na wygnaniu w 407 na skutek intryg dworu cesarskiego. Biografia Chryzostoma
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m.in. Klemens Aleksandryjski (zm. 212)3, Tertulian (zm. 240)*, a takze
wspdlcze$ni mu autorzy, m.in. Hieronim ze Strydonu (zm. 420)°. Zgod-
nie przestrzegali oni kobiety przed nadmiernym strojeniem si¢, wysuwa-
jac liczne argumenty przeciw takiej praktyce, ktére, jak mozemy zauwa-
zy¢, podejmujac analiz¢ zagadnienia, $wiadczyly o dobrej znajomosci
wspolczesnych im realiébw oraz szczeg6téw organizacji zycia spolecznego.

W moim opracowaniu skoncentrowalam si¢ na pogladach Jana Chry-
zostoma, ktére w sposéb wyrazny oraz bogaty w szczegdly przedstawia
w swoich pouczeniach, przede wszystkim w Homiliach na Ewangeli¢
wedlug §w. Mateusza® oraz w homiliach do Listéw Apostolskich, bazuja-
cych na nauce $w. Pawla.

Celem artykutu jest scharakteryzowanie sposobu, w jaki duszpasterz
opisuje zaangazowanie kobiet w troske o wyglad zewngtrzny, przedsta-
wienie elementéw kulturowych dotyczacych kobiecego stroju, o ktérych
dowiadujemy sig, studiujac jego wypowiedzi, a takze zaprezentowanie
argumentacji Chryzostoma przeciwko nadmiernemu strojeniu si¢ chrzes-
cijanek. Przytoczone argumenty podzielitam na dwie grupy: odwotujg si¢
one do religijnego (biblijnego) uzasadnienia, pote¢piajacego zbyt duzg tro-
ske o ubiér i wyglad zewnetrzny, ale takze do zdroworozsgdkowych zasad
regulujacych zycie spoleczne, obowigzujacych takze ludzi wierzacych.
Polgczenie tych dwoch elementéw stanowi dowdd podkreslajacy wyjat-
kowy talent oratorski, jakim odznaczat si¢ Jan Chryzostom.

Jak zostalo wskazane (Szczur, 2008) kobiety mogly stanowié znaczng
cz¢$¢ audytorium, do ktérego przemawial katecheta’, stad nie moga nas
dziwiéliczne fragmenty pouczei skierowane tylko do tej grupy. Potwierdzaja

w przekladzie na j. polski: J.N.D. Kelly (2001). Ztote usta. Jan Chryzostom — asceta, kaznodzieja,
biskup, tum. K. Krakowczyk. Bydgoszcz: Wydawnictwo Homini.

3 Por. Klemens Aleksandryjski (2012). Wychowawca, ttum. M. Szarmach. Torufi: Wydawnictwo
Naukowe Uniwersytetu M. Kopernika.

4 Por. De cultu feminarium, 1954. CCL 1, polskie ttumaczenie: Tertulian (2007). O strojeniu si¢
kobiet. W: Wybor pism 3. Pisma Starochrzescijafiskich Pisarzy 65. Warszawa: Wydawnictwo
UKSW, 33-56.

5  Por. List 54,7: ,Ewangeliczna jawnogrzesznica (...) nie miala wijacych si¢ wstazek na glowie
ani nie nosifa skrzypiacych trzewikéw, ani oczu czarng farba nie podmalowywata i o tyle pick-
niejszg byla, o ile byta brzydka. Co robi na twarzy chrzescijanki purpura i woskowa szminka?
Jeden z tych koloréw udaje rumieniec policzkéow i warg, drugi bialo§¢ twarzy i szyi — ognie
pobudzajace mlodzieficow, zarzewia zadz, oznaki bezwstydu. (...) Jezyk rozbrzmiewa czy-
stoscia, a cale cialo zdradza bezwstyd” (Hieronim ze Strydonu, 2010, s. 40).

6 Wyglosil je w Antiochii prawdopodobnie w latach 390-391, por. A. Baron. Wst¢p. W: Jan Chry-
zostom (2000). Homilie na Ewangeli¢ wedtug sw. Mateusza. W dalszej cz¢sci tekstu stosuje skrot
»~Hom. Mt”, do innych homilii odpowiednio: ,Hom. Ef”, ,Hom. Hbr” itp.

7 Spotykamy réwniez poglad, Ze to kobiety byly grupa, na ktérej znacznie bardziej koncentrowat
si¢ Chryzostom, uwazajac je za bardziej sklonne do stuchania i wspélpracy (por. Pasquato, 2001).
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to zaréwno bezposrednie zwroty do kobiet®, jak i cate fragmenty homilii
poSwigcone konkretnym problemom zwigzanym z ich niewlaSciwymi —
zdaniem Chryzostoma — nawykami’. Dodatkowo mozemy wyréznié
obrazy, w ktérych katecheta szczegélnie podkreslit kobiecy punkt widze-
nia (Maxwell, 2006), tak jak to miato miejsce np. podczas opisywania trud-
noscl, jakie spotkaly zon¢ Hioba — przy tej okazji nawigzal do probleméw
wspolczesnych mu kobiet (Jan Chryzostom, 2001, Hom. 1 Kor, 28,3).

Na podstawie stéw Chryzostoma mozemy przyjaé, iz kobiety, ktérym
udzielal pouczen, pochodzily raczej z wyzszych warstw spotecznych'®,
by¢ moze nawet arystokracji, 1 byly do$¢ zamozne, cho¢ u Chryzostoma
oznaczalo to podzial na grupe¢ bogata 1 niezbyt bogatg (Szczur, 2008).
Katecheta wyréznial takze panny, me¢zatki 1 wdowy, poswi¢cajac im nie-
kiedy konkretne wskazania, zwigzane $cisle z ich sytuacjg zyciowa, naj-
czg¢Sciej jednak przy podobnym zawezaniu grupy odbiorczej zwracal si¢
bezposrednio do zon.

Warto na samym poczatku zaznaczy¢, ze przestrogi na temat nadmier-
nego strojenia si¢ kobiet znajdujemy u Chryzostoma juz w katechezach
skiecrowanych do katechumenéw i nowo ochrzczonych!, czyli do rozpo-
czynajacych swoja przygode z chrzescijafistwem, co potwierdzaé moze,
jak wazne miejsce temat ten zajmowal w naukach antiochenskiego kate-
chety. Obok oméwienia istotnych zagadnien wprowadzajacych w sakra-
menty oraz gléwne prawdy wiary, pozostawil takze wskazéwki o charak-
terze moralnym. Chryzostom ? tak pouczat kobiety przygotowujace sie do
chrztu (Jan Chryzostom, 2021, katecheza 5,35, s. 118):

8  Por. np. Jan Chryzostom, 2001, Hom. Mt 49,6, s. 81: ,Stuchajcie, panny, a tym bardziej i wy,
mezatki”.

9 Do przykladéw odwolam si¢ w dalszej cz¢sci tekstu.

10 Antiochia czaséw Chryzostoma byla jednym z najbogatszych miast Cesarstwa Rzymskiego,
metropolig o charakterze typowego helleniskiego miasta, w ktérym bardzo szybko powstala
i rozwingla si¢ wspélnota chrzescijanska.

11 W czasach postugi Jan Chryzostoma w Antiochii (387-397) katechumenat byl wciaz zywy
i dobrze funkcjonujacy jako instytucja przygotowujaca do sakramentdéw inicjacji chrzescijan-
skiej, a tym samym do wejscia w sposéb pelny do Kosciola, przeznaczony przede wszystkim dla
doroslych, pochodzacych takze z poganskiego Swiata, por. L. Zapella (1998).

12 To odwotanie do fragmentu §w. Pawla (1 T'm, 2,9) pojawia si¢ bardzo czg¢sto takze w homiliach

Antiocheficzyka, w ktérych pi¢tnuje on zachowanie kobiet i zaleca unikanie zbytku, por. m.in.
Hom. Mt 17,3; Hom. Mt 49,3.
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Odrzuciwszy przesadnie zaplatane wlosy, zloto, perly, drogie szaty,
zobaczmy, jak ozdobg poleca kobiecie [Pawel Apostot], bo ta ozdoba ze
zlota 1 szat, chocby ja nawet na chwile ucieszyla, zuzywa si¢ po jakims$
czasie. Postuchaj stéw Apostola: ozdobg ich niech b¢da dobre uczynki, co
przystoi kobietom, ktére chcg si¢ éwiczyé w poboznosci®.

W dalszej cze¢sci tej samej katechezy pozostawil katechumenkom
1 nowo ochrzczonym konkretne zalecenia na temat ich sposobu post¢po-
wania, m.in. apelowal o unikanie stosowania kosmetykéw — barwienia
twarzy, przytaczajac argumentacj¢ przemawiajacg na niekorzys¢ takiego
zachowania (Jan Chryzostom, 2021, katecheza 5,35). Jego zdaniem takie
postepowanie dowodzilo wewnetrznej stabosci, a przede wszystkim bylo
pozbawione sensu, poniewaz tak postepujac, nie dodaja nic do natural-
nej picknosci ani nie sg w stanie zmieni¢ wrodzonej nieurody. To poucze-
nie na temat wlaSciwej hierarchii wartosci — sprawy ducha ponad troska
o wyglad zewnetrzny — powracato u Chryzostoma wielokrotnie w homi-
liach skierowanych juz do pelnoprawnych cztonkéw wspélnoty Kosciola.

Dlatego szczegdblnie wazne z punktu widzenia Chryzostoma bylo
odpowiednie zachowanie 1 ubiér w trakcie nabozefstw w $wiatyni.
Kobieta, ktéra o tym nie pamigta, zostaje osgdzona i potgpiona nie tylko
przez obserwujacych ja czlonkéw wspélnoty, ale przede wszystkim przez
Stowo Boga (Jan Chryzostom, 2001, Hom. Mt 49,3). W konsekwencji
takiego zastugujacego na upomnienie postgpowania pojawialo si¢ kolejne
niebezpieczefnstwo — takze po zakoficzeniu celebracji w Kosciele, powra-
cajac do swoich doméw, zgromadzenie nie rozwaza uslyszanych czytan,
ale skupia si¢ na zaobserwowanych petnych przepychu strojach niewiast
(Jan Chryzostom, 2001, Hom. Mt 89,4).

Podobny charakter mialo napomnienie, aby swoim ubiorem nie roz-
praszaC spotykanych mezczyzn a tym samym nie doprowadzac ich do
pokus i upadku (Jan Chryzostom, 2000, Hom. Mt 17,2).

Jak zaznaczyl katecheta, koSciél nie zostal zbudowany, aby kobieta
pokazywala w nim swoje bogactwo, ale aby odkryla bogactwo swojej
duszy (Jan Chryzostom, 2001, Hom. Mt 49,4). Podobnie, komentujac
ewangeliczng przypowie$¢ o uczcie (Mt 22,1-14) apelowal do swoich stu-
chaczy, aby nikt na wezwanie Chrystusa nie pojawil si¢ ubrany w brudna
szatg, ale kazdy powinien pracowal nad szatg swojej duszy. Nie trzeba
nam ubrah przeplatanych zlotem, ktére zewngtrznie zdobilyby cialo,
lecz takich, ktére upigkszaja je wewnatrz (Jan Chryzostom, 2001, Hom.
Mt 69,2).

13 Podobnie Jan Chryzostom, 2021, katecheza 12,16, s. 199: ,, Chcesz ozdobié swa twarz? Nie
ozdabiaj jej perlami, lecz skromnoscia i przyzwoitoscig”.
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Chryzostom, nawiazujac cz¢sto'* do potepianych przez Kosciét (por.
Chryzostom, 2000, Hom. Mt 37,6), cho¢ cieszacych si¢ duzg popularnos-
cig w Antiochii widowisk teatralnych'®, ttumaczyt kobietom, ze dla nich
teatrem, dla ktdrego powinny si¢ stroié, tak jak jest to wymagane 1 zgodne
z okre§lonymi regulami, jest niebo, gdzie widzami stajg si¢ aniotowie (Jan
Chryzostom, 1965, Hom. Hbr 28,5). Tym, co cieszy ogladajacych, jest
odpowiedni strj noszony przez kobiety, rozumiany tutaj jako wartoSci
duchowe. Jesli nie bedg go posiadaé, a ich ozdobg pozostang pelne prze-
pychu zlote szaty, zostang wyrzucone z teatru niebieskiego.

Nalezy jednak zaznaczy¢, idac za myslg Chryzostoma, ze najwazniej-
sza dla niego pozostawala zawsze intencja, ktéra choé jest ukryta przed
ludZmi, staje si¢ jawna przed Bogiem (Szczur, 2008). W zwigzku z tym
apelowal do kobiet, proszac je o skromno$¢ i umiarkowanie, poniewaz
nawet prostym ubraniem mozna si¢ bardziej wystroi¢ niz bogatym i szy-
tym na miarg strojem (Jan Chryzostom, 1995, Hom. 1 Tm 8§,2).

Katecheta wiclokrotnie podkreslal, jak zgubne konseckwencje moze
przynie$¢ nadmierne strojenie si¢ kobiet — takze w perspektywie ,$wie-
ckiej”. Poniewaz bogactwo odbiera rozum 1 w konsekwencji nie przynosi
korzysci, a jedynie ,zapala ogiefi chciwosci w zawistnych oczach i przy-
cigga rabusiéw” (Jan Chryzostom, 2022, Hom. Flp 11,3, s. 207), stad
nie warto po$wieca¢ mu nadmiernej uwagi. Chcac przekonad stuchaczy
o szkodliwosci takiego postgpowania, w tej samej homilii podsunal im
takze zdroworozsadkowy obraz:

Powiedz mi, jak to jest, ze kiedy me¢zowi wypadaloby wykorzystaé srodki
na korzystne przedsiewziccie, a staje si¢ to niemozliwe z powodu rozrzut-
nosci zony, dlatego zmuszony jest zmagac si¢ z brakiem zywnosci oraz
innymi niedostatkami, a zarazem ogladaé zon¢ obwieszong zlotem — czy
taka sytuacja nie jest szkodliwa?

14 Jak wskazano, jest to jeden z trzech najczesciej powtarzajacych si¢ motywow w Homiliach
na Ewangeli¢ sw. Mateusza, por. J. Cebridn Cebridn, J. Gil Lascorz, R. Panach Rosat, A. Soler
Merenciano (2005).

15 Na ten temat zob. wiccej: O. Pasqato (1976). Gli spettacoli in S. Giovanni Crisostomo. Paganismo
¢ Cristianesimo ad Antiochia e Costantinopoli nel IV secolo. Roma: Pontificiae Universitatis Gre-
gorianae. W tym kontekscie katecheta pozostawit nam takze informacje dotyczace panujacych
tam zwyczajéw, zgubnie wplywajacych na mezczyzn (Jan Chryzostom, 2001, Hom. Mt 68,4,
s. 320): ,,Z kolei w teatrze, gdy zobacza nierzadnicg przybrang w zlociste szaty, czlowiek ubogi
westchnie 1 poczuje zal, widzac, ze jego zona nie ma nic podobnego. Bogacze natomiast po
tym widowisku beda pogardzaé swoimi zonami i je lekcewazyé. Gdy tamta przedstawi widzom
suknie, spojrzenie, glos, chdd, zgota wszystko jako pelne wystawnosci, wracaja roznamigtnieni
i wchodza do wlasnych doméw juz jako zniewoleni”.
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Myslac bardzo praktycznie, podpowiadal takze, ze nadmierne stroje-
nie si¢ jest szkodliwe, poniewaz ubogi, ktéry nosi proste 1 znoszone szaty,
lepiej znosi letnie upaly niz bogacz, ktéry w ten sposéb chce zamanife-
stowaé swdj status spoleczny, jak czytamy (Jan Chryzostom, 2022, Hom.

Flp 11,3, 5. 206):

I podczas kiedy ty powodowany bogactwem posiadasz dwa albo nawet
trzy chitony i chlamide, pas i dlugie, szerokie spodnie, tamtemu nikt nie
wezmie za zle, kiedy przywdzieje jedynie chiton. W ten sposéb fatwiej
znosi si¢ upal. Stad zauwazamy, ze bogacze si¢ poca, podczas gdy ubodzy
niczego takiego nie cierpia.

Z homilii Chryzostoma dowiadujemy si¢ takze o zwyczaju wybiera-
nia nadmiernie bogatego obuwia, co oczywiscie katecheta réwniez kry-
tykowal, chcgc w dosadnych stowach uzmyslowi¢ niewlasciwosé takiego
postepowania zaréwno kobietom, jak i m¢zczyznom. W ten sposéb zwra-
cal si¢ do swoich stuchaczy (Jan Chryzostom, 2001, Hom. Mt 49,5, s. 98):

A wiec przyjrzyjmy si¢ temu i zobaczmy, jakim to jest zlem. Jesli przyszy-
wacie do obuwia jedwabne tkaniny, ktérych nie przystoi nawet wstawiac
do sukien, czyz nie jest to pr6znosé, czyz nie zastuguje na wySmianie?

Nie wahat si¢ przy tym udzielaé szczerych rad, ktérymi chcial prze-
moéwi¢ do wyobrazni stuchaczy:

Obuwie wynaleziono dlatego, by¢ stapal po blocie i gnoju i po wszelkich
nieczystoSciach na posadzce. A jesli nie mozesz tego Scierpied, to wez je
1 zawie§ sobie na szyi albo w6z na glowe [i chodZ boso, aby twoje wspa-
niale buty si¢ nie pobrudzily].

Jan Chryzostom wielokrotnie wystgpowal takze przeciwko dodatkowym
zabiegom upickszajacym, jakie kobiety stosowaly w celu poprawienia
urody, a takze wszelkim dodatkowym ozdobom 1 kosztownosciom. Pod-
stawowym argumentem religijnym przeciwko ,niepotrzebnemu oszpe-
caniu si¢” jest fakt, ze kazde z dziel Boga jest skoficzone i nie potrze-
buje naprawy ze strony cztowieka (Jan Chryzostom, 2000, Hom. Mt 30,6).
Chrystus, ktéry narodzil si¢ w ubdstwie, nie potrzebuje takze zlotych

0zdé6b (Jan Chryzostom, 2001, Hom. Mt 89,4, s. 523):
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Jak zdolasz objaé nogi Chrystusa (por. Mt 28,9) i ucalowac je, bedac tak
ustrojong? On odwraca si¢ od takiego stroju. Dlatego wolal urodzi¢ si¢
w domu ciedli, czy raczej nie w domu, ale w stajence i ztobie (por. £k 2,7).
Jakze bedziesz mogla go ogladaé, nie majac picknosci, ktérej On pragnie,
0zddb, ktére On mituje, a przyozdobisz si¢ tym, czego On nie cierpi.

Chryzostom krytykowal wspoélczesne kobiety, zarzucajac im zbyt duze
przywigzanie do spraw materialnych. Porownywal je z niewiastami, ktdre
towarzyszyly Apostolom, twierdzac, ze te wspdlczesne mu réznig si¢ od
nich tak bardzo jak mezczyZni od prawdziwych me¢zczyzn (Jan Chryzo-
stom, Hom. Mt 73,4, s. 366-367):

Tamte kobiety staraly si¢ rozglaszaé Ewangelie, a teraz starajg si¢ o to, by
uchodzi¢ za urodziwe, ladne 1 dobrze wygladajace. To jest ich slawa, ich
zbawienie; a o wielkich i wzniostych czynach nawet im si¢ nie $ni. (...)
Cale staranie zony obraca si¢ wokél ztotych 0zddb, wokét szat i innych
rzeczy stuzacych do upickszania ciala 1 [wokél tego], aby pomnazal si¢
majatek.

Kaznodzieja wystgpowal takze przeciwko bogatym naszyjnikom
noszonym przez niewiasty, zestawiajac je z tancuchami §w. Pawla, postu-
gujac si¢ przy tym charakterystycznym dla swojego oratorskiego stylu roz-
budowanym poréwnaniem. Zwracajac si¢ bezposrednio do kobiet, prosit
je, aby mialy upodobanie nie w tych zlotych taficuchach, ktére ,uciskaja
dusz¢”, ale nasladowaly Pawla, ktéremu lancuchy z brazu daly wolnos¢
i zaprowadzily go do nieba (Jan Chryzostom, Hom. Col. 10,V4). Dlatego
zaleca, aby przyoblec si¢ w Chrystusa, nie w zloto tego §wiata.

Wszelkie ozdoby byly dla niego diabelskim wynalazkiem (Jan Chryzo-
stom, 2000, Hom. Mt 30,5), poniewaz, jak wyliczal, obrazaja Boga, pod-
kopuja przyzwoito$é, zapalajg plomieni zazdrosci.

Kobieta ubrana w zloto lub perly, ktora przychodzi tak do $wiatyni,
naraza si¢ na $mieszno$¢, tym samym pokazuje, ze nie stucha zaréwno
licznych 1 weiaz powtarzanych napomnien katechety, jak 1 Apostota Pawta
(Jan Chryzostom, 1965, Hom. Hbr 28,6).

Nie bez znaczenia pozostajg takze liczne argumenty §wieckie o cha-
rakterze praktycznym (Chryzostom, 2001, Hom. Mt 89,4, s. 523):

Pomysl, ile zla wynika z tego, ze ktdra$ z tych 0zdéb gdzies ci si¢ zgubi:
ilu stuzacych éwiczg rézgami, ilu mezczyzn niepokoja, ilu ich zabie-
raja, ilu mieszka w wigzieniach. Stad sady, procesy, tysigce przeklefistw
1 wyrzutéw ze wszystkich stron: zonie ze strony me¢za, me¢zowi ze strony
przyjaciél, duszy ze swej wlasnej strony.
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Zle postepowanie ma swoje konsekwencje takze wobec mezczyzn.
Kobiety z powodu préznosci 1 na zgubg rozpustnych mlodziencéw nisz-
czg sobie twarz bielidlem i r6zem. Tym samym szkodzg zaréwno sobie,
jak 1 tym, ktérzy na nie patrza (Jan Chryzostom, 2000, Hom. Mt 20,1).

Podobnie kobiety, zakladajac kosztowne ozdoby, wzbudzajg zazdrosé
sgsiadek, ktore w konsekwencji zaczynajg klocic si¢ ze swoimi me¢zami
(Jan Chryzostom, 2001, Hom. Mt 89,3), co wplywa na jedno§¢ malzen-
sk 1 funkcjonowanie calej rodziny. Samo przywiazanie do ztotych ozdéb
moze przyjmowac tez karykaturalne rozmiary, moga staé si¢ dla wielu
kobiet cenniejsze niz zywe istoty, w tym takze dzieci (Jan Chryzostom,
2001, Hom. Mt 89,4).

Antiocheniski katecheta wskazywal réwniez na aspekt wychowaw-
czy towarzyszgcy wlasciwemu podejsciu do kwestii poprawiania wiasnej
urody (Zgraja, 2012). Zony, ktére nie stosujg zabiegdw upickszajacych,
uczg swoich me¢zow, jak kochad je takimi, jakimi sa, przede wszystkim za
ich zalety duchowe, piclegnowanie skromnosci, tagodnosci, a takze umac-
niajg w nich moralne post¢powanie. Tym samym nie przyczyniajg si¢ do
grzechu cudzotéstwa, poniewaz, jak podkreslal Chryzostom (2001, Hom.

Mt 89,4, 5. 524):

Stad rodzi si¢ wiele zla, stad rozpusta mez6w, jesli nie zachecacie ich do
wstrzemigzliwosci, ale uczycie mie¢ upodobanie w takich rzeczach, jakimi
si¢ zdobig nierzadne kobiety (...) ozdobami nierzadnica moze si¢ jeszcze
bardziej zdobié, ale nie tymi cnotami. Przyzwyczaj go wigc [mezal, by
mial upodobanie w tym stroju, ktérego nie zobaczy u nierzadnicy.

Nalezy réwniez podkreslié, iz Chryzostomowi zdecydowanie nie
podobat si¢ efekt koficowy osiagnicty przy uzyciu kosmetykéw, stad prze-
rysowane opisy, ktére kreslil przed swoimi stuchaczkami, cze¢sto pozwa-
lajac sobie na przemowe pod wptywem emocji'® (Jan Chryzostom, 2000,
Hom. Mt 30,5, s. 362):

Jesli picknie uksztaltujesz oblicze duszy, nie zobaczysz wtedy szpetnej twa-
rzy cielesnej: ani uczerwienionych warg, ust podobnych do zbroczonego
krwig niedZwiedziego pyska, ani brwi uczernionych jakby sadza z jakie-
go§ garnka ani policzkéw pobielanych jak Sciany grobowcédw. Wszystko to
jest sadza, prochem i popiolem oraz oznaka najwickszej zgnilizny.

16 Moze o tym §wiadczyé kolejne zdanie, nastgpujace po przytoczonym fragmencie: ,Sam nie
wiem, jak niepostrzezenie zabrnalem w taka mowg, a wzywajac innych, by uczyli z tagodnos-
cia, sam popadlem w gniew” (Jan Chryzostom, 2000, Mt 30,5, s. 362).
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Chryzostom jest zatem zdecydowanie przeciwny stosowaniu makijazu
nie tylko ze wzgledu na kwestie duchowe, ale takze estetyczne, uwazal, ze
nie ozdabia on kobiety, a jedynie szpeci.

Pomimo wszystkich krytycznych stéw, skierowanych pod adresem kobiet
nadmiernie dbajacych o wyglad zewngtrzny, nalezy zaznaczyé, ze Jan
Chryzostom nie byl przeciwnikiem pickna. Wlasciwe pickno mialo dla
niego jednak charakter duchowy. Poniewaz, jak podkreslal, wszystkie
ozdoby, ktére niewiasty stosowaly: zdobne szaty, klejnoty, makijaz zamiast
je upickszyd, psuja ich charakter i zaciemniajg prawdziwy obraz (Militello,
1985). Stad tez liczne wypowiedzi, w ktdrych wskazywal, aby dostrzegaé
w innych 1 pielegnowaé w sobie pickno duszy (Jan Chryzostom, 2000,
Hom. Mt 30, 6; 34,5). Ukazywal je jako co$ nieprzemijajacego, trwatego
1 warto$ciowego, stad niezb¢dnego w kontekscie wiecznosci.

Takze me¢zczyzni, wybierajgc sobie zong, nie powinni szukaé pickna
cielesnego, bogactwa ani szlachetnego urodzenia, ale duchowych zalet
(Jan Chryzostom, 2019, Hom. Ef. 20,2; podobnie Chryzostom, 2001,
Hom. Mt 28,5; Chryzostom, 2001, Hom. Mt 73, 4.) Chryzostom przeko-
nywal przy tym, ze pickno zewnetrzne cieszy me¢za bardzo krétko, przez
miesigc, dwa, maksymalnie rok. Podobnie kobiety, jesli zostajg zobowig-
zane zrobi¢ co§ dla swojego meza, niech to bedzie przyozdobienie duszy,
a nie ciala, poniewaz, jak ttumaczyl, zloto, w ktére si¢ stroja, nie znajdzie
uznania w ich oczach (Jan Chryzostom, 2022, Hom. Jan v. 3, 61,4).

W innym miejscu podkreslil jednak, ze najwazniejsze jest zawsze indy-
widualne podejscie 1 ,,wybér dokonywany przez dusze”. To nie pickno
zewngtrzne jest przyczyng grzechu, tak jak brzydota nie gwarantuje od
razu czystosci, poniewaz znal wiele kobiet, ktére ,1$nity wdzickiem ciata
i odznaczaly si¢ przy tym jeszcze wickszg skromnoscig” (Chryzostom,
2009, s. 615), stad widzimy, ze katecheta dopuszczal istnienie kobiet pick-
nych fizycznie, zadbanych, a przy tym warto$ciowych.

Podobnie, krytykujac zachowania kobiet, pozostawial takze konkretne
zalecenia, skierowane zaré6wno do niewiast, jak 1 do ich me¢zéw. Uderza
zdrowy rozsadek plynacy z jego pouczen, tak jak w przytoczonym ponizej
przykladzie, stanowigcym instrukeje dla malzonka, jak poprawié pelng
wad zong¢ (Jan Chryzostom, 2000, Hom. Mt 30,5, s. 361):

Jesli masz zong lubiacg si¢ stroié, przepadajaca i uganiajaca si¢ za kos-
metykami, sklonng do zbytkéw, gadatliwg 1 glupia, cho¢ moze to
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niewiarygodne, aby wszystkie te wady spotkaly sie¢ w jednej kobiecie, ale
wyobrazmy sobie taka kobietg (...). Jak sprawié by si¢ poprawifa?

Przede wszystkim nalezy zaczaé od kwestii najdrobniejszych, do kt6-
rych wydaje si¢ najmniej przywigzana. Nast¢pnie:

Nie pozbawiaj jej zlotych 0zdéb, lecz pozwdl jej je mieé 1 nosic. Jest to, jak
si¢ wydaje, mniejsze zlo niz bielidlo i r6z. Ich niech si¢ najpierw pozbe-
dzie, ale réwniez nie pod wplywem strachu i grozby, lecz dzigki przeko-
nywaniu 1 uprzejmosci.

Nalezy powtarzac kobiecie, ze twarz w ten sposdb upickszona staje si¢
odpychajgca, co martwi i smuci nie tylko meza, ale tez innych dookota.
Wazne jest takze uzasadnienie religijne, cho¢ jak zaznacza katecheta:

Nie méw nic o piekle ani o krélestwie, bo nadaremnie b¢dziesz to méwil.
Przekonaj jg tylko, ze sprawi ci wickszg przyjemnosé, gdy pokaze niena-
ruszone dzieto Boze, bo ta, ktéra naciera, naciaga i bieli twarz nie uchodzi
za pickna nawet wsrod pospdlstwa.

Wszystkie napomnienia powinny byé powtarzane z uprzejmos-
cig 1 tagodno$ciag. Dla wzmocnienia przekazu mozna przywolaé przy-
kiad Swictych kobiet z Biblii (np. jak wskazuje Chryzostom, przytaczajac
przyktad Lei, zony Jakuba, ktdra nie byta tadna, mimo to nie poprawiata
sztucznie swojej urody, odznaczajac si¢ zaletami ducha).

Waznym zaleceniem skierowanym do kobiet, ktére ma im poméc
przezwyci¢czyé nadmierng troske o wyglad zewngtrzny, byla prosba, aby
pamigtac o ubogich i opuszczonych, czego wyrazem jest m.in. dawanie
jalmuzny. Najlepszym rozwigzaniem byloby sprzedanie zlotych o0zdéb,
ktére jedynie zniewalajg kobiety i odciggaja je od spraw duchowych
1w ten sposdb nastapi ,,przyozdobienie si¢ w jalmuzne” (Jan Chryzostom,
2001, Hom. Mt 89,3). Oczywiscie katecheta zdawal sobie sprawe z trud-
nosci w zrealizowaniu takiego zalecenia (Jan Chryzostom, 2001, Hom.
Mt 49,4), stad jego liczne apele oraz przypominanie, jak ulotna jest war-
to$¢ rzeczy materialnych w poréwnaniu z warto$ciami duchowymi. Dla-
tego tez kladl nacisk na akcentowanie pickna duszy i bogactwa ubdstwa.
Szaty si¢ psuja, zloto $niedzieje, a dusza czlowieka cheiwego jest niczym
suknia przegryziona przez tysigce robakéw (Jan Chryzostom, 2001, Hom.
Mt 48,4).

Jak podkreslal, najbogatszym czlowiekiem jest ten, ktory posiada taske
Boga, poniewaz w ten sposéb niczego mu nie brakuje (Jan Chryzostom,
1965, Hom. Hbr, 20,3).
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Warto zaznaczyé, ze w swoich pouczeniach Chryzostom nie ogra-
niczal si¢ jedynie do pouczen 1 krytyki zaadresowanej w strong kobiet.
Sprawiedliwie zaznaczyl, ze takze wsrdéd mezezyzn mozna spotkal wiele
wad ', ktére z kolei nie staly si¢ udzialem niewiast.

Na podstawie przytoczonych fragmentéw homilii mozemy stwierdzié, ze
Jan Chryzostom bardzo konsckwentnie przekazywal swoim stuchaczom
najwazniejsze zalecenia w zakresie chrzescijafiskiej moralnosci. Komen-
tujgc zaréwno fragmenty Ewangelii, jak i stowa §w. Pawla, wielokrotnie
powracal do przekazu méwigcego o wyzszoSci spraw ducha nad kwe-
stiami ziemskimi, do ktérych zaliczal nadmierng troske kobiet o wyglad
zewnetrzny.

Poglady Chryzostoma, jak zostalo wskazane na poczatku, nie réznily
si¢c od mysli wezesnochrzescijaniskich pisarzy, natomiast sposéb ich przed-
stawienia ukazuje nam oryginalno$¢ autora i jego kaznodziejska erudycje.
W artykule przytoczytam liczne argumenty katechety przeciwko strojeniu
si¢ kobiet, dzielac je — przy omawianiu kobiecego stroju oraz stosowanych
przez kobiety dodatkéw — na dwie grupy: odwolujace si¢ do zasad wyzna-
wanej nauki chrzescijaniskiej oraz majace pomoéc we wlasciwej regulacii
zycia spolecznego. Warto zwrdcié uwage zwlaszeza na te drugie, o cha-
rakterze $wieckim 1 zdroworozsadkowym, poniewaz pokazuja nam, jak
dobrze!® Chryzostom znat zwyczaje oraz mentalno$é swoich stuchaczy.

Jan Chryzostom w celu poprawy zycia swojego audytorium staral si¢
sicgal po rézne metody pedagogiczne (Szczur, 2008). Jak wskazatam,
Antiocheficzyk czasami zwracal si¢ bezpoSrednio do wybranej grupy
(np. mezatek), aby podkresli¢ problem lub zalecenie ich dotyczace. Swoim
stuchaczom stopniowal réwniez wymagania, tak jak to mialo miejsce
w przypadku zalecefi dla mez6éw posiadajacych pelne wad zony. Kwestie
szczegblnie wazne przypominal wielokrotnie, nawigzujac do nich przy
kazdej sposobnej okazji. Wydaje sig, ze jednym z takich kluczowych ele-
mentéw jego nauki bylo wlasnie wychowanie kobiet w duchu chrzesci-
janskim. Dodatkowo, cz¢sto wychodzil od spraw materialnych, tatwych

17 Wsréd nich wylicza np. zabdjstwa, profanacje grobéw, walke z dzikimi zwierz¢tami w cyrku.
Por. Jan Chryzostom, 2000, Hom. Mt 30,5, s. 361.

18 Jak wskazuje ks. A. Baron we wstepie do Homilii na Ewangeli¢ wedtug sw. Mateusza, sa one
$wiadectwem glebokiej wiedzy psychologicznej o cztowieku, na ten temat por. tez J. Dybala
(2012). Ideat kobiety w pismach kapadockich Ojcow Kosciota i Jana Chryzostoma. ¥.6dZ: Wydaw-
nictwo Uniwersytetu F.6dzkiego, 198.
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1 dobrze znanych swoim stuchaczkom, aby nast¢pnie przenosi¢ zastoso-
wane pordwnania na poziom duchowy.

Mozemy stwierdzié, iz z przytoczonych fragmentéw wylania si¢
niezbyt pochlebny obraz kobiet. Widzimy je jako zabiegajace, niczym
poganki, o sprawy ciala, w tym o pickne, pelne przepychu szaty, wyrazny
makijaz 1 noszace bogata bizuteri¢ ze zlota 1 perel. Co gorsze, w takim
stroju pojawialy si¢ takze w $wiatyni, lekcewazgc liczne napomnienia
katechety. Oczywiscie podejmujgc interpretacj¢ przytoczonych zrédel,
musimy pami¢tal o zabiegach retorskich Chryzostoma, jego sklonnosci
do przerysowanych poréwnan i stosowaniu zasad diatryby (Szczur, 2008).
Niemniej jednak sam fakt powtarzania w wielu miejscach podobnych
pouczei oraz ich spdjnosé Swiadczy¢ moga, 1z jego apele, cho¢ chetnie
stuchane, nickoniecznie znajdowaly zastosowanie w zyciu codziennym.
Sam Chryzostom, doskonale znajac swoich stuchaczy, nie zrazal si¢ jed-
nak niepowodzeniami, podkreslajac korzy$¢ wynikajacg choéby z niewiel-
kiej poprawy 1 niestrudzenie propagujac chrze$cijanski model zycia.

Podsumowujac, uwazna lektura homilii Jana Chryzostoma pozwala
nam na zapoznanie si¢ z podejSciem chrzescijanskich kobiet zyjacych
w IV wieku do kwestii stroju i troski o wyglad zewng¢trzny.
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Ignatianum w Krakowie.
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STRESZCZENIE

Celem artykulu jest zaprezentowanie pogladéw czeskich kaznodziejow
i moralistéw XVI i XVII wieku na temat 6wczesnych strojow. Na kartach
swoich dziel autorzy krytykowali nadmierng dbalo§é¢ Czechéw o wyglad
zewngtrzny, ktdra interpretowali jako przejaw pychy i préoznosci. Nie zgadzali
si¢ na burzenie istniejacych schematéw i obowigzujacych zasad dotyczacych
stroju. Wyrazali przekonanie, ze kazdy czlowiek powinien byé ubrany zgod-
nie ze swoim miejscem w spoleczefistwie. Pi¢tnowali nasladowanie zagra-
nicznych méd, poniewaz widzieli w tym zagrozenie dla czeskiej tozsamosci
narodowej. Szczegdlnie duzo miejsca w dzietach parenetycznych poswigcano
strojom niewiast. Moralisci podkre$lali, ze kobieta wystrojona silniej dziala na
mezczyzn 1 ulatwia im popelnianie grzechu zmystowosci. Omawiane pisma
parenetyczne mialy charakter motywacyjny, stuzyly ksztaltowaniu pozada-
nych postaw i zachowan.

SEOWA KLUCZE: stréj, ubiér, grzech, czeskie piSmiennictwo parenetyczne
XVIiXVII wieku

ABSTRACT

Costume in the Czech Parenetic Literature of the 16th and 17th Centuries

The aim of the article is to present the views of Czech preachers and mor-
alists of the 16th and 17th centuries regarding the costumes of that time. In
their works, the authors criticized the excessive care of the Czechs about the
appearance, which they interpreted as a sign of pride and vanity. They did not
agree to the demolition of existing patterns and rules regarding dress. They
expressed the belief that each person should be dressed in accordance with
his or her place in society. They stigmatized the imitation of foreign fashions
because they saw it as a threat to Czech national identity. Particularly much
space in parenetic works was devoted to women’s costumes. Moralists empha-
sized that a woman dressed up had a stronger effect on men and made it easier
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for them to commit the sin of sensuality. The parenetic writings in question
were motivational in nature, serving to shape desirable attitudes and behavior.

KEYWORDS: costume, clothing, sin, Czech parenetic literature of the 16th and

17th centuries

Str6j od wiekéw okreslat indywidualnosé czlowieka 1 méowit o jego osobo-
wosci. W kazdym okresie dziejéw stanowil dla jednostki okazj¢ do wyra-
zenia siebie 1 zaprezentowania swojej pozycji w spoleczenstwie. Stal si¢
znakiem rozpoznawczym przedstawicieli réznych profesji (lekarzy, praw-
nikéw, duchownych), ale réwniez wyznacznikiem os6b wykluczonych ze
spolecznosci (kobiet lekkich obyczajow, Zydéw). W swojej formie luksu-
sowej byl przejawem nieskr¢powanej fantazji, dzietem sztuki, doskonalym
produktem rzemie$lniczym. Zawsze odzwierciedlal ideaty epoki, wyobra-
zenia o picknie ludzkiego ciala i estetyce w ogdle, a jego artystyczne uj¢-
cie korespondowalo z aktualnymi stylami sztuki (Nachtmannovd, 2016b).

W silnie zhierarchizowanych spoleczefistwach europejskich XVI oraz
XVII wieku funkeja i znaczenie ubioru byly ogromne i mocno zakorze-
nione w ludzkiej mentalnosci. Wedtug Hanny Dziechcifiskiej:

Stréj (...) byl wreez symbolem tego, co dostrzegalne i zewngtrzne, najbar-
dziej moze wymownym skladnikiem 6wezesnej kultury wygladow, w kté-
rej tak silnie tkwit czlowiek renesansu i baroku (Dziechcifiska, 1996, s. 11).

Kazda grupa spoleczna miala ustalone dla siebie odpowiednie odzie-
nie, kostium wskazujacy na urodzenie. Przywdziewanie stroju przynalez-
nego do innej warstwy traktowano jako przejaw wybujalej ambicji. Z kolei
w obrebie jednej klasy noszenie podobnych ubioréw podkreslalo poczu-
cie tozsamosci 1 przynaleznosci do tego samego kregu spolecznego. Byt
to zatem wazny czynnik integrujgcy wspoélnote. Luksusowy stréj szlach-
cica 1 jego §wity wskazywal na niemal nieograniczony dostep do boga-
ctwa czy to ze wzgledu na drogocenny material, pracochonne hafty, czy
tez kosztowne ozdoby (zlote klejnoty, kamienie szlachetne i perly jako
cz¢$¢ ubioru). A zatem odziez poza manifestacja pozycji dostarczala row-
niez informacji o zamoznoSci wlasciciela, a dowodem tego s zachowane
inwentarze notarialne, ktére uwzgledniaja zasoby garderoby oséb nale-
zacych do dawnej elity'. Ponadto kunsztowny str6j §wiadezyl o wyrafi-
nowanym guscie jego posiadacza, znajomoéci nowinek modowych 1 doj-
rzalym poczuciu estetyki. Ksztaltowal sylwetke zgodnie z 6wczesnymi

1 Zob. m.in. opis cz¢éci odziezy i elementdw bizuterii wyszczegdlnionych w inwentarzu czeskiej

szlachcianki Polyxeny z Hdzmburka (Lukasova, 2016).
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standardami, a ubrany wedlug nich czlowiek stawatl si¢ ucieleSnieniem
ideatu pickna, totez wyjatkowos¢ ludzi modnie ubranych byla oczywista,
nie potrzebowano osobistego kontaktu, aby to potwierdzié. Str6j budzit
podziw 1 zazdro$é, ale jednoczesnie jako znak wyzszej hierarchii spo-
tecznej dla ludzi z ubozszych warstw stanowil wzér, ktéry nasladowali,
by w ten sposéb cho¢ pozornie osiagnaé awans spoleczny (Dziechcifiska,
1996; Nachtmannovi, 2016a).

W Czechach XVI i1 XVII wicku autorzy pism moralnych na kartach
swoich dziel krytykowali powszechng sklonno$¢ znacznej czg¢sci wspot-
obywateli do wykraczania strojem poza swoéj stan. Oburzala ich zar6wno
unifikacja mody niepozwalajaca na identyfikacj¢ przedstawicieli danej
grupy spolecznej, jak réwniez zwigzane z ubiorem marnotrawstwo 1 roz-
rzutno$¢. Mikulas Krupéhorsky ubolewat:

JiZ nyni nepoznas, kdo jest femeslnik, Zak, vojik, zeman, téZ ktera jest
sluzebnd divka, méstskd dcera, nebo skoro zemanka. Nebo co sedlik na
méstanu vidi, to chce miti; mé$tan chce také zemanu roven byti. Och jaky

néklad na odévu lidé &ini? (Krupéhorsky, 1612, k. E7).

Bartlomiej Paprocki, polski emigrant przebywajacy i tworzacy na zie-
miach czeskich, pouczal czytelnikéw, ze kazdy czlowiek powinien znaé
swoje miejsce w spoleczefistwie 1 wystrzegal si¢ udawania kogo$, kim
w rzeczywistosci nie jest. Jak pisal:

V strojeni 3atlv to zachovat néleZi, aby se varoval veliké takové ozdoby,
kterdZ na osobu tvou nesludi. (...) Neéin se zadny tim, &im nejsi, jsi-li
stavu panského, nevypinej se nad stav tvlj, jsi-li stavu rytifského, hled
svého povoldni, jsi-li kupec neb femeslnik, pamatuj na prici tvou a neb-
" . PPV PP f o 1 L .
ezpecenstvi, kteréZ mivas pti dostdvani koupi, jsi-li knéz i ty pamatuj na
povinnost tvou a na piislovi ono: odév zevnitf svéd¢i, o éem uvnité mite
péci (Paprocky, 1602, k. D4-D4 verso).

Morali$ci zdecydowanie opowiadali si¢ za podtrzymaniem istnieja-
cych ré6znic w ubiorach akcentujacych nieréwnosci stanowe i/lub zawo-
dowe. Jednoczesnie pietnowali przesadng troske czeskiego spoleczenstwa
o modny wyglad. Przekonywali, ze podobnie jak inne rzeczy doczesne,
str6j jest dobrem nietrwalym 1 przemijalnym, ktére oddala cztowieka od
Boga. Nalezy wi¢c skupié si¢ wylacznie na funkeji uzytkowej ubioru,
a swe mysli skierowal w strone zbawienia wlasnej duszy. W czeskim

2 Dla przykiadéw ze starodrukéw zastosowano transkrypcje na podstawie regut sformutowa-
nych w pracy Zdsady vydavini novovékych historickyjch pramenii z obdobi od pocitku 16. stoleti’ do
soucasnosti (Stovicek, 2002).
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przekladzie dziela Sredniowiecznego hiszpanskiego franciszkanina Diega
de Estella katolicki ksigdz Adam z Vinofe doradzat:

Dosti bude sluZebniku BoZimu na prostém a obecném odévu, tak jakZ na
ktery stav nédlezi. Varuj se vieliké vieteCnosti: nebo znameni jest, Ze malo
dbas o véci vnitini, kdyZ se tak velice zaneprazdiiujes v vécech zevnitfnich.
(...) Abychom rozuméli, Ze t&mi marnostmi Bih rozhn&van byva. Zadny
pak nevymejslej nového kroje, ale boj se pfisného Soudu Boziho (Adam
z Vinofte, 1589, k. E2).

Autorzy pism parenetycznych wyraznie podkreslali dychotomi¢ mig-
dzy zewngtrznym picknem czlowicka a wewngtrzna brzydots jego duszy.
Kontrast ten pokazywano w nawigzaniu do Ewangelii §w. Mateusza
o ,grobach pobielanych” (Mt 23,27), jak w dziele Simona Lomnickiego:
»Medle, co jest Clovék drahymi Saty ozdobeny, jediné hrob v né zbileny,
vnitf pak neéistoty plny” (Lomnicky, 1615, s. 51). Moralisci odwolywali
si¢c rowniez do biblijnego toposu ciala, ktére powstalo z prochu i w proch
si¢ obréci. Przywolywane przez nich obrazy degradacji ziemskiej powloki
czlowieka wraz z wytwornym strojem i bizuterig miaty ukazaé znikomos¢
zycia 1 ulotno$¢ débr doczesnych. Sugestywny opis rozkladu zwlok przy-
odzianych w kosztownosci zawarl w swoim dziele Paprocki:

(...) drahy odév hnije v hliné, zlato a drahé kameni smradi se v blaté,
dtistojenstvi a mocnost v prachu, éest a slava, zle a nepoctivé lezi v popeli,
nebo ¢lovék i nejpéknéj3i i nejohyzdnéjii, nic jiného neni jednom popel,

hlina, prach a blato (Paprocky, 1601, k. D).

Nadmierna dbalo$é o powierzchowno$¢ byta przez autoréw czeskich
jednoznacznie tgczona z grzechem pychy, ktéry nazywali w nawigzaniu
do Pisma $w. Zrédlem wszystkich innych nieprawosci i definiowali jako
wystapienie przeciw woli Boga (Zeletavsk}?, 1588, B v.).

W anonimowym dialogu Rozmlouvdni flovéka stavu rytivského s panem
Jjeho milosti jeden z rozméwcodw narzeka:

K tudy to jde, jakoZ o tom napfed malo nétco dotéeno jest, totiZ skrze nae
veliké lakomstvi a nesmirnou, kterdZ se nyni ve viech stavich rozmohla
pycha. Pohledte na stav panskej, rytifsky a méstsky, ba i na ten lid sedlsky.
Stav nas i my sami jakych pokrmt a odévi rozlicnych po vlasku. Pfi tom
co jen na jeho milosti Krélovské Pdnu naSem i na KniZatech uhléddme i ty
aksamitové stfevice miti musime (Rozmlouvani, 1604, k. A6).

W drugiej polowie XVI wieku moda wloska rozprzestrzeniajgca si¢
w Czechach za poSrednictwem niemieckim zaczela by¢ wypierana przez
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modg hiszpanska, ktéra pod koniec stulecia opanowata Europg¢ od Morza
Srédziemnego po Baltyk 1 Anglic. O ile moda wloska byla wytworem
cywilizacji miejskiej, mode hiszpaniska wykreowata kultura dworska,
a styl ubierania pochodzacy z Pétwyspu Iberyjskiego dominowal jesz-
cze przez wiele lat w wieku XVII (étépének, 2016). Jednak w Czechach,
jak zauwazyla Milena Hajna, moda hiszpanska nigdy nie zyskala abso-
lutnej przewagi. W zapisach inwentarzowych zaréwno szlachty kato-
lickiej, jak i protestanckiej znajdujg si¢ informacje nie tylko o ubiorach
szytych na wzér hiszpafiski, ale takze niemiecki, wegierski, wloski. Swiad-
czy to o tym, ze w Krélestwie Czeskim panowala r6znorodnosé 1 zmien-
no$¢ krojéw modowych. Prawdopodobnie mialy na to wplyw dwa czyn-
niki — polozenie geograficzne i pozycja Pragi, ktéra jako stolica Cesarstwa
Rzymskiego Narodu Niemieckiego i siedziba cesarza byla metropolig kos-
mopolityczng. Wielos§¢ form i detali ubioréw, jakie wystepowaly wowczas
w Pradze, wigzala si¢ réwniez ze stalym przybywaniem do miasta licz-
nych obcokrajowcéw. Nastepna z méd — francuska, ktora byla luZniejsza
1 wygodniejsza do noszenia na co dziefi — zacze¢la triumfowac na ziemiach
czeskich tak, jak w innych krajach europejskich, w czasie wojny trzydzie-
stoletniej (Hajn4, 2016).

Kolejne zmieniajace si¢ mody byly chetnie nasladowane przez Cze-
chéw, co wzbudzalo ogromne niezadowolenie zar6wno duchownych, jak
1 $wieckich moralistow, ktérzy poza argumentami religijnymi prébowali
wplynaé na spoleczenistwo, odwolujac si¢ do warto$ci narodowych. Prze-
konywali rodakéw, ze bezrefleksyjne kopiowanie cudzoziemskich strojow
wypierajgcych tradycyjny ubiér czeski oznacza brak szacunku dla rodzi-
mej tradycji 1 zagraza czeskiej tozsamosci. Jednym z krytykéw przyjmo-
wania obcych trendéw byl kaznodzieja luterafiski Martin Philadelphus
Zamrsky. W swojej Postylli podal przyklady narodéw, ktére sa dumne
z wlasnych strojow, za$ obyczaj ,malpowania” innych okreslit jako typowo
czeska wlasciwosc:

Cizokrajnosti pfi odévu se varujme a vopicemi se nedélejme, co na
cizozemcich uhliddme, hned se také do toho neoblacejme. Kdoz pak
pod nebem nérodu neni, aby se v odévu ¢astéji ménil a potvofil, jako my
Cechové, zvl4§te Zenské pohlavi. Uhfi, Poléci, Turci a jini ndrodové, svého
vlastniho staroddvno zvyklého kroje uzivaji. Mili pak Cechové po vldsku,
francouzsku, $panélsku merhuji a ladruji se, zvlast€ pak Zeny v zaviti,
v obojcich, v premovini sukni, vice k ochechulim mofskym neZ k Zendm
kiestanskym podobné se ¢ini. Misto zaviti div sobé pavovych dlouhych
pefi nepfipinaji. Také i panny a dévecky sluZzebné za vrkoce se stydice,
hlavy sobé divné obaluji, aZ jiz v Cechich skoro nerozeznas nevdané od
vdané. A protoz neni divu, Ze se nim jini ndrodové posmivaji. Neb na nas
vopidi bldznovstvi spatfuji. Jako se tehdy cizokrajnym odévem nemime
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Cechové potvofiti a svfch pfirozenjch ctnosti na sob& zakryvati: tak
o poctivy sludny odéy, jako i o jiné potfeby k Otci Nebeskému dévérnost
miti mdme (Zamrsky, 1592, s. 872).

Wybitny czeski humanista Daniel Adam z Veleslavina w dokonanym
przez siebie przekladzie dziela Georga Lauterbecka zwracal uwage na
niebezpieczefistwo, jakie niesie ze sobg przyjmowanie obcych wzoréw.
Wyrazal obawe o przyszlo$¢ nie tylko narodu, ale i jezyka czeskiego, dla-
tego przestrzegal:

Nebo kdyz se vSickni vesmés zvladime a netoliko kroje Satdv, ale 1 obyceje
mraviv a jazyk cizich niroddv na sebe pf{jmeme, kam se pak déje vira,
Cest, sprostnost a upfimnost ¢eskd, o niZ mnohé slavné paméti nejednou
slychdme 1 ¢itdme. Obavati se v pravdé, aby po malych ¢asich pravy a pfi-
rozeny Cech, nebyl tak vzictng, tak divng na most& prazském, jako jelen
s zlatymi rohy, vedle starého pfedkt nalich proroctvi. Kdo rozum ma
a z pfitomnych véci o budoucich souditi maZe, ten vyborné vidi, k ¢emu

se hrabe (Lauterbeck, 1584, s. 561-562).

Podobne zagrozenie zwigzane z na$ladownictwem strojéw innych
narodéw dostrzegt Jan Kocin z Kocinetu, ktéry pisal:
Mnozi jsme se zajisté zvla$ili, na vétsim dile pak z§panélili a poturdili. Pdn
Bih viemohouci uchovej, abychom snad pod jhem a bfemenem cizich
ndrodd Gpéti nemusili, jichZto kroj a odév vice k ohavé své, nezli k ozdobé
sobé sme zvolili a na sebe vzali (Kocin, 2009, s. 297).

Moda stanowita nieodigczng cz¢$é Swiata czeskich kobiet XVI i XVII
wieku. Przedstawicielki plci picknej dazyly do podobania si¢ m¢zczyznom
przez sw6j wyglad 1 w tym celu przyozdabialy si¢ efektownymi strojami,
obuwiem oraz bizuteria, a takze stosowaly zabiegi upickszajgce, jak: far-
bowanie wloséw, malowanie twarzy czy wybielanie skéry. Jednak wszyst-
kie te starania niewiast, stuzgce zwickszeniu ich atrakcyjnosci, byly przed-
miotem ostrej krytyki moralistow? (Koczur-Lejk, 2017).

3 Zamilowanie kobiet do strojéw i makijazu bylo od najdawniejszych czaséw przedmiotem
krytyki mezczyzn. Na slabo$¢ niewiast do 0zdéb i sklonno$é¢ do przesady w poprawianiu
urody skarzyli si¢ 1 prébowali ja ukrécié autorzy starozytni, Ojcowie Kosciola i rézni wezes-
nochrzescijafiscy moraliSci (Lukaszewicz-Chantry, 2014, s. 46-51; Malunowiczéwna, 1969).
Na ziemiach czeskich przepych i préznos¢ kobiet przejawiajaca si¢ w noszeniu drogich stro-
jow, ozdobnych nakry¢ glowy i bizuterii krytykowal prekursor husytyzmu Konrad Wald-
hauser i nazywany ,ojcem czeskiej reformacji” Jan Mili¢ z Kromieryza. Nadmierna troske
o wyglad zewngtrzny pictnowali réwniez czotowi czescy kaznodzieje XIV i XV wieku: Tomas
Stitny ze Stitného, Jan Hus, Jan Rokycana, Petr Chel&icky. Wszyscy oni w czarnych barwach
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Jak pisal Simon Lomnicky, kobieta nadmiernie si¢ strojaca grze-
szy poczwornie. Po pierwsze, wyrzadza szkode wlasnej duszy, poniewaz
pochlonicta jest sprawami toalety i nie mysli o Bogu: ,,éim vice se télo zev-
nitf ozdobuje a okrasluje, tim vice se duse ohyZduje a poskvriiuje” (Lom-
nicky, 1615, s. 61). Po drugie, sprzeniewierza si¢ Chrystusowi: ,.kterdkoliv
zena, skrze ozdobu svého t€la zvabi nékoho ku pozadani sebe, tedy jeden
oud od téla Kristova odtini a odcizuje, znovu krev jeho vyléva a jej kfiZuje”
(Lomnicky, 1615, s. 61-62). Po trzecie, wystepuje przeciw Aniolom, Maryi
1 wszystkim $wictym: ,,je zbavuje té radosti, kterouZ méli v obraceni toho
hfi$nika a ta jistd Zena, skrz krasu a ozdobu svou k hfichu ho zvéibila a k té
zIé Zadosti” (Lomnicky, 1615, s. 62). I wreszcie po czwarte, jej postgpo-
wanie jest sprzeczne z miloscig blizniego: ,,je nakaZeni bratii svych, kdyz
kteréhokoli ¢lovéka skrze svou okrasu pfivozuje k h¥ichu” (Lomnicky,
1615, s. 64).

Moralisci twierdzili, ze niewiasta, ktéra przesadnie dba o atrakcyjny
wyglad zewngtrzny, wzbudza pozadanie u me¢zczyzn 1 powoduje zgube
ich duszy, chotby sama byla wolna od poruszeni zmystowych. Havel
2alansk}’l—Phaéton oskarzal panny przyozdabiajace si¢ bizuterig o Swia-
domg deprawacje¢ bezbronnych kawalerow:

Kdyz ty se nddherné Sperkujes$ a po ulici jdouc zdvorna sobé vyslapujes,
zdali o¢i mlddenct na se neobraci§ a nevabi¥? Nebo je, aby po tobé¢ vydy-
chali, za sebou tdhnes, z1é Zddosti krmi§ a pfi¢inu k hfeSeni naskytujes,
a byt sama nehynula, jiné viak k zahynuti vede§ a hledicim na se jedu
a mece podavas (Zalansk)’l, 2009, 501).

Duchowni Jednoty Braci Czeskich wskazéwki dotyczace odpowied-
niego stroju kierowali do panien w wierszowanych poradnikach zawiera-
jacych zbiér zasad etycznych. Jiff Strejc Zabrezsky, positkujac sie starym
czeskim przystowiem ludowym, pouczal dziewczeta, ze wyglad Swiadczy
o czlowieku. Doradzal wigc rozwage, pokore i umiarkowanie w doborze
ubioru:

Vsicknit lidé tomu véfd,

ze znaji ptaka po pefi,
protoz kazdy v své mladosti
ostithej 1 v tom slugnosti:
nemiluj $atd niddhernych,
cizich kroju neobecnych.

przedstawiali cierpienia, jakich do§wiadczaé beda niewiasty, ktére wystepuja przeciw Bogu, by
uczynié si¢ picknejszymi, niz Stwoérca cheial je mieé¢ (Koldfova-Cisatova, 1915; Zibrt, 1892;
Winter, 1893; Winter, 1913).
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Hled v to prostfedku mirného

K svému mistu pfisluiného,

Co tva vlast, tvlij stav pfinasi,

to tobé nejlépe slusi.

Poctivé se priodivej,

Pychy pfi viem se vystfihej.

Odévu prilis kratkého,

Krojem, barv( potvorného,

Mivati stud milujicim

neslusi, le¢ snad opicim (Cisafovi-Kolafova i éapek, 1940, s. 17-18).

Adam Sturm z Hranic pouczal z kolei, ze najistotniejsze jest, by dziew-
czyna podobala si¢ Bogu, a nie ludziom, dlatego powinna dba¢ o swoje
wnetrze, a w kwestii ubioru kierowac si¢ zasadg ztotego Srodka:

V 0dévé méj se prostfedné,

ne potupné, ne nadherné.

Na kftalty zbyte¢né nedbej,

aniZ novych krojt hlede;j.

zvlasté pak Sath oplzlych,

nad poctivost vykrojenych,

s Fezdnim neb premovanim,

rozliénym potvofovanim,

hled na sebe nejednati,

svétu se v tom nerovnati (Cisafova-Kolafova i éapek, 1940, s. 110-111).

Dla autoré6w czeskich zaspokojenie pozadania zmystowego bylo
dozwolone wylacznie w malzefstwie. Lomnicky za jedyny powéd stroje-
nia si¢ niewiast uznal che¢ podobania si¢ wlasnemu me¢zowi, aby odwies¢
go od mysli o innej kobiecie 1 cudzolostwie:

Toto pak mame pfi tom znamenité védéti a tuto vejminku miti, Ze Zena

y s S Teror PR T
a manzelka poctiva, jsouci v manzelstvi postavend, mize slusné a nélezité
se ozdobiti, a v3elijak pfi¢inu k tomu diti, aby se manZelu svému libila
a pfi¢inou toho svou ne$varnosti nebyla, aby on na dévecku, neb nikterou
jinou Zenu nemysli, a pfi¢inou jeji cizolozZstvi se nedopustil (Lomnicky,

1615, s. 67—68).

Podobnie wypowiedzial si¢ Kocin. Wedlug niego zona musi dbaé
o siebie, zeby meza nie kusily inne kobiety. Nie moze by¢ zaniedbana,
ale takze nie powinna chodzié ubrana jak ladacznica, poniewaz przyzwy-
czai go do znajdowania przyjemnosci w wygladzie, jakim wyrézniaja si¢
nierzadnice:
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ProtoZ rozumni Zena své price p€kné, pofadné, listotné, Zivé, Cerstvé
a neospale vykondva. Pracuje-li o ¢em v domé a k tomu bud vody aneb
ohné potiebuje, nechodi po domé uSoupana a ukilend jako sviné, rozpro-
stovla§ténd jako pfiSera, odhalena i obnaZend jako nevéstka (Kocin, 2009,
s. 291).

W rozwazaniach czeskich moralistdbw na temat stroju nawigzywano
do grzechu pierworodnego, w wyniku ktérego Adam i Ewa zawstydzili si¢
z powodu swojej nagosci i zaczeli j ostaniaé. Zwracano uwage na funk-
cjonalnosé ubrania, stworzonego w celu ochrony ciata przed warunkami
atmosferycznymi, a nie dla ozdoby:

Nebo poditek roucha odkud jest? Z hficha. Za pfi¢inou hficha ono
prvnim rodi¢@m jest po padu ddno. Oni zajisté nazi k obrazu BoZimu od
Boha stvofeni byli, a dokud ten obraz BoZi méli, neméli, za¢ by se stydéti,
neméli, co by pfikryvali. (...) Ale kdyZ zhfesili, jiZ mrzkost svou zndt
zacali, o¢i jejich se oteviely, Ze jsou nazi, poznali, za tu nahotu se stydéli,
proéeZ sobé véniky strojili. Skrze h¥ich také zimu, horko, dést, boufe na
se uvedli. ProfeZ roucha potfebovali, jimiZ netoliko éastky téla stydké pfi-
kryli, ale 1 pfed zimou héjili (2alansk}7, 2009, s. 525).

Autorzy pictnowali przywigzanie niewiast do strojoéw i bizuterii, twier-
dzac, ze Bég dal ludziom prawo do korzystania z débr ziemskich, ale
tylko w granicach istotnych potrzeb. Ttumaczyli, ze jest rzeczg nienatu-
ralna, aby czlowiek zyt zbytkownie, podczas gdy wielu cierpi niedostatek
(Malunowiczéwna, 1969, s. 99). Do tej kwestii zwigzanej z chrze$cijan-
ska mifoscig bliZniego odwolywano si¢ niejednokrotnie w celu poruszenia
serc 1 sumien strojacych si¢ bez opamigtania kobiet:

Rusi se tu zdkon ldsky, kdyZ se to na pejchu vynaklada, coZ se chudym déd
ma. (...) Tot byl hfich onoho bohatce, kteryZ, kdyz kazdého dne skvostné
hodoval, skvostné se odival, Lazara, u vrat svych leZiciho a hladovitého,
py$né zanedbal (2alansk)’1, 2009, s. 525).

MoraliSci argumentowali réwniez, ze sam Chrystus wybral zycie
w ubéstwie, wiec kto chce si¢ do niego zblizyé, powinien przyozdobil si¢
W cnotg, nie w szaty:

On téZ z roucha svleden a n kifZi nahy pfibit byti chtél, aby nds zasluhou
nevinnosti své priodil, aby ndm zasluhou nahoty své roucho to svadebni
pfipravil, kteréZ by néds samé Otci vzacné Cinilo. Jaké tedy jest to bliz-
novstvi pejchou Satstva nahoty Kristové zasluhu vyprazdnovati? Nebo t
ktefi pravi, Ze se zasluze nahého, na kiizi visictho Krista d@veri, spiseji
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Krista v posméchu maji, kdyZ se v rouchu skvostném, k pejse a chlipnosti
zptisobeném vynaseji (Zalansky, 2009, s. 524-525).

W literaturze parenetycznej pouczano kobiety, ze suknia nie moze by¢
zbyt krétka 1 przezroczysta, poniewaz uwydatnia ksztalty, a to prowadzi
do pohanbienia ciala (Cisafova- Koldfova, 1942, s. 181). Bezuzyteczne
zdaniem autoréw byly tez dlugie powldczyste, wlokace si¢ po ziemi suk-
nie wykonane z duzej ilo$ci materiatu: ,,Aneb zase, Ze sobé nenicky Zeny
oblibily cizi nové kroje a nesou sukné s dlouhymi vocasy, které se za nimi
po zemi vlekou, aZ jim to neslu$i” (Lomnicky, 1597, k. XLII-XLIII).

Lomnicky poréwnal ciagnacy si¢ po ziemi tren do ogona, na ktérym
moglt odpoczal diabel: ,Jest se v pravdé obdvati, aby ddbel na takovych
ocasich jejich nejezdil a neodpoéival a misto kir svjch neuzival” (Lomni-
cky, 1597, k. XLIII)*.

Motyw diabla byl wykorzystywany przez moralistow jako mocny $ro-
dek perswazyjny. Autorzy wskazywali na zwigzek niewiast nadmiernie
wystrojonych z silami piekielnymi, aby wzbudzi¢ w kobietach uczucie
strachu przed wiecznym potepieniem: ,A protoz Zena jedna kazda tak
pristrojend jest domem vSech dabldv pekelnych” (Paprocky, 1602, k. C3).

Moralisci pouczali czytelniczki, ze skromny ubiér 1 wstydliwos¢ wydo-
bywa pickno kobiety, za$ wszelkie ozdobne stroje i bizuteria sg nosni-
kami zta. Nie przysparzaja one niewiastom splendoru, a wrecz przeciw-
nie — wskazujg jedynie na ich pr6znos$¢ i lekkomyslnosé. W ten sposdb
elegantka osiaga skutek wrecz odwrotny, niz pragnie — zamiast podziwu
jest wyszydzana. Takie zalecenia formulowat dla plci zefiskiej Jan Stelcar
Zeletavsky:

Panny Zadnymi aty lepé&ji poctény a vice ozdobeny byti nemohou, jako
rouchem prostym a poctivim a studem a Ze zlatem, hedvabim, perlami
a drahym kamenim spie ohyzdnéj3i a Serednéjsi byvaji, neZli ozdobné&;si
a krasnéj§i. Nebo zbyte¢nost a nddhernost roucha pronasi a ukazuje leh-
kost srdce, mysl nemirnou a pfi¢inu dava tém jenz to vidi vice ke zlému
podezieni o panné, neZli aby o ni poctivé smysleli a mluvili. (...) To jest:
odév nilezity, sluiny a sprostny pridava ¢lovéku poctivosti a vdZnosti, ale
zensky nadherny a zbyteény, ne tak ozdobuje télo, jako odkryva lehkost
a nevaznost mysli (ieletavsk)’/, 1588, k. B4-B4 v.).

Autorzy usitowali przekonaé, ze o picknie kobiety decydujg wylacznie
zalety jej charakteru, nie za$ przesadna dbalo§¢ o ubiér 1 ozdoby:

4 Motyw diabta podrézujacego na ,,ogonach” kobiecych sukien byl popularny w pismiennictwie
czeskim, ale réwniez w literaturze polskiej (Ryba, 2007).
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Krisnou ji pak ¢ini to, coZ ji poctivosti pfidava. Toho pak udiniti nemtzZe

74dné zlato, Zddny Smaragd neb Jarlat, ale sama $lechetnd mysl, kterouz
v v ~

ona pronasi, kdyZ sobé vazné, mirné, poctivé a stydlivé vede (Zalansky,

2009, 5. 526).

Warto zwrécié uwage, ze wéréd czeskich moralistéw, krytykujacych
dbalo$¢ o ubiér interpretowang jako przejaw Swieckosci 1 cielesnosci,
interesujace, odmienne stanowisko zajmuje Luka§ Martinovsky. Autor
w dziele Krestanskych poboénych panen véncek poctivosti opisuje rézne cnoty
paniefiskie. Jedng z nich jest ,,czystos¢, ochrona i troska o ciato”, ktéra
ma si¢ przejawiaé we wlaSciwym przyozdabianiu wygladu zewngtrznego.
Martinovsky jest $wiadomy ,,nieortodoksyjnosci” swoich pogladéw, dla-
tego broni ich, positkujac si¢ sfowami z Biblii. Jak zauwazyla Jana Rata-
jovd, sg to po czesci te same cytaty, ktérych inni morali$ci uzywaja jako
argumentéw dla odrzucenia zamitowania do strojow (Ratajova, 2008,
s. 564). Martinovsky pisal:

m4 se v tom toto pravidlo zachovati, ozdobovati, $perkovati, korunovati,
umejvati se, Cistotné se miti neni Zadny hfich, ale zevnitini ctnost, kterouz
Bih v Slové svém poctivé pfipomini. Nebo o nich takovy rozkaz médme,
jak Eklezjastes Salomontv v IX. kap. di: ,Budte? Saty tvé vzdycky bilé
a olej z hlavy tvé neschazej?”. Rima. XIIL: , Starejte se o t&lo”. V I k Tim.
kap. IL.: ,,Chci, aby Zeny v ozdobném rouse a s studem se ozdobovaly”
(Martinovsky, 2008, s. 84-85).

Problematyka stroju w czeskim pi§miennictwie parenetycznym XVI
1 XVII wieku byla rozpatrywana w kontekscie aksjologii chrzescijan-
skiej. Duchowni i moraliSci $wieccy potepiali nadmierne zainteresowanie
6wezesnego spoleczeistwa moda, ktéra przejawiala si¢ przesadng dbalos-
cig o wyglad zewnetrzny. Autorzy przekonywali, ze dowodzi to grzechu
pychy prowadzgcego do wielu innych nieprawosci. Jednocze$nie wyra-
zali zaniepokojenie w zwigzku z zacieraniem si¢ r6znic w ubiorach mie-
dzy poszczegblnymi stanami. Opowiadali si¢ za akcentowaniem strojem
przynaleznosci klasowej i zawodowej zgodnie z obowigzujaca hierarchia
spoleczng 1 panujgcymi obyczajami. Wiele miejsca morali$ci poswigcali
powszechnemu wéwczas nasladowaniu strojéw cudzoziemskich. Uwa-
zali, ze przyjmowanie obcych méd jest sprzeczne z tradycja wspdlnotowa,
moze prowadzi¢ do wynarodowienia, a nawet unicestwienia jezyka cze-
skiego. Naklaniali zatem rodakéw, by wzorem innych krajéow pielegno-
wali wlasng kulture poprzez zakladanie ubioréw czeskich. Szczegdlne
stowa krytyki kierowano pod adresem niewiast. Morali$ci twierdzili, ze
kobiety wystrojone tatwiej wzbudzaja pozadanie u me¢zczyzn, wywoluja
u nich skfonno§é do grzechu, a tym samym powoduja zgubg ich dusz.

359



WM/&Z/ kultury /

Jrerspeectives on culture Wokét stroju w kulturze — Kultura religijna

No. 43 (4,2/2023)

360

Pobtazliwos¢ wykazywano tylko wzgledem mezatek, poniewaz za jedyny
dopuszczalny powéd strojenia si¢ autorzy uznawali cheé podobania si¢
me¢zowi. Poza tym przekonywali, ze skromny ubiér, wstydliwo$¢ i przy-
mioty charakteru decydujg o picknie kobiety, za$ przesadnie ozdobione
stroje Swiadcza wylacznie o jej proznosci. Tylko jeden z autoréw zache-
cal czytelniczki do przyozdabiania swego ciata. W analizowanych utwo-
rach powtarzaly si¢ refleksje o przemijaniu i ulotnosci rzeczy doczesnych.
Wszystkie omawiane teksty to wypowiedzi perswazyjne, pouczajgce, for-
mulujgce 6wezesne normy postepowania. Autorzy opierali si¢ na obser-
wacji 1 doswiadczeniu zyciowym, budujac na tej podstawie swojg krytyke
1 zalecenia.
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STRESZCZENIE

Artykul porusza problem kobiecego ubioru we wspdlczesnej kulturze islamu,
ajego celem jest odpowiedZ na pytanie, wobec jakich dylematéw staja obecnie
kobiety muzulmariskie chcace pozostaé w zgodzie ze swoja religia i jakie pro-
pozycje otrzymuja w wyniku konsultacji z autorytetami prawno-religijnymi
w tej kwestii. Za punkt odniesienia obrano sunnickie portale internetowe ofe-
rujace porady prawne online (e-fazwy). Wybrano sze$¢ najbardziej popular-
nych portali dzialajacych jako globalne platformy edukacji muzulmanskiej.
Przeanalizowano obecne tam fazwy dotyczace stroju kobiecego, pochodzace
z okresu ostatnich 20 lat. Z przeprowadzonych badan wynika, ze zdecydo-
wana wi¢kszo§¢ cybermuftich reprezentuje nurt zachowawczy, ktéry odrzuca
mozliwos¢ reinterpretacji Koranu i nie bierze pod uwage zmieniajacego si¢
$wiata i nowych sytuacji (w tym takze sytuacji osobistej), w ktérych znala-
zly si¢ kobiety. Uderza przede wszystkim brak otwartosci, odwagi w rozu-
mowaniu 1 elastyczno$ci. Purytafiska interpretacja dotyczy zwlaszcza stron
Islamweb.net, Islamqa.info i Islamway.net, ktére okazuja si¢ stronami sala-
fickimi. Ich oddzialywanie wida¢ takze w kontekscie pozostalych analizowa-
nych stron, tzn. Dar-alifta.org, Islamqa.org, Islamonline.net, ktére w kwestii
ubioru kobiety majg réwniez podejscie rygorystyczne.

SEOWA KLUCZE: ubiér, muzulmanka, cyberfatwa, islam cyfrowy, salafizm

ABSTRACT

Contemporary Muslim Women’s Clothing in the Light of e-Fatwas

The article deals with the issue of women’s dress in contemporary Islamic cul-
ture. It aims to answer the question what of dilemmas Muslim women cur-
rently face when they wish to remain consistent with their religion, and what
suggestions they receive when consulting legal and religious authorities on
this issue. Sunni portals offering online legal advice (e-fazwa) were used as
a reference point. Six of the most popular portals operating as global platforms
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for Muslim education were selected. The fazwas on women’s attire available
there over the last 20 years were analyzed. The research shows that the vast
majority of cybermulftis represent a conservative trend that rejects the possi-
bility of reinterpreting the Qur’an and do not take into account the changing
world and the new situations (including personal situations) in which women
find themselves. Above all, there is a lack of openness, courage in argumenta-
tion and flexibility. The puritanical interpretation applies especially to Islam-
web.net, Islamqa.info and Islamway.net, which turn out to be Salafi websites.
Their influence can also be seen in the context of the other sites, i.e. Dar-alifta.
org, Islamqa.org, Islamonline.net, which also have a strict approach in regard
to women’s dress.

KEYWORDS: clothing, Muslim woman, e-fatwa, digital Islam, Salafism

Strdj kobiety muzulmanskiej determinowany jest przez wiele ré6znych
czynnikéw, takich jak chocby przynaleznos¢ etniczna, lokalne tradycje,
status spoleczny i ekonomiczny, a takze warunki klimatyczne. Jednak naj-
silniejszy wplyw na niego ma islam.

Jest kilka krajéow muzulmanskich, w ktérych oficjalnie obowig-
zujg konkretne normy dotyczace stroju kobiecego!, jednak w wickszo-
Sci $wiata islamu oraz w spoleczno$ciach muzulmanskich zyjacych na
Zachodzie strdj kobiety uzalezniony jest z reguly od wymogéw meza,
rodziny, lokalnej spotecznosci, a takze od niej samej (cho¢ w relatywnie
mniejszym stopniu).

Na ulicach mozna dzisiaj spotkal zaréwno ,kobiet¢ tradycyjng”, zwy-
kle bez makijazu, noszacg obszerne, luzne i diugie wierzchnie ubrania,
jak réwniez ,kobiete nowoczesng”, preferujaca mode zachodnig, ktd-
rej ubidr, dodatki i makijaz sg z reguly zgodne z globalnymi trendami.
Pomig¢dzy tymi dwiema skrajnoSciami sytuuje si¢ kobieta starajaca si¢
taczy¢ ,wymogi religii z potrzebg pickna i mody”, gdzie skromno§é ubioru
i tradycja prébujg i8¢ w parze z zachodnimi rozwigzaniami i elegancja
(Goérak-Sosnowska, 2011, s. 202).

Zasady dotyczace stroju muzutmanskiego sg regulowane przez prawo
muzulmanskie (szari’a). Podporzadkowanie si¢ prawu wynika z obo-
wigzku postuszenstwa czlowieka wobec Boga, ktéry jest twércg prawa (ety-
mologiczne znaczenie stowa ,islam” to ,,catkowite zawierzenie i poddanie
si¢ Bogu”). Szari’a ingeruje we wszystkie dziedziny zycia czlowieka. Jako
prawo Boga jest cze$cig wiary muzulmanskiej, wypelnianie jego przepisow

1 Iran, Arabia Saudyjska, a takze Afganistan (O’Donnell, 2022).
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gwarantuje nagrode w zyciu obecnym i przyszlym, a wykroczenie przeciw
niemu jest jednocze$nie grzechem (Prochwicz-Studnicka, 2013)2.

Fundamentalnym Zrédlem prawa jest Koran traktowany w catosci jako
Stowo Boga oraz sunna, czyli tradycja proroka Mahometa®, ktéra cz¢-
sto stuzy jako element objasniajacy fragmenty Koranu (je$li niemozliwe
jest objasnienie ich za pomocg innego fragmentu)®. Passusy koraniczne
dotyczace stroju muzulmanskiego sg nieliczne i majg charakter ogélnych
wskazaf, bez interpretacji pozostajg malo czytelne (Koran 24:31; 24:60;
33:53; 33:55; 33:59). Hadisy nie tylko nie precyzuja, jak wyglgdaé ma stréj
muzulmanki, lecz takze pozostaja nicjednolite treSciowo, ich wartoS¢ jest
roznie oceniana przez autorytety religijne’. Istnienie czterech szkét prawa
w islamie sunnickim oznacza, ze prawnicy poszczegélnych szkél moga
w odmienny sposdb rozumieé Zrodla prawa, poslugujg si¢ takze roz-
nymi zestawami hadiséw. R6znice w rozwigzaniach widaé nickiedy nawet
w granicach jednej szkoty prawnej. Wszystkie one funkcjonujg réwnole-
gle ze soba, gdyz w $wiecie islamu nie istnieje jeden urzad nauczycielski,
ktéry mialtby orzekad, co jest zgodne z prawem, a co nie. Tak dzieje si¢
réwniez w kontekscie wygladu 1 stroju muzulmanki, a brak jedynej obo-
wigzujacej wykladni prawa sprawia, ze trudno méwic o istnieniu jednego,
kobiecego stroju muzulmanskiego (Nalborczyk, 2008).

Z tego tez wzgledu muzulmanki przywigzane do tradycji, chcace
podazaé za nakazami prawa, napotykaja na trudnoSci. Sg one wzmac-
niane dodatkowo kontekstem wspdlczesnosci, gdzie dostgpno$é mody
zachodniej, akcesoridw modowych 1 kosmetykéw jest coraz bardziej
powszechna. I tym wilasnie kontekstem wspdlczesnosci chcialabym sie
zajal w niniejszym artykule. Za cel obralam odpowiedzZ na pytanie, wobec
jakich dylematéw najcze¢Sciej stajg wspodlczesne kobiety muzutmanskie

2 Zakres znaczeniowy wyrazenia ,prawo muzulmanskie” wykracza dalece poza znaczenia,
ktére nadaje si¢ terminowi ,prawo” na gruncie cywilizacji zachodnie;j.

3 Zbidr relacji obejmujacych wypowiedzi Proroka i jego postawg w konkretnych sytuacjach.
Poczatkowo relacje, czyli hadisy, byly przekazywane przede wszystkim ustnie. Dopiero w IX
wieku doczekaly si¢ systematycznego zebrania oraz przybraly form¢ uporzadkowang i skon-
wencjonalizowang. Hadisy maja dwuczlonowg strukture obejmujacg: laficuch tradentéw oraz
wla$ciwa tre$¢ przekazywanego hadisu.

4 Chodzi o dominujacy w §wiecie islamu sunnickiego typ tradycyjnej egzegezy koranicznej,
w ktérej objasnianie tekstu bazuje niemal wylacznie na nim samym oraz na materiale prze-
kazywanym z pokolenia na pokolenie przez autorytety muzulmanskie poczawszy od Proroka
(¢afsir bi-l-masur).

5 Jedna z podstawowych metod weryfikacji prawdziwosci tradycji bylo ustalenie wiarygodno-
Sci tradentéw i analiza ich fafcucha. W ten sposéb powstawaly klasyfikacje hadiséw oparte
na stopniu wiarygodnosci poszczegdlnych przekazicieli, na sposobie recepcji hadisu, liczbie
poswiadczajacych go $wiadkéw, a takze ciaglosci (kompletnosci) faficucha tradentéw (szerzej
zob. Koscielniak, 2006).
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chcace pozostaé w zgodzie ze swojg religia w kwestii ubioru, jakie porady
prawne (fatwy) otrzymujg w wyniku wirtualnych konsultacji oraz jakie
jest praktyczne i ideologiczne znaczenie takich porad.

W prawie muzulmanskim kazdy czyn czlowicka musi zostac zakwali-
fikowany do jednej z pigciu kategorii (Prochwicz-Studnicka, 2013). W ten
sposdb w prawnym uporzadkowaniu rzeczywistoSci istniejg czyny:

* obowigzkowe (wadzib) — czyny, ktoérych wykonanie przynosi

nagrodg, a zaniechanie karg,

* zalecane (mandub) — czyny, ktérych spelnianie jest nagradzane

przez Boga, ale ich zaniedbywanie nie pociaga za sobg kary,

* obojetne (mubah) — spelnianie takich czynéw nie wigze si¢

z nagroda, podobnie odstapienie od nich nie pociaga za sobg kary,

* potepiane (makruh) — czyny, ktérych popelnienie nie przynosi kary,

za$ unikanie ich jest przez Boga nagradzane,

* zakazane (haram) — czyny, ktérych unikanie przynosi nagrode,

a popelnienie karg.

Pierwsze cztery kategorie czynéw to czyny halal, czyli dozwolone. Jak

pisze Katarzyna Gérak-Sosnowska (2011, s. 376):

Zasadniczym problemem interpretacyjnym religijnego muzulmanina
jest wyznaczenie granicy miedzy haram a nizszymi kategoriami halal.
Wierni, ktérzy maja watpliwo$ci, moga zwréci si¢ o opini¢ prawna,
czyli fatwg. Wydaje jg specjalnie do tego powolany znawca prawa
muzulmanskiego — mufti.

Fatwa jest zatem rodzajem porady prawnej, ktéra w islamie sunnickim
nie ma charakteru wigzacego. Formulowanie fatwy wymaga od muftiego
nie tylko znajomosci klasycznego prawa, ale réwniez wspdlczesnych rea-
liéw spolecznych 1 kulturowych, z ktérych pochodzi petent (mustatfi) oraz
szczegdlnej wrazliwosci na kontekst sytuacyjny i mozliwe implikacje fatwy
(Shah, 2014; Kassem, 2014). Mozna jg zdefiniowac zatem jako prébe imple-
mentacji szari’a do realibw wspdlczesnego Swiata. Obecnie proces wyda-
wania fatw stal si¢ fundamentalng instytucjg dla muzulmanéw, ktéra ma
pomdc w rozwigzywaniu probleméw pojawiajacych si¢ w zyciu codzien-
nym w kontekScie spolecznym 1 indywidualnym, duchowym i materialnym,
a mufti postrzegany jest jako pomost pomi¢dzy dziedzictwem klasyczne;j
nauki prawa a wspdlczesnym Swiatem (Mchmood, 2015; Zabidi, 2019).

Fatwy sa wydawane na zapytanie® — wspélczesnie w krajach muzut-
manskich zajmujg si¢ tym przede wszystkim urzedy panstwowe, tzw. domy
wydawania fatw (sing. dar al-ifta). Opinia moze by¢ wydana w formie

6  Na temat poszczegdlnych etapéw formulowania opinii prawnej zob. Hassan 1 Wan, 2020.
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pisemnej lub ustnej, moze byé¢ rozbudowang wypowiedzig albo krétkim
»tak” lub ,nie”. Krotsza fatwa zwykle przekazuje dobrze ugruntowang
norm¢ prawng, rozbudowana moze szczegéltowo opisywal rozumowanie
muftiego przy tworzeniu nowej regulacji dla bezprecedensowego przy-
padku (Hendrickson, 2013). Wraz z rozwojem mediéw cyfrowych w Inter-
necie pojawilo si¢ wiele stron oferujacych fatwy online. Takie poradnictwo
stalo si¢ szczegdlnie popularne wéréd muzulmanéw zyjacych w diaspo-
rach, gdyz daje ono mozliwo$¢ kontaktu z uznanymi centrami prawnymi
$wiata islamu. E-fatwy (cyberfatwy) wydajg indywidualni mufti lub ofi-
¢jalne instytucje. Sg one archiwizowane online w postaci bankéw fatw.
Takie banki pojawiajg si¢ na stronach po§wigconych wylgcznie poradni-
ctwu prawnemu lub w ramach portali tematycznych po$wigconych ogdl-
nie islamowi, mogg mieé charakter lokalny lub globalny.

Na potrzeby artykutu wybrano sze$é najbardziej popularnych, sunnickich
portali internetowych oferujacych fatwy online, a jednoczes$nie dajacych
mozliwo$¢ zwracania si¢ z prosba o jej wydanie. Wyboru portali dokonano
spo$réd tych, ktére nie sg przeznaczone dla konkretnej — lokalnej — spo-
tecznosci, ale dzialajg jako globalne platformy edukacji muzulmanskie;j
(Bunt, 2003). Po dokonaniu ich wyboru przeanalizowano fatwy dotyczace
stroju kobiety, na czeSci stron zebrane pod haslem: ,,ubiér i ozdoby” (a/-
-libas wa-z-zina), pochodzace z okresu ostatnich 20 lat (wigkszo$¢ stron
powstala na przetomie XX 1 XXI wieku).

Portal zalozony w 1989 roku pod auspicjami katarskiego Ministerstwa
Waqtéw (Skovgaard-Petersen, 2018), posiada 6 wersji jezykowych. W lipcu
odnotowatl 36 800 000 wejsé (o 10,94% wigcej niz w czerwcu)’. W tym
samym czasie najwiccej uzytkownikéw portalu pochodzilo z Egiptu,
Algierii, Arabii Saudyjskiej, Maroka i Francji (razem ponad 50% wszyst-

kich uzytkownikéw)®. W sposéb caloSciowy prezentuje islam. Portal ma

7 Similarweb, https://www.similarweb.com/website/islamweb.net/#ranking (dostep: wrzesiefi
2022).

8  Similarweb, https://www.similarwcb.com/wcbsite/islamwcb.nct/#gcography (dostgp:  wrze-
siefi 2022). Por. czgstotliwo$¢ wyszukiwania strony w ciagu ostatnich 12 miesi¢cy: Googletrends,
https://trends.google.com/trends/explore?q=islamweb.net (dost¢p: wrzesiefi 2022).
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charakter prozelityczny®. Jak mozna przeczytaé na stronie, jej celem jest
przede wszystkim zwickszenie $wiadomoSci muzulmanéw, w tym takze
konwertytéw, na temat szeroko pojetego islamu, z zachowaniem umiar-
kowania w gloszonych pogladach. Fatwy stanowia tylko jeden z jego ser-
wiséw. Sg anonimowe i nieprzypisane do konkretnej szkoly.

Portal zalozony w 1997 roku przez hanbalite, Muhammada al-
-Munadzdzida (ur. 1960, Syria), ucznia Abd al-Aziza Ibn Baza
(zm. 1999), skrajnie konserwatywnego, wplywowego teologa i praw-
nika, wielkiego muftiego Arabii Saudyjskiej w latach 1993-1999. W 2002
roku zostal zarejestrowany pod adresem Al-Khobar w Arabii Saudyjskiej
(Bunt, 2003). Posiada 16 wersji jezykowych. Za miesiac lipiec odnotowal
19 800 000 wejsé (o 16,78% wigcej niz w czerweu) . W tym samym czasie
najwigcej uzytkownikéw portalu pochodzilo z Arabii Saudyjskiej, Egiptu,
Stanéw Zjednoczonych, Wielkiej Brytanii i Algierii (razem niemal 50%
wszystkich uzytkownikéw)'!. Zgodnie z informacjg na stronic'? wszyst-
kie porady prawne sg nadzorowane przez Muhammada al-Munadzdzida,
a celem strony jest zaréwno wsparcie edukacyjne dla muzulmanéw, jak
1 szerzenie islamu.

Niewiele wiadomo o zalozycielach strony, prawdopodobnie dziata od 1998
roku. Islamway.net propaguje islam 1 $wiatopoglad muzulmanski, ma
ambicje dotrze¢ do wiernych w kazdym zakatku §wiata'®. Portal ma cha-
rakter poradnikowy 1 edukacyjny, jego celem jest takze szerzenie islamu.
Aktualnie posiada dwie wersje jezykowe — angielskg i arabska, przy czym
zdecydowana wigkszo$¢ internautéw korzysta z wersji arabskojezycz-
nej strony. Potwierdzajg to statystyki similarweb.com, zgodnie z ktérymi

9 Islamweb.net, https://www.islamweb.net/en/index.php?page =aboutus (doste