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Kultura to jedyna i nieuchronna ,rzeczywisto$¢
ludzka”, za§ czlowiek nie moze uciec przed wlasnymi
osiggni¢ciami. Nie ma wyboru: musi przyja¢ warunki
swego wlasnego zycia. Czlowiek nie zyje juz w Swie-
cie jedynie fizycznym, zyje takze w $wiecie symbolicz-
nym. Cz¢Sciami sktadowymi tego Swiata sg: jezyk, mit,
sztuka i religia. Sg to r6znorakie nici, z kt6érych utkana
jest owa symboliczna sie¢, splatana sie¢ ludzkiego
doswiadczenia.

E. Cassirer, Esej o czlowicku

Oddajemy do rak Czytelnikéw kolejny numer Perspektyw Kultury, w kto-
rym wiodgcym tematem jest sztuka tworzona wspélczesnie (za jej pocza-
tek przyjmujemy lata 70. XX w.), a konkretnie préba oceny jej aktualnej
kondycji, celowosci 1 zakresu wykorzystania we wspodlczesnej kulturze.
Sztuka, podobnie jak nauka, moralnos¢ i religia, stanowi jedng z podsta-
wowych form dzialalno$ci cztowieka, a co za tym idzie — istotny obszar
kultury. Wzajemne przenikanie si¢ tych sfer sprawia, ze sztuka nieustan-
nie pozostaje w relacji z nauka, moralnoscig 1 religia.

Wspblczesna sztuka, czesto zaangazowana spolecznie, czerpie z dorobku
nauki 1 technologii, co pozwala jej w nowy sposéb wplywaé na czlowicka
1 ksztaltowad jego aktywno$¢ kulturows. Nawet sztuka postrzegana w spo-
sob skrajnie autonomiczny, zgodnie z ideg ,sztuki dla sztuki”, pozostaje
istotnym elementem kultury i moze stanowi¢ odzwierciedlenie kondycji
wspdlczesnego spoleczenstwa.

5

Sugerowane cytowanie: Kowalczyk, M.M., Prochwicz-Studnicka, B. i Szcze$niak, M. (2025).
Edytorial. @ ® Perspektywy Kultury, 2(49), ss. 5-9. DOI: 10.35765/pk.2025.4801.01
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Namyst nad sztuka wspdlczesna prowadzi do pytai natury antropolo-
gicznej, poniewaz to czlowiek jest tworcg 1 podmiotem dzialaf artystycz-
nych. Nawet rozwdj sztuki generatywnej, powstajacej dzicki technologii,
ostatecznie odzwierciedla twoérczy potencjal czlowicka, ktory te technolo-
gie opracowal.

Zcbrane w niniejszym tomie artykuly, bedace wynikiem badan naukow-
céw reprezentujacych rézne dyscypliny nauki i perspektywy badawcze,
ukazuja wieloaspektowy i ztozony charakter rozwazah nad fenomenem
sztuki.

Tom otwiera artykul Elzbiety Wasik Intertekstualnosé 1 nomadycznosé
sgtuki w semiotycznym stawaniu si¢ wspotczesnego czlowieka. Autorka ana-
lizuje w nim intertekstualno$¢ 1 nomadycznos$é jako kluczowe pojecia
semiotyki postmodernistycznej, wyjasniajac znaczenia, ktére pojecia te
przyjmuja w procesie tworzenia, interpretacji i rozpowszechniania dziel
sztuki oraz ich oddzialywania na jednostke i spoteczenistwo. Ukazuje wie-
loznaczno$¢ 1 uzyteczno$¢ termindw zekst 1 intertekstualnos¢ odnoszacych
si¢ nie tylko do jezyka, lecz takze do szeroko pojetej kultury, obejmujacej
m.in. obrazy, muzyke, fotografi¢, architekture czy rzezbe. Teksty kultury
pozostaja w stalej interakeji, nawigzujac do innych tekstéw poprzez aluzje
1 wzmianki, co prowadzi do ich wielowymiarowej interpretacji. Podejscie,
w ktérym sztuka jest rozumiana jako system dynamicznych powigzan
mi¢dzy réznymi tekstami kultury (teoria nomadyzmu), ukazuje podo-
biefistwa micdzy wewnetrznym rozwojem jednostki a zmianami zacho-
dzacymi w réznych sferach zycia, w tym w sztuce. Rozw6j wewnetrzny
czlowieka nastepujacy pod wplywem sil nomadycznych rodzi osobowos¢
relacyjna, ktora wspolistnieje ze sztukg w siect wzajemnych wplywow.

Beata Gontarz w tekscie ,Nieobliczalna fantazja™? Artysta i ,two-
rzgce” maszyny podejmuje aktualny temat zwigzany z transformacja kul-
tury przez technologie maszyn i sztucznej inteligencji. W tym kontekscie
prezentuje poglady wybranych artystéw dotyczace zagadnieqi tworzenia
1 statusu tworcy w zwigzku z rysunkami wykonywanymi przez maszyny.
Najpierw odnosi si¢ do wytworéw mechanicznej maszyny rysujacej skon-
struowanej przez belgijskiego artyste Francisa André oraz do recepcji jego
postawy wobec powstajacych dziel, dokonanej przez polskiego pisarza
Jana Jézefa Szczepanskiego. Nastepnie przedstawia dzialania i deklaracje
artystki polskiego pochodzenia, Agnieszki Pilat, wspolpracujacej z Boston
Dynamic i SpaceX w projekcie uczenia robotéw wyposazonych w Al
sztuki rysowania.

Z kolei w artykule Abstraction as a Source of Inventive Creativity:
Ethical-Moral Issues of Artistic Expression Zdzislaw Wasik wskazuje, w jaki
sposob abstrakcyjna forma moze stymulowal ludzka kreatywno$¢ oraz
jakie wyzwania etyczne (albo wyzwania moralne) wiaza si¢ z twdrczoscig
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artystyczng w kontekscie spolecznym. Autor argumentuje, ze abstrakcje
mozna uznaé za podstawows forme dzialalnosci inwencyjnej twércow
dziel sztuki oraz ze istniejg rézne sposoby wyobrazeniowego modyfiko-
wania cech obiektéw rzeczywisto$ci. Omawia zagadnienie zgodnosci form
ekspresji artystycznej z powszechnie akceptowanymi normami etycznymi
oraz z normami moralnego post¢powania przyjmowanymi przez twor-
cow. Szczegdlng uwage Zdzistaw Wasik zwraca na intencjonalno$é oraz
emocjonalny wydzwick sztuki, uwzgledniajac reakcje odbiorcéw na kon-
trowersyjne treSci, w tym na tematy tabu czy kwestie religijne. Analizuje
przyklady pochodzace z wystaw artystycznych oraz opinie publicznosci,
zwlaszcza te wyrazane w mediach spoleczno$ciowych.

Sposoby przedstawiania techne w sztuce wspolczesnej w perspektywie filo-
zofii techniki to tekst Mariusza Wojewody, w ktérym dokonuje on analizy
sposobéw przedstawiania techne w sztuce wspdlczesnej (instrumentalny,
mitologiczny, diagnozujgcy zagrozenia i adaptacyjny). Wedlug autora
techne stanowl wazny temat wypowiedzi artystycznych. Dzicki sztuce
relacja czlowieka z systemem techniki staje si¢ obecna w dyskursie pub-
licznym. Autor traktuje artystyczne wypowiedzi na temat techniki jako
cz¢$¢ imaginarium kulturowego.

O sztuce wspdlczesnej na pograniczu dwoch kultur pisze Bozena Pro-
chwicz-Studnicka w artykule pt.: Arabic Calligraphy as a Form of Artistic
Expression. Ahmed Moustafa and His Perspective on the Role and Meaning of
Art. Tekst przedstawia spojrzenie uznanego na arenie mi¢dzynarodowe;j
egipskiego artysty, na stale mieszkajacego w Londynie, na wlasng misje¢
artystyczng oraz kaligrafi¢ arabska, ktorej przypisuje gléwng role. Analizie
zostaly poddane przede wszystkim wypowiedzi samego twoércy dotyczace
jego dziel, ich duchowego wymiaru oraz zakorzenienia w tradycji islamu.
Dla Ahmeda Moustafy kaligrafia arabska to nie tylko Srodek artystycz-
nej ekspresji, ale takze duchowa praktyka prowadzgca do Boga. Glow-
nym zrédiem inspiracji artysty pozostaje Koran, co sprawia, ze jego prace
niosa w sobie zar6wno estetyczne, jak i duchowe wartosci. Pickno i Dobro
w jego dzietach wynikaja nie tylko z precyzyjnych zasad geometrycznych,
lecz réwniez z samej istoty Stowa, ktére kaligrafia materializuje.

Kolejna publikacja dotyczy projektu Dozyk Sztuki 11, majgcego forme
ogdblnopolskiego konkursu dla profesjonalnych artystéw, organizowa-
nego przez Instytut Sztuk Picknych UMCS w Lublinie. Autorka, Ewa
Niestorowicz, w swoim tekScie zatytulowanym Professional Contemporary
Art Exhibitions and their Reception by Blind People. Based on the Exam-
ple of the Art Project Touch of Art podkreSla, iz projekt zaowocowat serig
wystaw umozliwiajgcych multisensoryczny odbiér dziel, ze szczegélnym
uwzglednieniem os6b z dysfunkejg wzroku. Przedstawia badania nad per-
cepeja sztuki wspblczesnej, przeprowadzone metodg studium przypadku

|7
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na osobie niewidomej od urodzenia. Ewa Niestorowicz wykorzystala
autorskg ankiet¢ oceniajgcg dziela pod katem tresci, formy, kreatywno-
$ci 1 emocjonalnosci. Wyniki badah wykazaly, ze audiodeskrypcja oparta
na kuratorskich opisach znaczaco ulatwia odbiér dziela, poprawiajac jego
zrozumienie 1 wplywajac na pozytywng ocen¢ pod wzgledem artystycz-
nym i emocjonalnym.

Krytyce sztuki wspoélczesnej zostal pos§wigcony tekst Aleksandry Deb-
skiej-Kossakowskiej, Gustaw Herling-Grudziiski i Konstanty A. Jeleriski
o malarstwie Jana Lebensteina. Autorka zawarla w nim refleksje Gustawa
Herlinga-Grudzinskiego 1 Konstantego A. Jelefiskiego dotyczace twdrczo-
$ci polskiego malarza i grafika, Jana Lebensteina (zm. 1999). Wspomniani
autorzy zajmuja krytyczne stanowisko wobec neoawangardowych nur-
tow sztuki wizualnej, w tym sztuki Lebensteina. Laczy ich podobienistwo
myslowych tropéw, ale r6znig sposoby argumentacji.

Mateusz Woch w artykule Bytowe braki a prywatywna teoria sztuki —
w swietle metafizyki tomizmu egzystencjalnego, w kontekscie wspomnia-
nej teorii sztuki wyodrebnia i uszczegdtawia r6zne odmiany brakdw byto-
wych, opierajac si¢ na tekstach Arystotelesa 1 Tomasza z Akwinu oraz
ich XX-wiecznych kontynuatoréw z kregu lubelskiej szkoly filozoficz-
nej. Wedlug prywatywnej teorii sztuki, racjg istnienia sztuki sg bowiem
braki bytowe, a sztuka polega na ich uzupelnianiu. Zdaniem autora, pry-
watywna teoria sztuki domaga si¢ dalszych badan, zwlaszcza w aspek-
cie mozliwych typéw brakéw bytowych oraz analizy spelniania si¢ wobec
nich poszczegélnych sztuk. Tekst popularyzuje interesujacg 1 malo dysku-
towang teorig¢ sztuki.

Wspblczesna architektura stanowi punkt wyjscia dla rozwazan Domi-
nika Ziarkowskiego. W swoim artykule Architektura wspdtczesna i jej
znaczenie dla turystyki kulturowej autor akcentuje jej nickwestionowang
warto$¢ wykorzystywang w tym sektorze gospodarki. Fenomen ten nosi
nazwe architurystyki — zwiedzajacy ustalajg plan wycieczki nie w kluczu
obicktéw sztuki dawnej, bedacych juz znanym i uznanym dziedzictwem
wickéw, a wedlug najnowszych realizacji zyjacych weiaz architektéw.
Przyciggal moze zaréwno nietypowa forma budynku, nowoczesne roz-
wigzania, jak i samo nazwisko twércy. Tym samym sztuka najnowsza sty-
muluje ruch turystyczny, a co za tym idzie — gospodarke danego regionu,
a nierzadko nawet kraju.

Mateusz Borkowski w tekScie Transformacja postaci kobiety jako zwier-
cladlo przemian spoteczno-kulturowych w musicalu polskim po 1989 roku
analizuje wizerunek kobiet w musicalu polskim po 1989 r. Badaniu pod-
dal wybrane musicale sceniczne — od klasycznego juz Metra, przez Polite
inspirowang biografig Poli Negri, Iren¢ poswiccong Irenie Sendlerowe;,
az po rapowany musical 1989. Autor wskazuje na musical jako medium
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ksztaltowania 1 redefinicji tozsamosci kulturowych, w ktdérym zmiana
w obrazie kobiecych postaci stanowi istotne zwierciadlo przeksztalcen
spolecznych i warto$ci wlasciwych wspotczesnej Polsce. Sztuka staje si¢
wi¢c narzgdziem ksztaltowania opinii publicznej, kreowania nowego
(nowoczesnego?) spoleczenistwa.

Artykuly tematyczne kohczy tekst Wartosci sztuki wizualnej w opinii
studentow wybranych kierunkow UMCS i UIK zawierajacy postulat posze-
rzenia obecnosci sztuki wizualnej w przestrzeni akademickiej. Jego auto-
rzy, Przemyslaw Bukowski i Agnieszka Piasecka, prezentujg wyniki badan
empirycznych oraz ich analiz¢ dotyczaca postrzegania wartoSci sztuki
wizualnej przez studentdéw Uniwersytetu Marii Curie-Sklodowskiej
w Lublinie (UMCS) oraz Uniwersytetu Ignatianum w Krakowie (UIK).
Respondenci najwyzej cenig wartosci sztuki w zakresie kreatywnosci, este-
tyki, artyzmu, emocjonalnosci 1 autentycznosci, natomiast warto$¢ histo-
ryczna ma dla nich najmniejsze znaczenie. Autorzy postulujg wlaczenie
do programéw studidéw wigkszej liczby przedmiotdéw zwigzanych z sze-
roko rozumiang sztuka, rozwiniccie oferty artystycznych zajeé dodatko-
wych, jak réwniez aktywne dzialania promujace sztuk¢ na uczelniach,
np. wystawy, projekcje filméw.

Zapraszamy do lektury!
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Man cannot escape from his own achievement. He can-
not but adopt the conditions of his own life. No longer
in a merely physical universe, man lives in a symbolic
universe. Language, myth, art, and religion are parts of
this universe. They are the varied threads which weave
the symbolic net, the tangled web of human experience.

E. Cassirer, An Essay on Man

We are pleased to present to our readers this issue of Perspectives on Cul-
ture, in which the central theme is contemporary art — understood here as
beginning in the 1970s — with particular attention to its current condition,
relevance, and role within modern culture.

Art, like science, morality, and religion, is one of the fundamental
expressions of human activity and thus constitutes a vital domain of cul-
ture. The continuous interplay between these spheres ensures that art
remains in ongoing dialogue with science, morality, and religion.

Contemporary art, often socially engaged, draws on the achievements
of science and technology, allowing it to shape cultural activity and influ-
ence individuals in new ways. Even art that embraces radical autonomy —
aligned with the ideal of “art for art’s sake” — continues to be a meaning-
ful element of culture capable of reflecting the condition of contemporary
society.

Engaging with contemporary art also invites anthropological reflec-
tion, as it is the human being who is both the creator and the subject of
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artistic expression. Even the rise of generative art — enabled by technologi-
cal advancement — ultimately reflects the creative potential of the human
mind that conceived and developed those technologies.

The articles gathered in this volume — written by scholars representing
a range of academic disciplines and research perspectives — highlight the
multifaceted and complex nature of inquiry into the phenomenon of art.

The issue opens with Elzbieta Wasik’s article Inzertekstualnosé i noma-
dycznosé sztuki w semiotycgnym stawaniu si¢ wspotczesnego czlowicka (Inter-
textuality and Nomadism in the Semiotic Becoming of the Contemporary
Human Individual). The author explores intertextuality and nomadism
as key concepts in postmodernist semiotics, clarifying the meanings these
terms assume in the processes of creating, interpreting, and disseminat-
ing works of art, as well as their impact on the individual and society. She
demonstrates the ambiguity and utility of the terms zexz and intertextual-
12y, which apply not only to language, but also to culture more broadly,
encompassing such domains as visual art, music, photography, architec-
ture, and sculpture. Cultural texts exist in constant interaction, referencing
one another through allusions and echoes, leading to multilayered inter-
pretation. The approach that views art as a system of dynamic relationships
among various cultural texts — the theory of nomadism — reveals parallels
between the internal development of the individual and the transforma-
tions occurring in various realms of life, including the arts. The human
being, shaped by nomadic forces, develops a relational personality — one
that coexists with art within a network of mutual influences.

In her article “Nieobliczalna fantazja”? Artysia 1 ,tworzqgce” maszyny
(‘Unpredictable Imagination’? The Artist and ‘Creative’ Machines), Beata
Gontarz addresses the timely issue of cultural transformation brought
about by machine technologies and artificial intelligence. Within this
framework, she examines the perspectives of selected artists on the act of
creation and the evolving status of the artist in relation to images produced
by machines. She first considers the works of an image-making machine
designed by Belgian artist Francis André, as well as the reception of his cre-
ative stance as interpreted by Polish writer Jan J6zef Szczepaiiski. She then
turns to the work and public declarations of Agnieszka Pilat, a Polish-born
artist collaborating with Boston Dynamics and SpaceX on a project aimed
at teaching robots equipped with Al the art of drawing.

In the article Abstraction as a Source of Inventive Creativity: Ethical-
Moral Issues of Artistic Expression, Zdzistaw Wasik explores how abstract
form can stimulate human creativity and what ethical or moral challenges
arise from artistic expression in a social context. The author argues that
abstraction may be regarded as a fundamental mode of inventive activ-
ity for artists and that various imaginative strategies exist for altering
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the perceived qualities of real-world objects. Wasik examines the compati-
bility of artistic forms of expression with widely accepted ethical standards,
as well as with the moral codes adopted by artists themselves. He places
particular emphasis on the intentional and emotional dimensions of art,
taking into account audience responses to controversial content, including
taboo subjects and religious themes. His discussion draws on examples
from art exhibitions and public reactions — especially those voiced through
social media.

Sposoby przedstawiania techne w sztuce wspdtczesnej w perspektywie filo-
zofii techniki (Ways of Representing Techne in Contemporary Art from the
Perspective of the Philosophy of Technology) is an article by Mariusz Wojew-
oda, in which the author analyzes various modes of representing zechne in
contemporary art — including instrumental, mythological, threat-diagnos-
ing, and adaptive approaches. According to Wojewoda, zechne constitutes
a significant theme in artistic expression. Through art, the relationship
between humans and technological systems enters public discourse and
becomes culturally visible. The author treats artistic reflections on tech-
nology as part of the broader cultural imaginary.

Contemporary art at the crossroads of two cultures is the focus of
Bozena Prochwicz-Studnicka’s article Arabic Calligraphy as a Form of Artis-
tic Expression. Ahmed Moustafa and His Perspective on the Role and Meaning
of Art. The text presents the perspective of an internationally recognized
Egyptian-born artist now living in London on his artistic mission and the
key role he assigns to Arabic calligraphy. The article primarily analyzes
the artist’s own statements regarding his works, their spiritual dimension,
and their rootedness in Islamic tradition. For Ahmed Moustafa, Arabic
calligraphy is not only a means of artistic expression but also a spiritual
practice leading toward God. The Qur’an remains the artist’s primary
source of inspiration, endowing his works with both aesthetic and spiri-
tual value. Beauty and Goodness in his creations arise not only from pre-
cise geometric principles but also from the very essence of the Word, which
calligraphy brings into material form.

The next article concerns the Dozyk Szeuki 11 (Touch of Art II) project,
a nationwide competition for professional artists organized by the Insti-
tute of Fine Arts at Maria Curie-Sklodowska University in Lublin. In
her text titled Professional Contemporary Art Exhibitions and Their Recep-
tion by Blind People. Based on the Example of the Art Touch of Art Project,
Ewa Niestorowicz highlights that the project resulted in a series of exhi-
bitions designed for multisensory reception, with particular consideration
for individuals with visual impairments. She presents research on the per-
ception of contemporary art conducted as a case study involving a person
blind from birth. The study employed an original survey tool assessing

13



W&M/wy kultury /

///Wmoﬁhtw on culture Cztowiek — Sztuka — Kultura / Man — Art — Culture

No. 49 (2/2025)

14

artworks in terms of content, form, creativity, and emotional impact.
The results indicated that audio description based on curatorial texts sig-
nificantly enhances the reception of artworks, improving understanding
and contributing to a more positive artistic and emotional evaluation.

The article by Aleksandra Dgbska-Kossakowska, Gustaw Herling-
Grudzinski 1 Konstanty A. Jeleriski o malarstwie Jana Lebensteina (Gustaw
Herling-Grudziniski and Konstanty A. Jeleriski on the Painting of Jan Leben-
stein), is devoted to the critique of contemporary art. The author pres-
ents reflections by Gustaw Herling-Grudzinski and Konstanty A. Jelefiski
on the work of Polish painter and graphic artist Jan Lebenstein (d. 1999).
Both writers adopt a critical stance toward neo-avant-garde currents in
visual art, including Lebenstein’s ocuvre. While they share certain con-
ceptual paths in their thinking, their methods of argumentation remain
distinct.

In his article Bytowe braki a prywatywna teoria sztuki — w swietle meta-
fizyki tomizmu egzystencjalnego (Ontological Deficiencies and the Priva-
tive Theory of Art in Light of the Metaphysics of Thomistic Existentialism),
Mateusz Woch identifies and further specifies various types of ontolog-
ical deficiencies within the framework of the so-called privative theory
of art. Drawing on the writings of Aristotle, Thomas Aquinas, and their
20th-century successors associated with the Lublin School of Philosophy,
the author explores the idea that, according to this theory, the raison d’étre
of art lies in addressing and supplementing ontological lacks. In Woch’s
view, the privative theory of art calls for further investigation, particularly
with regard to the classification of possible ontological deficiencies and
the ways in which specific artistic disciplines respond to them. The arti-
cle introduces a compelling and rarely discussed theory of art to a broader
audience.

Contemporary architecture is the springboard for Dominik Ziarkowski.
In his article Architektura wspolczesna i jej znaczenie dla turystyki kulturowey
(Contemporary Architecture and Its Significance for Cultural Tourism), the
author emphasizes its unquestionable value as utilized within this eco-
nomic sector. This phenomenon is termed architourism, whereby visi-
tors organize their itineraries not according to established sites of ancient
art, already recognized and valued as heritage of past centuries, but rather
according to the latest works of living architects. Attractions may include
the unconventional form of a building, innovative technical solutions, or
the renown of the architect. Thus, contemporary art stimulates tourist
traffic and, consequently, the economy of a given region and, frequently,
even that of an entire country.

In his article Transformacja postaci kobiety jako zwierciadlo przemian
spoteczno-kulturowych w musicalu polskim po 1989 roku (The Transformation
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of the Female Figure as a Mirror of Socio-Cultural Change in Polish Musi-
cals after 1989), Mateusz Borkowski analyzes the representation of women
in Polish musical theatre in the post-1989 period. His study encompasses
selected stage musicals — from the now-classic Mezro, through Polita,
inspired by the life of actress Pola Negri, and Irena, dedicated to Irena
Sendler, to the rap musical 71989. The author identifies musical theatre
as a medium through which cultural identities are shaped and redefined.
Within this context, the evolving portrayal of female characters serves as
a significant reflection of broader societal transformations and the values
characteristic of contemporary Poland. Art, therefore, emerges as a tool for
shaping public opinion and for envisioning — or perhaps constructing —
a new (modern?) society.

The main issue section concludes with the article Wartosci sztuki wiz-
ualnej w opinii studentow wybranych kierunkow UMCS i UIK (The Value of
Visual Art in the Opinion of Students from Selected Programmes at UMCS and
UIK), which advocates for an expanded presence of visual art within the
academic environment. Its authors, Przemyslaw Bukowski and Agnieszka
Piasecka, present the results of empirical research and their analysis con-
cerning students’ perceptions of the value of visual art at Maria Curie-
Sktodowska University in Lublin (UMCS) and the Ignatianum Univer-
sity in Krakow (UIK). According to the findings, students most highly
value art in terms of creativity, aesthetics, artistry, emotional impact, and
authenticity, while historical value is considered the least significant. The
authors call for the inclusion of more courses related to the broadly under-
stood field of art in university curricula, the expansion of extracurricular
artistic offerings, as well as active promotion of art within academic insti-
tutions — for instance, through exhibitions and film screenings.

Enjoy your read!
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STRESZCZENIE

W niniejszym artykule pojecia intertekstualnosci i nomadycznosci, nale-
zace do postmodernistycznego warsztatu terminologiczno-metodologicz-
nego semiotyki, ktdre obejmujg nosniki znaczen i transformacje znaczeniowe
w symbolicznym $wiecie czlowieka, stuza wyjasnianiu mechanizméw two-
rzenia i rozpowszechniania dziel sztuki oraz ich oddziatywania na jednostke
i spoleczenistwo. Celem artykutu jest wyeksponowanie wieloznacznosci i uzy-
tecznosci terminéw tekst” 1 ,intertekstualno$¢” nie tylko w odniesieniu do
wytworéw czynnosci jezykowych w komunikacji, ale réwniez do wszelkich
wytworéw dzialalnosci czlowicka nakierowanej na osiaganie wartosci. Posrod
tekstéw kultury mieszczg si¢ m.in. obrazy, fotografie, filmy, utwory muzyczne,
rzezby, dziela architektury oraz wszelkie formy kultury popularne;j. Interteks-
tualno$¢ natomiast wyst¢puje w domenie intersubicktywnej dialogowosci
posréd aspektéw komunikacji miedzyludzkiej, w ktdrej to teksty nawigzuja
do innych tekstéw. Bedac przetworzeniami wezeSniejszych tekstow, umiej-
scawiajg si¢ one w sieci wielowymiarowych relacji mi¢dzytekstowych. Wyste-
puja w ciaglej interakcji do innych tekstéw poprzez aluzje lub wzmianki,
bezposrednio lub posrednio, formalnie lub treSciowo. Teksty sg przedmio-
tem nieograniczonych interpretacji. Postrzeganie sztuki jako sieci dynamicz-
nych relacji intertekstualnych poparte jest zastosowaniem teorii nomadyzmu
do pokazania analogiczno$ci pomi¢dzy rozwojem wewngtrznym jednostki
a transformacjami spolecznymi uwidaczniajgcymi si¢ w wielu dziedzinach
zycia, w tym w sztuce. Nomadyczno§¢ w sensie psychologicznym stanowi
wlasciwos¢ czlowieka posiadajacego moc afektowania i bycia afektowanym,
wykraczajacego poza reguly i normy w zakresiec uzywana znakéw i symboli;
cechuje ona podmiot semiotyczny w jego stawaniu si¢ determinowanym przez
styl zycia czy formy egzystencji, jesli przebiega ono w otoczeniu przeciwstaw-
nych wartosci, znaczefi i niejednoznacznosci poj¢é spowodowanych m.in.
zmianami politycznymi, ekonomicznymi, spotecznymi, powszechnym doste-
pem do technologii oraz mozliwo$ciami przemieszczania si¢ i podrézowania.

SEOWA KLUCZE: teksty kultury, intertekstualnosé, nomadyczno$é,

stawanie si¢ czlowieka, stawanie si¢ sztuki
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ABSTRACT

Intertextuality and Nomadism of Art in the Semiotic Becoming of the Con-
temporary Human Individual

In this article, the concepts of intertextuality and nomadism — drawn from
the postmodern terminological-methodological framework of semiotics as
the study of meaning bearers and the variability of meanings in the human
world — are used to explain the mechanisms of creating and disseminating
works of art and their impact on the individual and society. The article points
out both the ambiguity and the usefulness of the terms ‘text’ and ‘intertextual-
ity’, which refer to the products of verbal communication and value-oriented
human activities. Cultural texts therefore encompass paintings, photographs,
films, sculptures, musical works, architecture, and all forms of popular cul-
ture. Intertextuality operates within the domain of intersubjective dialogism
as an aspect of human communication where texts relate to one another. As
modifications of earlier texts, they constantly interact through allusions and
references — directly or indirectly, formally or substantively. Forming networks
of multidimensional intertextual relations, texts are subject to endless reinter-
pretations. Viewing art through the lens of dynamic intertextual relationships
is supported by the theory of nomadism, which illustrates the analogy between
personal development and social transformations across many spheres of life,
including art. Nomadism characterizes the individual who, having the capac-
ity of affecting and being affected, transcends the rules and norms in the use of
signs and symbols. It defines the semiotic subject in its becoming determined
by conditions and forms of existence, marked by opposing values and con-
ceptual ambiguities, particularly in an era of political, economic, and social
change, the increasing access to information technologies, and rising mobility.

KEYWORDS: cultural text, intertextuality, nomadism, becoming human,
becoming art

Obcowanie z réznorodnymi formami sztuki utatwia odkrywanie i wyra-
zanie wlasnej tozsamosci, rozumienie siebie samego w relacji do innych,
rozw6j wyobrazni, innowacyjnosci itp. Stawanie si¢ podmiotowosci czlo-
wieka ma charakter znakowy, gdyz polega na tworzeniu i przetwarzaniu
tekstéw kultury jako no$nikéw znaczen 1 ich interpretowaniu. Zacho-
dzi ono w przestrzeni umyslowej, gdzie posiada wymiary intelektualne
1 zmystowe. Poniewaz procesy poznawcze czlowieka cechuje dzialanie
sit nomadycznych, wymykajacych si¢ organizacji i instytucjonalizacji,
ktore wspoétzawodniczg z dazeniami do utrzymania stalodci 1 porzadku,
efektem stawania si¢ jest osobowoS$¢ relacyjna o réznych genealogiach
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i chronologiach. Stawanie si¢ w bloku komplementarnego afektowania to
zaréwno stawanie si¢ podmiotu, jak 1 sztuki.

Przynajmniej dwie koncepcje stawania si¢ czlowicka w poréwnaniu
z innymi organizmami, pojmowanego jako jego rozwdj osobisty, zwig-
zane z bytowaniem w $wiecie, sg reprezentatywne dla mysli zachodnie;.
Pierwsza koncepcja widoczna jest w metafizycznym podejéciu do duszy.
Arystoteles (384-322 p.n.e.) w dziele O duszy (ok. 350 p.n.e.) poslugiwatl
sie terminem entelechia oznaczajacym celowoSciows dusze, objawiajaca
si¢ przez ,akt bytu istniejgcego w moznosci (...) identyczny z jego istotg”
(Arystoteles, 1972, 5. 46). Stawanie si¢ organizmdw zywych to —jak podsu-
mowal Wiadystaw Tatarkiewicz (1999, s. 114) na potrzeby historii filozo-
fii — ,aktualizowanie potencji”, a rzeczywisto$¢ to potencja juz zaktualizo-
wana, ,,ktérej proces stawania si¢ doszed! juz swego kresu”. Jako przejaw
zycia entelechia przybiera rézne formy, czyli w przypadku ro§liny — odzy-
wianie 1 rozmnazanie, zwierzecia — odbieranie bodZcéw 1 poruszanie sig,
a w przypadku czlowieka — rozum i wolno$¢ w racjonalnym dziataniu.

Dla idei stawania si¢ wazne sg rozwazania Arystotelesa w Ezyce niko-
machejskiej (347-330 p.n.e.) na temat dobra widzianego ,jako cel wszel-
kiego dazenia” (1982, s. 3) 1 przyjemnoSci wyzszych plyngcych z zycia,
ktore jest ,,poswiccone teoretycznej kontemplacji” (1982, s. 11), wyznacza-
jacej czlowiekowi droge do najwyzszego szczeScia (zob. Arystoteles, 1982,
s. 378-387). Arystoteles (1982, s. 385) byl Swiadomy, ze bez

zewngtrznej pomys$lnosci; sama (...) natura ludzka nie wystarcza do teo-
retycznej kontemplacji, lecz trzeba tez zdrowia fizycznego i pozywienia,
1 zaspokojenia innych potrzeb.

Druga koncepcja dotyczgca samorealizacji jazni wywodzi si¢ z psy-
chologii humanistycznej. Termin ,samorealizacja” przyjal Abraham
H. Maslow (1943, s. 382 1 1954, s. 46) od Kurta Goldsteina, niemieckiego
psychiatry i neurologa. Podczas gdy Goldstein (1934) formulowat holi-
styczna teori¢ dotyczacy tendencji rozwojowych organizmu pod wplywem
czynnikéw Srodowiskowych 1 wewnetrznych, Maslow kladl jednak nacisk
na motywacyjne aspekty samorealizacji. W artykule A theory of human
motivation Maslow (1943, s. 383) stal na stanowisku, ze czlowiek, by czué
si¢ szczeSliwym, musi zaspokajaé potrzebe wypelniania swego powolania.
Zajmujgc si¢ subiektywnoscig w do§wiadczaniu relacji interpersonalnych,
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w ksigzce Motywacja i 0osobowosé z 1954 r. Maslow (2006, s. 204) przekony-
wal, ze ludzie nastawieni na samospelnienie ,,robig to, do czego sa zdolni,
najlepiej jak potrafig”, a ich potencjal tkwi w nich jako osobach i w istocie
gatunku ludzkiego.

Maslow i Carl R. Rogers poszukiwali zaleznosci mi¢dzy potrzeba
samorealizacji a cechami osobowosci. Maslow (2006, s. 212-213) sadzil,
ze osoby samorealizujace si¢ sg ,najbardziej etycznymi spo$réd ludzi,
chociaz ich etyka nickoniecznie jest taka sama, jak etyka ludzi z ich oto-
czenia”, zwlaszcza ze ,etyczne zachowanie przecigtnego czlowieka jest
W przewazajacym stopniu raczej zachowaniem konwencjonalnym niz
prawdziwym zachowaniem etycznym”. Wedlug Maslowa (2006, s. 203—
256) osoby samorealizujace si¢ sa otwarte, odpowiedzialne za swdj los,
zdolne do doskonalszej identyfikacji, wickszego zatarcia granic wlas-
nego ego niz inni ludzie; akceptujg to, co nieznane 1 nicjednoznaczne;
pociagaja je niewiadome; akceptujg siebie i innych wraz z ich stabos-
ciami 1 ograniczeniami; cechuje je spontaniczno$¢, naturalno$¢ 1 poczu-
cie humoru pozbawione wrogosci. Sg zorientowane na rozwdj osobisty
1 celowa prace ,,w ramach wartosci, ktére sa ogblne, a nie drobiazgowe;
uniwersalne, a nie lokalne i pojmowane raczej w kategoriach stulecia, niz
chwili” (Maslow, 2006, s. 214).

Zdaniem Rogersa (2014, s. 53-54), jakie wyrazil on w zbiorze ese-
jow z 1961 r. O stawaniu si¢ osobg, dzigki swej osobowosci jednostka ma
sktonnosé¢ do ,konstruktywnego zmierzania do samourzeczywistnienia”
(2014, 5. 53). Jej zyciem kieruje zmieniajaca si¢ interpretacja do§wiadczen.
Rogers doszed! do przekonania, ze, po pierwsze, skoro ,,nauka wycho-
dzi od subiektywnie wybranego zestawu wartosci, (...) mozemy swobod-
nie wybra¢ wartos$ci, do ktérych chcemy dazy¢”, nie ograniczajac si¢ ,,do
takich oglupiajacych celéw, jak kontrolowanie stanu szczg¢Scia, produk-
tywnoSci i tym podobnych” (Rogers, 2014, s. 476), a takze, po drugie, ula-

twiaé ,stworzenie takich warunkéw jednostce lub grupie”; w ktérych ona

stanie si¢ bardziej odpowiedzialna za siebie, poczyni postepy w samourze-
czywistnianiu, (...) bardziej elastyczna, bardziej niepowtarzalna i zr6z-
nicowana i bardziej twérczo bedzie si¢ przystosowywala (Rogers, 2014,

5. 480).

Nalezy dodaé, ze warunkiem stawania si¢ sa umiejetnosci postugiwa-
nia si¢ jezykiem. Dlatego przedstawiciele semantyki ogélnej, filozoficz-
nego podejicia do jezyka, ktére w USA w latach 20. XX w. zainicjowal
Alfred Korzybski, przykladali wage do poprawy relacji migdzyludzkich
przez ulepszanie nawykéw jezykowych interlokutoréw. W ksigzce Man-

hood of Humanity Korzybski (1921, s. 10-11, 21) docenial zdolnosé
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jezykowego przekazywania wiedzy przez czlowieka jako istote ,,wigzaca
czas” (nazywajac go the time-binding class of life). W swym dziele Science
and Sanity (oryg. z 1933 r.) Korzybski (1995, s. 36) uznal komunikowanie
o wizjach przyszlosci, planowanie, prognozowanie 1 korzystanie z osiag-
ni¢é wezesniejszych pokolefi za efekt symbolicznych operacji ludzkiego
umyslu oraz warunek samorozwoju i postgpu. Wymowne jest por6wnanie
jazni ludzkiej produkujacej znaczenia, ktéra, jak uwazal J. Samuel Bois
(1966, s. 24), ma tendencj¢ do utrzymywania minimalnej rownowagi dla
przetrwania biologicznego, ale maksymalnej dla samospelnienia, do reak-
tora semantycznie syntetyzujacego doswiadczenia 1 wyobrazenia.

Semantycy ogdlni, np. Bois (1966, s. 164-167, 225-233), podkreslali
udzial jezyka 1 motywacji w ksztaltowaniu subiektywnosci jednostki.
Jezyk, dowodzil Bois (1966, s. 166), dopuszcza tak konwencjonalno$é
znaczen w komunikacji spolecznej, jak i subiecktywno$¢ w momentach
najwyzszego spelnienia przez kontemplacje. Spéjnos¢ zachowan czto-
wieka nie jest jednak tylko skutkiem logiki znaczen, nadawanych slowom
wedlug regul jezyka, ale tez pochodng afektéw, emocji, postaw, pragnien,
ambicji 1 wartoSci jako czynnikéw motywacyjnych.

W przeciwienistwie do koncepcji, w ktérych bycie podmiotem wlas-
nej egzystencji implikuje kierowanie wlasnym zyciem, w wizji Swiata,
jaka rozwijali Gilles Deleuze 1 Félix Guattari w Tysige plateau (wyd. oryg.
z 1980 r.), stawanie si¢ czlowieka 1 stawanie si¢ w ogble nie réznig sig istot-
nie. Deleuze i Guattari (2015, s. 287-289) sadzili, ze stawanie si¢: 1) ,nie
jest odpowiednioscig relacji (...) nie jest ono podobiefstwem, nasladow-
nictwem prowadzgcym az do utozsamienia”; ,,nie wytwarza niczego poza
soba”; 2) jest rzeczywiste, bo ,,[t]ym, co rzeczywiste, jest samo stawanie sig,
blok stawania sig, a nie (...) stale elementy tego stawania si¢”; 3) ,moze nie
posiadaé podmiotu poza samym soba; ale réwniez, (...) nic ma elementéw,
skoro sam jego dany element istnieje jedynie o tyle, o ile ujety jest w innym
stawaniu si¢, ktérego podmiot stanowi, stawaniu si¢, ktére wspdlistnieje,
tworzy blok wraz z pierwszym”; stawaniem si¢ kieruje zasada ,,wspol-
istnienia catkowicie odmiennych ‘trwaf’; nadrzednych i podrz¢dnych
‘naszemu’, polgczonych ze sobg”; 4) nie jest ,,ewolucjg ujmowang poprzez
pochodzenie 1 pokrewiefistwo”; 5) przypomina ruch wsteczny, ,jest inwo-
lucyjne, inwolucja jest tworcza. (...) inwoluowal oznacza tworzyl blok,
ktéry biegnie wzdluz wlasnej linii, ‘migdzy’ elementami odgrywajacymi
dang role¢ 1 w ramach przypisywanych mu stosunkéw”; 6) jest wieloscia,
wklaczem, nie za§ drzewem klasyfikacyjnym czy genealogicznym™; 7) jest
ekspansywne, bo ,,to nie cechy [serii lub struktury] nas interesuja, lecz spo-
soby ekspansji, rozmnazania si¢, zajmowania, zakazania, zasiedlania”.

W wywodach Deleuze’a i Guattariego (2015, s. 291-293) stawa-

nie si¢ jednostki 1 kolektywu jest — w ich terminologii — tak strukturalne
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(przez pokrewiefistwo), jak i intensywnoS$ciowe (przez zakazenie). Czlo-
wiek jakby byl ,,zbiorowoscig”, jako ze ,rodziny i pahstwa” sg bezustan-
nie przepracowywane ,przez sfory od spodu”, kiedy to ich istnienie jest
podwazane ,od zewngtrz, za pomocg innych tresci i form wyrazenia”
(2015, s. 293). W stawaniu si¢ w sprzeczno$ciach czasem uwidacznia sig¢
indywidualizm .

Przyjaé nalezy, ze teksty to znaki zlozone, jakim jednostki w czynnosciach
nadawczo-odbiorczych i interpretacyjnych przypisuja znaczenia na bazie
swoich doswiadczen, wiedzy, przekonan, potrzeb, wartosci 1 oczekiwan.
Jako produkty méwienia i rozumienia sg one materialnymi no$nikami
znaczen.

Aspekty tekstowosci staly si¢ przedmiotem dyskusji w badaniach lite-
rackich za sprawg eseju Rolanda Barthes’a Smier¢ autora z 1968 r. Dla
Barthes’a (1999, s. 250) tekst nie byl ,,ciggly sekwencjg stéw, za ktéra krytby
si¢ pojedynczy sens, lecz wiclowymiarowa przestrzenia, w ktorej stykaja
si¢ 1 spierajg rozmaite sposoby pisania, z ktérych zaden nie posiada nad-
rz¢dnego znaczenia”, a wicc ,tkanka cytatdéw, pochodzacych z nieskon-
czenie wielu zakatkéw kultury”.

Intertekstualno$¢ wigze si¢ z intersubicktywnoscia jako predyspo-
zycjg jednostek do wzajemnego dzielenia si¢ doznaniami i przezyciami
w powtarzalnych praktykach komunikacyjnych, kiedy znaczenia kul-
turowe umozliwiajg wykraczanie poza poznanie subiektywne. Termin
sintertekstualno$é” wprowadzita do semiotyki Julia Kristeva w artykule
z 1967 r. Bakhtin, le mot, le dialog et le roman (w j¢z. polskim; Kristeva,
1986), nawiazujac do koncepeji dialogizmu Michata Bachtina (por. Bach-
tin, 1970, oryg. z 1929 r.). Zdaniem Kristevej (1986), nowe teksty sa zwykle
przyswojeniami 1 przeksztalceniami innych tekstéw 1 kompilacjami cyta-
tow generowanymi przez jednostki na podstawie uprzednich do§wiad-
czen dyskursywnych. Termin ,intertekstualno$¢” — majacy zastapic ter-
min ,intersubiektywno§é¢”, uzywany przez Edmunda Husserla (1931)
w fenomenologicznym wyjasnianiu aktéw intencjonalnego przetwarza-
nia zjawisk danych zmystowo przez §wiadomos§é w znaczenie — sugerowal

1  Stawanie si¢ zachodzi ,,mi¢dzy sfora a samotnikiem; mi¢dzy masowym zarazaniem i preferen-
cyjnym przymierzem; mi¢dzy czysta mnogoscig i stanowigca wyjatek jednostka; mi¢dzy przy-
godnym zbiorem i predestynowanym wyborem” (Deleuze i Guattari, 2015, s. 295).
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przesuniccie uwagi z tworcy na odbiorcéw tekstow (por. Allen, 2000,
s. 860, szczegblnie 39-40).

Rozszerzenie pojecia intertekstualnosci dokonalo si¢ wraz nazwaniem
tekstami wszelkich wytworéw dziatalno$ci kulturalnej, np. obrazéw, foto-
grafii, filméw, dziel muzycznych, rzezb, dziel architektury, r6znych form
rozrywki, kultury popularnej itp. Zauwazono, ze w interpretacji tekstow
niejezykowych uaktywnia si¢ zmystowosé. Jak podkreslat Barthes w ese-
jach Retoryka obrazu 7. 1964 r. (zob. Barthes 1985) i Le troisiéme sens (1970),
w nast¢pstwie kontaktu miedzy obrazem-tekstem a odbiorcg przywoty-
wane sg intuicyjne znaczenia konotacyjne. Utwér muzyczny jako tekst
za$, ,czytany” w indywidualnym wykonaniu, wymaga bardziej zmysto-
wego zaangazowania niz tylko sluchanie jego wykonania przez wyspe-
cjalizowanego interpretatora, poniewaz znaczenie tworzy si¢ tez manual-
nie przez wytwarzanie dzwicku. W eseju Musica practica z 1970 r. Barthes
(1977, s. 153) konkludowal, ze lektura wspdlczesnego tekstu to nie odbidr,
poznanie 1 odczucie go, ale pisanie czy wykonywanie go na nowo. Istota
intertekstualno$ci tkwi wigc w zmyslowosci, a znaczenie nie jest czy-
sto intelektualne, ale podyktowane percepcyjnymi do$wiadczeniami
jednostki.

W szerszym podejéciu do reprezentacji semiotycznej transmitowancj
w wielu kanalach, zapoczatkowanym przez Gunthera Kressa i Theo Van
Leeuwena w Multimodal Discourse, (2001) pojawilo si¢ okreslenie teksty
multimodalne, . teksty, ktére aktywizujg znaczenie u odbiorcy w kilku
kodach. Przyktadowo filmy i gazety, angazujgce kody obrazowe i jezykowe
jednoczesnie, staly si¢ wiasciwymi obiektami badafi. Negowanie prymatu
jezyka jako Srodka komunikacji 1 uznanie roli innych systeméw znakéw
w tworzeniu znaczef spowodowalo zainteresowanie multimodalnoscia.

Nomadycznosé, kategoria charakteryzujaca podmiot jako nieuporzad-
kowang strukturalnie ani hierarchicznie wielo$¢ wymykajaca si¢ regulom,
wywodzi si¢ z filozofii Deleuze’a i Guattariego, ktérych postmoderni-
styczng wizj¢ Swiata 1 wspolczesnego czlowieka rozwijata Rosi Braidotti.
Deleuze i Guattari (2015, s. 451-524) kreowali metafore tutaczego byto-
wania ludéw pasterskich i niekontrolowanego rozprzestrzeniania si¢ zja-
wisk spolecznych w czasoprzestrzeni. Koczownik byl najpierw personifi-
kacja myslenia cztowieka. Deleuze i Guattari przeciwstawiali systemowej
mysli osiadtej, funkcjonujacej wedtug modelu pafistwa, nomadyczng mysl
zewnetrzng, funkcjonujacyg wedlug modelu kigcza i maszyny wojenne;j,
twierdzac, ze ,wspdloddzialuja” one na siebie, ,nawzajem si¢ umozli-
wiaja, postuguja si¢ sobg 1 wzajemnie zachowujg” i ,,s3 sobie nawzajem
niezb¢dne” (Deleuze 1 Guattari, 2015, s. 461). Nomadyczno$¢ to nie tylko
cecha podmiotéw semiotycznych lekcewazgcych uwarunkowania ideolo-
giczne 1 spoleczne, ktére zaczynajac kierowac si¢ swoimi zasadami, staja
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si¢c niezrozumiale dla innych, ale i wytworéw ich dziatalno$ci, jak nauka,
sztuka, technika?.

Wewngtrznie sprzeczng podmiotowoscig zaj¢la si¢ Braidotti w ksigzce
7 1994 r. Podmioty nomadyczne (2009). Dla Braidotti (2009, s. 27) nomada
byt ,figuracja (...) kulturowo zréznicowanego rozumienia podmiotu”;
jak podkreslala, jesli ,podzialy na klasg, rasg, tozsamoSé etniczng, pleé
kulturowg (gender), wiek i inne przecinajg si¢ mi¢dzy sobg i wzajemnie
oddzialujg w konstytuowaniu podmiotowosci”, pojecie to oznacza jedno-
czesne wystgpowanie wielu z nich. Cho¢ wedlug Braidotti (2009, s. 28)
podmiot nomadyczny jest fikcja, jego wyobrazenie pomaga ,zastanowié
si¢ nad ustalonymi kategoriami i poziomami do§wiadczenia i poruszac si¢
w poprzek nich”, wyjs¢ ,,poza polityczny 1 intelektualny zastdj (...) pono-
woczesnych czaséw” i podwazal istnienie ,metafizycznie ugruntowa-
nych, niezmiennych tozsamosci”. Nomadyzm to krytyczna $wiadomos¢,
sprzeciwiajgca si¢ ,zamkni¢ciu w spolecznie zakodowanych sposobach
mySlenia czy zachowania” (Braidotti, 2009, s. 28), sprzyjajaca inwencji
tworczej.

Nielinearne i relacyjne stawanie si¢ przez wspélafektowanie jako kon-
stytuowanie podmiotowosci zrywajacej z zasadg jednoSci jest, wedlug
Deleuze’a 1 Guattariego (2015, s. 9), ,,przyrostem wymiaréw w wielo$ci”.
Polega ono na odpodmiotowieniu w efekcie ptynnej transformacji tozsa-
mosci wskutek dynamicznego zakazania w antyinstytucjonalnej walce na
maly skale, jaka towarzyszy psychotycznej realizacji pragniefi. W podob-
nym sensie Braidotti (2009, s. 29) identyfikowata stawanie si¢ z cecha
umyslu czlowieka, ktéremu ,niektére do$wiadczenia” przywodza ,na
mysl inne”, umozliwiajac przechodzenie ,,z jednego zbioru doswiadczen
w drugi” oraz utrwalanie si¢ §ladéw ,,przej$¢ pomi¢dzy komunikujgcymi
si¢ stanami czy do§wiadczeniami”.

Co do pojeé afektu i afektowania, Deleuze i Guattari, negujac dualizm
natury 1 kultury, prébowali zastgpowaé nimi poj¢cia znaczenie 1 tworze-
nie znaczen. O ile dla Ernsta Cassirera (1977) formy symboliczne?, splata-
jace sic¢ w symboliczng ,sie¢ ludzkiego doswiadczenia” (1977, s. 38), jako

2 Deleuze i Guattari (2015, s. 450—460) uzywali tez m.in. okreslei nauka koczownicza i nauka
krolewska.

3 Poglad, ze wraz z post¢gpem ludzkosci ,w dziedzinie mysli i do§wiadczenia” sie¢ symboli,
w ktdrej zyje czlowiek, ,staje si¢ coraz subtelniejsza i mocniejsza”, Cassirer (1977, s. 38) zawart
w Eseju o czlowicku z 1944 r.
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tworzone przez czlowieka struktury poSredniczgce w rozumieniu rze-
czywistosci, pozwalaja na systematyzowanie do$wiadczen w aktywnosci
twoérczej, utrwalanie znaczef i rozwijanie potencjalu kulturowego gro-
madzonego w nich na przestrzeni dziejow, to dla Deleuze’a 1 Guattariego
(1999) poznanie jest stawaniem si¢ nierozerwalnie powigzanym z afek-
tem. Pojecie afektowania sugeruje, ze to, co komunikuje dzieto sztuki lub
co mozna z niego ,odczytal”, istnieje tak dlugo, jak istnieje materialny
no$nik lub gdy jest ,czytane”. Dziela sztuki sg ,,blokiem aktualnych wra-
zen”, polaczeniem perceptéow i afektéw jako bytdw, ,ktdre znaczg same
przez si¢ 1 wykraczajg poza wszelkie przezycie” (1999, s. 10); sa autono-
miczne i samowystarczalne, ,niczego (...) nie zawdzi¢czajg tym, ktorzy
ich doznaja lub doznali” (1999, s. 14). Ich trwanie nie zalezy od twobrcy
1 odbiorcy, lecz od materiatu. Sztuka jest ,niezalezna od tworcy dzigki
samoustanowieniu tego, co stworzone, ktére utrwala si¢ samo w sobie”
(1999, s. 10).

Afektowanie jako stawanie si¢ Deleuze i Guattari (1999, s. 15) nazy-
wali ,,aktem, poprzez ktéry co§ lub kto§ stale staje-si¢-innym (bedac nadal
tym, czym jest)”; czyli przeciwiefistwem stawania si¢ poj¢ciowego jako
aktu, ,poprzez ktéry wspdlne zdarzenie samo wymyka si¢ temu, czym
jest”. Jak nalezaloby wnosi¢ z rozwazah obu autoréw, w stawaniu sig jed-
nostki uczestniczg trzy rodzaje myslenia (odpowiadajace sferom dziatal-
nosci ludzkiej, jakimi sg sztuka, nauka i filozofia), opierajace si¢ na trzech
typach tekstéw. MySlenie poprzez sztuke rézni si¢ od dwéch pozostalych,

gdyz

chce stworzyé ,to, co skoficzone, ktdre przywracaloby nieskoficzone:
wyznacza plaszczyzne kompozycji, ktéra pod wplywem figur estetycz-
nych dZwiga z kolei pomniki lub skomponowane wrazenia”. Myslenie
filozoficzne natomiast podtrzymuje ,,to, co nieskoficzone, dajac mu spdj-
no$¢: wyznacza plaszczyzng¢ immanencji, ktéra pod wplywem postaci
pojeciowych niesie w nieskoficzono$¢ zdarzenia lub spéjne pojecia,

podczas gdy mySlenie naukowe, rezygnujac, ,,z tego, co nieskoficzone”,
uzyskuje

odniesienie: wyznacza plaszczyzn¢ jedynie nieokreslonych rzednych,
ktéra pod wplywem obserwatoréw czgstkowych okresla kazdorazowo
stany rzeczy, funkcje lub twierdzenia referencjalne (1999, s. 25).

Jak sadzili Deleuze 1 Guattari (1999, s. 25), mysli si¢ nie tylko za pomoca
pojeé (w filozofii), ale tez funkcji (w nauce) i wrazefi (w sztuce), ,a jedna
z tych form mysSlenia nie jest lepsza od drugiej, ani nie jest «myS$leniem»
pelniejszym lub doskonalszym, bardziej syntetycznym”.
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Odno$nie do nomadycznej natury mysli i umystu w zmystowym i poje-
clowym stawaniu si¢ czlowicka, pozostaje oprzec si¢ na idei transwersalno-
$ci Wolfganga Welscha jako rodzaju racjonalnosci w czasach transkulturo-
woscl 1 przemian systeméw medialnych. Welsch (1995, s. 826-828) uwazal,
ze rozum transwersalny jest neutralny, porusza si¢ w szerokiej przestrzeni
1 posiada oglad z wielu pozycji, dopuszcza wielo$¢ pogladéw 1 mediuje
miedzy nimi*. Cho¢ cechuje go nieuporzadkowanie, analizuje on ztozone,
podswiadome sploty racjonalnosci, by operowaé nimi w celu rozwiazy-
wania probleméw. Jesli nie dochodzi do wigzacych wnioskéw, przyjmuje
trudne do pogodzenia perspektywy. Charakteryzuje go wieloglosowosé,
a sp6jnos¢ subiektywnoSci zawdzigcza umiejetnosci przej$¢ pomigdzy
rozumnymi wyborami w ramach kulturowo warunkowanych przyzwycza-
jef a spornymi decyzjami na gruncie pluralizmu §wiatopogladowego.

Koncepeja rozumu transwersalnego wpisuje si¢, jak tlumaczyl Wel-
sch (1995, s. 853-860), w arystotelesowskie pojecie myslacej kontempla-
¢ji. Rozwijanie za$ pogladu Arystotelesa, ze bios theoretikos [zycie teore-
tyczne] kryje w sobie najlepszy porzadek zycia i stawania si¢ (por. Welsch
1995, s. 860), pozwala odkrywaé zlozonosé¢ ludzkiego umyslu.

Akcentujac role praktyk intertekstualnych obejmujacych wszelkie teksty
kultury, wielo§é kodéw i mediéw w doSwiadczaniu siebie w mySleniu
1 bytowaniu, mozna przypuszczad, ze jednostka wystawiona na oddzialy-
wanie przekazéw zawartych w narracjach, fotografiach prasowych, obra-
zach reklamowych, utworach muzycznych, przedstawieniach teatralnych
1 in. nieckoniecznie przezywaé musi konflikty tozsamoSciowe w wyniku
braku zakorzenienia, zmiennosci, wieloSci, przypadkowosci 1 chwilo-
wosci doznan. W gruncie rzeczy, termin ,nomadyczna podmiotowos¢”
moze sygnalizowad, iz przetwarzanie znaczen jest wszechstronng reflek-
sja rozumu transwersalnego predysponowanego do radzenia sobie ze
skrajnoSciami.

Z kolei pojecie afektywnosci sugeruje, ze obcowanie z dzietami sztuki
jest praktyka ucielesniona, a afektywne przeptywy istniejg pomiedzy pod-
miotami sztuki (o réznych do$wiadczeniach i1 usytuowaniach) i wytwo-
rami sztuki. Je$li twércy 1 odbiorcy tekstdéw kultury sa obdarzeni zaré6wno
$wiadomoscig strukturalng jak i nomadyczng, to sztuka jest siecig

4 Wedtug Welscha (1995, s. 365-367) rozum operuje zgodnie z modelem kiacza, jaki propono-
wali Deleuze i Guattari.
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intertekstualnych relacji strukturalnych i nomadycznych. Przy zaloze-
niu, ze afekty nie nalezg do tego samego porzadku co reprezentacja lin-
gwistyczna, jako twoérca-odbiorca sztuki czlowiek zyje 1 staje si¢ w Swiecie
form symbolicznych, ktére porzadkujg jego doswiadczenie, a jednocze$nie
w sieci relacji afektywnych, w ktérych otwiera si¢ na doznania ,ofero-
wane” przez teksty angazujace rézne modalnoSci.
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Zyjemy w czasach, kiedy jeszcze nam sic wydaje, ze to czlowick ,,oswaja”,
czyli humanizuje (Maj, 2023) sztuczng inteligencj¢. Stawiamy jej kolejne
zadania 1 wyzwania nie tylko na polu industrialnym, ale takze kultu-
rowym — w tym w dziedzinie sztuki — i otrzymujemy zaskakujace tego
skutki. W 2018 r. po raz pierwszy zlicytowano obraz stworzony przez
Al (Portret Edmonda de Belamy wystawil prestizowy dom aukcyjny
Christie’s), a ostatnio (w 2024 r.) obiegla Swiat sensacyjna wiadomos¢, ze
Ai-Da, pierwszy humanoidalny artysta-robot, sprzedal na aukeji (zorga-
nizowanej przez Sotheby’s) dzielo AI God: Portrait of Alan Turing. 1 to za
kwote 1 mln dolaréw! ArtySci, historycy sztuki i jej koneserzy, ale takze tak
zwani zwykli odbiorcy otrzymali sygnal o rosngcej — nie tylko artystycznej,
ale i ekonomicznej — konkurencji w zakresie tworczosci ludzkiej 1 twor-
czoSci postludzkiej.

Nad transformacja kultury przez technologi¢ maszyn i sztucznej inte-
ligencji od dluzszego czasu pochylajg si¢ kulturoznawcy, socjologowie,
filozofowie, prawnicy, historycy, krytycy i teoretycy sztuki. Przeprowa-
dzaja — mi¢dzy innymi — swego rodzaju ,archeologi¢” Al 1 ,,archeologi¢”
sztuki maszynowej, technologicznej i biorobotycznej: szukajg ich Zrddel
filozoficznych (Kiepas, 2017; Wieczorek, 2020; Orbik, 2023; Korporowicz,
2023), technicznych (Krzysztofek, 2015; Faszczyca, 2017; Polak i Krza-
nowski, 2020; Maj, 2022), kulturowych (Dukaj, 2017), w tym w obsza-
rze imaginariéw spotecznych (Celifiski, 2014; Wojewoda, 2020), uobec-
nianych w praktykach artystycznych (Kac, 1997; Kluszczyfiski, 2014a;
Kluszczynski, 2014b; Zawojski, 2016; Galtuszka, Ptaszek i Zuchowska-
-Skiba, 2016). W tych — czgsto transdyscyplinarnych — uj¢ciach domi-
nuje rozpoznanie przejawiajacej si¢ juz w starozytnosci gleboko antro-
pologicznej potrzeby konstruowania, powolywania do istnienia oraz
pobudzania do dzialania sztucznego Innego: maszyny, automatu, robota.
W perspektywie historii cywilizacji, historii kultury 1 historii sztuki wska-
zywana jest ewolucja techniczna, a p6zniej technologiczna: przejscie od
maszyny funkcjonujacej wedlug skonstruowanego mechanizmu przez
maszyn¢ wykonujaca polecenia do maszyny zdolnej do kreacji. Teoretycy
1 krytycy sztuki §ledza t¢ ewolucje, tworzac paradygmaty ,,sztuki wyni-
kajacej z ducha techniki” — takie okreSlenie przyjmuje Ryszard Klusz-
czynski (2014a) — wskazujac na jej nowe wlasciwosci estetyczne oraz na
problematyzowanie nowych koncepcji artysty i nowej wizji procesu twor-
czego. Wobec tych formulowanych w ostatnim czasie wazkich roztrza-
safl chcg umiescic refleksje oraz poglady trojga artystéw, dotyczace zagad-
nien tworzenia 1 statusu tworcy w zwigzku z rysunkami wykonywanym
przez maszyny. Przyklad pierwszy odnosi si¢ do wytwor6w mechanicznej
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maszyny rysujacej skonstruowanej przez belgijskiego artyst¢ Francisa
André oraz do recepcji jego postawy wobec powstajacych dziel, dokona-
nej przez polskiego pisarza Jana Jézefa Szczepanskiego. Przyklad drugi —
wybrany jako reprezentujacy istotng zmian¢ w rozumieniu sztuki i pro-
cesu tworczego — to dziatania i deklaracje artystki polskiego pochodzenia,
Agnieszki Pilat, wspélpracujacej z Boston Dynamic 1 SpaceX w projekcie
uczenia robotéw sztuki rysowania.

Maszyne rysujaca skonstruowana przez Francisa André 1 wykonane
przez nig rysunki przedstawil Jan Jézef Szczepanski w na pol eseistycz-
nym, na poél fabularnym utworze Fopata archeologa, koficzacym tom Rafa
(1974). Polski pisarz i belgijski konstruktor spotkali si¢ osobiscie tylko
raz, gdy André przyjechat w 1970 r. do Warszawy z ekipg techniczng
baletu Maurice’a Béjarta, z ktérym wspotpracowal jako scenograf, deko-
rator 1 projektant kostiuméw. Niemniej kilkugodzinna rozmowa oraz jej
skutki, jakimi byly przysylane autorowi utworu rysunki, staly si¢ podstawa
do nakreslenia portretu niezwyklego tworcy i pretekstem do rozwazah nad
istotg sztuki, procesu twérczego 1 artysty.

Szczepanski rozpoczyna od opisu rysunkow, a wlasciwie od opisu
reakcji ogladajacych owe rysunki. Nie maszyna zatem, a jej wytwory
sg dla niego wazniejsze. Podkresla, ze rysunki — wiszace w jego miesz-
kaniu — nie wzbudzajg zainteresowania, dop6ki odbiorcy nie dowiedza
si¢, ze zostaly wykonane mechanicznie. Pisarz odtwarza proces odbioru,
w ktérym dominuje entuzjazm rozpoznawania ksztaltéw i figur, podziw
dla efektéw pracy maszyny:

Dopiero kiedy dochodzi do wyjasnieq, nastgpuje chwila klopotli-
wej zadumy. Potem — skoro wiadomo juz, ze nie grozi zadne podejrze-
nie o naiwne przywigzywanie wagi do naturalnego konkretu — zaczyna
sig, pelne ulgi, snucie skojarzefi. Przeciez to jest kobiecy akt. A to ryba.
A to meduza. Poniewaz nikt nie zamierzyl tych podobiefistw, poniewaz
sg dzielem mechanicznego przypadku, budza — nareszcie — radosny, nie-
wolny od podniecenia podziw. Naprawdg, zupelnie kobieca postad. Biust,
posladki, nogi zaplecione jedna na druga... I jakie $wietne proporcje!
Nagle forma wyloniona z chaosu, porzadkowanego jakim§ bezmyslnym
rytmem, staje si¢ objawieniem (s. 167).

Opis reakeji ogladajacych dopelniony zostaje charakterystykg techniki
wykonania rysunkéw:
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Same formy wydaja si¢ ulozone z drobnej siatki, z jakiej$ tkaniny podda-
nej falowaniu nieobliczalnych wprawdzie, lecz bynajmniej nie anarchi-
stycznych pradéw. Sferyczne zwoje przeplatajg si¢ przestrzennie, faldy
zachodzg na siebie, tworzgc ciemniejsze, plynne ondulacje. Ryba wachluje
skrzelami, meduza ciagnie za sobg festony rozkolysanych macek (s. 167).

Autor podejmuje si¢ takze zaprezentowania idel samej maszyny, budowy
jej mechanizmu rysujacego i konstrukeyjnych zasad jej dzialania. To —
podobnie jak powyzszy — literacki opis, a Szczepanski przyznaje sie, ze
maszyny nigdy nie widzial, podgza zatem za wyja$nieniami André, zapa-
mi¢tanymi z roZmowy:

Chodzi rzeczywiScie o maszyne dosyé skomplikowang (André pracowal
trzy lata nad jej budowa), o maszyn¢ poruszang pradem elektrycznym
i wyposazong — dzicki przemy$lnemu systemowi przekladni — w rodzaj
nieobliczalnej fantazji. Francis André okreslal j3 nawet mianem ,,maszyny
losowej”, poniewaz, jak twierdzil, nie da si¢ z gbry przewidzie¢, jaki tor
obierze rysujaca mina pod wplywem nieustannie zmiennych obrotéw
mimo$rodowych trybédw i wirujacych na osiach krzywek. Tak czy owak,
udzial projektanta maszyny w jej ,,twbrczosci” ogranicza si¢ do wlaczenia
kontaktu, do nadania wzdluznego lub okr¢znego ruchu papierowi oraz
przerwania pracy mechanizmu w wybranym momencie (s. 168).

Refleksje o naturze twdrczosci i o tym, kto jest artysta, osadza pisarz
w kilku kontekstach. Najpierw opisuje wlasne reakcje na rysunki: ot6z
wywolujg w nim niepokdj. Dla Szczepanskiego, absolwenta przedwojen-
nej Wolnej Szkoty Malarskiej w Katowicach, uczestnika kurséw Romana
Ingardena prowadzonych na Uniwersytecie Jagiellofiskim oczywiste jest,
ze dostrzega w nich jakosci estetyczne, wlasciwe dzielu sztuki (Ingarden,
1966). Lopata archeologa nie jest jednak traktatem filozoficznym, zatem
autor posluguje si¢ zabiegiem literackim: zestawia rysunki z akwarelg
Nikifora Krynickiego, przywolang w innym utworze z tomu Rafa, zatytu-
towanym — tak jak 6w malunek — Biskup jedzie przez morze. Tam wyzna-
wal, ze Nikiforowy obrazek oferuje mu — nienazwang wprost, ale rozpo-
znawalng jako jako$¢ metafizyczna (Ingarden, 1960) — niepokojacg go,
sugestie nieskoficzono$ci $wiata, wykraczajacego poza dostepne czlowie-
kowi granice poznania. Daje zarazem $§wiadectwo estetycznego 1 metafi-
zycznego odbioru obu dziel:

Mechaniczny ,,akt” wisi u mnie w pokoju naprzeciwko Nikifora. Wydaje
si¢ prowadzi¢ z nim dialog czy spér, dotyczacy jakiej$ prawdy, na ktdra
nie potrafi¢ by¢ obojetny. Czasami doznaj¢ wrazenia, ze — przy moim
biurku — siedz¢ pomiedzy przeciwstawnymi biegunami jakiego$ ogniwa
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1 ze przeze mnie przeplywa prad ich tajemniczej kontrowersji. Nie jestem
filozofem ani teologiem. Jedyny sposéb radzenia sobie z tajemnicami,
do jakiego mogg si¢ uciec, to opisywanie ksztaltéw, w jakich zjawiaja si¢
przede mna, §ledzenie drég, ktérymi przychodza (s. 170).

Pisarz podkre§la fakt, ze André nie sygnowat rysunkéw, twierdzac, ze
nie on jest ich autorem. Nie przyznawal sobie ich sprawczosci, albowiem
twierdzil, ze maszyna tworzy je autonomicznie, bez zadnej zewngtrz-
nej ingerencji w trakcie swojej pracy. Nie uwazal ponadto, ze rysunki sg
sztukg, a tym bardziej — ze dzielem sztuki jest maszyna. Nie nazywal tez
siebie artysta. Te wlasnie kwestie nie sg jednak oczywiste dla Szczepan-
skiego. Jezeli pisze, ze rysunki wywotujg w nim niepokdj, to takze odnos-
nie do pytah o to, czy sg dzielem sztuki i czyim sg dzielem sztuki.

W utworze prezentuje Francisa André nie tylko jako konstruktora,
patronujgcego uruchamianej maszynie rysujacej, ale takze jako tworce
mechanizméw wprawiajagcych w ruch monumentalne rzezby odnoszg-
cego mic¢dzynarodowe sukcesy belgijskiego artysty Oliviera Strebelle’a.
A dla Strebelle’a bylo oczywiste, ze André artystg jest: Swiadomie two-
rzy zamierzone dziela — zgodnie z klasyczng definicjg, sformulowang za
Arystotelesem przez Akwinate (Kiere$, 2008). W Fopacie archeologa przy-
wolany zostal fragment wygloszonego przez rzezbiarza wykladu o jego
wspolpracy z Francisem:

Czasami mam wrazenie — méwil — Ze on rozumie moje intencje lepiej
niz ja sam. Zdarzaja nam si¢ gwaltowne spory. Dostrzegam nagle w zain-
scenizowanym przez niego ruchu jaka$ groze, jakie§ okruciefistwo, ktd-
rego, jak mi si¢ zdawalo, nie mialem bynajmniej w planie. Dyskutujemy
zawziecie. I wtedy ten niezwykle tagodny czlowiek okazuje sic demonem
uporu. Nie godzi si¢ na zaden kompromis. Odkladam prace jako nie-
udana, a po pewnym czasie wracam do niej i wtedy widz¢ zazwyczaj, ze
wla$nie on mial racje, ze tak, a nie inaczej mialo by¢ (s. 194).

Tworczg 1 artystyczng sylwetke Francisa André uwzglednia réwniez
Nouvelle Biographie Nationale, wydana przez belgijskg Académie Royale
des sciences, des lettres et des beaux-arts (Dasnoy, 2007). Z Eopaty arche-
ologa nie wynika, aby wiedza o artystycznej przeszlosci Adré byla znana
Szczepanskiemu. Swoje rozwazania wokél pytan o artyste, proces twor-
czy 1 dzielo sztuki prowadzi przez odniesienia do panujacej 6wcze$nie
sztuki awangardowej. Pisarz jako stypendysta przebywal w semestrze
roku akademickiego 1968/69 na Uniwersytecie lowa, gdzie poznal pracu-
jacego tam jako visiting professor Oliviera Strebelle’a. Uwagi Fancisa André
o utracie przez artystéw dotychczasowych gwarancji dla sztuki, jak antyk,
renesans, natura (s. 204) i — dopowiedzmy juz sami — ich metafizycznych
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uzasadniefnr popiera przyktadami z wyktadu kursowego (prowadzonego
przez amerykanskiego krytyka 1 kolekcjonera sztuki) o najnowszych zja-
wiskach w sztuce amerykanskiej, a mianowicie pop-artowymi obrazami
Andy’ego Warhola i Jaspera Jonesa, a przede wszystkim — dyskusja, jaka
wérdd stuchaczy wywolata informacja o rynkowej wartoSci pewnego
glazu: dziela objet-trouvé. Jezeli awangarda w swojej radykalnej wer-
sji antysztuki doprowadzila — jak zamierzata — do kresu zdolnosé bycia
sztuka, podata w watpliwosé sztuke jako taka, przekraczala i zacierala gra-
nice mi¢dzy sztukg a ludzkg aktywnoscia, zaatakowala i podwazyla pozy-
cje artysty, dziela, odbiorcy, zaatakowala 1 podwazyla dotychczasowe hie-
rarchie wartoSci, zastane zasady twoércze i kryteria ich oceniania, jezeli
usitowala zniszczy€ instytucje sztuki 1 reguly spolecznej obecnosci sztuki
(Kluszczynski, 1997) — to postawa belgijskiego konstruktora wobec wlas-
nej tworczoscl, ktdrej, co powtarzat Szczepanski, ,,nigdy nie chcial nazwac
sztukg, a moze nawet podkresli¢ owo stanowisko outsidera na targowi-
sku artystycznych ambicji (s. 209), wydaje si¢ znaczaca. Ze owo samo-
wykluczenie André z grona artystow bylo decyzjg Swiadoma, opartg na
rozpoznaniu aktualnego stanu rzeczy, $wiadczylo konsekwentne odrzuca-
nie propozycji urzadzenia wystawy jego maszyny i tworzonych przez nig
dziel: ,,Artysci 1 teoretycy wykorzystaliby to zaraz jako argument w swych
polemikach, przypisaliby mu manifestowanie jakiego§ stanowiska. Nie po
to budowal swojg maszyn¢” (s. 168). A jednak wystawa jego dziel, zatytu-
towana Les machins et les machines a dessiner de Francis André, anonsowana

folderem ze wstepem Oliviera Strebelle’a 1 Maurice’a Béjarta odbyla si¢
w Galerie Alpha w Brukseli w 1971 r.

Jako kontekst dla konstruktorskiej twoérczoSci André mozna wskazaé
tworczo$¢ Jeana Tinguely’ego, ktéry w 1955 r. stworzyt trzy ,,Machines
a dessiner”, za pomocg ktérych wykonywal mechaniczne rysunki. Jeden
z jego aparatéw rysunkowych zaprezentowany zostal w kwietniu 1955 r.
w Galerie Denise René w Paryzu na wystawie Le Mouvement. ,Machi-
nes a dessiner” (maszyny do rysowania), ktérym Tinguely nadawal sta-
tus autonomicznie dzialajacych przedmiotéw, same w sobie nie sg dzie-
tami sztuki, ale mialy tworzyé dziela sztuki — rysunki, ktére napedzane
maszyng rami¢ wyposazone w dlugopis nakladato na przymocowang do
niej kartke papieru obracang przez dysk. Podczas wystawy to nie kon-
struktor, lecz widz sterowal maszynami i w ten sposéb wyznaczal istotne
parametry powstalego rysunku (https://www.tinguely.ch/en/tinguely-
-collection-conservation/collection.html?period =&material = &detail =
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79530114-443¢-44b7-94¢9-c871236actlB). Krytycy i badacze wskazuja na
metateoretyczny potencjal obicktéw Tinguely’ego, a mianowicie proble-
matyzowanie zarébwno koncepcji artysty, jak i rozumienia procesu twor-
czego. Dziela Tinguely’ego to instalacje kinetyczne, w ktérych dokonuje
si¢c tworcze dzialanie widzoéw. To, z czym styka si¢ gléwnie publicznosé,
to nie rysunki wykonane przez maszyny, ale maszyny, ktére same w sobie
sg czeSclg procesu tworczego. Celem Tinguely’ego byl mechaniczny nie-
porzadek, nieregularno$¢, nieprzewidywalno$¢ i mechaniczna niepew-
nos$¢, dlatego nadal pracy swoich maszyn wlasnie te cechy. Artysta objawit
si¢ jako kontynuator podejscia dadaistycznego, uprzywilejowujacego role
przypadku w sztuce. Jego prezentacja przybrala form¢ performansu anga-
zujgcego publiczno$é. Efekt takiego performansu, czyli dzielo maszyny,
staje si¢ wytworem drugiego stopnia — dzielem sztuki stworzonym przez
dzielo sztuki (Kluszczynski, 2014a). Francis André wydawatl si¢ izolowac
od tego typu manifestéw artystycznych. Nie mamy wiedzy, czy i w jaki
sposdb uruchamial podczas wystawy swoja ,Machine a Dessiner”, ktéra
zresztg wydaje si¢ urzadzeniem o znacznie wickszym stopniu skom-
plikowania niz maszyny Tinguely’ego. Wiemy jednak, ze André (poza
wystawa, ktéra byla jednak sytuacjg wyjatkowa) separowal rysunki od
wykonujacej je maszyny, rozdawal znajomym, pozostawiajac je pracami
niepodpisanymi, a zatem pozbawiajac je wskazania autorstwa. Nie dzielo
jako efekt pracy maszyny byto dla niego najwazniejszym elementem, lecz,
jak przekazal Szczepanski, obserwowanie, jak owo dzieto powstaje: ,,Cos
ro$nie przed oczyma, jaki§ §wiat — automatyczny, a nickonieczny, jakas
alegoria czy parafraza. Un message bizarre” (s. 169). Obdarowany wias-
ciciel rysunku nie mial, w przeciwiefistwie do uczestnikéw performan-
séw Tinguely’ego, mozliwosci ogladania tego procesu. Niemniej, choé
przeznaczony tylko dla jednego widza (ktérym byl konstruktor), czyz
nie dokonywat si¢ jednak spektakl-performans maszyny skonstruowane;j
przez André’?

Mimo pewnego technicznego podobiefistwa maszyn André i Tin-
guely’ego oraz — stojacego u podstaw ich projektowania — polgcze-
nia pracy artysty i inzyniera/konstruktora, obu twércéw zdecydowanie
rézni cel, jaki przypisuja swojej tworczosci. Dla Belga jest nim obserwa-
¢ja wylaniania si¢ regularnych form z pozornie chaotycznej, ale autono-
micznej pracy maszyny, a zatem szukanie porzadku, ukiadu i harmonii
w pracy mechanicznego urzadzenia. Dla Szwajcara za$ — demonstrowa-
nie przypadku, ktéry wynika z poczucia chaosu 1 ktéry ma pokazywac
destrukcje wszelkich form (co zapowiadalo poniekad najbardziej znang
jego prace, samoniszczace si¢ dzieto sztuki, bedace czescig performansu
w 1960 r. zatytulowanego Homage to New York). Jego metakreacje pel-
nig funkcje dekonstruktoréw tradycyjnych koncepcji estetycznych, takich
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jak artysta, tworczosé, dzielo sztuki i przezycie estetyczne (Kluszezynski,
2014a). Francis André takie dekonstrukcyjne podejscie do sztuki wydawatl
si¢c kontestowal. Chociaz je dostrzegal, chyba jednak si¢ z nim nie zga-
dzal. Szczepanski podjal probe odczytania tworczej 1 Swiatopogladowej
postawy André:

Ale w nim samym bylo wielkie zwatpienie. MySle, ze nie wierzyl w misj¢
ludzkosci, ktéra sama przestata wierzyé w swéj boski rodowéd. Ze nie
czul si¢ juz solidarny ze Swiatem napalmu, zatrutych oceandéw, brutalnych
uciech. I ze szukajac sposobu przekazania §wiadectwa, ktdre z ostrozna
ironig nazwatl ,konkretyzowaniem gierek umystu”, zwrécit si¢ do prze-
kiadni i trybéw jako narzedzi bardziej niewinnych, godniejszych zaufa-
nia, niz ludzkie rece (209-210).

Dostrzegl, ze Francis André dokonal wyboru etycznego: ze ten konstruk-
tor-tworca-artysta, oceniajac jako niebezpieczng i destrukcyjng ludzka
aktywno$¢ (zaré6wno w dziedzinie wynalazkéw technicznych i technolo-
gicznych, jak i w dziedzinie sztuki), skierowal si¢ ku autonomicznej pracy
maszyny, ku jej nieobliczalnej, nieprzewidywalnej fantazji.

Rozwoj sztuki cybernetycznej i robotycznej pozwolil przyjrzeé sie na nowo
i zdemaskowac jako pozorng autonomi¢ mechanicznej maszyny. Auto-
nomia urzadzen rysujacych André czy Tinguely’ego wynikala z mecha-
nicznej konstrukeji maszyny. W swych dzialaniach sg one uzaleznione
od innego podmiotu — czlowieka, ktéry je uruchamia i ustala kierunki
oraz zakres poruszanego piéra czy rysika. Nawet fakt powstawania ory-
ginalnych i nieprzewidywalnych rysunkéw nie wskazuje na autonomie
maszyn, lecz na ich niedoskonalo$é sprawcza: nie potrafig powtdrzyé
zadnych sekwencji, a zatem nie kontrolujg swoich dzialan (Kluszczyn-
ski, 2014b). Badacze nowych mediéw jako istotne rozréznienie autono-
mii maszyn wskazujg stopiefi ich niezaleznosci od czlowieka, czyli aspekt
wolicjonalny (Lister, Dovey, Giddings, Grant i Kelly, 2009, za: Maj, 2022).
Z rozpoznah filozoféw Al wynika, ze ciagle jeszcze nie mozna przypisaé
sztucznej inteligencji cech wlasciwych czlowiekowi: uczué, moralnosci,
w tym takze wolnej woli. Al — niektdrzy twierdza, ze nie tylko na obecnym
etapie jej rozwoju, ale co do istoty —jedynie je symuluje na podstawie algo-
rytméw produkeyjnych (Polak i Krzanowski, 2020; Orbik, 2023).

Arno Schubbach, podsumowujgc projekty i zalozenia teoretyczne jed-
nego z pionieréw wykorzystania komputeréw do generowania obrazéw,
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inzyniera A. Michaell Nolla, wskazuje, ze zaprezentowane przez niego
dwa podejscia do badania relacji czlowieka 1 maszyny w tworzeniu sztuki s
aktualne do tej pory, mimo ze programowanie komputera zastgpiono ucze-
niem maszynowym Al. Pierwsza z tych strategii koncentruje si¢ na ukaza-
niu Scislej interakeji migdzy artysta a komputerem i na pozytywnym zalo-
zeniu, ze wspdblpraca doprowadzi do powstania catkowicie oryginalnych
dziet sztuki stworzonych przez czlowieka i do (jedynie) modyfikacji przezy-
cia estetycznego. W drugiej — akcentuje si¢ wzrastajacy stopieni kreatywnej
autonomii maszyny az do zastgpienia artysty-czlowieka przez samouczacy
si¢, tworczy system generatywny. Wowczas ukrywany jest rzeczywisty wklad
ludzkiej pracy, a my zostajemy postawieni przed koniecznoscig podjecia
dyskusji nad tym, czy uznac zupelniec nowy paradygmat tworczosci arty-
stycznej 1 zaakceptowaé estetyke nowego gatunku twoércy: maszyny. Arty-
sta-czlowiek przejaé moze wéwczas wobec artysty-robota funkcje (jedynie)
mentora, marszanda lub kuratora wystaw (Schubbach, 2023).

W epoce nowych technologii wspétpraca czlowieka-artysty 1 inteligen-
tnej maszyny, skutkujaca dzieleniem si¢ sprawstwem dzieta sztuki, jest
oczywistoscig (Zawojski, 1996; 2019). Niemniej realizowane sg projekty
zmierzajgce do uczynienia maszyny autonomicznym twdrca, czego przy-
kladem jest robot Paul, przygotowany — pod kierunkiem artysty Patricka
Tresseta oraz inzynier6w i informatykéw — do rysowania (pozbawionego
mechanicznego nasladownictwa jakichkolwiek dostepnych stylow) diugo-
pisem portretéw ludzi (Kluszezynski, 2014a; Zawojski, 2019). Interesujaca
jest takze wspolpraca polskiego pochodzenia artystki, Agnieszki Pilat, ze
specjalistami z Boston Dynamic, dotyczaca wykorzystania robotéw typu
Spot, bynajmniej nie zaprojektowanych jako narze¢dzie wspomagajace
artyste, lecz przeznaczonych do wykonywania ztozonych zadan w niedo-
stepnym dla czlowieka terenie. Roboty, sterowane za pomocg urzadzeh
zewnetrznych, trzymaja w swoich ramionach pedzel lub sztyft olejowy
i przekladajg artystyczny projekt Pilat na fizyczny jezyk maszyn, ktérych
mechanika okazuje si¢ — z perspektywy ludzkiej sprawnosci warsztato-
wej — niedoskonala. Artystka uznaje ograniczenia mechaniczne robo-
téw za nieoczekiwany wkiad twérczy, przypisujac im wykonawstwo prac,
sobie natomiast role projektantki. Efekty wspotdzialania — co podkresla
Pifat — ze Spotami zostaly pokazane na wystawie ,ROBOTa” w Moder-
nism Gallery w San Francisco w 2022 r. (Khan, 2022). Kolejny etap wsp6l-
pracy Agnieszki Pilat z robotami (czy tez z inzynierami i informatykami
ze SpaceX) zmierzal do zwigkszenia twoérczej autonomicznosci Spotow.
Pilat przez cztery miesigce przygotowywala trzy z nich do malowania
sztuki abstrakcyjnej, aby nast¢pnie, w trakcie prawie czteromiesi¢cznego
performansu w ramach wystawy ,Heterobota” na Mig¢dzynarodowym
Triennale National Gallery of Victoria w Melbourne, od 19 stycznia do 7
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kwietnia 2024 r. tworzyly bez jej bezposredniej ingerencji na oczach pub-
licznosci ponad trzydzieSci abstrakcyjnych obrazéw (https://www.ngv.vic.
gov.au/triennial/artists-designers/agnieszka-pilat/). Za inspiracje¢ dla Spo-
téw Polka obrala twoérczos¢ Jean-Michela Basquiata 1 Cy Twombly’ego.
Z myslg o mozliwo$ciach mechanicznych robotéw zaprojektowata 16
symboli, ktére skladajg si¢ na ,jezyk” ich prac. Kolejnosé, w jakiej dzia-
taja, i tre$¢ wiadomosci sa generowane maszynowo. W przestrzeni wysta-
wienniczej rozmieszczono kostki z kodami QR, ktére informowaty roboty,
gdzie si¢ znajdujg (Mann, 2024). Projektowi artystycznemu ,,Heteroto-
pia” towarzyszylo przestanie, ktére sugeruje widzowi obserwacj¢ aktu
narodzin nowej sztuki zapoczatkowanej przez nowy gatunek tworcy:

Dziela sztuki tworzone przez roboty reprezentuja podstawowy etap
malarstwa maszynowego. Jako pierwsze obrazy wykonane pétautono-
micznie przez roboty, ukazujac ksztalty, wzory 1 biedy, ktdre roboty popel-
niajg, odzwierciedlaja pewien moment w historii technologii. Wobec roz-
woju 1 zbiegania si¢ sztucznej inteligencji 1 robotyki pojawia si¢ pytanie,
czy mozliwe jest, ze przyszla rasa wrazliwych na sztuke robotéw spoj-
rzy wstecz na te obrazy jako na ,neolityczne artefakty” swoich odle-
glych przodkéw? (https://www.ngv.vic.gov.au/triennial/artists-designers/
agnieszka-pilat/).

Kim zatem mozna nazwa w tym projekcie Agnieszke Pitat? Kuratorka
wystawy?
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ABSTRACT

The research framework announced in the title reflects a dual structure of this
paper — conceptual and methodological. The central argument of the conceptual
section is that abstraction constitutes a fundamental form of inventive activity for
creators of works of art. Hereto, various types of imaginative transformations
of features abstracted from real objects are also presented. The methodological
part, as indicated in the subtitle, evaluates various modifications of aspects and
components in artistic designs that result from creative elaboration. It poses the
question of whether the expression form to represent the content of a given art-
work is aligned with widely accepted ethical principles, and to what extent the
creation falls within the scope of semioethics — that is, the moral responsibility
of its creators. Special attention is given to the intentionality and emotional res-
onance of the communication through works of art with a focus on social and
political trends, as well as the sensitivity of certain audiences to taboo subjects or
potential blasphemy perceived as offensive to the dignity of religious or cultural
communities. The conceptual and methodological components form the foun-
dation for the third, analytical part of the paper. The source material for detailed
analysis consists of descriptions of selected art exhibitions displayed in public or
private galleries, alongside audience reactions as described in various transme-
dial forms of journalistic discourses available on social media platforms.

KEYWORDS: abstraction, creativity, ethics, freedom, imagination

STRESZCZENIE

Abstrakeja jako Zrédlo inwencji twérczej: granice wolnosci artystycznej

widziane przez pryzmat semioetyki

Zapowiedziane w calym tytule ramy badawcze wskazujg na dwojaki podzial
ponizszego artykulu, konceptualny i metodologiczny. Gléwnym argumen-
tem cz¢Sci konceptualnej jest to, ze abstrakcja stanowi podstawows forme
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dzialalno$ci inwencyjnej tworcéw dziel sztuki. W tym kontekscie prezento-
wane s3 réwniez réznego rodzaju wyobrazeniowe modyfikacje cech wyjetych
z wyabstrahowanych obiektéw rzeczywistosci. Z kolei cz¢$¢ metodologiczna,
zapowiedziana podtytulem, oceniajac rézne modyfikacje aspektéw i kompo-
nentdéw projektow artystycznych, bedacych pochodng twérczej elaboragji, sta-
wia pytanie, czy forma ekspresji reprezentacji tre$ci ocenianego obiektu jest
zgodna z powszechnie dopuszczalnymi zasadami etyki lub w jakim stopniu
realizacja analizowanego dziela sztuki mieSci si¢ w normie moralnego post¢po-
wania jego tworcéw. Osobng uwage zwraca si¢ na intencjonalno$¢ i emocjonal-
nos¢ przekazu za poSrednictwem dziel sztuki, ze szczegblnym uwzglednieniem
trendéw spolecznych i politycznych, a takze wrazliwosci nicktdérych odbiorcow
na kwestie tabu czy na przyklad bluZnierstwa uwlaczajace godnosci przedsta-
wicieli okre$lonych spolecznosci, religijnych czy kulturowych. Konceptualne
i metodologiczne cz¢$ci ramy stanowig podstawe trzeciej, analitycznej czgsci
pracy badawczej przedstawionej w niniejszym artykule. Zrédlem materiatu
do szczegdlowej analizy sg opisy wybranych przykladéw wystaw artystycznych
prezentowanych w otwartych lub zamknigtych galeriach, a nast¢pnie reakcje
publicznosci, opisywane w odpowiednich transmedialnych formach dyskurséw
dziennikarskich dost¢pnych na réznego rodzaju portalach spolecznosciowych.

SEOWA KLUCZE: abstrakcja, etyka, kreatywno$¢, wolno$é, wyobraznia

To clarify the subject matter of this paper, it should be noted that abstrac-
tion, imagination, and generalization encompass three fundamental pro-
cesses involved in concept formation. When considering the essence of
conception, proponents of logically inclined philosophical approaches may
agree that all abstractions originate in perceptions closely tied to cognitive
experience involving imaginative processes of recombination, refinement,
and extrapolation of observed changes in reality.

Thus, enumerating ways and levels of abstractions with special refer-
ence to imaginative creativity, the methodological tools for research are
drawn from the primary sources, beginning with Joseph Samuel Bois’
book The Art of Awareness (1966, pp. 61-97) and continuing with termi-
nological distinctions elaborated by Hubert Griggs Alexander in The Lan-
guage and Logic of Philosophy (1971, pp. 107-128, and 202-229). Among
Alexander’s secondary sources, the position Science and the Modern World,
authored by Alfred North Whitehead (1925) is additionally prized.

The author of The Art of Awareness devoted a special chapter to “The pro-
cess of abstracting,” in which he remarked that abstract in the adjectival



Zdzistaw Wasik — Abstraction as a Source of Inventive Creativity

sense, abstraction in the nominal sense as an act, and abstracting in the verbal
sense “belong to ... everyday language.” Therefore, it is necessary, “to divert
these terms of their popular connotations” being interested “to use them as
technical words in an epistemological system” (Bois, 1966, pp. 62—63).

In opposition to Bois’ claim that abstraction-related terms “are not
identical with the dictionary categories” (1999, p. 63), one has to observe
that how many meanings are listed under the entry “abstract” depends
on the choice of a given dictionary. To support this claim, it is worth cit-
ing and quoting one of the best-suited definitions found in Random House
Webster’s College Dictionary, edited by Robert B. Costello in 1992:

Abstract. adjective (1) “thought of apart from concrete realities, specific
objects, or actual instances: an abstract idea;” (2) “expressing a qual-
ity or characteristic apart from any specific object or instance: an abstract
word like justice;” (3) “theoretical; not applied or practical;” (4) “diffi-
cult to understand; abstruse;” (5) “emphasizing line, color, and nonrep-
resentational form: abstract art;” noun (6). “a summary of a text, tech-
nical article, speech, etc.;” (7) “an abstract idea or term;” (8) “an abstract
work of art;” (9) “something that concentrates in itself the essential quali-
ties of anything more extensive or more general;” verb transitive (10) “to
draw or take away; remove;” (11) “to divert or draw away the attention
of;” (12) “to steal;” (13) “to consider as a general quality or characteristic
apart from specific objects or instances;” (14) “to make an abstract of; sum-
marize; idiom;” (15) “<in the abstract> without reference to a specific
object or instance; in theory. [1400-50; late ME: withdrawn from worldly
interests < ML abstractus, L: ptp. of abstrahere to drag away, divert =
abs- ABS - + trahere to draw, pull; cf. TRACT 1]” (cf. Costello, ed., 1992).

Closest to the definitional genus proximum, recapitulated by Bois
(1966) but elaborated more extensively by Alexander (1972), are transitive
transitive verb senses no. 10 and 11. This is evident in the sense “to draw
away mentally” of the verb “to abstract” suggesting that “there is some-
thing there to be drawn away and something from which to draw away,”
according to Alexander (1972, p. 107). Abstract, for him “is not something
that floats mysteriously into the ‘thoughts’ of humans they ‘know not from
whence’ but “it is something tied to experience” (Alexander, 1972, p. 107).

A representative usage of the verb abstract was made by Whitehead,
saying: “Each mode of abstracting is directing attention to something
which is in nature; and thereby is isolating it for ... contemplation” (1925,
p- 173, quoted by Alexander, 1972, p. 107). As Alexander further states,
“In this sense, abstracting is not really removing anything at all. It is sim-
ply focusing our attention on some part or aspect of what we experience
while neglecting to pay attention to other parts or aspects” (1972, p. 107).

L5
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Apropos the Latin abstrahere “to draw away,” abstracting a certain fea-
ture —i.e., a constituent or an aspect of a prominent or conspicuous part or
characteristic of an object —

implies the drawing away to a conceptual plane quite remote from the
concrete level of experience ... . Itis a process of (1) focusing attention upon
some feature within experience; (2) holding this feature as the object of our
immediate thought, and (3) possibly remembering it later (Alexander, 1972,
p. 108).

The process of abstraction is continuous. There are always some possi-
bilities of making single abstractions from abstractions, where the leftover
or — in other words, the residue — area of abstractables may shrink or vary
constantly. “Thus, as long as one can find another part within a part or
another aspect within an aspect, one can continue to abstract from abstrac-
tions” (Alexander, 1972, p. 109). Some features may become focused and
some others may become eliminated from the attention of abstracting
agents. When people “abstract,” they “are normally conscious of focusing
attention upon the abstracted feature” or they might be “conscious of that
feature” (Alexander, 1972, p. 109). However, “of the neglected or residue
areas,” they “are not particularly aware” (Alexander, 1972, p. 109). Indeed,
in Alexander’s view, “this factor of awareness constitutes the major differ-
ence between the abstraction and the residue” (1972, p. 109).

First, there is the obvious awareness of the item being abstracted. Second,
there is the less obvious awareness of the residue item. Third, there is still
less likely awareness of the fact that one is abstracting (Alexander, 1972,
p- 110).

Performing the act of abstraction, human agents draw away a feature
“from a given whole while focusing attention upon a part or aspect of that
whole” (Alexander, 1972, p. 111). In Alexander’s view, the word “concrete,
... refers to the whole” of an object existing in reality before it becomes per-
ceived, as far as it “is simply that from which nothing has been abstracted”
(1972, p. 111). That is exactly the case where “concrete” is considered an
object of ordinary experience (thing or event), which cannot be divided
into smaller features or included in the features of larger objects before it
has been recognized as a perceivable phenomenon.

Alexander noticed that observing agents might “distinguish two basic
kinds of abstractions (1) parts as abstractions of features which could also
be physically removed, and (2) aspects, or abstractions of features which
cannot be removed physically, even if [they] wished” (1972, p. 113). Going
further into the interpretation of this quote, one could say that the first
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variety of abstractions encompasses constituents of coexistent parts or as
separate elements isolated totally from the objects as wholes, and the sec-
ond, its inherent or relational properties of cognized reality. The “primary
sorts” of aspects make up, in Alexander’s depiction, “(1) qualities, (2) rela-
tions, (3) functions or activities” (1972, p. 113).

Another approach to abstraction has been presented by Bois (1966,
pp- 87-90), grouping such types as evaluative (honesty, goodness, attrac-
tiveness, repulsiveness, pleasure, threat, etc.), nominalistic (depicting,
mapping, modeling, transforming, signification, description, etc.), classi-
fying (interpretation, subsumption, etc.), self-reflexive (meta-designation,
metalanguage, e.g., talking about talking, thinking about thinking, speak-
ing in words about words), and relational (filing, systematizing; ordering,
ranking).

The above categories applie to simple abstractions only. Hence, Alex-
ander sees the necessity to introduce the notion of imaginative altering of
abstractions, considering that “the human mind is also capable of imagin-
ing what objects or [their|aspects might be like if they were different from
the way they appear” (1972, p. 108). In his opinion “this process of trans-
forming objects and imagining them in different ways is also a perfectly
natural process, which is not just simple abstracting but involves more
mental activities than simple abstracting” (Alexander, 1972, p. 108).

The relationship between abstraction and inventive creativity, originat-
ing in imagination, is exposed by Alexander separately in “Chapter IX.
Imagining” (1971, pp. 202-229). Cognizing is considered there as an
experiential process of abstracting those aspects and constituents of objects
in perceptible or inferred reality, which manifest to the external senses of
a person as an observer and are transformed into internal representations
of a subject as a knower.

Having categorized alteration changes into negation, creation, substi-
tution, and variation Alexander (1972, p. 204-210), reviews such possibili-
ties of imagining, as (1) immediate recollecting, (2) retrieving from remote
memory, (3) filling in and completing the present from the previous experi-
ence, (4) adding reported historical never-witnessed facts to the just-expe-
rienced facts, (5) reduplication or multiplication of features, (6) recombin-
ing the features experienced in different domains of objects, (7) enlarging
or diminishing the experienced features, (8) moving beyond the realm of
picturable and experienceable (cf. Alexander, 1972, pp. 210-214).

Relevant to the research objectives is the issue of “recombining the fea-
tures experienced in different domains of objects” in visual art. Its investi-
gative perspective invites semioethical inquiries into the limits of inventive
creativity

%
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The second part of this paper is devoted to the evaluative lens, through
which the art-creating agents see the objects of culture or civilization as
means and ways of communication. This investigative perspective falls
within the domain of semioethics, concerned with their proper or improper
use of artworks for semiotic-communicational purposes. Moree broadly,
when taking into account the methodological dimensions of communi-
cation channels or variables of interaction networks, semioethics entails
also technoethics (elaborated by Lorenzo Magnani, 2007, and discussed
in a wider context of ethics and morality concerning technology-related
freedom and intentionality of acting subjects by Peter-Paul Verbeek, 2011).

For the purposes of this paper, the key distinction lies between ethics ques-
tioning how to act and morality pondering the responsibility of intentional
agents in their choice of acting behavior. Despite various critical reviews,
worth pointing out from the perspective of ethical theory and morality phi-
losophy, are selected issues of Magnani’s discussion, e.g., the ethical quality
of knowledge and moral duty of knowledge when he says in the “Preface” to
his book Morality in a Technological World: Knowledge as Duty that: “preserv-
ing and improving the present aspects and characteristics of human beings
depends on their own choices about knowledge and morality” (2007, p. xv).

Within the framework of duty theory, the concept of moral agency of
human subjects holds a central position. Therefore, in support of this con-
cept, worth quoting is the statement from Verbeck,

An entity can be called a moral agent if it can be morally responsible for its
actions, and to be morally responsible, it needs at least (1) intentionality —
the ability to form intentions — and (2) the freedom to realize its intentions

(2011, p. 54).

Accordingly, the position of Morten Tonnessen, the author of The semi-
oethics interviews I: John Deely: “Tell me, where is morality bred?” (2009)
should be acknowledged as a source of inspiration. For Tennessen “semio-
ethics first of all concerns the foundation of ethics, or of moral responsibil-
ity” (2009, p. 53) As he claims, contending the definitions of Susan Petrilli
and Augusto Ponzio (2003), John Dealy (2001), “semioethics is to under-
stand it as a meta-ethical theory, a theory about the foundation of human
moral responsibility” (Tennessen, 2009, p. 55).

Assuming, however, that semioethics — together with technoethics —
occupy a central place among disciplines that apply proper or improper
semiotic-technical means of expression, in contrast to Petrilli-Ponzio and
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Dealy’s views interpreted by Tennessen (2009), this paper proposes that
semioethics is a right-and-good-oriented responsibility of moral agents
who engage with the works of art as signs or sign-processes of inventive
creativity in the personal sphere of imaginative altering of abstractions.

To differentiate ethics from morality in terms of related spheres of
meaning-expressions (semiospheres), it is relevant to introduce a distinc-
tion between the two sign-of-value- and sign-of-action-oriented orders
of human life. These orders encompass, among other things, ethics as
a socially autonomized axiological semiosphere and morality as an indi-
vidually realized praxeological semiosphere of culture, which depend
upon their heteronomous realization in historically, and ideologically
determined conditions of human civilizations.!

For terminological purposes, it is sufficient to refer to classical defi-
nitions of ethics, as outlined by Aristotle (384-322 BC), and morality, as
developed by Marcus Tullius Cicero (106 BC—43 BC). Selected passages
from Aristotle’s Nicomachean Ethics (presumably devoted to his father,
or his son Nicomachus, or compiled and edited by the latter), are worth
quoting here. As for the concept of morality, it is of primary importance to
cite De Oratore (On the Orator) a dialogue, addressed in the first of three
books to Cicero’s brother Quintus. written by Cicero in 55 BC. For con-
tinuation of the concept is worthwhile to consider Cicero’s De Oficis (On
duty), dedicated to his son Marcus Tullius Cicero Minor. or Cicero the
Younger (born in 64 or 65 BC; the date of his death is not recorded).

Two of the most frequently cited passages from Nicomachean Ethics are
especially relevant. The first defines the concept of the good:

Every art and every kind of inquiry, and likewise every act and purpose,
seems to aim at some good: and so it has been well said that the good is
that at which everything aims (Aristotle 1883 /1881/ [ca 347-330 B.C. or
349 B.C], Book I. End, chapter 1, section 1. In all he does, man seeks some
good as ends or means, p. 1).

The second quote underscores the importance of human striving for
goodness:

the good of man is exercise of his faculties in accordance with excellence
or virtue, or, if there be more than one, in accordance with the best and
most complete virtue (Aristotle 1883 /1881/ [ca 347-330 B.C. or 349 B.C],
Book I. End, chapter 7. The good is the final end, and happiness is this,
section 16, p. 17).

1 Respective views are based on the distinctions, introduced by the author in his essay “Ethics and
morality as choice and act-oriented semiospheres of culture” (Wasik, 2023).
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The concept of morality can be traced to Cicero’s reflections on the
orator’s conduct in terms of excellence. In De Oratore, he notes that:
“the speaker will marshal instances of conduct, either active or passive,
on the part of the subject of his praises; whereby he manifested wisdom,
generosity, valour, righteousness, greatness of soul, sense of duty, grati-
tude, kindness or, in short, any moral excellence you please” (De oratore,
IL. xi. 46; p. 233). To continue with De Oficis (On Duty), Cicero further
explores the tension between the individual’s pursuit of private happiness
and the demands of public good, depending on whether such aims are
honorable or selfish. As he states: “The discussion of duty is twofold. One
division relates to the supreme good in itself considered. The other to the
rules by which the conduct of life may in all its parts be brought into con-
formity with the supreme good” (Cicero, 1879 [44 BC], p. 6).

However, in further explanation of Cicero: “what is right in itself is
perfect duty; that for the doing of which a satisfactory reason can be given
is a contingent duty (1879, p. 6). In the latter case:

It is first to be determined whether the contemplated act is right or wrong,
(...) whether the act under discussion is conducisive to convenience and
pleasure, to affluence, and free command of outward goods, to wealth to
power, in fine, to the means by which one can benefit himself and those
dependent on him (Cicero, 1879, pp. 6-7).

As a final point, Cicero speaks in favor of principles in life, stating

that the interest of each individual and that of the entire body of citizens
are identical, which interest if anyone appropriate to himself alone, he
does it to sundering of all human intercourse. (...) that man shall desire
the promotion of man’s good for the very reason that he is man, it follows
in accordance with that same nature that there are interests common to all

(1887, pp. 183-184).

Alluding to the phenomenological notion of “right” and “wrong,” this
paper draws attention to permissible versus unacceptable patterns of eth-
icality and admissible or inadmissible practices of morality in the realm
of group interactions and individual experiences. in this context, the
term ethics refers to the knowledge about the comportment of the pub-
lic agent as a participant of group decision-making and the term morality
to the behavioral conduct of the private agent as an executor of individ-
ual decision-making. What is, therefore, brought to light is the detach-
ment of public ethics, governing the virtue-and-duty-oriented trajectories
of choice, from private morality, determining the utility- and interest-ori-
ented conduct.
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Moreover, the distinction between the competence of public agents and
the performance of private agents is articulated in terms of foreseeable dis-
positional properties which enable signifying individuals to effectively com-
municate with other individuals in task- and role-oriented communicative
acts under the pressure of collective sanctions. In keeping with a transdisci-
plinary approach to the public domain of ethics and the private domain of
morality, the author has aimed to construe an axiological and praxeologi-
cal model that exhibits the role of communicating agents as mental sub-
jects and physical persons. Defined in terms of public gents and private
agents, these signifying subjects and communicating persons are treated
as engaged, on the one hand, in the evaluation of their choices of cultural
goods and, on the other, in the execution of their acts as civilizational tools,
which become significant regarding the virtue-related fulfillment of their
public duties or utility-related satisfaction of their private interests.

With the aim-in-view of employing the terminological apparatus of ethi-
cal and moral dimensions of culture, this paper distinguishes between ethics
and morality as follows: the term ezhics to the communicative competence
(i.e., knowledge of permissible comportment) of a public epistemic agent as
a participant of the group decision-making. In contrast, morality pertains to
the communicative performance (i.e., behavioral conduct in terms of reli-
ability and accountability) of a private epistemic agent of the individual deci-
sion-making. Accordingly, it has been assumed that ethics, which governs
the choice of socially permissible virtue- and-duty-oriented competence,
belongs to the axiological sphere of culture, and morality, which admits the
applicable utility- and interest-oriented performance, belongs to the praxe-
ological spheres of the civilizational realization of culture.

Respectively, the notion of the agent pertains both to a mental sub-
ject and a physical person, operating in the public and private spheres of
human life, as a citizen of a given society or state. The present discussion
is grounded in the assumption that ethics, governing the choice of socially
permissible virtue-and-duty-oriented competence, belongs to the axiologi-
cal sphere of culture. In contrast, morality, admitting the applicable utility-
and interest-oriented performance, belongs to the praxeological spheres of
the civilizational realization of culture.

What is important in human-centered linguistic semiotics is the role of
a signifying subject as a “public agent/private agent” who is engaged in the
activity of evaluating his/her choices as goods and executing his/her acts
as tools, which gain cultural for virtue-oriented (axiological), or utility-
related (praxeological) significance for the fulfillment of his/her duties, or
the realization of his/her interests. In this context, Aristotle’s observation
is especially pertinent:
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For he who loves truth. and is truthful where nothing depends upon it,
will still more surely tell the truth where serious interests are involved;
he will shun falsehood as a base thing here, seeing that he shunned it
elsewhere, apart from any consequences: but such a man merits praise
(Book IV, chapter 7. Of truthfulness, section 8, p. 129).

By detaching the axiological semiospheres of public ethics, governing
the virtue-and-duty-oriented trajectories of choice, from the praxeological
semiospheres of private morality, determining the admissible or inadmissi-
ble utility-and-interest-oriented conduct, this paper proposes a distinction
between the autonomous status of culture and its heteronomous manifes-
tation in human civilization. The distinction between ethical choices in
the competence of public agents being aware of their duties and moral acts
performed by private agents realizing their interests as instrumental ends,
might be regarded as useful in the context of the semiotics of art.

As analytical material for interpretation, this paper introduces five selected
thematic groups, which readers may explore individually by following the
links provided in the Reference List 2. These themes encompass:

1. The Garden of Earthly Delights Triptych of Hieronymus Bosch,
1490-1500. This intentionally secular painting imitates a tripartite
altarpiece, persenting a narrative of the creation of the world and
a condemnation of human vices and weaknesses through depictions
of hellish torment. The paradisiacal garden, with God, humans,
and other creatures, is contrasted with a vision of hell, populated by
symbolic allegorical executioners and their instruments of torture.
The inclusion of sexually engaged nude figures, fantastical animals,
oversized fruit, and hybrid stone formations in an altarpiece-like
format, might evoke moral condemnation among observers, parti-
cularly in the context of its exhibition. However, the intricacy of its
symbolism filled with a mind-altering aura of radical freedom was
intended by the creator to express criticism of the history of belie-
vers or mere churchgoers. This triptych was undoubtedly not desig-
ned to be displayed in a church or monastery. The painting might
be also interpreted as a didactic warning on the perils of earthly
temptations. See Museo del Prado, 2015; Hickson, 2024.

2. Via Crucis by Fernando Botero (1932-2023). Considering the sop-
histicated style of Botero’s artworks, this piece might have hurt the
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of some believers. The so-called “Boterism” is characterized by
the portrayal of figures with exaggerated shapes, proportions, and
volumes. It was likely influenced by church decorations of colonial
times and popular murals in the streets of Colombia. Remarkably,
this style has been acknowledged by Church authorities. According
to the artist’s own explanations, one can conclude that the creator
follows an intuitive, personal way of seeing reality — without ratio-
nalizing it. See Inside the Vatican Digital Magazine, 2019); Museco
Botero, 2024.

. Je Suis Charlie” Slogan. This solidarity slogan emerged in the after-
math of debates on freedom of artistic expression versus blasphemy-
-related fundamentalism, sparked by the publication of caricatures
of the Prophet Mohammed in the French journal Charlie Hebdo.
These events culminaed in a terrorist attack at the headquarters
of the satirical magazine in Paris. This moral dilemma has been
examined by several scholars, including Nathan Walter, Stefanie
Z. Demetriades, Ruthie Kelly, and Traci K. Gillig, in their article
“Je Suis Charlie? The Framing of In-group Transgression and the
Attribution of Responsibility for the Charlie Hebdo Attack” pub-
lished in the Journal of Communication, 10 (2016), 3956-3974. See
Devichand, 2016; Walter, Demetriades, Kelly & Gillig, 2016.

. Pyramid of Animals by Katarzyna Kozyra. Inspired by the Brothers
Grimm tale The Musicians of Bremen, the installation consists of
four taxidermied animals stacked one on the other. Katarzyna
Kozyra, a sculpture student at Warsaw’s Academy of Fine Arts, craf-
ted her work to get the master’s thesis from the bodies of killed ani-
mals. For the diploma sculpture, a horse, a rooster, a dog, and a cat
were placed on top of each other forming a kind of pyramid. The
work, which broke social taboos, triggered a wave of media criticism
and was accused of transgressing moral-right principles. See Cul-
ture—pl, 1993; Kozyra, 1993.

. Iron Man by Pawel Jach and Krystian Truth Czaplicki. Alluding to
the multicultural style of recent times, the oil paintings series depic-
ted silhouettes of inzer alia nude persons, an old man with a child,
and a boy with a girl, through which Pawel Jach expressed appro-
val of naturism, civil unions, the idea of free love, or different gen-
der identities. The other pole of the exhibition was a presentation of
sculpture by Krystian Truth Czaplicki, whose art dealt with power
structures, questioning social norms, and visualized current poli-
tical unrest. This street installation on Szewska Street in Wroclaw
caused controversy and a storm on social media. The provocative
naturist images in the showcases proved so shocking that they were
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destroyed after just four days. See Bialy, 2024; Jach & Czaplicki,
2024a; Jach & Czaplicki 2024b.

In final remarks, observing social aspects of ethics in culture and personal
features of morality in civilization might be relevant to the investigative
domain of axiological semiotics and praxeological semiotics (axiosemiot-
ics and praxeosemiotics). Within the framework of communication sci-
ences, a model of ethical standards and moral conduct might be suggested
for discussing the competence of public signifying and the performance of
private communicating citizens of a given state or country. Regarding its
conceptual content, the issue of semioethic competence could be specified
in terms of foreseeable dispositional properties of communicating agents
in the interest-oriented acts of speech under the pressure of collective sanc-
tions of acceptance or rejection.

By way of investigative postulates, such attributes of communication
participants as permissibility, acceptability, tolerability, adequacy, appro-
priateness, and suitability, along with their negative counterparts might
be related to the modeling processes of personality traits in the not-yet-
becoming of their multi-discursive and inter-discursive competencies,
governed by the rules of generationally transmitted traditions and socially
construed norms.
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Istotatechnikijestw pewnym wazkim sensie dwuznaczna.
Taka dwuznacznos§¢ jest oznaka tajemnicy wszelkiego
odkrycia, tzn. prawdy (Heidegger, 1977, s. 252).

STRESZCZENIE

Artykut dotyczy analizy sposobéw obrazowania techne w sztuce wspdlczesnej,
nadawania im znaczenia przez ukazywanie strachu przed maszynami badz
oswajania odbiorcéw sztuki z wytworami techniki. Oswajanie nalezy rozu-
mieé jako sposéb na zmniejszenie lgku przed tym, co niezrozumiale lub nie-
bezpieczne. Celem artykutu jest ukazanie sposobéw przedstawiania wytworéw
techne w sztuce na przykladzie wybranych przykladéw sztuki wspoélczesne;j.
Autor wyréznia cztery takie sposoby: instrumentalny, mitologiczny, diagnozu-
jacy zagrozenia i adaptacyjny. Wybrane do analizy dziefa sztuki wskazuja na
to, ze techne stanowi wazny temat wypowiedzi artystycznych. Jednoczesnie
dzigki sztuce relacje taczace czlowieka z urzadzeniami technicznymi, szerzej
systemem techniki, stajg si¢ elementem dyskursu publicznego. Autor artykutu
traktuje artystyczne wypowiedzi na temat techniki jako cz¢$¢ imaginarium
kulturowego. Kontekstem dla prezentowanych analiz sg koncepcje z zakresu
filozofii kultury i filozofii techniki. W artykule zastosowano metod¢ herme-
neutyki rozumienia wytwordw techniki i hermeneutyki obrazu.

SEOWA KLUCZE: imaginarium kulturowe, filozofia techniki, hermeneutyka

obrazéw, sztuka wspélczesna

ABSTRACT

Ways of Representing Techne in Contemporary Art in the Perspective of
the Philosophy of Technology

The article examines the representation of zechne in contemporary art, focus-
ing on how artworks assign meaning to technology — either by expressing fear
of machines or by familiarizing art audiences with technological creations.
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The notion of “taming” is understood here as the reduction of fear associ-
ated with the incomprehensible or potentially dangerous. The article aims
to identify how techne is portrayed in selected examples of contemporary art.
The author distinguishes four modes of representation: instrumental, mytho-
logical, diagnosing threats, and adaptive. The analyzed works of art demon-
strate that zechne is an essential theme in artistic expression. Moreover, through
art, the relationship between humans and technical devices — more broadly,
the technological system — enters the sphere of public discourse. The article’s
author treats artistic statements about technology as part of the cultural imagi-
narium. The analytical framework draws on concepts from the philosophy of
culture and the philosophy of technology. The article employs hermeneutic
methods to interpret technological artifacts and visual representations.

KEYWORDS: cultural imaginarium, philosophy of technology, hermeneutics of

images, contemporary art

Termin zechne pochodzi z jezyka greckiego, oznacza narzedzie i umie-
jetnosci zwigzane z wykorzystanie tych narzedzi; w tym ostatnim sen-
sie odnosi si¢ takze do sztuki rozumianej jako rzemiosto. W XX w. filo-
zof techniki Lewis Mumford wprowadzil rozréznienie na narze¢dzia
1 maszyny. Zgodnie z nim narzedzia stanowig przedluzenie ludzkiego
dzialania — tak jak diuto dla rzeZbiarza albo pedzel dla malarza, z kolei
dzialanie maszyn jest w pewnym sensie niezalezne od nas. Czlowiek-
-inzynier konstruuje maszyny i okresla ogdlne zasady ich funkcjono-
wania, a uzytkownik wykorzystuje maszyny do okreslonych zadan, ale
nie musi rozumie¢ wewnetrznych zasad ich dzialania (Mumford, 2022,
s. 344-348). Obecnie to rozrbéznienie nie zachowuje swojej aktualnosci,
poniewaz postugujemy si¢ coraz wickszg liczba urzadzen, ktérych dziala-
nia nie rozumiemy, np. smartfonem. Sg one dla nas jednocze$nie maszy-
nami i urzadzeniami, towarzyszami codziennych aktywnosci.

Trzecim sposobem rozumienia techne jest system techniki, ktéry ozna-
cza szereg zaleznosci, jakie zachodzg mig¢dzy czlowickiem a urzadze-
niami technicznymi. Ten aspekt rozumienia techniki jest o tyle wazny, ze
taczy narze¢dzia z umiej¢tnoSciami oraz kontekstem kulturowym, w kté-
rym ustalajg si¢ spolecznie aprobowane praktyki uzytkowania narze¢dzi
(Dusek, 2011, s. 42). Praktyki te stanowig wazny aspekt spoteczno-kultu-
rowego imaginarium, czyli podzielanego przez uzytkownikéw przekona-
nia o wlaSciwych sposobach uzywania wytworéw techniki. Imaginarium
to inaczej wyobrazenie dotyczgce praktyk oparte na wiedzy praktycz-
nej oraz zwyczajowych strategiach wykorzystania przedmiotéw. Dusek,
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podobnie jak Mumford, ukazywal zaleznoSci mi¢dzy techniks, gospo-
darka, polityka spoleczna, sposobami sprawowania wladzy, przymusem
pafstwowym. W niniejszym artykule chodzi o analiz¢ obrazéw ukazu-
jacych wytwory techniki jako elementy spolecznej wyobrazni opartej
na techne. Autor przyjmuje stanowisko krytyczne, stara si¢ zréwnowa-
zy¢ wypowiedzi na temat negatywnego wplywu techniki na ludzkie zycie
z oddzialywaniem pozytywnym, nastawionym na oswojenie wytworow
techne.

Metoda badawcza zastosowana w artykule to hermeneutyka interpre-
tacji obrazu rozumianego jako tekst kultury. W ogélnym sensie herme-
neutyka nie prowadzi do odkrywania ostatecznego znaczenia, ale jest stale
otwarta na kolejne interpretacje (Gadamer, 1993, s. 13-14). Gadamerow-
ska hermeneutyke rozumienia tekstéw nalezy jednak poszerzyc o ideg czy-
tania obrazéw opartg na mysli amerykanskich badaczy kultury obrazéw
Gottfrieda Boehma i Williama J.T. Mitchella. W ich uj¢ciu interpretacja
obrazéw polega na poszukiwaniu zalezno$ci miedzy obrazami, techni-
kami wizualnymi oraz narracjami spolecznymi, ktére ukazuja relacje mig-
dzy obrazami a ich odbiorcami. Bochme jako uczen Gadamera wprowadzit
kategori¢ ,hermeneutyka obrazu”. Rozumie jg jako zadanie dla kazdego,
kto oglada dziata sztuki badz fotografie. Polega ona na ,,hermeneutyce eks-
presji pozajezykowej”, majgcej Zrodto w do§wiadczeniu, w ktérym ,,wzro-
kowe do$wiadczenie obrazu przechodzi w medium jezyka” (Boechm, 2014,
s. 145). Z kolei Mitchell postulowal, aby rozumienie obrazéw taczyc z prob-
lematyka spoleczng i kulturowa (Mitchell, 2015, s. 66-67). W artykule her-
meneutyke obrazu wpisujemy w hermeneutyke techniki. Zwracamy si¢ ku
filozoficznemu namystowi nad technika zaproponowany przez Martina
Heideggera i Val Duseka. Wytwory techne odczytujemy w kontekscie rela-
¢ji czlowieka jako ich twércy 1 uzytkownika z narz¢dziami i maszynami.
W tej perspektywie sztuka stanowi wyraz ludzkiego dos§wiadczenia zwig-
zanego z wykorzystaniem narzedzi technicznych.

Humanistyczne rozumienie techniki w duzej mierze opiera si¢ na kon-
cepcji Martina Heideggera. Niemiecki filozof w pracy Bycie i czas, analizu-
jac podejscie czlowieka do przedmiotéw techniki, wyréznil dwa terminy:
poreczno$C (Zuhandenheit) 1 obecno§é (Vorhandenheit). Poreczno$¢ doty-
czy sposobdw uzywania rzeczy. Narzedzia poznajemy w kontekscie ich
uzytkowania, wykorzystania w jakim$ celu. Z kolei obecno$¢ odnosi si¢ do
niedostrzegalnego wymiaru bycia przedmiotéw wokdl nas. Przyzwycza-
jamy si¢ do ich obecnosci tak, ze z czasem trudno nam sobie wyobrazié
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codzienng aktywno$é bez narze¢dzi. Przedmioty traktuje si¢ jako stale
obecne, postrzegamy je zmystami, pojmujemy ich znaczenie dzigki inte-
lektowi. Przedmioty por¢czne rozumiemy jak narz¢dzia do wykonywania
czynnoSci, stanowig one przedluzenie ludzkiej aktywnosci. Kiedy prze-
stajg dzialal, albo dzialaja niezgodnie z intencjami twdrcy/uzytkownika,
woéwczas uSwiadamiamy sobie ich obecnos$é. Heidegger uzywa przyktadu
mlotka, narzedzia sluzgcego przede wszystkim do wbijania gwozdzi.
Dopiero kiedy mlotek si¢ zepsuje, to skupiamy uwage na samym przed-
miocie, a nie na tym, do czego on stuzy. Niemozliwo§¢ wykorzystania
narz¢dzia odstania przed nami kwesti¢ bycia danego przedmiotu. Doko-
nuje si¢ ono przez ,zatroskanie, ze poreczny byt jest niestosowalny, nie
przysposobiony do okre§lonego zastosowania” (Heidegger, 1994, s. 103).

W ten sposdb przedmiot si¢ wobec nas eksponuje, staje si¢ czyms intry-
gujacym. Wtedy tez mozemy poszukac dla niego nickonwencjonalnych
zastosowan, na przyktad uzywajgc mlotka w innym celu niz do wbijania
gwozdzi. Odkrywamy inne jego mozliwosci, przy czym zakres nowych
mozliwosci — potencjalnosci uzycia — mlotka nie jest zbyt duzy. Hermeneu-
tyczna interpretacja wytworéw techniki, ktérej prekursorem jest Heidegger,
pozwala na uchwycenie relacji, jaka taczy czlowieka z wytworami techniki.

Przyjrzyjmy si¢ blizej relacji miedzy porgcznoscig a obecnoscig na
podstawie wybranego przedmiotu wspdlczesnej techniki, czyli smart-
fona. W jezyku niemieckim telefon komérkowy, poprzednik smartfona, to
handy, czyli przedmiot trzymany w rece (die Hand). W ten sposéb porgcz-
no$¢ urzadzenia jest powigzana z jego wykorzystaniem 1 zapisana jest
w jezyku, niezaleznie od tego, czy rzeczywiScie trzymamy ten przedmiot
W rece.

Heidegger pisat:

Zatroskany obchéd natrafia jednak nie tylko na co§ niestosowalnego
w obrebie czego§ zawsze juz porecznego (Zuhanden); odnajduje on takze
to, czego brak, co nie tylko nie jest ,dogodne” (,handlich”), lecz w ogdle
nie ,lezy w dloni” (,zu Hand ist”). Tego rodzaju poczucie braku, wynaj-
dujac niepor¢cznosé, odkrywa znowu co§ porecznego w postaci pew-
nego bycia-tylko-obecnym. Przez dostrzezenie czego$ nieporgcznego co$
porecznego przybiera modus natrginosci. (...) Odslania si¢ ono jako co$
juz obecnego, czego brak, nie pozwala nam ruszy¢ z miejsca (Heidegger,
1994, 5. 104).

Ten fragment dobrze obrazuje funkcjonowanie smartfona, szczegdlnie
wtedy, gdy nie mozemy si¢ z nim skomunikowaé, gdy jaka$ jego funkcja
przestala by¢ dla nas dostgpna. Niemozliwo$¢ wykorzystania porecznosci
przedmiotu sprawia, ze staje si¢c on dla nas obecny i tym bardziej budzi
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nasze zainteresowanie. W przypadku smartfona owa natr¢tnosé przecho-
dzi czg¢sto w rozdraznienie 1 stale pobudzany niepokéj odnosnie do tego,
jakiej waznej informacji nie otrzymamy, co mozemy utraci¢ na skutek jego
zgubienia lub uszkodzenia.

Zachodzi jednak zasadnicza r6znica mi¢dzy mlotkiem a smartfonem.
Jako uzytkownicy mlotka i smartfonu rozumiemy zasady postugiwanie si¢
mlotkiem, ale nie rozumiemy albo stabo rozumiemy dzialanie smartfona.
Trudno nam sobie wyobrazié codzienne funkcjonowanie bez smartfonéw,
bez ich pomocnej obecnosci, a miotek mozna zastapi¢ czyms$ innym, cho-
claz moze mniej por¢cznym, na przyklad metalowg kostks. Uczestniczymy
w spolecznym imaginarium, ktére okresla znacznie dla prakeyk zwigza-
nych z regulami wykorzystania narze¢dzi elektronicznych. Wiele zalezy od
mozliwosci tkwigcych w smartfonie, czytelno$ci znacznikéw stuzacych do
ich uruchomienia oraz od zrozumialych dla nas sposobéw ich wykorzy-
stania, na przyktad wykonywania polaczen telefonicznych, poszukiwania
informacji, dokonywania zakupéw, stuchania radia badz ogladania filméw.
Przedmioty nowoczesnej techniki, z jednej strony rozumiane jako narzg-
dzia porgczne 1 obecne, sg jednocze$nie magiczne 1 tajemnicze.

Uzupelnienie dla Heideggerowskiej idei por¢cznosci stanowi koncep-
¢ja afordancji (affordances), stworzona przez psychologa poznania Jamesa
J. Gibsona. Méwi ona o tym, ze obiekty z naszego otoczenia postrzegamy
jako przedmioty stuzace do praktycznego uzycia. Wspdlczesne narze-
dzia — w tym smartfon — majg wiele afordancji (mozliwosci). Wiasciwosci
fizyczne przedmiotu odkrywamy jako skutek ich interakcji z podmiotem
poznajacym. Nie poznajemy przedmiotéw w izolacji, ale w srodowisko-
wym kontekscie, w ktéorym odbywa si¢ proces poznania (Gibson, 2015,
s. 122). Donald Norman rozwinal koncepcje afordancji przede wszystkim
w odniesieniu do technik cyfrowych. Wyréznil on trzy warstwy percepcji
rzeczy: a) pierwotny, oparty na uwarunkowaniach biologicznych, b) uzyt-
kowy, dotyczy mozliwosci wykorzystania przedmiotu, c) refleksyjny, ktéry
moéwi o znaczeniu rzeczy dla nas. Ponadto refleksyjny aspekt percepcji
wpisuje uzytkowany przez czlowicka przedmiot w sieé powigzan aksjolo-
gicznych — informuje o preferencjach, obawach, aktualnym stanie wiedzy
uzytkownikéw. W koncepcji Normana afordancje dotyczg potencjalnej
uzytecznoSci przedmiotéw, a takze kulturowego kontekstu ich wykorzy-
stania (Norman, 2005, s. 76—77). Czynniki te wplywajg na to, w jaki spo-
s6b odczytuje si¢ znaczenie przedmiotéw techniki w kontekScie imagina-
rium kulturowego. Przedmioty poznajemy jako obiekty bedace w relacji
z ludZmi oraz innymi przedmiotami (Wojewoda, 2023).

W swoich p6znych pismach Heidegger wrécil do problemu techniki.
W eseju Pyzanie o technike uznal, ze dla cztowieka technika ma znaczenie
magiczno-religijne. Technika okresla cele rozwoju kultury, przyroda jest
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traktowana jak surowiec do przetwarzania, aby realizowaé zamierzone
cele. Wytwory techniki postrzega si¢ w perspektywie tego, co pozwala
czlowiekowi zapanowac nad chaotyczng rzeczywisto$cia. Dzigki technice
potrafimy si¢ przeciwstawié nieprzychylnosciom losu, a takze przywrécié
utracony porzadek. Czlowiek posiadajacy niezbedne techne, rozumiane
jako umiejetnosé, jest w stanie okreslié Zrédia lekéw 1 charakter podj¢tego
ryzyka. Wtedy celem nie jest samo obrazowanie okre§lonego stanu rzeczy,
ale panowanie na tym, co wywoluje l¢k 1 niepewno$¢. Panowanie ozna-
cza symboliczny rodzaj wladzy nad otoczeniem. Heidegger, tlumaczac
role techne, nawiazywal do mysli Platona. W dziele Pasistwo Platon cenil
techne i wskazywal na zalezno$¢ migdzy episteme (pozaniem) i techne
(umiejetnoscig). Dotyczylo to rzemiosta, medycyny, ale takze wiedzy
1 umiejetnosci kierowania pafistwem-miastem (polis). W tym sensie poli-
tyka takze jest rodzajem techne. W dialogu Gorgiasz Platon przedstawil
jednak techne jako zagrozenie, woéwczas umiejetnosci techne przeciwsta-
wil zaletom moralnym wnikajacym z wiedzy episteme, dzicki ktérej roz-
wijamy w sobie cnoty etyczne, takie jak umiarkowanie, mg¢stwo, roztrop-
nos$¢, sprawiedliwo$¢ (Perry). Ta podwdjno$é w ocenie techne jest nadal
obecna we wspdlczesnym rozumieniu techniki. Na przedmioty techniczne
patrzymy jednoczes$nie z nadziejg 1 obawg. Chcemy dzigki nim stwarzac
nowe rzeczy, poprawic jako$¢ naszego zycia, a z drugiej strony uznajemy,
ze nickontrolowany rozwdj techniki 1 sposobéw jej uzytkowania moze
stanowié zagrozenie dla ludzkiego zycia (np. technika wojenna), prywat-
nosci uzytkownikéw (nadzér nad jednostkami) badz stac si¢ narzedziem
do zmechanizowania ludzkiej pracy w korporacjach i instytucjach (np.
»punktoza” na wyzszych uczelniach).

Dla Heideggera technika jest wydobywaniem i odkrywaniem, ,,wezwa-
niem, stawiajgcym przyrodzie zadanie, by dostarczyla energii, ktora
mozna urabia¢ i magazynowal” (Heidegger, 1977, s. 233).

Ujawnia to jednak perspektywe dzialania nastawionego na zawlasz-
czenie $wiata przyrody. Niemiecki filozof wskazywal na dwa zasadnicze
zadania techniki. Pierwszy dotyczyt realizacji okreslonych celéw, a drugi
doboru odpowiednich §rodkéw do ich urzeczywistnienia. Postgpowac po
ludzku to wyznaczaé cele, znajdowac do nich Srodki oraz wykorzystywac
je w odpowiedni sposéb. W tym ujeciu mozna wskazaé na dwa zasadnicze
aspekty techniki: instrumentalny i antropologiczny.

Instrumentalny charakter techniki wigze si¢ usprawnieniem ludzkiego
ciala, zmystéw 1 umystu przez zastosowanie odpowiednich narzedzi, aby
uczynié $wiat przyrody uzytecznym dla nas. Czlowiek potrzebuje do tego
odpowiednich narz¢dzi umozliwiajacych realizacj¢ jego celéw. Narzedzie
to nie tylko rzecz, ale takze ,,rozszerzone” o nowe — ,sztuczne” mozliwo-
Sci — ludzkie cialo, na przykiad r¢cka wyposazona w narze¢dzie rozszerza



Mariusz Wojewoda — Sposoby przedstawiania techne w sztuce wspdfczesnej

zakres dzialania. Inne narze¢dzia moga stanowié uzupelnienie dla ludzkie;j
percepcji, pozwalaja nam ,lepiej” styszed, ,dalej” widzied, ,wigcej” zro-
bi¢ w tym samym czasie — obecnie boty jezykowe, takie jak Chat GPT —
pozwalaja na ,szybsze” ttumaczenie 1 pisanie tekstow. Wachlarz mozli-
wosci wynikajacych z relacji czlowiek — narzedzie jest bardzo szeroki, od
mlotka po wspélczesne narzedzia cyfrowe. Instrumentalng funkejg tech-
niki jest odkrycie 1 znajdywanie nowych zastosowan dla przedmiotéw.
Odkrywanie wigze si¢ jednak z wyczuwanym zagrozeniem. Towarzyszy
mu lek, ze w trakcie odkrywania nowych funkcji nie zobaczymy wszyst-
kiego lub co$ biednie skalkulujemy (Heidegger, 1977, s. 244-245). Na
tym l¢ku opiera si¢ ek czlowieka przed maszynami-robotami wyposa-
zonymi w sztuczng inteligencje, ktére uwolnig si¢ spod ludzkiej kontroli
1 zapragna realizowaé swoje wlasne cele.

Drugim aspektem techniki jest moment antropologiczny. Dzicki
odpowiednio dobranym narz¢dziom czlowiek pozyskuje energic, zyw-
no$¢ 1 surowce. To dzialanie jest postrzegane w perspektywie przymusu
do zdobywania niezbednych $§rodkéw do tego, aby przezyé. Przymus jest
bardziej niebezpieczny niz odkrywanie, poniewaz wiaze si¢ z pragnie-
niem wiadzy nad otoczeniem. W tym kontekscie techne to wladza rozu-
miana jako sprawowanie kontroli bezposrednio nad rzeczami, a posred-
nio nad ludZmi przez wytwory techne. Heidegger zauwaza, ze technika
pierwotnie byla wyrazem troski o $wiat, a jej praktycznym aspektem
bylo podtrzymywanie §wiata w istnieniu badZ jego naprawianie (Hei-
degger, 1977, s. 252-253). Rozwdj cywilizacji sprawil, ze postawa troski
zmienila si¢ w postawe dominacji, nastawiong na eksploatacje¢ zasobow
naturalnych. Obecnie widzimy, ze tego rodzaju nastawienie prowadzi
do katastrofy ekologicznej. Heidegger szczegdlnie krytykowal antropo-
logiczny charakter techniki. W jego przekonaniu niebezpieczne jest nie
tyle instrumentalne wykorzystanie obiektéw ze §wiata przyrody, ile dgze-
nie do panowania nad nig. Jesli przyjmiemy zalozenie, ze zadaniem tech-
niki jest poprawa jakoSci zycia, to istnieje niebezpieczefistwo, ze to, co
naturalne, przestanie by¢ dla nas ,,odpowiednio” dobre. W konsckwen-
¢ji roSliny, zwierzeta 1 samego czlowieka bedziemy rozumiec jako przed-
mioty wymagajace technicznego ulepszenia. Technooptymisci postuluja
techniczne ulepszanie §wiata przyrody i ludzkiej natury. To moze jednak
stwarza¢ dodatkowe mozliwosci, ale takze generowal nowe zagrozenia
(Lekka-Kowalik).

Filozoficzne analizy znaczenia techniki w zyciu czlowieka znajduja
swoje odbicie w historii sztuki, sprobujmy to zilustrowal na podstawie
wybranych przykladéw.
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Analizujac obrazy przedstawiajace wytwory techniki, mozemy wskazac
na cztery dominujace aspekty: 1) instrumentalny, kiedy techne (narze-
dzia 1 umiejetnosci) jest materialem wykorzystywanym przez artyste;
2) magiczny, w ktérym techne jest przedmiotem fascynacji i podziwu dla
wyjatkowych zdolnosci czlowieka pracujacego z maszyng; 3) krytyczny,
ktory sklania do refleksji nad wprowadzania nowych rozwigzan technicz-
nych; 4) adaptacyjny, polega na oswojeniu odbiorcy obrazu ze zmianami
kulturowymi zwigzanymi z wykorzystaniem narze¢dzi.

Przykladem instrumentalnego aspektu rozumienia techniki jest arte-
fakt Marcela Duchampa pt. Kofo rowerowe z 1913 r. (replik¢ wykonano
w 1951 r.); obecnie obiekt znajduje si¢ w muzeum Moma w Nowym Yorku.
Omawiany artefakt z 1913 r. to pierwszy ready made wykonany przez
Duchampa, stanowi polgczenie dwoch przedmiotéw: stotka i kola rowe-
rowego z metalowymi widelkami. Stuza one do polaczenia kolo rowero-
wego z siedziskiem stotka (Duchamp). Artefakt powstal z dwéch przed-
miotéw wyprodukowanych fabrycznie. Zaskakuje w tym przypadku ich
polaczenie w calo$¢. Mozna tu wskazac na pomystowosc 1 ironi¢ zastoso-
wang przez artyste. Prowokuje ona do postawienia pytania, czym w istocie
jest ,dzieto sztuki”, czy moze by¢ nim obickt wykonany z przedmiotéw
codziennego uzytku, czy rzeczy, ktére weze$niejsi uzytkownicy uznali za
odpady?

Wspblczesnym przykladem instrumentalnego wykorzystania techniki
w sztuce sg ruchome rzezby Juliusa von Bismarcka z 2023 r. pod tytutem
Stori w pokoju. Obecnie rzezby znajduja si¢ w Berlinische Galerie Museum
of Modern Art. Obok siebie w jednym pomieszczeniu stoja dwie ogromne
figury, jedna przedstawia naturalnej wielkosci zyraf¢ wykonang z synte-
tycznego tworzywa, a druga ukazuje podobnej wielkosci replike posagu
Otto von Bismarcka, kanclerza Prus, a p6zniej Niemiec (1815-1898).
Posag Bismarcka takze jest wykonany z tworzywa syntetycznego, ale
w odbiorze wizualnym sprawia wrazenie pomnika zrobionego z metalu,
ktory stojac na wolnym powietrzu, pokryl si¢ mchem, co sugeruje jego sta-
ro$é. Oryginal posagu znajduje si¢ przed katedrg w Bremie. Obie rzezby,
skonstruowane przez Juliusa von Bismarcka, wydaja si¢ tworzy¢ nieporu-
szong, monumentalng calo$¢. W srodku posagéw ukryty jest mechanizm,
ktory sprawia, ze w pewnym momencie posag zyrafy, a p6zniej posag kan-
clerza Bismarcka przechylaja si¢ w jedng strong, nast¢pnie zatrzymuja si¢
1 wracaja do pozycji pionowej, koficzyna po konczynie. Ten ruch sprawia,
ze ciala figur rozkladaja si¢ na sekcje — na podobiefistwo dzieciecych zaba-
wek. Predkosé pochylania si¢ jest r6zna dla kazdej z rzezb, co daje wra-
zenie niesymetrycznosci ruchu. Kompozycyjne polaczenie tych dwdéch
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obiektéw moze byé odczytywane na wiele sposobéw. Mamy tutaj ironiczny
sposdb podejscia do tematu. Tworca rzezb, urodzony w 1983 r., korzysta
ze skojarzen ze swoim krewnym ,zelaznym kanclerzem” Otto von Bis-
marckiem (Julius von Bismarck). Artysta polaczyl histori¢ rodzinna, do
ktdérej ma obojetny stosunek, ze spotecznym kontekstem odczytania roli
obecnosci postaci symbolicznych w przestrzeni publicznej. Okreslenie
wstoft w pokoju” (elephant in the room) oznacza problem, o ktérym wszy-
scy obecni wiedza, ale nie chcg o nim rozmawiaé. W tym wypadku chodzi
o watek tego, jak rozmawial o niewygodnej przesztosci i bohaterach zda-
rzen politycznych zapisanych w pamieci zbiorowej. Otto von Bismarck
jest dla Niemcéw symbolem zjednoczenia, a jednocze$nie jest postacig
kontrowersyjna, politykiem, ktéry usprawiedliwial stosowanie przemocy
1 manipulacji w polityce.

Drugi aspekt obrazowania techniki w sztuce dotyczy jej mitologiza-
¢ji. Przykladem wizualizacji tego aspektu moze byé obraz Adolpha von
Menzela pod tytulem Walcownia. Wspdtczesni cyklopt (Eisenwalzwerk.
Moderne Cyklopen) z 1875 r. Obraz obecnie znajduje si¢ Starej Galerii
Narodowej w Berlinie. Powstal na podstawie szkicow wykonanych przez
malarza w 1872 r. podczas jego pobytu w Krélewskiej Hucie. Po II woj-
nie §wiatowej zmieniono nazw¢ miasta na Chorzéw, a nazwe¢ huty na
Huta KoSciuszko. Obecnie huta juz nie istnieje, pozostaly jedynie obiekty
pohutnicze. Obraz przedstawia wiele oséb polaczonych wspdlng praca
z towarzyszacymi im maszynami hutniczymi. Srodkowa cz¢é¢ ukazuje
roz$wictlong walcarke, przy ktérej pracuja robotnicy, trzymaja narzedzia,
takie jak szczypce, dyszel, 1 odpowiednio si¢ nimi postuguja. Po prawe;j
stronie obrazu znajduja si¢ postacie, ktére odpoczywaja po pracy 1 jedza
positek. Po lewej stronie obrazu mamy hutnikéw, ktdrzy ukonczyli juz
swoja zmiang, myja si¢ 1 pokazuja swoje nagie torsy. W odleglego planu
zbliza si¢ m¢zczyzna, inaczej ubrany niz robotnicy, wydaje si¢ nadzoro-
waé pracg robotnikéw. Obraz przedstawia w realistyczny sposéb prace
robotnikéw w hucie w okresie pierwszej rewolucji przemystowe;j. Intrygu-
jacy jest jednak podtytut Wipdtczesni cyklopi, ktéry wskazuje na wyobraze-
nie artysty postrzegajacego robotnikéw jak postacie mitologiczne — repre-
zentujace jaka$ ponadludzka, magiczng sile. Przekaz mityczny oznacza
tu jednak co$§ wigcej, mianowicie na obrazie ukazane jest wspdldziala-
nie czlowieka 1 maszyn hutniczych. Obraz w prekursorki sposéb wizua-
lizuje system techniki, ukazujac specyficzne powigzanie tego, co ludzkie
1 mechaniczne, w zgodnym wspéldziataniu (Menzel).

Inny przykiad mitologizacji techniki to obraz Shuichi Kusamori pod
tytulem Metropolis z roku 2001/2002, scena 12, wersja nr 7, scenografia
koficowa. To wydruk, ktéry miesci sic w nurcie sztuki anime. Ukazuje
on stechnicyzowane miasto przyszlosci, ktére wyglada jak wielki dworzec
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kolejowy, albo hale¢ fabryczng. Na obrazie nie widal ludzi, przestrzen
miejska jest wypelniona rurami, silosami 1 turbinami, w mieScie bra-
kuje drzew, roslin i zwierzat (Kusamori). Artysta przedstawia dysutopijng
wizj¢ Swiata przyszlosci, w ktérej ludzie b¢da wkomponowani w wytwory
techniki, bedg zmuszeni do pokonywania nowych, nieznanych wcze$niej
nicbezpieczenstw. Nicktére z tych zagrozeh odczytujemy w kontekscie
obecnych zmian cywilizacyjnych, a niektére prébujemy dopiero przewi-
dywac. W pewnym sensie japofska sztuka anime, ktéra zdobyla uznanie
na przelomie lat dziewi¢édziesigtych XX w. 1 pierwszej dekady XXI w.
stanowl pesymistyczng wizj¢ przyszlosci ludzkiego $wiata. Trudno nam
jednak wyobrazi¢ sobie rzeczywisto$¢, w ktérej bedziemy zyli bez wspar-
cia ze strony maszyn. Zgodnie z tezg przywolywanego wcze$niej Mum-
forda, historia techniki jest w gruncie rzeczy historig zmian cywiliza-
cyjnych. Maszyna to nie tylko przedmioty, ale takze sposéb mySlenia
czlowieka o tych przedmiotach, ludzkich umiej¢tnosciach ich uzytko-
wania, a takze relacjach migdzyludzkich wykorzystujacych techniczne
narz¢dzia komunikacyjne.

Trzeci aspekt dotyczy funkeji krytycznej sztuki. Sktania ona do namy-
stu nad konsekwencjami wprowadzenia nowych rozwigzan technicznych
w zycie jednostek 1 spoleczenstw. Przykladem zobrazowania wplywu
techniki na osobg jest rzezba (asamblaz) Raoula Hausmanna z 1919 r.
pt. Duch czasu: mechaniczna glowa. Artysta w tamtym czasie nalezal do
grupy dadaistéw, zalozonej przez Hugo Balla. Rzezba znajduje si¢ obec-
niec w La Museé National D’art Moderne w Center Georges Pompidou
w Paryzu (Hausmann). Artefakt przedstawia ludzka glowe z wyraz-
nie zaznaczonym nosem, oczami 1 ustami. Do glowy przymocowane sa
rozne narzedzia miernicze. Za jej uszy stuzy miarka krawiecka z pokret-
fem, a takze portmonetka z krokodylej skory, kartonowy kwadrat z nume-
rem 22, obok znajduje si¢ kawatek mechanizmu nakr¢canego zegarka. Do
drewnianej glowy sa przybite blaszki, na jej czubku znajduje si¢ metalowy
cylinder, do drewnianej glowy przykrecono takze §ruby i przybito gwoz-
dzie. To oprzyrzadowanie jest charakterystyczne dla narz¢dzi technicz-
nych z lat po pierwszej wojnie §wiatowej, ale nasuwa skojarzenia ze stu-
chawkami i smartfonem, trzymanymi przy glowie przez wspoélczesnych
uzytkownikéw mediéw. RzeZba mozna zinterpretowaé jako zobrazowa-
nie ,oderwania” jednostki od §wiata realnego na rzecz obecnosci w rze-
czywisto$ci wirtualne;.

Innym przykladem lcku przed technicyzacja ludzkiego ciala jest insta-
lacja Jerzego Jarnuszkiewicza pod tytulem Mechanizm z 1968 r. Obec-
nie instalacja znajduje si¢ w Muzeum Narodowym w Krakowie. Insta-
lacja przedstawia cze¢Sci metalowe, rozmieszczone w takich miejscach,
w ktoérych czlowick ma glowe, ramiona, tuléw, kregostup 1 miednicg
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(Jarnuszkiewicz). Artefakt stanowi zapowiedZ przysztej wizji czltowieka-
-cyborga, istoty technicznie ulepszonej, kiedy poszczegdlne organy biolo-
giczne mozna bedzie zastgpic elementami maszynowymi.

Czwarty aspekt wizualizacji techniki w sztuce to wymiar adaptacyjny.
Polega on na oswojeniu widza z wytworami techne. Przykladem moze
by¢ obraz Giacoma Balli pod tytulem Szybkosc samochodu i swiatto; obec-
nie znajduje si¢ on w Museu dr Arte Contemporinea da Universidade
de Sao Paulo w Brazylii. Na obrazie przedstawiono geometryczne formy,
ktére mialy ukazaé pickno szybko poruszajacego si¢ samochodu. Wida¢
na nim dionizyjski zachwyt zwigzany z tym, ze dzigki automobilowi kie-
rowca moze by¢ wolny i doswiadczyé tego, czego nie mdglby doznawat
bez maszyny. Ruch samochodu byl dla Balli czyms, co ukazuje ped zycia
czlowieka powigzany z pedem maszyn, zgodnie z teoretycznymi zaloze-
niami futuryzmu. Na obrazie zaznaczajg si¢ kola i tuki. Przyspieszenie
samochodu zobrazowane jest przez nakladanie si¢ na siebie duzych tréj-
katéw na powierzchni 1 w glebi (Balla).

Wspblczesna sztuka ukazuje, ze obiekty techniczne otrzymuja cechy
ludzkie. To maszyny, ktore cierpia, albo maszyny zdolne do okazywania
empatii. Przykladem jest ,sztuka robotyczna” Billa Vorna. Celem uczest-
niczenia w zdarzeniu artystycznym jest wzbudzenie u widza wspdlczu-
cia wobec robotéw. Jedna z instalacji Vorna pt. Oddziat intensywney terapii
(Intensive Care Unit — ICU) ukazuje robota przykutego do 16zka. Wyzwala
to skojarzenie z chorymi ludZmi (Vorn). W momencie, gdy widz si¢
zbliza do artefaktow, roboty zaczynaja si¢ poruszad, rozciagajg si¢, kurcza
1 ponownie rozciagaja, wydajac przy tym odglosy bélu podobne do czto-
wieka. Dzieki antropomorficznemu skojarzeniu zaczynamy wspélczué
robotowi.

Po okresie fascynacji technikg na przetomie XIX i XX w. we wspot-
czesnej sztuce dominuje raczej motyw strachu przed wytworami techniki.
Wydaje si¢ jednak, ze oprécz pesymistycznych obrazéw mozna tez mowié
o pozytywnym sposobie przedstawiania techniki, ukazujgcym perspektywe
oswajania maszyn — wspolczesnie inteligentnych maszyn. Hermeneutyka
obrazu z motywem odwolujacym si¢ do techne (narze¢dzia, umiej¢tnosci,
systemu techniki) pozwala nam na uchwycenie historycznej wspélnoty
do$wiadczenr wynikajacych z obcowania czlowieka z wytworami techniki.
Sztuka pomaga nam zdiagnozowaé zagrozenia 1 przyczyny lckow zwig-
zane z dehumanizacja, uwyrazniaé¢ zdumienie i zachwyt, a takze ukazac
sposoby na przyjazne adaptacje narze¢dzi technicznych. Ma tu zastosowa-
nie postulowana przez Boehma ,hermeneutyka ekspresji pozajezykowej”,
polegajaca na powigzaniu jezyka i obrazu w kontekscie refleksji nad kondy-
cja czlowieka, rozumianego jako twérca 1 uzytkownik wytworéw techniki.
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ABSTRACT

Ahmed Moustafa, an internationally acclaimed Egyptian artist based in Lon-
don, centers his artistic expression on Arabic calligraphy in its various forms.
This article explores Moustafa’s perspective on his artistic mission and the pro-
found significance he attributes to calligraphy. The analysis begins with the art-
ist’s reflections on his work, emphasizing its spiritual depth and cultural her-
itage. Moustafa perceives the unity and harmony of the universe as expressed
through geometry, which he regards as the divine language. This belief under-
pins his exploration of the proportional writing system (khatt mansiib), originally
developed by the 10th-century calligrapher Ibn Muqla. Through years of metic-
ulous study, Moustafa reconstructed this system, revealing its foundational geo-
metric principles. For Moustafa, calligraphy transcends mere artistic expres-
sion; it becomes a spiritual practice that draws the practitioner closer to God.
His artwork draws inspiration primarily from the Quran, where the Beauty and
Goodness emanate not only from geometrically governed script but also from
the divine Word itself, with writing serving as its tangible representation.

KEYWORDS: Ahmed Moustafa, contemporary art, Arabic calligraphy,

geometry, spirituality

STRESZCZENIE

Kaligrafia arabska jako forma wypowiedzi artystycznej. Ahmed Moustafa
1 jego spojrzenie na rol¢ 1 znaczenie sztuki

Ahmed Moustafa to migdzynarodowej stawy egipski twoérca, mieszkajgcy
na stale w Londynie, dla ktérego dominujaca forma artystycznej wypowie-
dzi jest pismo arabskie w réznorodnych odmianach kaligraficznych. Celem
artykulu jest przedstawienie spojrzenia Ahmeda Moustafy na zadanie, jakie
stawia sobie jako artyScie, oraz na fundamentalne wedlug niego znaczenie
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kaligrafii. Punktem wyjScia w niniejszych badaniach sag wypowiedzi artysty
na temat wlasnej twérczosci, jej duchowej wartosci i korzeni kulturowych.
Ahmed Moustafa dostrzega jedno$¢ i harmoni¢ wszech$wiata wyrazong
poprzez geometrig, ktérg uznaje za jezyk Boga. Zasady geometryczne s3 tez
fundamentem systemu pisma proporcjonalnego (khatt mansiib), opraco-
wanego przez Ibn Mugqle, uznanego kaligrafa z X w., a zrekonstruowanego
przez Ahmeda Moustaf¢ podczas jego wieloletniej pracy naukowej. Sztuka
kaligrafii staje si¢ w tej perspektywie nie tylko formg wyrazu artystycznego, ale
rowniez duchows praktyka prowadzaca ku Bogu. Artysta szuka inspiracji do
swoich obrazéw przede wszystkim w Koranie, co sprawia, ze obecne w nich
Pi¢kno i Dobro wynika nie tylko z zapisu rzagdzonego zasadami geometrii, ale
z samego Stowa, ktérego pismo jest materialng reprezentacja.

SEOWA KLUCZE: Ahmed Moustafa, sztuka wspolczesna, kaligrafia arabska,

geometria, duchowos¢

Ahmed Moustafa* (born 1943, Alexandria) is an artist living and work-
ing in London since 1974'. He has gained international fame as a creator
of paintings in which the dominant form of expression is Arabic script
in a variety of calligraphic varieties. Ahmed Moustafa, who is also a mas-
ter calligrapher, draws on the centuries-old tradition of Arabic calligraphy,
one of the most revered practices in the entire history of the Islamic world,
in creating his paintings. Since he is a painter, however, he consciously
chose to replace traditional media (ink and paper) — he primarily creates
large-format paintings on paper or canvas using mixed techniques, usually
oil and watercolor.”

I would like to express my deep gratitude to Professor Stefan Sperl from The School of Lan-
guages, Cultures and Linguistics SOAS (https://www.soas.ac.uk/about/stefan-sperl) with whom
Ahmed Moustafa collaborated academically for many years on his project on Arabic script (see
below). My correspondence with Prof. S. Sperl has helped me to understand importantissues in
the artist’s views and has reassured me that the interpretive direction I have adopted of the ideo-
logical and spiritual foundation for Ahmed Moustafa’s work is the right one. I thank the Profes-
sor for his time and commitment to me. The responsibility for any errors rests with me alone.
I extend my thanks to Mark Brady, a manager of the London studio Fe-Noon, who sent me
a wealth of material relating to the painting of Ahmed Moustafa, irrespective of the modest
order I placed. I thank Mark for his selfless help and commitment.
1 T have followed the established notation of the artist’s name as used in artistic discourse, while
employing the scientific JMES transcription for Arabic terms in all other instances.
2 For information on the artist’s biography, exhibitions, and museum collections of pain-
tings all over the world, see Fe-Noon Ahmed Moustafa (U.K.) Limited: https://fenoon.com/
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Due to the immense diversity of contemporary Arabic art, it is difficult
to place Ahmed Moustafa within a specific context. His work can be posi-
tioned within hurifiyya, “a wide range of explorations into the abstract,
graphic, and aesthetic properties of Arabic letters” (Khoury, 2015, p. 202),
which some describe as a movement or school that emerged in the 1940s
and is generally characterized by the use of Arabic script in abstract paint-
ing. The problem with hurifiyya, however, is that it encompasses hun-
dreds of artists who work independently, using various media and tech-
niques, often without knowing each other, and only occasionally forming
more formal groups or collectives (Khoury, 2015; Shehab, 2019). Art histo-
rians (not all of whom consider the term hurifiyya — literally meaning let-
terism — adequate or clear) have proposed various typologies of hurifiyya
(see Shehab, 2019), where there is not always room for Ahmed Moustafa —
especially in those categorizations where the defining characteristic of the
artists is their detachment from Islamic calligraphy and perceiving the
Arabic letter as free from its sacred connotations (Shabout, 2018, p. 142).
One of the more satisfying categorizations comes from Bahia Shehab,
who, having created two categories of hurifiyya works — calligraphic art-
works and script-based art works — accompanied each with a horizontal
spectrum (from traditional calligraphy/written script art work towards
abstract calligraphy/abstract art work) and a vertical one (from skilled cal-
ligraphy/skilled script to conceptual calligraphy/conceptual art work). In
this framework, most of Ahmed Moustafa’s paintings would be closer to
traditional calligraphy on the horizontal spectrum and they “would also
fall closer to the skilled calligraphic innovation than the conceptual one on
the vertical spectrum” (Shehab, 2019, p. 62).

Ahmed Moustafa’s body of work can be categorized into three distinct
types. His earliest pieces reflect the classical approach to calligraphic train-
ing, as outlined in traditional handwriting manuals, where novice callig-
raphers begin by practicing individual Arabic letters (Rogers, n.d.). These
early works often feature mirrored compositions — a technique historically
employed by classical calligraphers — and sometimes present horizon-
tally arranged verses. One notable example is The Blue Fugue (see Fig. 1),
a painting inspired by the rhythm of collective prayer (dhikr) frequently
practiced in Sufi (mystical Islam) circles. In this context, dhikr, meaning
“recollection,” “remembrance,” or “memory” in Arabic, involves repeti-
tive invocation of God’s name, Allah. As a mystical practice, this “recol-
lection”, usually of the so called “the most beautiful names of God” draw
practitioners closer to Him and facilitate a sense of union with the Divine.

ahmed-moustafa/ (access: June 2024), as well as Ahmad Mustafa, 2005, and Ahmad Mustafa —
Mugqaddima fi Khatt al-Mugla, 2016.
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The composition features a palette of blue and black set against an
ochre background, arranged in horizontal rows of overlapping lam and alif
letters that evoke the image of reeds reflected in water. Interspersed among
them are overlapping /4’ letters. The blue letters, forming a distinct layer,
create the impression of a struggle for dominance within the painting.
This interplay builds visual tension — a hallmark of Ahmed Moustafa’s
artistic style that recurs throughout his body of work (Rogers, n.d.; see also
Liga’ al-Fannan al-Tashkilt wa-Fannan al-Khatt al-‘Arabt al-Duktar
Ahmad Mustafa, 2022).

Fig. 1. The Blue Fugue, 1976, oil on canvas, 142 x 105 cm
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https://fenoon.com/artwork/gallery/artwork/original-artwork/the-blue-fugue/ (access:
September 2024).

The second group of Ahmed Moustafa’s paintings is characterized by
zoomorphic themes, drawing inspiration from pre-Islamic poetry that
emerged in the oral nomadic culture of the Arabian Peninsula. These
poems, later transcribed in the 8th and 9th centuries following the rise of
Islam, often included vivid descriptions of wild desert animals and those
integral to nomadic life, such as camels and horses. One example is the
painting Frolicking Horses (see Fig. 2), inspired by a poem by Imra-1-Qays,
one of the most celebrated ancient Arabic poets of the 6th century CE.


https://fenoon.com/artwork/gallery/artwork/original-artwork/the-blue-fugue/
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Fig. 2. Frolicking Horses, 1993, oil and watercolor on handmade paper, 153 x 117 cm
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https://fenoon.com/artwork/gallery/artwork/original-artwork/frolicking-horses-2/ (access:
September 2024).

It is important to note that Ahmed Moustafa’s artistic aim is not to
depict the sensory, external world or the individual characteristics of phe-
nomena but to reveal the unchanging essence of things. The painting
mentioned above serves as a metaphorical journey toward understand-
ing the nature of the animal, seeking to express its archetype rather than
a specific specimen. It reflects an exploration of the universal essence of
the horse, encompassing its anatomy, movement, and form (Theophilus,
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1993; see also Liga’ al-Fannan al-Tashkilt wa-Fannan al-Khatt al-‘Arabt
al-Duktir Ahmad Mustafa, 2022).

Finally, the largest and most significant group of Ahmed Mousta-
fa’s works conveys the essence of the Quranic revelation. In these pieces,
Quranic verses are positioned within spatial contexts — not always three-
dimensional — or arranged on geometric forms. The calligraphic com-
positions often consist of multiple overlapping layers, written in various
directions, including diagonal lines and occasionally in boustrophedon
(alternating directional flow). Within a single painting, the artist may
incorporate different calligraphic styles.?

An example of this is the work Pavilions of Remembrance and Gratitude,
inspired by verse 2:152 of the Quran, where God says: “So remember Me,
and I shall remember you. Give thanks unto Me, and disbelieve not in
Me.”*

The verse can be interpreted as a divine invitation to engage in a rela-
tionship, with the mutual remembrance forming the basis of this meet-
ing. In Ahmed Moustafa’s painting, the individual sentences of the verse
are arranged on different planes, with intertwined letters that emphasize
the reciprocity expressed in the words. This depiction evokes man’s first
encounter with God. According to most exegetes, especially Muslim mys-
tics, this archetypal meeting occurred in the preexistence of all souls, as
referenced in another verse (7:172). At that time, God made a covenant
with man, establishing a bond of mutual love. The Creator asked, “Am
I not your Lord?” and all of humanity affirmed their loyalty by replying,
“Yea, we bear witness” (Eshots, 2006; see also Leaman, 2004).

As interpreted by Kashya Hildebrand (n.d., p. 2), Ahmed Moustafa’s
work (see Fig. 3) narrates the quest to

recapture the lost memory of that experience, to excavate it from the dee-
pest layers of the soul. This is a life-long process that demands ceaseless
renewal because whatever is, in one blessed moment, salvaged and recap-
tured, disintegrates and falls prey to weakness, disregard and forgetfulness
the next.

The pain of this perpetual struggle is reflected in the piling dark, fragmented
letters set against a rusty background, while the recovery of memory is sym-
bolized by the luminous hues of green, blue, and copper in the verses in

3 For further exploration of this topic through the lens of Ahmed Moustafa’s specific works,
including the project combining calligraphy and geometry that culminated in the installation
The Attributes of Divine Perfection within the Cube of Cubes, see, e.g. Matilsky, 2004; Sperl, 2023;
Theophilus, 2003.

4 All Quranic quotations, unless otherwise specified, are taken from The Study Quran (2017).
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the foreground. This renewal of memory is not merely the result of human
effort but is understood as a divine gift. Thus, each act of “remembrance”
must simultaneously be an act of “gratitude” (Hildebrand, n.d.).

Fig. 3. Pavilions of Remembrance and Gratitude, 2009 CE/1430 AH, 194.5 x 153 cm, oil and
watercolor on cotton paper. Painting inspired by Quranic verse 2:152

https://fenoon.com/artwork/gallery/artwork/iris-prints/pavilions-of-remembrance-and-
-gratitude/ (access: September 2024).

This article aims to provide insight into Ahmed Moustafa’s vision of
his role as an artist and his perspective on the fundamental importance of
Arabic calligraphy as a form of artistic expression.

However, before proceeding, it is important to present a few theoreti-
cal and methodological considerations. First, the perception of beauty and
art is shaped by culture. Understanding Ahmed Moustafa’s concept of art
requires an “insider” perspective. This involves examining the role and
significance of art through the lens of the original Arab and Muslim cul-
tural framework in which the artist is rooted, as far as it is possible.

Ahmed Moustafa’s worldview is grounded in the principles of Islam.
He is a devout individual for whom the Quran represents the authen-
tic Word of God, revealed to the Prophet Muhammad. It is important to
note that, according to Islam, God has communicated with man through
His messengers, and both the Torah and the Gospel originated from
divine revelation, whose archetype resides with God. However, the Jews
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and Christians are believed to have distorted their scriptures, prompting
God to send the Prophet Muhammad. As the Quran states, Muhammad
was sent with “the Religion of Truth to make it prevail over all religion”
(48:28). With Muhammad, the prophetic missions for all of humanity
were to come to a final conclusion. This concept led to the universaliza-
tion of Islam, where “Islam supersedes the laws which preceded it, but no
one will supersede the Muslim shart ‘a, which is destined to be valid for all
people and for all times” (Friedmann, 2003, p. 26). It is the duty of every
Muslim to engage in da ‘wa (literally: calling up, summoning), to “invite
non-Muslims to Islam,” to preach it, and to spread it. This responsibility
stems from the metahistorical view of each person as a Muslim (see below).

Ahmed Moustafa views the role of the artist and the significance of art
as primarily shaped by the Quran and the Sunna of the Prophet Muham-
mad. However, his thought is also deeply rooted in the intellectual tra-
dition of classical Islam, which emerged during the translation move-
ment (mainly from Greek, Syriac, and Middle Persian). This movement,
which took a more institutionalized form in the ninth century, ushered in
a golden age for Arab-Muslim civilization, lasting until the early twelfth
century in the East and giving rise to distinctive and original works. Dur-
ing this period, the Arab world absorbed, among other things, the heritage
of Greek and Hellenistic philosophy. This classical philosophical tradition
(Arabic: falsafa — referring to Hellenistic philosophy) developed along-
side other intellectual currents, such as Sufism (Islamic mysticism) and
kalam (speculative theology), which also resonate with Ahmed Moustafa’s
thinking.’

The source material for this article includes statements made by the
artist at an academic conference and on Arabic-language television pro-
grams, where he discussed his work. Additionally, in order to better under-
stand and interpret Ahmed Moustafa’s ideas, I have consulted exhibition
catalogs, as well as Stefan Sperl’s article Islamic Spirituality and the Visual
Arts (2023) and correspondence with its author in July 2024.

Initially, Ahmed Moustafa pursued the career of a figurative painter,
trained in the neoclassical European tradition (at the Faculty of Fine
Arts and Architecture at the Department of Painting and Stage Design

5 Itis not my purpose to confront these traditions and analyze them, as this does not pertain to
the topic of the article, although the most prominent ideas used by the artist will be pointed out.
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of Alexandria University). However, it was only after encountering the
works of Nabia Abbott and Eric Schroeder on the Arabic script and Ibn
Mugqla (d. 940), the renowned Abbasid calligrapher, while in London,
that he realized how little he knew about the subject. This realization led
him to understand that he could not continue to live and create discon-
nected from his cultural roots and artistic heritage. Consequently, in the
second half of the 1970s, he abandoned figurative painting and turned to
his native artistic tradition — calligraphy (Adhmad Mustafa — Muqaddima ft
Khatt al-Mugla, 2016).

At the same time, he combined his artistic practice with scholarly work.
For many years, he conducted research into the scientific foundations
of Arabic letter shapes. In 1989 he was awarded a Ph.D. by the Coun-
cil for National Academic Awards for his dissertation entitled The Scien-
tific Foundation of Arabic Letter Shapes. This research sought to deci-
pher the geometric rules underlying the so-called proportional style (khatt
mansib), the development of which, based on Greek scientific advance-
ments, is attributed to Ibn Mugla.

The discovery of the laws governing the art of Arabic calligraphy influ-
enced Ahmed Moustafa, leading him to view calligraphy as a form of artis-
tic expression that can serve as a pathway to God (the artist perceives cre-
ative abilities as divine gifts entrusted to humanity, to be nurtured and
employed for spiritual growth on the earthly journey toward the Divine).
Calligraphy, therefore, holds the potential to elevate not only its maker
but also its observer to a higher spiritual plane. This understanding places
upon the artist the sacred responsibility of a servant role, as the contem-
plation of calligraphic works invites individuals to embark on a path of
spiritual development and transcend sensory perception to access a hid-
den, metaphysical dimension (cf. Ahmad Mustafa, 2005; 4 ‘mal Fanniyya
wa-Manhitat al-Khatt al-‘Arabt, 2015; Ahmad Mustafa — Mugaddima ft
Khatt al-Mugla, 2016; Kuniiz al-Khatt al- ‘Arabt ma* al-Duktir Ahmad
Mustafa, 2019).

According to Ahmed Moustafa, Arabic letters serve as earthly manifes-
tations of heavenly archetypes (Liga’ al-Fannan al-Tashkilt wa-Fanndn
al-Khatt al- ‘Arabi al-Duktir Ahmad Mustafa, 2022). Both the act of cre-
ating and the contemplation of the shapes of Arabic letters — together with
their semantic significance — constitute a journey akin to that of a Sufi.
Through this journey, an individual seeks to refine their soul, ultimately
enabling a return to God and a restoration of their original state of cogni-
tion (private correspondence with S. Sperl, July 2024).

Ahmed Moustafa frequently emphasizes that his art is inclusive and
accessible to all. He particularly seeks to engage with representatives of
Western culture, believing that the message of his work, rooted in Arabic
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calligraphy, is universal. It resonates on both aesthetic and spiritual levels,
even for those unfamiliar with the Arabic script or language. Positioned
at the intersection of Eastern and Western civilizations, Moustafa advo-
cates for building bridges of understanding and dialogue between these
cultures (4 ‘mal Fanniyya wa-Manhitat al-Khatt al- ‘Arabi, 2015; Liga
al-Fannan al-Tashkilt wa-Fannan al-Khatt al-‘Arabi al-Duktir Ahmad
Mustafa, 2022; Theophilus, 2003).

>

The art of writing holds a central place in Islamic culture. Arabic writing
is regarded with extraordinary reverence, maintaining great respect and
prestige to this day. Throughout the history of the Islamic world, those
skilled in writing were deeply esteemed, and the profession of the callig-
rapher was held in high regard. This veneration was rooted, in part, in
the vital role of preserving divine revelation through the transcription of
the Quran. Additionally, the prohibition of figurative imagery® redirected
artistic expression toward writing, leading to the creation and refinement
of increasingly sophisticated calligraphic styles. Above all, the elevated sta-
tus of writing stems from its profound connection to the divine, reflecting
the creative activity of God.

“Nay, it is a glorious Quran, upon a Preserved Tablet!” (85, 21-22).
This verse gave rise to the concept of a heavenly Tablet and Pen, both of
which are seen as participants in God’s creative work within Islamic reli-
gious tradition and culture. As Seyyed Hossein Nasr writes:

The Primordial Word [of God — B.P-S.] was not only the single kun or
Be! whose echo created the whole Universe and which is contained in the
Noble Quran as sound. It was also crystallized in the ink with which the
Divine Pen (al-Qalam) wrote the realities of all things (al-haga’iq) upon the
Guarded Tablet (al-Lawh al-Mahfiiz), upon the pages of that archetypal book
that is none other than the Quran as the “Mother of Books” (Umm al-Kitab),
the “Book” containing the inexhaustible possibilities of Divine Creativity

(Nasr 1987, p. 17).

The Quranic term umm al-kitab (source [lit. mother| of the book) is
enigmatic and has given rise to numerous exegetical interpretations. It may
refer to the heavenly archetype of all sacred texts, including the Quran and
other revelations sent by God to man. Alternatively, it might correspond

6 It was not absolute and did not entirely eliminate figurative art, though it significantly limited
its scope, confining it primarily to handicrafts and miniature painting.
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to the Preserved Table, as suggested in the quoted text, upon which the
Pen, under God’s command, inscribed the archetype of the Quran” along
with all that was, is, and will be until the Day of Judgment (Schimmel,
1990). Through this divine command, the Tablet encompasses the entirety
of reality, serving as the foundation for the archetypes of all past, present,
and future existence, shaped by divine decree in writing (Nasr, 1987; Pro-
chwicz-Studnicka, 2018).

The Tablet embodies the very essence of God’s universal knowledge and
will (Madigan, 2001). Consequently, the concept of the Preserved Tablet
imbues human writing with a macrocosmic significance, elevating the prac-
tice of calligraphy to a sacred art that mirrors the activity of the divine Pen.

For the purposes of this discussion, it is significant that the first thing
inscribed by the Pen on the Tablet was the nugta (Arab. point, dot),
which holds a primordial status, particularly in mystical Islam (Sharify-
Funk, 2019). This nugta is considered the most fundamental and origi-
nating element. It is associated with the letter b@’ (see Figure 4) which
begins the first verse of the opening sura of the Quran in the phrase “In the
Name of God, the Compassionate, the Merciful” (bi-smi Llah al-Rahman
al-Rahim). According to a tradition of the Prophet Muhammad:

All that is in the revealed books prior to the Quran is in the Quran, and all
that is in the Quran is in its opening chapter ‘Al-Fatihah’, and all that is in
the ‘Al-Fatihah’ is in its first verse ‘Bismil Laahir Rahmanir Rahiim’ and
all that is in ‘Bismil Laahir Rahmanir Rahiim’ is contained in its first word
‘Bismi’ which is contained in its first letter ‘Ba’ which itself is contained in
its Dot (cited after: Ahmad Mustafa, 2016).

Thus, it is not only the beginning of all letters, but also a sign of God’s
creative power, a symbol of the beginning of the universe, and the basis of

creation.

Fig. 4. Letter 64’ in independent form, Arabic Typesetting font, own elaboration.

-

L

7 Itis important to note that the ontological status of the Quran remains a subject of debate even
today. According to the Quran’s own message, it was created by God. However, the prevailing
view holds that it is the preexistent speech of God (kalam Allah) (Madigan, 2001; Prochwicz-
-Studnicka, 2018).
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According to Ahmed Moustafa, behind the seemingly infinite variety of
forms in God’s created world lies a fundamental unity (Sperl, 2023). God
speaks the language of geometry, and the rules of geometry (gawanin han-
dasiyya) govern all of creation, binding it together in such a way that it can
be seen as belonging to a single, cohesive category (Ahmad Mustafa, 2016;
Kuniiz al-Khatt al- ‘Arabi ma ‘ al-Duktiir Ahmad Mustafa, 2019).3

The principles of geometry reflect the divine principle of justice. God
in Islam has 99 most beautiful names (al-asma’ al-husna), which indicate
his attributes. One of the names is the Just One (a/-Ad!). In the Quran, jus-
tice (‘adl) is linked to, among other things, balance and right measure in
God’s actions, to putting things in their proper place (Campanini, 2006).
For Ahmed Moustafa, God’s justice is expressed in the perfect order and
harmony (:#7dal) of the universe.” In other words, the order and harmony
of creation are manifestations of the Creator’s justice (Sperl, 2023). It is
noteworthy that both terms share the same consonantal root, -d-/, which
conveys the concept of equality. The first term, ‘ad/, means both “just” and
“justice,” while the second, i‘#idal, signifies being proportional and can
be translated as “harmony,” “symmetry,” or “balance” (Lane, 1863—1893;
Sperl, 2023).

The Quran speaks of the order and harmony of the visible world, stat-
ing that “all phenomena and processes in the macro- and micro-worlds
form a unified, harmonious, and well-integrated structure, fully subject
to the power and control of God” (Muhammad al-Ghazali, 2022, p. 235).
For example: “And He it is Who sends down water from the sky. Thereby
We bring forth the shoot of every plant, and from it We bring forth vegeta-
tion, from which We bring forth grain in closely packed rows ...” (6:99),
“God alternates the night and the day” (24:44), “... He made the sun and
the moon subservient, each running for a term appointed” (13:2).

The world is profoundly ordered and harmonious. In the artist’s own
words the laws of geometry are divine principles established by the Cre-
ator, bearing witness to His perfection. They shape all dimensions of the
visible world according to a specific proportion and measure (‘@/a-I-nisba
wa-l-taqdir) (Ahmad Mustafa, 2016). Ahmed Moustafa draws on the term

8  Plato’s vision of the geometric structure of the elements — fire, water, air, and earth — resonates
here, where the patterns that govern them can be reduced to geometric forms. In this regard,
Plato was influenced by Pythagorean thought and the philosophers who closely aligned them-
selves with mathematical reasoning (Dembinski, 1999).

9 This vision echoes the thoughts of one of Islam’s greatest theologians, al-Ghazali (d. 1111) (see
al-Ghazali, 2007).
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tagdir, citing a Quranic verse (25:2) in which God, having created every-
thing, “measured it out with due measure” (gaddarahu tagdiran). This
phrase can be translated in various ways'’, but none fully capture its mean-
ing. It suggests that God imbued the very nature of things with a pre-
cise measure of ability, inherent qualities, and potential, along with a spe-
cific set of laws upon which they depend (Ahmad, n.d.; The Message of the
Qur’an, 1980; Mohamed, 2006).

The unity of the universe, or Cosmic homogeneity (fajanus kawni) as
Moustafa terms it, is the result of divine action executed according to per-
fect measure. For the artist, it reflects both the unity of the visible world
and the unity of the Creator (Sperl, 2023). This concept aligns with the
core Islamic doctrine of tawhid, which emphasizes the absolute oneness
and unity of God.

Before the development of the principles of the proportional writing sys-
tem, cursive script had already been in use since the second half of the 9th
century. It began to appear in various forms, one of which, known as bro-
ken cursive, was commonly referenced in scholarly discourse (for more
details, see Prochwicz-Studnicka, 2019).

In the 10th century, it is likely that the system of khatt mansib was
developed to standardize broken cursive — a system that defines the pro-
portions of individual letters for each cursive script (six distinct types are
recognized). The name most commonly associated with this effort is Ibn
Mugla, although no examples of his writing have survived that can be
definitively attributed to him. Additionally, the authenticity of his brief sur-
viving treatise on calligraphy is sometimes questioned (Prochwicz-Stud-
nicka, 2019). Similarly, the two explanatory manuscripts of Ibn Mugla’s
work have not survived. Ahmed Moustafa has attempted to reconstruct
these texts by drawing on other Arabic calligraphy works from the 10th to
the 16th centuries that include references to the works of Ibn Mugla."

Ibn Mug]la’s system is based on the so-called geometry of letters (han-
dasat al-huriif). As Janusz Danecki (2003, p. 105) explains, the foundation

10 In Muhammad Asad’s translation preferred by Ahmed Moustafa, this verse is rendered as fol-
lows: “determines its nature in accordance with [His own] design” (The Message of the Qur an,
1980).

11 Based on his doctorate and in collaboration with Stefan Sperl, he prepared a two-volume pub-
lication: The Cosmic Script: Sacred Geometry and the Science of Arabic Penmanship, Rochester,
Vermont: Inner Traditions, 2014, Vols. 1-2.
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of this system consists of “a circle inscribed in a square, a pentagon, and
two rhombuses inscribed in a circle, with the diameter of the circle corre-
sponding to the Arabic letter a/if (a vertical dash —1).” The proportions are
measured by a point (nugta), which is created when the tip of a specially
cut reed pen (galam) is applied to the paper. The resulting mark takes the
shape of a rhombus. Each Arabic letter is related (nusiba) to the size of the
alif as the basic measure, referencing the circle and its diameter. The point
serves as the precise means of measurement (Schimmel, 1990; Tabbaa,
2021, see Figure 5). This point — fundamental in Euclidean geometry —
functions as the smallest dimensionless geometric object. It is the same
point used as a diacritical mark in the Arabic alphabet.

Fig. 5. Reconstruction of Ibn Mugqla’s method by Ahmed Moustafa, letters: alif,
lam, dal, sin, sad, cited after Tabbaa, 2021, p. 265.

Ahmed Moustafa believes that Arabic writing has a divine origin,
being the work of God (Kuniiz al-Khatt al-‘Arabi ma’ al-Duktiar Ahmad
Mustafa, 2019; Ibrahim al-Sharif, 2017). In this view, the Arabic letters —
in their perfect proportions — are God’s creation, the result of His zagdir as
reflected in the Preserved Tablet. As Sperl (2023, p. 415) notes, “the Arabic
script as codified by the ‘geometry of letters’ is a prime example of man-
made zagdir,” since man, to the best of his ability, should imitate “perfect
measurement” (Sperl, 2023, p. 415) in his actions. This includes determin-
ing the shape, size, potential, and scope of development of things, and cre-
ating rules that allow them to function within their own space.
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The artist agrees with al-Tawhidr (d. 1020), one of the most influen-
tial intellectuals of his era, who regarded Ibn Mugqla as “a prophet in the
field of writing. It was poured upon his hand, even as it was revealed to
the bees to make their honey-cells hexagonal.” He also observes that God’s
last name is a/-Sabiir (the Patient): “God waited patiently for as long as
300 years before the Muslims mastered the geometry (of letters)” (Kuniiz
al-Khatt al-‘Arabi ma* al-Duktiir Ahmad Mustafa,2019; Liqgd’ al-Fannan
at-Tashkilt wa-Fannan al-Khatt al-‘Arabt al-Duktir Ahmad Mustafa,
2022; see also Tabbaa, 2021, p. 264). In other words, Ibn Mug]la subjected
the proportions of letter shapes to principles of geometry that had not pre-
viously been known in the Arab world. This was made possible after the
Arabs became familiar with geometry — specifically through the Arabic
translation of Euclid of Alexandria’s (d. ca 270 BC) Elements, which set in
motion a wave of commentaries that began to emerge in the 9th century
(Rosenfeld & Juszkiewicz, 2001).

The shapes of the letters, reflecting those inscribed on the Preserved
Tablet, thus partake in the cosmic homogeneity of the visible world, cre-
ated by God. While the diversity of their forms alludes to the variety of
shapes in the visible world, they are also imbued with a sense of homo-
geneity, stemming from the single, foundational order established by the
Creator. Therefore, the homogeneity of being applies not only to the natu-
ral world but also to human creations (Sperl, 2023).

For Ahmed Moustafa, beauty manifests in two forms, which he describes
using two different Arabic terms: jamal and husn. The former refers to exter-
nal, impermanent beauty, akin to the idea of attractiveness, while husn sig-
nifies something more permanent and ideal. The consonantal root /i-s-n
conveys both beauty and goodness (Lane, 1863—-1893). According to the
artist, husn represents a higher level of beauty —an unchanging and perma-
nent beauty, “a form of unadulterated goodness which emanates from the
law of the Creator” (after Sperl, 2023, p. 419; Liga’ al-Fannan al-Tashkilt
wa-Fannan al-Khatt al- ‘Arabt al-Duktiar Ahmad Mustafa, 2022). Thus,
husn encompasses both an aesthetic and an ethical dimension.

In the 10th and 11th centuries, many treatises on calligraphy and pen-
manship were written, offering insights into how the beauty of this art
was perceived.'? The fundamental criterion of beauty in calligraphy was

12 For example Abu Bakr ibn Yahya al-Suli (d. 947), Adab al-Kuttab (“Etiquette of Secreta-
ries”) or Abu Hayyan al-Tawhid1 (d. 1023), Risala fi ‘ilm al-kitaba (“Book on the Science of
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the presence of i ‘tidal — a harmonious arrangement of elements. This, as
mentioned earlier, was seen in the physical world as a manifestation of jus-
tice (‘adl), the divine principle that rules the world. For Ibn Mugla, shap-
ing letters beautifully represented a process of just distribution, a harmo-
nious ordering in which each letter acquires its formal features according
to precise proportions (Sperl, 2023).%

Thus, the shapes of the letters are beautiful (hasan), and calligraphy
is an art that continuously evokes the remembrance (dAikr) of the primor-
dial act of the divine pen on the Preserved Tablet. It allows one to contem-
plate in the various forms of writing the traces of the Formless. Calligra-
phy guides man to his spiritual homeland by reflecting in its visual form
the archetypes of letters found in God (Nasr, 1987), embodying the eternal
and invisible Beauty, a reflection of the Beauty of God.!" As the tradition
of the Prophet Muhammad says, God is beautiful and loves beauty (Nasr,
1999).

Art rooted in the eternal, universal principles that govern the cos-
mos (gawanin kawniyya) reveals objective beauty,”” making it inherently
metaphysical. The essence of this beauty lies in harmony, and for Ahmed
Moustafa, calligraphy represents the most perfect expression of this
harmony.

As previously mentioned, the artist seeks to reach representatives of
Western culture through his art, believing that they too can resonate with
the message conveyed by his works rooted in Arabic calligraphy. This
is possible because every human being, as a creation of God, is imbued
with cosmic laws, being part of a universe constructed on the principles of
geometry (gawanin handasiyya). The idea that all individuals are perme-
ated by universal laws — and are thus receptive to them — aligns with the
Quranic concept of fitra, a notion to which Ahmed Moustafa frequently
refers (private correspondence with S. Sperl, July 2024).

Penmanship”). Aesthetics as a separate branch of Arabic philosophy did not develop in the clas-
sical Islamic world (Nasr, 1999).

13 Compare this with the classical theory in the Western tradition, which Wtadystaw Tatarkiewicz
(1988) refers to as “the great theory of beauty.” Initiated by the Pythagoreans and further deve-
loped by Plato, this theory defined beauty as the result of correct proportions and the harmo-
nious arrangement of parts that constitute a whole.

14 Here, one can see the influence of Sufi thought on the artist, which was particularly sensitive
to beauty and perceived in beautiful things a gateway to the realm of Divine Beauty. Sufism
recognized the possibility of the higher reality revealing itself in the material world — a reality in
which objective standards of beauty and truth exist (Nasr, 1999; Leaman, 2004).

15 The artist contrasts it with contemporary Western art, which is based on an individual creative
process (shakhsi, fardr), driven by personal feelings, desires, or needs (Kunitz al-khatt al-‘arabi
ma" al-duktiir Ahmad Mustafa, 2019; Theophilus, 1993).
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Fitra' is the concept of the archetypal nature of humanity, developed
based on the Quran and the Prophet’s Sunna. It represents an unchang-
ing, innate predisposition toward goodness present in every person. From
a religious perspective, it is the primordial faith in God instilled in human
nature. Islam describes itself as the religion of fifra — human beings are
naturally inclined to submission and obedience to the will of God (cf. the
etymological meaning of the word #s/am) (Mohamed, 1996).

Fitra is present in every human being. Quran 7:172 is one of the most
significant verses, referring to the archetypal covenant between humanity
and God, which is said to precede all other covenants made with people on
Earth. This covenant is closely connected to the Quranic concept of fitra,
emphasizing that the innate recognition of the oneness and unity of God
constitutes the essence of human nature. This acknowledgment leaves
an indelible mark on the human soul. This inherent knowledge typically
awakens when an individual, at a certain age, encounters the teachings
of the prophets, the scriptures, and God’s laws (The Study Quran, 2017).
In Ahmed Moustafa’s thought, calligraphy serves as a means of recollec-
tion (dhikr) of our original fitra and of our primordial covenant. In other
words, the true purpose of art and the mission of the artist is to evoke in the
audience an experience of this dhikr (private correspondence with S. Sperl,
July 2024; see also Leaman, 2004).

Finally, it is worth noting that letters, as a form of artistic expression
in Ahmed Moustafa’s work, also function as symbols on a semantic level,
serving as carriers of meaning (see Sperl, 2023 for a broader discussion). As
previously mentioned, the inspiration for the majority of the artist’s works
comes from Quranic verses. As Nasr (1987, p. 19) writes:

inasmuch as there resides a Divine Presence in the text of the Quran, cal-
ligraphy as the visible embodiment of the Divine Word aids the Muslim
in penetrating and being penetrated by that Presence in accordance with
the spiritual capabilities of each person. The sacred art of calligraphy aids
man to pierce through the veil of material existence so as to be able to gain
access to that barakah that resides within the Divine Word and to ‘taste’ the
reality of the spiritual world.

The power of the message is thus amplified by the power of the Word. Its
beauty and goodness arise not only from the script governed by the princi-
ples of geometry but also from the beauty and goodness of the Word itself;
of which the writing is a material representation.

» «

16 The word fitra carries meanings such as “creation,” “bringing into existence,” “natural, native,

innate disposition toward something,” (Lane, 1863—1893).
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ABSTRACT

This publication addresses the issue of accessibility in contemporary art exhi-
bitions. It presents the second edition of the art project entitled Touch of Arz I1,
organised by the Institute of Fine Arts, Faculty of Arts, MCSU in Lublin. The
project takes the form of a nationwide art competition open to professional
artists and has resulted in a number of exhibitions (e.g. CSK Lublin, 2024;
BWA Bielska Gallery, 2024; RIPPL Gallery, Kaposvar, Hungary, 2024; Wozo-
wnia Art Gallery in Toruf, 2025; BWA Gallery in Kielce, 2025). The initiative
promotes a multisensory experience of artworks, designed to be accessible to
a wide range of audiences. The participating artists were encouraged to create
their works with visually impaired viewers in mind.

The article also presents a case study on the reception of contemporary art
by a person completely blind from birth. The study was conducted at one of
the exhibitions using a research tool developed by the author — a questionnaire
for the perception of art, based on a model of the structure of an artistic work,
taking into account the layers of: content, form, creativity and emotionality
(Niestorowicz, 2017; 2024; see also: Ingarden, 1966; 1970; Golaszewska, 1986;
Popek, 1999). The findings indicate that audio description, particularly when
based on curatorial texts, significantly enhances the viewer’s understanding
and readability of both the form and content of the artwork. These factors also
influence the positive evaluation of the work, in terms of its creative and emo-
tional dimensions.
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STRESZCZENIE

Profesjonalne wystawy sztuki wspolczesnej a ich odbidr i interpretacja przez

osoby niewidome. Na przykladzie projektu artystycznego Dotyk Sziuki

Niniejsza publikacja dotyczy zagadnienia wystaw sztuki wspolczesnej i ich
dostgpnosci. Zaprezentowany zostanie opis drugiej edycji projektu artystycz-
nego pt. Dotyk Sztuki II, zorganizowanego przez Instytut Sztuk Pigknych
Wydziatu Artystycznego UMCS w Lublinie, ktéry ma formul¢ ogélnopol-
skiego konkursu artystycznego, skicrowanego do artystéw profesjonalnych.
Efektem projektu jest szereg wystaw (np. CSK Lublin, 2024; Galeria Bielska
BWA, 2024; RIPPL Gallery, Kaposvar, Wegry, 2024; Galeria Sztuki Wozownia
w Toruniu, 2025; Galeria BWA w Kielcach, 2025). Projekt zaklada multisen-
soryczny odbidr dziel sztuki, dost¢pny szerokiemu gremium widzéw. Artysci,
kreujac dziefa na niniejsza wystawe, mieli jednak na uwadze przede wszyst-
kim odbiorcéw z dysfunkcjg wzroku.

W artykule zostaly takze przedstawione badania recepcji sztuki wspol-
czesnej, przeprowadzone na wystawie z osoba calkowicie niewidomg od
urodzenia, na zasadzie studium przypadku. Narzedzie badawcze stanowila
autorska ankieta do badania percepcji sztuki, w odniesieniu do modelu struk-
tury dziela artystycznego, uwzgledniajgcego warstwy: tresci, formy, kreatyw-
noéci i emocjonalnoéci (Niestorowicz, 2017; 2024; zob. takze Ingarden, 1966,
1970; Golaszewska, 1986; Popek, 1999). Badania wykazaly ze audiodeskryp-
¢ja, bazujaca na opisach kuratorskich dziefa, stanowi cenng pomoc, zwigk-
szajac rozumienie oraz czytelno$¢ dzieta (w warstwie formalnej i treSciowej).
Obie te cechy wplywajg takze na pozytywna oceng dziela (warstwa kreatyw-
noéci i emocjonalnosci).

SEOWA KLUCZE: udostepnianie sztuki, sztuka wspolczesna, percepcja

sztuki, dysfunkcja wzroku, niewidomi

In the literature on art perception, the role of other senses than just
visual cognition is increasingly emphasised (Smolifiska, 2020). Maria
Golaszewska (1997, pp. 136—137) notes the importance of the aesthetic
experience in contact with a work of art that flows from tactile exploration:
“it is a voyage of discovery through an exuberant land of shapes that can
only be known through touch.” These experiences, she goes on to write,
“move us more deeply, sink into us, embrace us more comprehensively
than visual or auditory sensations.”

The blind researcher Georgina Kleege (2021), who studies the percep-
tion of art, emphasises that this is not a matter of an exceptionally heightened
sense of touch, as blind individuals are often attributed with extraordinary
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tactile abilities. Rather, it is about the fact that tactile perception directs obser-
vation in a more attentive, insightful, systematic, and conscious manner.

Marta Smolifiska (2020, p. 23) claims that haptics not only “does not
eliminate the action of sight, but activates it in cooperation (with other
senses)”: hearing, taste, smell, sense of balance and kinesthetic sense.
A similar position is also presented by Golaszewska (1997, pp. 137-138),
who states that sensual experiences “and consequently also aesthetic expe-
riences, are by nature multisensory,” operating on the principle of synes-
thesia of the senses. This phenomenon, called polysensory cognition in
cognitivism, consists in the integration of cognitive sensory processes.

Itis clear that blind people, lacking the ability to perceive visually, build
up a cognitive pathway for themselves using their other senses. The poly-
sensory way of learning about reality interacts with the phenomenon of
compensation of impaired cognitive activities by other activities (Niesto-
rowicz, 2024).

When considering the issue of contact with art for blind audiences, it
is important to be aware of the specificity of tactile reception. The typhlo-
-didactician Aldo Grassini' (2011: apud Klopotkowska, 2016; sce also
Niestorowicz, 2024) developed a theory of art perception that takes into
account both differences and similarities in the perception issues of sighted
and blind people. According to the author, the first phase — the hedonis-
tic — is characterised by similarities in terms of the perception of sensory
stimuli and defining them as “pleasant, indifferent or unpleasant.” The
second, cognitive phase reflects the differences in the two modes of per-
ception. Visual cognition provides an overall picture of the object to be
explored, and also produces images of phenomena only accessible visu-
ally (such as colour, light, value or perspective). Tactile cognition, on the
other hand, is an arduous and time-consuming effort, involving memory,
requiring “prolonged exploration ... and the slow construction of a men-
tal image” (Klopotkowska, 2016, pp. 283-284). This process is fragmen-
tary and sequential, hindering cognition of real objects, ultimately pro-
ducing a less concrete and detailed image, sometimes inadequate to reality
(Papliniska, 2008; Kucharczyk, 2015; Czerwiniska & Kucharczyk, 2019).
The third phase — mental interpretation, i.e. the reading of meanings
between the art object and the idea it expresses, depends on “accumulated
experience.” Blind people do not have the possibility, as sighted people do,
to “refer to the object of cognition ... they have to rely only on memory
traces” (Klopotkowska, 2016, pp. 283-284).

1 The theory of A. Grassini is referenced from an interview by A. Klopotkowska (2016) with the
researcher, as well as the paper Touching art, cognitive experience or aesthetic use, presented in
Katowice in 2011, at the conference Blind people and art.
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Thus, in order to optimise the reception of art by visually impaired
people, it is not enough to ensure only the sensory accessibility of exhi-
bitions. Invaluable help, as confirmed by art perception studies (see, for
example, Cupchik & Gebotys, 1988; Szubielska, Niestorowicz, & Balaj,
2016; Kleege, 2021), is provided by curatorial descriptions, appropriately
designed for blind people, most often in the form of audio description. In
addition, the accessibility of works, perceived by touch as well as by the
other senses, should comply with the principles of accessibility of (contem-
porary) art for visually impaired people.?

The obligatory principles in this case will be:

* Legibility: perceptually appropriate convexity of the signs, con-
trast of textures, message without details that interfere with tactile
perception.

* Coherence of the work (prudence in the dispersion of elements in
space).

* Appropriate size of elements.

* Safety and durability of the work’s construction.

The optional principles, on the other hand, will be:

* Attractiveness.

* Colour contrasts (for the visually impaired).

* Recognisability (for figurative works), e.g. representation of objects
in canonical perspective, with proportions and distances between
objects. Prudence in the use of perspective and axonometric layouts
and ideograms.

Currently, there is a growing number of initiatives aimed at making culture
and art accessible to blind individuals. Many projects are being launched
by cultural institutions as well as independent artistic initiatives. One nota-
ble example is the work of blind performer Carmen Papalia, whose projects
take the form of participatory public engagements, encouraging participants
to embark on non-visual tours and explore spaces using senses other than
sight. Additionally, there is increasing involvement from art universities in
various projects focused on the accessibility of art (Niestorowicz, 2024).
One of such projects was established at the Institute of Fine Arts,
Faculty of Arts, MCSU in Lublin in 2019 (see Niestorowicz & Szubielska,

2 Own claboration based on: Wieckowska, 2008; Czerwinska, 2008; Raffray, 1988; Argyropoulos
& Kanari, 2015; Niestorowicz & Szubielska, 2022.
3 https://www.umes.pl/pl/instytut-sztuk-pieknych,18215.htm (tab Touch of Arz).
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2022). The premise of this project is the multisensory reception of art-
works, accessible to a wide range of viewers. However, when creating the
works for the present exhibition, the artists had in mind above all the vis-
ually impaired audience. The second edition of the project is currently
underway for a two-year exhibition cycle (2023-2025). It has the formula
of a nationwide art competition, aimed at professional artists. The Touch
of Art exhibition reveals artistic proposals, covering a variety of forms of
expression. On display are sculptures, artistic objects, installations and
spatial paintings by 39 artists from all over Poland.

The creations of the works posed a challenge to the artists, who were
looking for ways to transform the visual sign into a tactile one, thus answer-
ing the question of how to create a work of art so that the message would
be comprehensible and legible to viewers who are blind from birth. For
a more complete reception of the works, an audio description was prepared
for the exhibits, which is intended to provide a verbal description of the
visual content for blind and partially sighted people. The audio descrip-
tion has an interpretative and informative character (interpretative-report-
ing, according to the classification of E. Smiechowska-Petrovskij, 2021).

In order to observe the process of reception of contemporary art by vis-
ually impaired people, research was organised during exhibitions held as

part of the Touch of Art II project.

The aim of the research was to reach the blind viewer’s interpre-
tation of a work of art and to observe the fact whether information about
the work of art, or the lack thereof, influences the perception and aesthetic
valuation of the painting, which is confirmed by research on this problem
(see, for example, Cupchik & Gebotys 1988; Waligorska, 2006; Szubielska
et al., 2016; Kleege, 2021).
The research was conducted by means of a questionnaire®, and was
motivated by the questions:
* What is the interpretation of the work, and how is the work percei-
ved in tactile perception by a blind person?
* Does learning contextual information (in the form of an audio-
-description) about the artwork under study changes previous per-
ceptions and ideas about the artwork viewed?

4 The construction of the questionnaire is based on the model of the structure of the artwork and
therefore includes questions concerning content, form and also aesthetic-emotional connota-
tion (Niestorowicz, 2024).
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The research procedure was governed by the author’s procedure,” which
included three stages: interpretation of the work on the basis of the blind
person’s own experience and independent viewing of the work; concep-
tualisation of the work on the basis of knowledge derived from contex-
tual information (audio description); and aesthetic-emotional evaluation
of the work — interpretation by the blind person on the basis of the knowl-
edge acquired and provided. The procedure is therefore as follows:

1. Independent viewing of the work completed with inventing a title
by a blind person. Sensory cognition takes place here by way of
induction, i.e. finding and recognising the elements of the work aga-
inst the background of the whole composition, thus from the speci-
fic to the general. The questions at this stage are questions about the
content of the work under research (two questions, see Table 1).

2. Conceptualisation of the work on the basis of the audio description. The
blind person receives information in the form of an audio description
about the work of art being examined. This fact changes the mode
of sensory cognition, which takes place by way of deduction: starting
from the whole, the blind viewer recognises the elements of the work
in detail. This process takes place from the general to the specific and
is a reaching out to the criteria for recognising a phenomenon. The
questions at this stage are questions about content and form, but also
about the principle of legibility, understanding and recognisability of
the work under research (nine questions, see Table 1).

3. Aesthetic-emotional connotations. The final stage of the study of the
perception of an artistic work is related to its evaluation. I therefore
try to reach the viewer’s judgements about the acceptance or lack
thereof of a work and the factors on which this acceptance depends
(one question, see Table 1).

I relate all three stages of the research procedure to the model of the
structure of an artwork, it allows me to explicate three fields of interpre-
tation, which in the tradition of describing a visual work are called layers®
(Niestorowicz, 2024). I therefore take into account the layer of content, the
layer of form, and the layer of creativity and emotionality.

In order to gain knowledge about the perception of the studied art-
work, an interview method was used. The interview scenario included

5  This procedure, in a modified form (with an altered research tool), was used in a study on the
perception of bas-relief by blind people (Niestorowicz, 2017).
6 Ifind a model of describing a work of art using the concept of layers in the works of R. Ingarden

(1966, 1970), M. Golaszewska (1986); S. Popek (1999).
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questions covering each of the three stages of the study. Participant obser-
vation was also used to verify the veracity of the judgements obtained.

The study group consisted of 10 visually impaired adults. The research
was carried out during an exhibition at the CSK in Lublin, in June 2024,
and continues to be carried out during subsequent editions of the Touch
of Art project. In this article, I present a study conducted with one person
who has been totally blind since birth (male), on a case study basis (I have
this person’s consent to participate in the study).

Two (of the eight) works of art examined, an abstract spatial paint-
ing entitled Colours of Emotions and a sculptural figurative work entitled
Dream,were the subject of this publication’s research. Radostaw
Skéra’s work entitled Dream” was a metaphorical representation of the
ultimate dream, which is death. Symbolic associations, reflecting states of
matter, were to be evoked by appropriately selected, strongly contrasted
sculptural materials: the ceramic head was to give the impression of softly
sinking into a steel form, which, imitating fabric, was to absorb the por-
trayed man. The spatial painting by the author of this article, entitled
Colours of Emotions® was a series of three works depicting one emotion
each: joy, sadness and anger. Each of the colours was created using a dif-
ferent substance, each one conveying different sensory experience and
evoking different tactile associations. The paintings also invited the viewer
to participate in the creation of an emotional image, which was revealed
through painting, sifting and imprinting. The colours and textures were
inspired by the ideas of ten-year-old children completely blind from birth
about colours and emotions. It is important to emphasise that colour is
a phenomenon that is not accessible through sensory perception, making
the imagination of children who have never seen particularly fascinating
in this context. Their associations between the colours of specific emotions
and textures depicted in artworks are also intriguing. Additionally, it was
interesting to explore whether these interpretations would be understand-
able and inspiring for other blind viewers. The compositions were there-
fore created through conversations with the children and their associations
of colours with specific forms and phenomena (the works in the exhibition
have an audio description, which can be listened to, as well as photographs
of the work, see references in the footnote).

7 https://www.umcs.pl/pl/radoslaw-skora,28558.htm
8  https://www.umcs.pl/pl/ewa-niestorowicz,28534.htm
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Research has shown that the description of a perceived work of art alters its
viewing and influences the understanding, and readability of the artwork
viewed (see also Szubielska et al., 2016). It influences the perception of
both the content and formal layers of the work. In the content layer, under
the influence of the audio description, the interpretation of the work is
changed, according to the subject: the imagination spreads its wings. This
can be clearly seen in the reception of the abstract work Colours of Emo-
tions. In a figurative work, on the other hand, the subject looks for con-
crete elements, a reflection of reality. Certainly, audio description changes
the way in which the studied work is viewed. By means of deduction,
starting from the entirety of the work, the subject recognises its individ-
ual elements, according to the principle of ‘from the general to the spe-
cific’. According to the subject, the description directs the viewer to “look
at the work more attentively ... because one knows (already) what to look
for.” This is easier than creating a picture of the whole work, without the
audio description, by induction, where the viewer has to create a picture of
the whole in his or her mind on the basis of sequentially learned details.
These results are in line with the views of perception researchers (see e.g.
Szubielska et al., 2016), according to which descriptions guide the view-
ing of the work.

In addition, art perception studies show that it is easier for the subject to
interpret figurative work than abstract work, due to the fact that he or she
1s a layperson in the field of art (see e.g. Furnham & Walker, 2001). Abstract
art, when confronted with a viewer who is non-professional and unpre-
pared to receive it (and such people are involved in this research), can
cause perceptual and interpretative difficulties in the reception of a work
in which, as Roman Ingarden (1970, p. 187) perversely observes, “nothing
can be seen.” Audio descriptions provide invaluable help in this regard.
They positively influence the understanding and appreciation of works in
relation to abstract paintings (Swami, 2013), moreover, they influence the
interest in the work (Szarkowska, Krejtz, Krejtz, & Duchowski, 2013).

In the present research, the viewer willingly changes his or her inter-
pretation of the abstract work under the influence of the audio descrip-
tion. Moreover, the description causes this “stirring of the imagination”
of the research participant, who, going further in his interpretation, turns
inaccessible concepts into accessible ones. The representations of col-
our made by the blind viewer are extremely interesting. They belong to
the representation of sensory inaccessible concepts, building up the cate-
gory of substitute — surrogate — imaginations (S¢kowska, 1982; Paplifiska,
2008, Kucharczyk, 2015). These are culturally shaped, often triggering
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a cognitive mechanism by analogy (Sckowska, 1982; Walthes, 2007). This
phenomenon is able to approximate the referents of abstract concepts
through knowledge built on the principle of sensory and mental compari-
sons (Niestorowicz, 2024). Zofia Sgkowska (1982) recommends referring
to the construction of sound when explaining colour.

Despite the theoretical references cited, the way in which the work
is interpreted by the completely blind viewer is surprising. It turns out
that the sound aspect of the work agrees with the subject’s ideas about the
sound of particular emotions, when sifting through the matter from which
they are created. I think that the viewpoint of the subject has outlined new
perspectives for the interpretation of this work, and the title, in the form of
the metaphor Sounds of Emotions, is even more apt, as it introduces a situ-
ation of focusing on a different, because aural, aspect of the work, reveal-
ing at the same time an element of poetics.

It turns out that aesthetic connotation does not depend on tactile pleas-
ure. A tactilely unpleasant work can also be liked, provided it is relevant to
the presented content and legible, as in the case of the sculpture Dream. In
addition, elements of the work’s attractiveness are also important when the
elements diverge from the static form, e.g. they can be displaced, and there
are also elements that act on other senses (e.g. sound in the work Colours of
Emotions). Very important, according to the subject, is textural variation,
which increases the readability of the work.

In the research carried out as part of the Touch of Art project, cate-
gories can be identified that emerged during the interviews with visually
impaired viewers. These are particularly drawn in the layers of content
and creativity and emotionality. Radoslaw Skéra’s sculpture Dream was
categorised as the most metaphysical work and the painting Colours of
Emotions as the most creative work in the exhibition.

The audio description, based on the curatorial descriptions of the work, is
therefore a valuable aid, as researchers argue, viewers are provided with an
appropriate interpretative key to perceive the work (Szubielska et al., 2016,
p- 31). Audio description “triggers top-down processes,” helping to under-
stand the “message that is the abstract image.”

Audio description influences at least two layers of a work of art:

* in the content layer, it causes a variety of interpretative possibilities
to be shown, it reveals the artist’s perspective, it contributes to awa-
kening the imagination and searching for one’s own solutions, espe-
cially in abstract works. It therefore prompts the viewer to reflect on
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the work, to interpret it mentally and to discover its meanings, the-
reby increasing the understanding of the work;

* in the formal layer, on the other hand, it directs the viewer to look
at the elements of the work and also to identify them, thus making
reception easier, increasing the readability of the work.

The subject also emphasised the willingness of tactile viewing of works

of art in museums and galleries, combined with audio description.

The third layer (creativity and emotionality) is related to the emotional
components of evaluation. Positive evaluation of an artwork, according
to the interview, depends on the content (here metaphysical or creatively
framed), as well as on the attractiveness of the artwork, the sense of under-
standing of the artwork and its readability. This thesis is in line with the
results of other studies of art perception (see e.g. Szubielska et al., 2016,
p- 31), according to which, “the layperson’s sense of understanding of an
abstract work may be related to the experience of the Aha! effect, which in
turn results in a more positive evaluation of the artwork viewed.” Further-
more, a work of art that is perceived as sensory unpleasant is not necessar-
ily perceived negatively on an aesthetic level, and can therefore appeal to
the viewer. The situation of lack of tactile pleasure is therefore not neces-
sarily valued aesthetically negatively.

It should be emphasised that the present research, being a case study,
only sets the direction for research into the perception of art of blind peo-
ple. However, the participants of the research, by learning the “language
of art,” have the opportunity to broaden their perception of the areas of art
they are able to experience (Golaszewska,1986).

The perceptions and interpretations of both blind people and the cre-
ators of works of art can provide a platform for different perspectives on the
perception and interpretation of works of art which interpenetrate, creat-
ing an interaction of mutual cognition and understanding.
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STRESZCZENIE

W artykule dokonano zestawienia pogladéw Gustawa Herlinga-Grudzin-
skiego 1 Konstantego A. Jeleniskiego na twérczo$¢ Jana Lebensteina. Na pod-
stawie spostrzezen 1 refleksji wyrazanych przez Grudzifskiego w diarystycz-
nych zapisach (1971-1999) i eseju (1994), w tekstach krytycznych Jelefiskiego,
przede wszystkim recenzjach i esejach (pisanych w latach 1960-1985, po pol-
sku 1 po francusku), wskazano powinowactwa w odbiorze sztuki Lebenste-
ina. Ich oceny twoérczosci i postawy artystycznej autora Figur osiowych byly
pokrewne i stale. Zaznaczono takze r6znice w ich wypowiedziach, zaréwno te
formalne: rozbudowany dyskurs krytyczny (Jelefiski) i diarystyczny zapis bty-
skawicznych spostrzezen (Herling-Grudzifiski), jak i dotyczace oceny awan-
gardowych 1 eksperymentatorskich nurtéw sztuki XX w., na tle ktérych pre-
zentujg oni malarstwo Lebensteina.

SEOWA KLUCZE: malarstwo, krytyka artystyczna, dokument osobisty,

postawa tworcza, diarystyka

ABSTRACT

Gustaw Herling-Grudzinski and Konstanty A. Jelefiski on the Painting
of Jan Lebenstein

The article compares the views of Gustaw Herling-Grudzifiski and Konstanty
A. Jelefiski on Jan Lebenstein’s painting. Drawing on observations and reflec-
tions voiced by Grudzinski in his diaristic works (1971-1999) and an essay
(1994), as well as Jelenski’s critical writings — primarily reviews and essays
written between 1960 and 1985 in Polish and French — the article highlights
their shared perspectives on Lebenstein’s art. Their opinions on the art and
artistic demeanor of the creator of Axial Figures were constant and notably sim-
ilar. The article also identifies key differences in their approaches: specifically,
Jeleniski’s complex critical discourse is contrasted with with diaristic format of
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Herling-Grudzifiski’s concise observations. Additionally, the article examines
their differing opinions on avant-garde and experimental trends in 20*-cen-
tury art, against which they position Lebenstein’s oevre.

KEYWORDS: painting, artistic critique, personal documentary, creative
demeanor, diary

Gustaw Herling-Grudzifski, Konstanty A. Jeleniski i Jan Lebenstein byli
przyjaciéimi, jednakze §ladéw wspélnych (we trzech) spotkan, rozméw,
ogladanych razem wystaw ani Herling-Grudzifiski, ani Jelefiski nie odno-
towali. Odnotowywali natomiast wlasne spostrzezenia dotyczace postawy
i tworczosci Lebensteina'. Zanim jednak poznali artyste, zachwycito ich —
czego obaj nie ukrywali — jego dzielo. Do pierwszych wrazeh Herling
powrdcil po Smierci malarza w czerweu 1999 r., notujac w Dzienniku pisa-
nym nocg, ze jest ,zakochany w tym wielkim, oryginalnym malarstwie od
pierwszego z nim spotkania (w zaulku neapolitafiskim, gdzie pod koniec
lat pi¢édziesigtych odbyt si¢ zbiorowy pokaz de: giovani pittori polacchi)
(15VI 1999)” (Herling-Grudzifski, 2012b, s. 939).

Jako ze Herling zywo byl zainteresowany sztukami plastycznymi,
a zwlaszcza malarstwem, dzielom i ich twércom pos$wiccil wiele uwagi,
prowadzone przez niego refleksje stanowig $wiadectwa odbioru i ukazuja
podejmowany przez diaryste dialog z obrazem. Malarz Lebenstein byt
wazny dla pisarza Herlinga-Grudzinskiego réwniez z innego powodu.
Stworzyl on bowiem seri¢ okoto trzydziestu ilustracji do jego opowiadan.
Ich wnikliwg analiz¢ przedstawila Joanna Bielska-Krawczyk (Bielska-
-Krawczyk, 2011). Relacja mi¢dzy twdrcami byla wyjatkowa i wielokie-
runkowa, gdyz nie tylko dzielo sztuki plastycznej stawalo si¢ inspiracja dla
stowa, ale stowo stanowilo podloze, z ktérego wyrastal obraz. Spotykali si¢
zatem takze w intelektualnym gescie: Lebenstein — ilustrator podejmujacy
dialog z narracjg Herlinga i pisarz poszukujacy wlasciwej dykeji, by opo-
wiadac o jego malarstwie.

Uwagi o twdrczej postawie Lebensteina i o jego pracach regular-
nie odnajdujemy na stronach Dziennika pisanego nocg. Juz w 1971 r.
pisarz podejmuje prébe charakterystyki artystycznej postawy malarza:
»Samotny, unikajacy jak ognia wszelkich «szkét» 1 «kierunkéw», malarz
polski na St. Paul nalezy w sztuce do pokrewnej rodziny nienawistnikow

1 Przypomnieé nalezy, ze G. Herling-Grudzifiski i K.A. Jelefiski opublikowali Rozmowe o Iwasz-
kiewiczu. Dwuglos ukazal si¢ w ,,Kulturze” 1980, nr 5.
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z nadmiaru miloéci (2 IV1971)” (Herling-Grudzinski, 2011, s. 54). Ta
ocena nie ulega zmianie w kolejnych latach przyjazni 1 obcowania z dzie-
tem Lebensteina, co wigcej potwierdzona zostaje w zapisach kolejnych
czesto krotkich, pozornie lakonicznych, niemniej trafiajgcych w punkt.
W notatce z 3 maja 1974 r. diarysta wspomina wieczorng wizyt¢ u pra-
cowni malarza, ktéry wlasnie rozpoczal pracg nad ilustracjami do Fol-
warku zwierzecego. W prowadzonej refleksji podejmuje dialog z wylozong
motywacja Lebensteina:

Zabawnie mi to wyjasnil: ,Koledzy ilustruja Boskg Komedig, ja wolg zwie-
rz¢co-ludzka”. Watpi¢ — komentuje Herling — czy na jego wyborze zawa-
zyla wymowa polityczna powiastki Orwella; po prostu od dawna jako
malarza, fascynuje go krucha granica miedzy ludzkimi twarzami 1 §win-
skimi ryjami. Przegladalem prébne szkice, doskonate (s. 284).

17 lipca 1984 r., opisujac skalny krajobraz w okolicach Dragoneli, pisarz

spostrzega:

Przed kilku laty byl tu na krétko Lebenstein i natychmiast zobaczyl co
trzeba. Odtad widuj¢ w jego ilustracjach biblijnych odlegte echa prakrajo-
brazu pod Dragoneg (Herling-Grudzinski, 2012a, s. 216).

Herling-Grudzinski podkresla przenikliwo$é malarskiego oka, nieodwra-
cajacego si¢ od rzeczywistosci, a szukajagcego w naturze §ladéw tego, co
odwieczne. Wskazuje artyste doznajacego zlozonosci Swiata, ktéry podej-
muje dialog z przeszloScig kultury i sztuki, o czym przekonuje nieco
zaskakujgcy fragment eseju Rembrandt w miniaturze.

Przed laty Jan Lebenstein pokazal mi swojg imitacj¢ obrazu Rembrandta.
Stary jezdziec z obwistlymi wasiskami, na bialej chabecie, ktéra ledwie
stol na nogach; w tle co§ w rodzaju gory fortecznej. Nie musial mi nawet
moéwid, ze starego potomka lisowczykéw przeniést pod Monte Cassino.
Miala to by¢ dla patrzacych powierzchownie gorzka drwina. Byla tym,
co Japoficzycy nazywajg ,,okruciefistwem z nadmiaru mito$ci” (Herling-
-Grudzinski, 2012a, s. 739-740).

Malarskie §wiaty Lebensteina, réwniez te z przepoczwarzonymi stworami
nie s3, co podkreslajg krytycy:

wyimaginowane, fikcyjne. Wzigly si¢ z codziennosci, z doznawania
$wiata, ze spotkan z Drugim, a takze (...) ze spotkan z soba. Nie istniejg
w rzeczywistoSci empirycznej, istnieja jednak w sferze mysli i wyobrazen
artysty, ktéry tworzac uobecnia je; sa z pogranicza bycia (Hartwich, 2004).
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W prowadzonych zapisach diarysta nie uruchamia szerokich konteks-
téw, nie szuka analogii czy powinowactw, zdaje si¢ nie posiadac takze jed-
norodnych, z géry narzuconych kryteriéw oceny sztuki. Zreszta nie posia-
dajg ich, takze dzis, zawodowi krytycy. Anda Rottenberg pytana o kryteria,
jakimi postuguje si¢ w swojej pracy, wyznala, ze:

jedynym mozliwym kryterium, ktére moge przyjaé, jest suma intuicyj-
nych prze$wiadczeni popartych do$wiadczeniem, wieloletnim obcowa-
niem ze sztuka. Poza tym nie mam wlasciwie zadnego kryterium (Rot-
tenberg, 2009, s. 27).

Takze ,suma intuicyjnych przeswiadczen” zdaje si¢ ksztaltowaé opowiesé
Herlinga-Grudzifiskiego o sztuce Jana Lebensteina.

Wiele cennych uwag dotyczacych twérczosci Lebensteina odnajdziemy
w eseistyce Konstantego A. Jelenskiego. I dla niego ,suma intuicyjnych
prze$wiadczen” zdaje si¢ stanowi¢ wazne kryterium oceny, tyle tylko, ze
z wyboru Jelefiski jest krytykiem sztuki, eksploruje zatem szerokie kon-
teksty wizualne, literackie, filozoficzne, socjologiczne, kulturowe, poru-
szajac si¢ w nich z elegancka swoboda, wytrwale dazy do syntezy. Jego
teksty o XX-wiecznych przemianach sztuki charakteryzuja si¢ wypra-
cowanym, indywidualnym stylem krytycznego dyskursu, modelowanym
jednorazowo na potrzeby omawianego dziela czy zjawiska i modulowa-
nym dla konkretnego czytelnika. Jelefiski dba tez o nomenklature, by by¢
precyzyjnym w analizie i warto§ciowaniu. Ustala terminologig, co skrupu-
latnie wyjasnia w eseju Abstrakcya 1 ,,nieprzedmiotowosc”:

Nie lubi¢ okreslenia ,,malarstwo abstrakcyjne” w odniesieniu do malar-
stwa, ktére Swiadomie zerwalo wszelki zwigzek z przedmiotem, naturg
1 $wiatem zewnetrznym, gdyz okreSlenie to jest niesciste 1 doprowadza
do wielu nieporozumien. Sztuka jest zawsze ,,abstrakcyjna”: jedyne dzie-
dziny naprawde konkretne to przyroda i historia. Dla okre$lenia tego ,,nie-
przedmiotowego” malarstwa wole termin francuski peinture non-figurative

(Jeleski, 2018, 5. 336-337).

Wypracowawszy slownik, eksploruje rzeczywisto$¢ wspoétczesnosci sztuki.

Pomimo réznych profesji i tym samych formalnych réznic: rozbudo-
wanego krytycznego dyskursu (Jelefiski) 1 blyskawicznych spostrzezen
(Herling-Grudzinski), pisarze czytaja dzielo Lebensteina w konfronta-
¢ji z neoawangardowymi 1 eksperymentatorskimi tendencjami sztuki dru-
giej polowy XX w. Rézni ich nieco takze stosunek do wskazanych nur-
toéw. Autor Dziennika pisanego nocg wielokrotnie bardzo ostro krytykowatl
absurdy neoawangardy zaréwno w diarystycznych zapisach, jak i w szy-
derczym wrecz opowiadaniu Z biografii Diego Baldassara, ktére dopiero
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po szeSciomiesi¢gcznych negocjacjach z redaktorem ukazato sic w waka-
cyjnym numerze ,Kultury” z 1965 r. (zob. Kudelska, 2000; Dg¢bska-
-Kossakowska, 2009; Wejs-Milewska, 2019). Stanowisko Jelefiskiego
wobec artystycznych eksperymentéw nie bylo ani tak ostre, ani tak jedno-
znaczne. W licznych tekstach krytycznych podejmowat polemike z odkry-
wajgcymi, co sztuka jeszcze jest, artystami 1 lansujacymi ich instytucjami,
podobnie jak Herling-Grudzifnski warto§é sztuki upatrywal w jej metafi-
zycznym fundamencie. W eseju O kilku sprzecznosciach sztuki nowoczesnej
pisal przeciez:

W tradycji zachodniej malarstwo bylo procesem twérczym podobnym
do alchemii. Z tym ze malarze, w przeciwienstwie do alchemikéw, swoj
ykamien filozoficzny” (cud malarstwa) czesto osiggali. Ale ten ,,cud” nie
byl sam w sobie celem, byl poniekad niezamierzong nagrods. Malarz
malowal dany obraz, wkladajac wen wszystkie swoje mozliwo$ci. Samo
malarstwo lezalo u kresu dlugiej i wyczerpujacej wyprawy, ktorej praw-

dziwy cel byl nieznany (Jelenski, 2018, s. 306).

Wielokrotnie tez, ogladajgc rozmaite artystyczne eksperymenty, upomi-
nal si¢ o malarstwo, upominat si¢ o obrazy. Jednoczesnie takze ciekaw byt
nowatorskich poszukiwan, Swietnie poruszajgc si¢ artystycznym $wiecie
Paryza, uchodzit za ,gladkiego salonowca”, ktéry otwarty byt na nowinki
francuskiego beau-monde’u. Te ambiwalencj¢ uchwycil Jan Lebenstein,
ktéry w rozmowie z Piotrem Kloczowskim w artystycznych preferencjach
Jelefiskiego dostrzegal:

bardzo cickawe polgczenie: zainteresowanie sztuka nowoczesng przy jed-
noczesnej pieczotowitosci dla chociazby wloskich malarzy manierystycz-
nych (...). Bo dla jego rozumienia nowoczesno$ci najwazniejsze moze
bylo poczucie ciaglo$ci. Kot mial poczucie ciaglosci, wielkie poczucie tra-
dycji (Lebenstein, 2004, s. 192—193).

Jednoczes$nie wyraznie waloryzowal:

Jego stosunek do sztuki nowoczesnej byl czasem az nazbyt liberalny,
wrecz perwersyjny. To wynikalo z jednej strony z jego citekowasci, fascy-
nacji nowoscia, ale gtéwnie z tego, ze uwazal (...), iz sztuka elitarna si¢
skofczyla (...). Zamiast elity sg s odbiorcy — na przyklad sztuki abstrak-
cyjnej czy nowoczesnej, niezdolni odr6znié, czy obraz jest dobry, czy zly
(Lebenstein, 2004, s. 193).

111



W&M/wy kultury /

///Wmoﬁhtw on culture Cztowiek — Sztuka — Kultura / Man — Art — Culture

No. 49 (2/2025)

112

W polu krytycznych zainteresowan Jelefiskiego twérczos$¢ Lebensteina
pojawia si¢ na poczatku lat 60. Nieco wezesniej, bo w 1959 r. krytyk orga-
nizowal pierwszg paryska wystawe dziet Lebensteina dla Galerii Lambert
prowadzonej przez Zofi¢ i Kazimierza Romanowiczéw. Jak podaje Piotr
(Majewski, 2020), zaplanowana na jesien ckspozycja zagoscila jednak
w przestrzeni Galerie Lacloche na placu Vendéme. To prestizowe miej-
sce stalo si¢ osiaggalne dla polskiego miodego artysty z uwagi na przyznane
mu malarskie wyr6znienie — grand prix pierwszego paryskiego Biennale
Miodych. I wlasnie ta wystawa zostala skomentowana przez Jelefiskiego
na tamach miesi¢cznika ,,Preuves”. Kierowany do francuskiej publiczno-
Sci szkic ujawnia druga, obok krytycznej, pasj¢ Jelenskiego — promotora
sztuki polskiej na Zachodzie. We francuskoje¢zycznym tekScie A la recher-
ché de l'unique krytyk wiaze dzielo Lebensteina z estetyka wspdlczesno-
§ci, jak zaznacza, profertycznie ujawniona w Traktacie o manekinach przez
Brunona Schulza. Przywoluje zatem slowa pisarza: ,nie bedziemy kladli
nacisku na trwato$¢ ani solidno$¢ wykonania, twory nasze beda jak gdyby
prowizoryczne, na jeden raz zrobione” (Schulz, 1957, s. 61-62), odda-
jace —w opinii krytyka — klimat epoki, redukujacej kontakt z zyciem orga-
nicznym. W szkicu Jelefiski poprzez Schulza charakteryzuje postawe
Lebensteina, zwracajacego si¢ ku sztuce po to, zeby odnalezé w materii
puszystos¢ 1 porowato$¢, konsystencje mistyczng (Jeleniski, 1960). Te pro-
pozycje odczytania twdrczosci autora Figur osiowych krytyk przypomina
1 poglebia w wiclowatkowym, obszernym eseju Art informel et non-con-
formisme ogloszonym réwniez na tamach ,Preuves” w 1962 r. Omawiajgc
mlode malarstwo polskie, sporo miejsca po§wigca wiadnie sztuce Leben-
steina. Przywotuje jego paryski sukees, ale tez odnosi si¢ do é6wcezesnych
reakeji krytycznych, przestrzegajac zachodnich krytykéw przed pokusa
klasyfikacji tego malarstwa jako abstrakcyjnego. Eseista w cyklu Figur osio-
wych dostrzega:

idoles slaves préhistoriques; caractére anthropomorphiqe des champs,
des paturages, des chemins d'une Europe agricole, archaique; symbo-
les printaniers de fécondalité de cette méme Europe oriental. On voit
que, por employer le langage de Jung certains archétypes caractéristi-
ques de ’Europe oriental s’expriment dans ces tableaux (Jelenski, 1962,
s. 60). [slowiafskie idole prehistoryczne; antropomorficzny charakter
pol, pastwisk, drég tej Europy rolniczej, archaicznej, symbole wiosennej
plodnosci tej samej Europy. Widzimy, uzywajac jezyka Junga, ze niektore
charakterystyczne dla Europy Wschodniej archetypy wyrazaja si¢ w tych
obrazach].



Aleksandra Debska-Kossakowska — Gustaw Herling-Grudziriski i Konstanty A. Jeleriski o malarstwie

W ,programowym” eseju O kilku sprzecznosciach sztuki nowoczesnej
z 1963 r. Jelefiski obnaza jalowos$¢ eksperymentatorskich dgzen XX-wiecz-
nych tworcoéw, ktérzy pragnac absolutnej wolnosci, paradoksalnie wiklaja
si¢ W pozaartystyczne motywacje. Krytyk zaznacza swoj sprzeciw wobec
wdyktatu abstrakeji”, wobec obrazu rozumianego jako czyn i wobec pop-
-artu. Niemniej podkresli¢ nalezy, ze jego stosunck do tego ostatniego nurtu
byt ambiwalentny. Bowiem na fali triumfu pop-artu na weneckim bien-
nale z 1964 r. w przygotowywanym wstepie do katalogu wystawy malarstwa
Jozefa Czapskiego w londyniskiej Grabowski Gallery uznaje obrazy kapi-
sty za prekursorskie wobec aktualnych woéwczas prac pop-artystéw. Nie-
mniej na takim tle i w kontrze do dostrzegalnych tendencji w sztuce eseista
przywoluje mi¢dzy innymi twérczo$¢ Lebensteina jako ,,przyktad wolnosci
wyobraZni, swobody, nieulegania nakazom epoki” (Jelefiski, 2018, s. 322).

Paryski sezon Lebensteina obfitowal w wystawy. Po ekspozycji w Gale-
rii Lacloche jego prace zagoscily w przestrzeni Galerii Lambert. W obu
przypadkach zaréwno malarz, jak 1 prezentujace go instytucje odniesli
artystyczny i finansowy sukces. W 1960 r. obrazy prezentowano w ramach
Salonu Poréwnan 1 Salonu Majowego. Rok pézniej artysta doczekal sig
wystawy indywidualnej w Musée d’Art Moderne de la Ville de Paris. Na
tamach paryskiej ,,Kultury” ukazat si¢ tekst Jelefiskiego dotyczacy tej eks-
pozycji. Krytyk wéwczas notowal:

Sale przyznane Lebensteinowi sg tak obszerne, tak wysokie, ze dzielo
innego malarza mogloby w nich zniknaé. Ale przepych materii tych
duzych, czgsto waskich i1 wysokich obrazéw, ich hieratyczna powaga nie
tylko przezwyci¢zajg przestrzen, ale wypetniajg ja szczegélng fascynacja

(Jeleski, 1961, s. 121).

W prezentowanym cyklu monumentalnych Figur osiowych® Jelefiski
dostrzegal szlachetno$¢ materii malarskiej, podkreslajac, ze

nalezy do najbardziej wyszukanych, do najpyszniejszych w epoce, w kt6-
rej wlaSnie materia jest gléwnym bodaj terenem do$wiadczen 1 poszuki-
wan mliodych twércéw (Jelenski, 1961, s. 121).

W Samokrytyce krytyka Jeleniski (1954, s. 138) notowal: ,Nie jestem
ani pisarzem, ani krytykiem, a po prostu zapamigtalym czytelnikiem”,

2 Cykl ten doczekal si¢ najszerszego komentarza historykow i1 krytykéw sztuki. ,\Wszyscy piszacy
kraza wokol Figur osiowych, chcac posiasc ich znaczenie, zawladnaé tajemnica, bo wiedza
doskonale, ze w tych obrazach kryje si¢ juz cala dalsza droga twércza” (Sosnowska, 2004,
s. 19). Reprodukcje Figur osiowych zob. m.in.: A. Wat i D. Wréblewska, wyb. i oprac., 2006;
Kossowski, 2006.
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totez czytelniczy zapat i mySlenie literatura® wyraZnie organizuja jego
wypowiedzi krytyczne. By wieloaspektowo odczyta dzieta Lebensteina
(znéw w kontekscie aktywnosci artystéw postmoderny) Jelenski siega po
teksty. I tak tworczos€ laureata pierwszej nagrody Biennale Mlodych staje
sic w prowadzonej przez niego refleksji jednym z gloséw w polemicz-
nym dyskursiec. W escju Lebenstein — mitotwdrca natury ludzkie* czytamy:
,Cleszy mnie zresztg ta analogia, jaka widz¢ miedzy glosem Kotakow-
skiego, wolajacym na pustyni filozofii wspolczesnej, i gestem malarskim,
ktérym Lebenstein zdolal uniknaé putapki, w ktérg wpadta sztuka wspot-
czesna” (Jelefiski, 2018, s. 93). Zdaniem krytyka malarz poprzez swoje
dziela wyraza sprzeciw wobec mitu $mierci sztuki, za$ filozoficzne roz-
wazania zawarte w Obecnosci mitu stanowig intelektualng forme prote-
stu przeciw idei Smierci czlowieka. Przy czym, nalezy to podkreslié, sto-
sunck Jelenskiego do obu tych mitéw nie byl catkowicie 1 jednoznacznie
krytyczny, choé¢ uwazal je za naiwne, zaznaczal réwniez, ze wywodzg si¢
one ,,ze stusznej reakeji przeciw sztucznemu rozwodowi migdzy kulturg
a natura, przeciw antropocentrycznej wizji swiata” (Jeleniski, 2018, s. 93).

Krytyk paradoksalnym humanizmem okresla te dzialania, ktére ,,prze-
kiadajg instynkt i impulsy nad mysl racjonalna, przypadek nad przyczy-
nowos¢ 1 $wiadomg kompozycje; halas nad stowo; «zwierze» nad «czlo-
wieka»; cialo nad ducha” (s. 93). Krytycznie ocenia zaréwno powszechne
cigzenie ku abstrakeji, jak 1 artystyczne zjawiska, ktérych autorzy ,,pozo-
staja wroSni¢ci w brzeg wlasnego ciata” (s. 94).

Co widzimy dzisiaj w nowojorskim MoMa, w Kassel, Wenecji, Sao Paulo
czy na pompidolskiej wystawie ,,72”? Nie ma, rzecz prosta, sztalug. (...)
»Dziela” wystawiane to przewaznie dokumenty, ankiety, Srodowiska, zestawy
informacyjne (imitacje funkcji poznawczych czy technologicznych), lub
wykrojone z codziennosci zdarzenia i do§wiadczenia cielesne (s. 94).

Eseista wyraznie niuansuje wartoSciowanie: ,,Nie s3 to, rzecz jasna, ani
«warlactwa», ani «barbarzyfhstwa», ani «nabierania». ArtySci ci sg Swia-
domi, inteligentni, subtelni, cz¢sto wrazliwi, niemal zawsze szczerzy”
(s. 94), stawiajgc jednocze$nie mocng diagnoze:

W gre wehodzi tu zawsze ta sama nieufno$é do ,,wyzszych” funkeji ludz-
kich, che¢é redukeji czlowieka, ktérego — powtarzam — zredukowal nie
mozna, tak jak nie mozna zredukowac —do czego? —ani psa, ani kota (s. 94).

3 ,(...) do mySlenia pobudza mnie bardziej literatura niz zycie” - pisal do Giedroycia (Giedroyc
iJelefiski, 1995, s. 21).

4 Wybrane tezy tego eseju Jelefiski przypomnial w artykule Samotna droga Jena Lebensteina
(1985), poswicconym ilustracjom do Mitoszowego przekladu fragmentéw Pisma Swictego.
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Krytyk erudycyjnie powoluje si¢ na spostrzezenia filozoféw, socjologdw,
praktykéw. Poprzez liczne odwolania do Rogera Caillois, Hansa Bellmera
czy snujacego ahumanistyczne refleksje Jacques’a Audibertiego Jeleniski
przekonuje o 1gczno$ci migdzy naturg a mitem. By precyzyjnie wyrazié,
na czym polega tworzenie sztuki, odwotuje si¢ do rozwazan Kolakow-
skiego. Cytuje zatem z jego Obecnosci mitu:

Tworzenie sztuki musi odwolywaé si¢ do wladzy, jaka w sobie nosze, bo
tylko dzigki tej wladzy odwazam si¢ wypowiedzie¢ wlasng organizacje
$wiata jako zlozonego z nieprzyleglych i skléconych jakosci warto$cio-

wych (s. 93).

Podejmujac prébe interpretacji prac Lebensteina, eseista konsekwen-
tnic wydobywa z tej twérczosci elementy materialne 1 mityczne. Stad sze-
roki kontekst kulturowych odwotan zogniskowanych wokét relacji mig-
dzy natura, pierwotnoscia, biologia a sztuka. W malarstwie Lebensteina
dostrzega zamyst artykulacji zlozonego Swiata w dwéch réwnoleglych
perspektywach: zarébwno w pojedynczych dzietach malarza, jak 1 w obser-
wowanej przez lata ich ewolugji ,od pierwszego krggowca, ideogramu
szkieletu, poprzez «stwory przedpotopowe» do «natury ludzkiej» w jej
rozdarciu miedzy skléconymi skladnikami” (s. 101). Jeleniski wiedzial
bowiem, ze ,czlowicka zredukowaé nie mozna”. W jego opinii Leben-
stein rzuca pomosty mi¢dzy naturg a mitem, mi¢dzy materig a duchem.
Tym pomostem staje si¢ wyobraznia, ktdrg za Caillois autor Zbiegow oko-
licznosci rozumie jako przedtuzenie natury. Co jednak réwnie istotne dla
Jelefiskiego, to wlasnie w ramach obrazu malarz wypowiada wlasng orga-
nizacj¢ $wiata, uzywajac, jak notowal, ,malarskiego jezyka do eksplora-
¢ji natury ludzkiej” (s. 101), poprzez nawarstwianie nie tylko barw, ale
i znaczeh. Herling-Grudzifnski nazywa to drazeniem. Po $mierci malarza
w czerweu 1999 r. zapisal:

Nie przedstawial, drazyl pedzlem: wieczne pogranicze gatunkdw, istote
$wiata, istote przyrody, sasiedztwo dzikosci i tkliwej stodyczy, przemiesza-
nie kobiecosci i meskoSci, zwierzecosci z ludzkoscia, brutalnosé z tesknota
do boskosci (15 VI 1999) (Herling-Grudzifski, 2012, s. 940).

Dla autora Dziennika pisanego nocg Lebenstein jest malarzem pogra-
nicza. Jego artystyczng aktywnoS¢ pisarz postrzega przez pryzmat wlas-
nych predylekeji. Co wigcej, jedyny szkic po§wiccony jego tworczosci tytu-
tuje Wieczne pogranicze Lebensteina. Diarysta powraca w tym tekScie do
pierwszego kontaktu z dzielem autora Figur osiowych, do pé6znych lat 50.,
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by jego twdrcza droge ukazaé na tle 6wezesnych artystéw ,,polujacych na
mniej czy bardziej pomystowa abstrakcyjke albo tradycyjnie przezuwaja-
cych martwe naturki badZ pejzazyki” (Herling-Grudzinski, 2013, s. 558)
1 z perspektywy czterech dekad przywoluje pierwsze wrazenia: ,,dojrza-
tos¢ kolorystyczng i powage zamiaru artystycznego”(s. 558). Wartosci te
stoja przeciez w kontrze do neoawangardowych poszukiwan, podobnie
jak przywigzanie do opowiesci, ktére w dzietach Lebensteina widzg i Her-
ling, 1 Jeleniski. Krytyk — ponownie ostro zestawiajac jego twdrczos¢ z ten-
dencjami wspodlczesnosci:

Jak odwaznie, jak malarsko likwiduje Lebenstein starg bzdur¢ o malar-
stwie literackim” (literackie jest kazde prawdziwe malarstwo, a najbar-
dziej moze platoniski kwadrat Mondriana czy teozoficzne teorie Kandin-
skiego, lub zadne prawdziwe malarstwo) (Jelefiski, 2018, s. 102).

Diarysta za$§ docenia ,dar narracyjny” malarza, zwlaszcza jako ilustra-
tora réwniez jego opowiadan. Ich uwadze nie umknat takze istotny aspekt
postawy tworczej artysty w chwili jego miedzynarodowej stawy, chwili —
z uwagi na Srodowisko sztuki, zdaniem Jeleniskiego niebezpiecznej — gdyz
mogacej doprowadzi¢ do skostnienia dzieta. W t¢ putapke — zdaniem kry-
tyka — Lebenstein nie wpada. Herling za§ zauwaza: ,Malarstwo orygi-
nalne, niezalezne, stronigce od »wplywbéwe, zapozyczef,, przynalezno-
$ci do «szkot i kierunkéw». (...) Szedl naprzéd wilasng droga, samotny
wpatrzony w ideal malarstwa samodzielnego” (Herling-Grudzifiski,
2012b, s. 939). Powyzsze sady podzielaja takze zawodowi krytycy. Joanna
Sosnowska pisala:

Jego sztuka postrzegana jest jako zdecydowanie osobna, zindywiduali-
zowana do granic mozliwosci percepcyjnych wspélczesnej historii sztuki
i biezacej krytyki artystycznej. Nie byl ani nieustannym nowatorem
w sprawach czysto formalnych, ani nie komentowal poprzez swa sztuke
wydarzen historycznych, zaglebil si¢ w §wiat wlasnych fantazji i to okre-
§lito jego dzielo. (Sosnowska, 2004, s. 19).

Auror Dziennika pisanego nocg w postawie Lebensteina upatruje sife i tra-

gedic jego sztuki, ktéra, jak pisat:

z samej swej istoty nie moze marzy¢ o spelnieniu, o zaspokojeniu. Nigdy.
Malarz maudit, skazany na rozdarcie, obdarzony pelng i ciagla Swiado-
moscig nie tylko wlasnego rozdarcia, lecz samotnosci artysty w dazeniu do
widzen 1 goraco upragnionych, i réwnoczes$nie nicosiagalnych lub osia-
galnych tylko przelotnie i utamkowo (Herling-Grudzinski, 2012b, s. 939).
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Tak w spostrzezeniach Herlinga, jak i refleksjach Jeleniskiego prak-
tyka artystyczna Lebensteina wpisana zostaje w tradycyjny paradygmat
sztuki, w ktérym dzielo nie jest ani cytatem realnosci, gestem czy rytu-
alem, nie jest organizmem zywym ani tez efektem ubocznym pewnego
procesu. Punktujac sprzecznosci sztuki nowoczesnej, Jeleiski wielokrot-
niec upomina si¢ o plotno, w ktére artysta Swiadomie wklada wszystkie
swe mozliwosci, osiagajac (przynajmniej czasami), jak pisal w cytowanym
weczesniej eseju, niezamierzong nagrode — ,cud malarstwa”. Obaj przy-
wigzani sg do tradycji zachodniego malarstwa. Nie dziwi wicc fake, ze
ostro sprzeciwiali si¢ wieszczonym w intelektualnych kregach Zachodu
ideom o $mierci sztuki. Przedstawiali dzielo Lebensteina na tle tenden-
¢ji odwrotu od malarstwa, ujawniajac wlasne (odbiorcéw) motywacje dla
kontaktu z obrazem, wynikajgce z immanentnej i stalej wlasciwosci dziela
malarskiego. Niedzisiejsze? Bynajmniej. Na poczatku XXI stulecia Kazi-
mierz Cieslik pytal: Co Wielka Awangarda zrobita z obrazem? Odwolujac
si¢ do wlasnych do$wiadczen praktykujacego malarza, pisal tak:

chcialbym wyeksponowac jedng jego [obrazu malarskiego: moje — ADK]
ceche, z kazdym dniem bardziej wyr6zniajaca go ze §wiata poj¢é i rzeczy:
pojedynczo$C. Profesja malarza — jakkolwiek archaiczne zdawalyby sie
procedury zwigzane z powstawaniem obrazu — zdaje si¢ jednym z ostat-
nich bastionéw starego porzadku, w ktérym jednostka byla podmiotem.
Zawo6d malarza — jako jeden z ostatnich zapewnia luksus wykonywa-
nia calo$ci pracy z pelng §wiadomoscig jej sensu — od poczatku do konca
w przeczuciu finalnego efektu (Cieslik, 2005, s. 28).

Zdaje si¢ zatem, ze w czasach ,konica malarstwa” i Jelefiski, 1 Herling-
-Grudzifiski odnajdujg w obrazach Lebensteina jeden z ostatnich bastio-
néw ludzkiej podmiotowosci, w ktérym jednostka ,wypowiada wlasng
organizacj¢ $wiata jako zlozonego z nieprzyleglych i skléconych jako-
Sci wartoSciowych”. A nadto sztuka autora Figur osiowych wpisuje si¢
w pragnienia krytyka, wyrazone w eseju O kilku sprzecznosciach sztuki
nowocgesnej:

Marzg o chwili, gdy malarze bedg znéw malowac to, na co maja ochotg,
tak jak majg ochote, bez presji zewnetrznej (rzadéw, galerii, muzedw),
bez cenzury wewngetrznej (intelektualizm, snobizm). Dwie wizje §wiata:
dzienna, z jej nowym spojrzeniem na horyzont rzeczywistosci, 1 nocna
(z fetyszami naszego czasu), pozostajg chyba niewyczerpane (Jeleniski,
2018, s. 322).
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Aleksandra De¢bska-Kossakowska — dr hab., adiunkt w Instytucie Nauk
o Kulturze Uniwersytetu Slqskiego, zajmuje si¢ badaniem zwigzkéw mie-
dzy sztuka plastyczng a literatura, reprezentacjg indywidualnego i zbioro-
wego do§wiadczenia historii oraz problematyka etyczng obecna w tekstach
kultury. Autorka ksiazki Ludzki wymiar historii. Gustaw Herling-Grudzin-
ski, Konstanty A. Jeleniski, Czestaw Mitosz wobec historii, wspdlnoty i sztuki
(Katowice 2020) oraz artykuléw oglaszanych m.in. w ,,Pamietniku Litera-
ckim”; ,Rocznikach Humanistycznych”, ,Archiwum Emigracji”, , Prze-
gladzie Humanistycznym”.
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STRESZCZENIE

Przedmiotem artykutu jest zagadnienie bytowych brakéw w kontekscie teo-
rii sztuki sformulowanej w §rodowisku polskich neotomistéw, majacej swoje
podstawy w pismach Arystotelesa oraz Tomasza z Akwinu. Wychodzac od
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identifies and elaborates on various types of ontic deficiencies, drawing on the
texts of Aristotle, Thomas Aquinas, and their 20th-century followers associ-
ated with the Lublin Philosophical School. This classification provides a basis
for presenting a general, analogical account of how art functions — namely, as
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Prywatywna teoria sztuki (PTS) zostata sformulowana przez przedstawi-
ciela lubelskiej szkoly filozoficznej Henryka Kieresia, ktéry na podstawie
pism Arystotelesa (2010, frg. 13) i Tomasza z Akwinu (1858, 1V, d. 42, q. 2,
a. 1 co.) oraz systemu metafizycznego tomizmu egzystencjalnego przed-
stawil koncepcje wskazujaca bytowe braki jako ostateczng racje ludzkiej
tworczosci — sztuki (Kiere§, 1995).

We wskazanych fragmentach pism klasycznych oprécz aspektu prywa-
tywnego podkreslona jest mimetyczna, nasladowcza funkcja sztuki. Kon-
cepcja rozmaicie pojmowanego nas§ladowania natury przez sztuke, opie-
rajaca si¢ tylko na pogladach Stagiryty, zyskala w dziejach refleksji nad
sztukg znacznie wickszy ,rozglos” niz koncepcja sztuki jako uzupelnia-
nia brakéw natury. W niniejszym tekscie przywolano interpretacj¢ tego
zagadnienia w kontekscie ogblnego sposobu realizowania si¢ sztuki.

Wedlug PTS czlowiek rozpoznaje w otaczajacym go uniwersum byto-
wym réznego rodzaju braki, ktére uzupelnia poprzez sztuke. Te, zgodnie
z tradycja arystotelesowsko-tomistyczng, nalezy rozumie¢ jako dyspozycje
praktycznego intelektu do obmys$lania 1 wytwarzania tego, co zamierzone.
Urzeczywistniania tego zgodnie z ,trafnym rozumowaniem” (Arystoteles,
2012, VI, 4, 1140 a), ktére jest okresleniem danej rzeczy przez rozum, kie-
rowany celem czynnosSci wytwoérczych, korzystajacy z wiedzy 1 do§wiad-
czenia dotyczacych danego gatunku sztuki (Tomasz z Akwinu, 1965, I-11,
q.57,a.3,a. 4; 2010, 3.12; Krapiec, 1959, s. 470-480; Kieres, 1995).

Rozréznienie dwoch aspektéw ludzkiego intelektu i poznania — teore-
tycznego 1 praktycznego — pochodzi z mysli arystotelesowskiej 1 bylo roz-
wijane przez §w. Tomasza oraz jego kontynuatoréw, takze tych XX-wiecz-
nych i wspélczesnych, ktérych okreslam mianem ,neotomistéw”. Wedtug
tej koncepcji, w porzadku poznania teoretycznego celem czynnosci
poznawczych jest poznanie istoty rzeczy, stanowigcej przedmiot pozna-
nia, ,jedynie” dla samej prawdy o niej. Natomiast w porzadku praktycz-
nym celem/dobrem czynnosci poznawczych jest poznanie danego przed-
miotu w kontekScie dzialania lub wytwarzania (Arystoteles, 2012, 1, 4,
1097a; Tomasz z Akwinu, 2010; Maritain, 2001).

Jestto tzw. klasyczna definicja sztuki (Kiere§, 1995) obejmujaca wytwor-
czo§¢ uzytkowa (dawniej rzemiosla, wspolcze$nie réwniez wytworczosé
przemystowa, szeroko pojete technike 1 technologic), jak 1 sztuki pickne
W potocznym znaczeniu, obejmujacym sztuki plastyczne, muzyczne, lite-
rackie etc. (Swiezawski, 1951).

Celem niniejszego artykulu jest rozwiniecie teorii sformulowanej przez
Kieresia w kontekscie poszczegélnych rodzajéow bytowych brakéw, ktére
moznawskazac na podstawie systemu metafizyki tomizmu egzystencjalnego,
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oraz analiza sposobu ,dzialania” sztuki wobec tychze. Problematyka ta
bowiem, podejmowana w pracach wskazanego filozofa w sposéb ogdlny,
wciaz domaga si¢ glebszej analizy i bardziej wyczerpujacego opracowania.

Prowadzac rozwazania w ramach okreslonej tradycji filozoficznej, przy-
woluje podstawowe tezy z zakresu teorii bytu oraz teorii poznania, ktére
konstytuujg system tomizmu egzystencjalnego. Niniejsze tezy stanowig
podstawe zaréwno dla analizy problematyki bytowych brakéw, jak i roz-
wazanej teorii sztuki.

TI.

T2.

T3.

T4.

TS.

Te.

Realizm metafizyczny — rzeczywisto$¢ sktada sie z bytdw istnieja-
cych obiektywnie 1 transcendentnie wzgledem podmiotu poznaja-
cego 1jego aktéw $wiadomosci.

Realizm poznawczy — byty zewngtrzne sa poznawalne 1 pozna-
wane przez podmiot w aspekcie swojego istnienia oraz wlasnosci
(przynajmniej niektérych).

Teoria zlozen bytowych — w bytach (z wyjatkiem Bytu Absolut-
nego w przypadku wszystkich zlozef oraz bytéw niematerialnych
w przypadku ostatniego) wystepuja realnie (a nie tylko pojeciowo)
réznigce si¢ od siebie elementy konstytuujace. Te podstawowe zlo-
zenia to: istnienie 1 istota, akt i mozno§¢, substancja i przypadlosé,
forma 1 materia.

Pluralizm bytowy — uniwersum bytowe jest konstytuowane przez
odrebne wzgledem siebie byty, istniejace odrebnymi, wlasciwymi
sobie aktami istnienia. Byty sa zr6znicowane pod wzgledem istoty
zaréwno gatunkowo, jak 1 indywidualnie. Pluralizm bytowy doty-
czy réwniez zréznicowania bytéw pod wzgledem ich egzysten-
cjalnego statusu/pozycji (Byt Absolutny, substancje, przypadlosci,
relacje.) Absolut jest bytem koniecznym, czyli takim, ktéry posiada
w sobie racj¢ swojego istnienia, w odr6znieniu od bytdéw przygod-
nych, ktérych racja istnienia pochodzi z zewnatrz (od innego bytu,
a ostatecznie od Absolutu).

Dynamizm bytowy — pluralistyczne uniwersum bytéw przygod-
nych jest zmienne. Poszczegblne byty powstaja, zmieniajg si¢
w aspekcie przypadlo$ci w ciagu swojego trwania oraz gina, ule-
gajac unicestwieniu. Podlozem tego dynamizmu jest zlozenie
aktowo-moznosciowe. Byty-konkrety oddzialuja mie¢dzy soba.
Pryncypia bytowe — uniwersum bytowe ,,rzadzi si¢” pewnymi pod-
stawowymi zasadami, ktére w porzadku poznania metafizycznego
przyjmuja forme praw: tozsamosci (dany byt jest tym, czym jest),
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niesprzeczno$ci (dany byt nie moze nie by¢ tym, czym jest, nie
moze by¢ innym bytem); wylaczonego srodka (byt nie jest czyms$
posrednim mie¢dzy sobg a nie-sobg), racji dostatecznej (kazdy byt
ma racj¢ swojego istnienia).

Przywolane wyzej tezy stanowig punkt wyjscia dla rozwazenia problema-
tyki braku, ktéry pojmowany jest negatywnie, jako ,,co§” (a raczej nie-cos),
co przeciwstawia si¢ bytowi jako jaki$ ,,niebyt”. Jak zwraca uwage Mieczy-
staw Krapiec: ,,Ujecie niebytu jest aktem negacji wobec bytu, aktem uje-
tego w negatywnym sadzie istnienia: «A nie jest», skréconym do terminu
«nic» lub «nico$é»” (1984, s. 145). Jest to zgodne z my$lag Tomasza wyra-
zong w De ente et essentia (2009, 1, 1-20).

Pojecie braku, ktérym si¢ tu posluguje, jest zawezone. O ile brak
W szerszym znaczeniu mozna utozsamic z takimi terminami jak niebyt
lub nicosé, ktére mozna odnosié do idei niebytu absolutnego (nic nie ist-
nieje — idea braku wszelkiego bytu) badZ wyrazenia nietozsamosci czego$
(wszystko inne niz A jest niebytem A) (Stré6zewski, 1983), to na gruncie
prowadzonych rozwazah termin ten dotyczy deficytéw jakich$ wlasnosci
w bytach-konkretach badzZ nieistnienia okreslonych konkretnych bytéw.

Brak nie jest zadng realng wlasnoscig, ktéra majg poszczegélne kon-
krety, lecz jedynie czyms, co im przypisujemy, poznajac ich naturg i aktu-
alne wlasnosci. W uniwersum bytowym sa jedynie obiektywne stany rze-
czy. Kiedy napotykamy rzecz, ktdrej istot¢ poznaliSmy i rozpoznajemy,
ze nie przejawia ona jakiej$ cechy, ktéra jest obecna w innych egzempla-
rzach/osobnikach jej gatunku badz rodzaju, woéwczas méwimy, ze ,rzecz
jest wybrakowana”, ,,czego$ jej brakuje” lub ,,ma pewne braki”. Dotyczy to
brakéw istniejacych juz bytéw.

Na drodze poznawczego i metafizycznego realizmu filozofia arysto-
telesowsko-tomistyczna suponuje pluralistyczng 1 dynamiczng koncep-
cj¢ Swiata, w ktérej byty przygodne zlozone sg z elementéw aktualnych
1 potencjalnych. Elementy aktualne stanowia zasad¢ tozsamosci bytu,
natomiast potencjalne jego zmiany (Arystoteles, 2013, 1X, 8, 1049 b — 1050
a). W teleologicznym obrazie $wiata filozofii arystotelesowskiej 1 tomi-
stycznej dzialanie 1 zmiana s3 determinowane przez przyczyne celowa.
W wymiarze ontycznym celowosci przygodne byty-substancje s3 imma-
nentnie ,ucelowione” na aktualizacj¢ swoich moznosci do pewnego
kresu, jakim jest ich doskonalo§¢, wyznaczana przez form¢ — u Tomasza
byty nierozumne i nieozywione sg poddane tej celowosci przez wole Boza

(Tomasz z Akwinu, 1963, I-11, g. 1, a. 2, ad 3).
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Natomiast byty-przypadlosci, takie jak wszelkie ludzkie wytwory, kté-
rych forma pochodzi z umystu twércy, nie posiadajg ,,w sobie” tego dyna-
mizmu. Ich doskonalo$¢ polega na zgodnosci nadanej im formy z forma
z umystu tworcy. Sg determinowane przez przyczyne celowa, organizu-
jaca proces wytwarzania i determinujgcg przyczyny: sprawczg, materialng
i formalna.

Uniwersum bytowe przejawia hierarchi¢ poszczegélnych rodzajow
1 gatunkdéw — hierarchi¢ pod wzgledem zlozonosci struktury bytowe;j
1 wyznaczanego przez nig dynamizmu. Roslina posiada inny od kamie-
nia kres wlasnej doskonalosci 1 przejawia inne, bardziej zlozone mozno-
$ci i akty. Analogicznie — zwierze wzgledem rosliny i czlowiek wzgledem
zwierzgcia. Czlowiek jako byt rozumny wykracza poza moznosci wro-
dzone, nierozumne (takie jak np. wzrastanie lub postrzeganie zmyslowe),
nabywajac rozmaitych umiej¢tnosci przez praktyke badz nauke, przyswa-
jajac wiedze¢ zar6wno w ramach poznania teoretycznego, jak i praktycz-
nego (Arystoteles, 2013).

Tu pojawia si¢ pierwsze znaczenie braku — brakiem jest to, co poten-
cjalne w bycie, czyli to, co nie zostalo jeszcze poddane aktualizacji. Sub-
stancje ozywione w ciggu swojego trwania i rozwoju realizujg najréz-
niejsze moznosci, aktualizujac swoje elementy integrujace, czyli te, ktore
konstytuujg materialng integralno$¢ (np. poszczegélne komoérki, czesci,
organy, koficzyny organizméw), oraz doskonaloSciowe, bedace aktuali-
zacjami wladz wegetatywnych, psychologiczno-sensytywnych oraz inte-
lektualno-wolitywnych (Krapiec, 1984; 2005). Réwniez substancje nie-
ozywione podlegajg dynamizmowi generowanemu przez ich zlozenie
z formy 1 materii. Materia posiada bierng mozno§¢ przyjmowania formy —
procesy przyrodnicze ksztaltuja np. rzezbe terenu, w ramach ktérej
poszczegdlne substancje przybierajg okreslone ksztalty i ukiady (formy),
ktore sg ich przypadloscig. Inteligentny podmiot, jakim jest czlowiek, jest
Swiadkiem tych proceséw przyrodniczych i rozpoznajac zastang ,,sytua-
cj¢” bytowa, moze przypisacl jej wybrakowanie o jaka$ cechg, co do ktérej
jest przekonany, ze wyksztalci si¢ ona w przysztosci.

W pluralistycznym i dynamicznym uniwersum dzieje si¢ jednak tak,
ze byty oddzialuja na siebie wzajemnie w sposéb destruktywny. Organi-
zmy przeksztalcaja przyrode nicozywiong, niszczac zastane w niej formy,
a aktualizowanie moznoSci organizméw zywych odbywa si¢ poprzez ich
wzajemne wyniszczanie. Pomijajac na razie przypadki polegajgce na
oddzialywaniu na siebie bytéw, prowadzacym do unicestwienia jakiejs
substancji lub przypadiosci substancji nicozywionej, nalezy skupié si¢
na takim wplywie jednych bytéw na inne, ktérego rezultatem jest utrata
jakiej$§ wlasnosci, czyli elementéw integrujacych badZ doskonalo§ciowych,
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przy zachowaniu ich trwania. Jest to drugi rodzaj brakéw w istniejacych
bytach-konkretach.

Pojawia si¢ tu pojecie przemocy w szerokim sensie — jako wywierania
wplywu jednego bytu na drugi, ktére jest niszczace badz degenerujace
dla tego, ktdry wplywowi z zewngtrz ulega. Na skutek tak pojetej prze-
mocy byty ozywione mogg utracié swoje elementy integrujace, a za nimi
doskonalosciowe. Zwierze, ktore traci cz¢$é ciala wskutek dzialania dra-
pieznika, traci réwniez zwigzang z tg czg¢Scig organizmu wladzg¢ badz ta
wladza zostaje pomniejszona, ograniczona. Destruktywne oddziatywanie
dotyczy réwniez wplywu bytéw nicozywionych na to, co zywe, przy czym
moze by¢ to wplyw gwaltowny i nagly, jak i rozciggnicty w czasie, staly —
lecz to sg sytuacj¢ raczej przypadkowe.

Czlowiek jako istota o szerokiej i zréznicowanej gamie potencjalnosci
1 spefnianych aktdw, czyli konstytuujacych go elementéw doskonaloscio-
wych, moze taki wplyw wywieraé w sposéb bardzo subtelny — uzywajgc
przemocy psychicznej do niszczenia doskonalosci innych oséb. Moze tez
ulegaé wplywom degenerujacym elementy doskonato$ciowe, plyngcym
ze sfery spoteczno-kulturowej, bowiem sprawnosci wladz wolitywnych
1 intelektualnych sa utracalne (Tomasz z Akwinu, 1965, I-11, q. 49, a. 2,
ad 3,q.53,a.1).

Trzecig odmiang brakéw, ktére dotycza istniejacych bytéw, sa te, ktore
powstaja wskutek niepelnego zaktualizowania spotencjalizowanej materii
przez organizujgca jg forme. Arystoteles zwrdcil uwage na to, ze organi-
zmy zywe mogg ulegaé deformacjom na wczesnych etapach swojego roz-
woju (1943). Organizowana podiug formy materia, mimo swej mozno-
Sci biernej, stawia pewien ,,op6r”, ktérego rezultatem sg rozmaite braki
elementéw integrujacych ciala substancji zywych (LeSniak, przypis 170,
w: Arystoteles, 1992, II1, 12, 434 a; Kieres, 1996, s. 120). Te deficyty moga
polegaé na braku lub nadmiarze jakich$ elementéw integrujacych — co
w aspekcie czysto biologicznym jest nadmiarem, w wymiarze ontycz-
nym jest bytowym brakiem, gdyz jest dysproporcjg wzgledem formy. Braki
materialne organizméw powodujg braki w aspekcie elementéw doskona-
tosciowych — brak okreslonych cz¢sci i organdéw ciala powoduje ograni-
czenie zaleznych od nich wladz, a nawet tych wladz catkowicie pozbawia
(np. jesli u kogo$ nie wyksztalcily si¢ gatki oczne, nie posiada on w ogdle
wladzy wzroku).

Wskazane odmiany brakéw bytowych wigzg si¢ z proporcja moznos-
ciowej materii wzgledem aktualizujgcej formy. Za wyjatkiem braku jako
jeszcze niezrealizowanej formy w tworach przyrody, takich jak réznego
rodzaju konfiguracje biotopu, zjawiska meteorologiczne, planety, gwiazdy
etc.; dotyczyly one substancji, czyli samoistnego podloza dla przypadto-
$ci, ktore zawiera w sobie organizujacg forme. Owa forma jest kryterium,
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wedle ktérego rozumny podmiot moze okresli¢ poznang konfiguracje
integrujacych i doskonalosciowych aspektéw bytu za wybrakowang. Ina-
czej jest w przypadku, kiedy jakiego$ bytu-konkretu w ogdle nie ma — nie
istnieje on w uniwersum bytowym.

Pierwszym wariantem tego rodzaju ,,catkowitego braku” jest przypa-
dek, w ktérym jaki§ konkret albo gatunek bytow przestal istniec. Znisz-
czone dzielo sztuk plastycznych, bedgce formg nadang okreslonej porcji
materii, zostalo unicestwione — forma konkretnego wytworu ulegla znisz-
czeniu, pozostawiajac jako resztki inaczej juz zorganizowang materie¢ (np.
obraz na plétnie splonal, a to, co po nim pozostalo, to ,zorganizowana”
w popiél materia). W dziedzinie sztuk literackich, ,konkretno$é” wytwo-
row jest kwestig wzbudzajacg watpliwosci. Nie wchodzac jednak w prob-
lematyke sporu o sposéb istnienia ludzkich wytworéw w ogdélnosci badz
wytwordw poszczegélnych rodzajéow sztuk (Krapiec, 1959; Stepief, 1963),
mozna wyobrazié sobie sytuacj¢, w ktdrej utrwalona na jakim$ no$niku
(np. ksigzce) forma, kt6rej materig jest material psychiczny, wyrazony za
pomocg znakéw jezykowych, bedaca dzietem literackim, ulegla zniszcze-
niu wraz ze swoim jedynym noénikiem. Zasadzie niszczenia 1 nicestwie-
nia podlegajg wszelkie dziela sztuk architektonicznych, budowlanych
i uzytkowych. Catkowitemu przeksztalceniu moze ulec forma naturalna
taka jak srodowisko o okreslonej konfiguracji. Wszystko to sg formy, byty-
-przypadlosci ,,osadzone” na substancjach bedacych ich materia, ktére
podlegaja nieuchronnemu dzialaniu czasu lub przemocy ze strony czyn-
nikéw zewnetrznych. Kiedy taka forma przestaje istnieé, jest percypowana
przez czlowieka jako brak — uniwersum bytéw jest ubozsze o to, co niegdy$
w nim istnialo. Czlowiek, uznawszy taki brak, moze dazy¢ do jego ,,usu-
nigcia” przez uzupelnienie uniwersum o forme, ktéra przestala istniec.
Jest to mozliwe tak dtugo, jak dana forma istnieje w umysle podmiotéow
jako uklad tresci mys$lnych, bedacy ideg/planem, ktéry moze zostaé wtlo-
czony ponownie w materi¢. Nie bedzie to rzecz jasna ten sam byt. Jego
materia, nawet je§li gatunkowo ta sama, bedzie inna numerycznie. Sama
forma w umysle tworcy bedzie najpewniej r6znic si¢ od oryginalnej formy,
ktdrg zrodzil inny umyst lub dzialanie proceséw przyrodniczych. To, czy
odtworzona forma dzieta sztuki bedzie jedynie podobna, czy tez bedzie
tozsama, zalezy od wcze$niej wspomnianego sporu o sposéb bytowania
ludzkich wytworéw.

Wspblczesne narzedzia wypracowywane w ramach nauk przyrodni-
czych dostarczaja czlowickowi mozliwosci ,,przywracania do bytu” nie
tylko utraconych w dziejach bytéw-przypadiosci, takich jak np. znisz-
czone ckosystemy, lecz odtwarzania niegdys istniejacych substancji ozy-
wionych — gatunkéw, ktére wygingly, a keorych kod genetyczny odtwa-
rzajg naukowcy. Rodzi to pytania i1 problemy teoretyczne na gruncie
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filozofii perypatetyckiej i tomistycznej o to, czy jest to faktyczne tworze-
nie przez czlowieka nowych substancji. Na gruncie podejmowanej trady-
cji filozoficznej wszelkie ludzkie wytwory sg przypadlo$ciami (Gogacz,
1992). W kontekscie problematyki wytwérczosci 1 sztuki prowokuje to
pytania o zakres ludzkiej twoérczosci. To jednak nalezy do problematyki,
ktora wykracza poza tekst niniejszego artykutu.

Ostatnim rodzajem brakéw bytowych, istotnym w kontekscie prob-
lematyki PTS, jest ten zwigzany z ontycznym novum — kiedy podmiot
uznaje brak czego$, co jeszcze nigdy wcze$niej nie zaistnialo w uniwer-
sum bytowym. Jakie w tej sytuacji jest kryterium, wzgledem ktorego czlo-
wiek identyfikuje brak, skoro nie istnieje substancja, ktérg uznaje za
wybrakowang, oraz nie ma w umysle zadnej formy, ktéra niegdys istniala
jako konkret lub jaka$ klasa przedmiotow?

Odpowiedzi na to pytanie dostarcza analiza procesu poznania autor-
stwa Krapca (1957; 1959). Przedstawiciel lubelskiej szkoly filozoficz-
nej zwraca uwagg na to, ze rezultatami ludzkich aktéw poznawczych sa
uklady tre$ci myslnych, ktére istnieja w umysle jako przypadlosci bytu-
-substancji, jakim jest czlowiek-osoba. Sa one ,,odbiciem” ukladéw tre-
$ci, ktére podmiot rozpoznaje w bytach zewnctrznych — ich istoty.
W porzadku poznania teoretycznego podmiot nastawiony jest na osiag-
ni¢cie mozliwie najblizszej zgodnoSci migdzy konstruowanymi w umysle
pojcciami-,odbitkami” rzeczy. Podmiot moze tez przyja postawe poje-
tyczng/wytwdrczg, polegajaca na przetworzeniu obecnych w umysle tresci
w nowe uktady, niemajace odpowiednika wsréd realnie istniejgcych istot
z zewngtrznego Swiata.

W tym realizuje si¢ nas§ladowczy aspekt podejmowanej teorii sztuki,
opierajacy si¢ na pismach Arystotelesa oraz Akwinaty, kt6ry zostat dostrze-
zony 1 rozwini¢ty w kregu szkoly lubelskiej (Kiere§, 1995). Jak pisze
Krapiec:

Na nowo utworzony ,utwdr” juz moze W niczym nie przypominacl
poprzednio nabytych w poznaniu treSci poznawczych, a mimo to na
nowo ulozona tre§¢ z rozbitych pojeé i wyobrazen jest jednak ,,naslado-
waniem” — piunotg — samej rzeczywistosci, ktora pierwotnie byta mi dana
w réznych pojeciach, obrazach i wyobrazeniach. Dokonalo si¢ tworcze
»zjednoczenie” rozbitych cech na mocy dojrzenia nowego kryterium,
ktére pozwolilo mi zestroié rozbite elementy w nowe dzieto (Krapiec,

2008, s. 260).

Taki skonstruowany uklad treSci psychicznych jest pewng mozli-
woscig (Wojtysiak, 2014), ktéra nie zostala jeszcze urzeczywistniona
w uniwersum bytowym, co moze by¢ uznane przez twérczy podmiot za
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wybrakowanie §wiata o ten element, bedacy na razie uktadem tresci, ist-
niejacym jedynie w psychice podmiotu. Kiedy tworca takiego pojecia-idei
nowej rzeczy, za pomocg cnoty sztuki, ,wtloczy” ja w materi¢, woéwczas
mozliwo$¢ zostanie zrealizowana. To, co bylo jedynie ukladem mysli,
niemajacym do tej pory zadnego odpowiednika w rzeczywistym Swiecie,
stanie si¢ formg (przypadloScig), organizujacg materi¢ (substancje badz
przypadlosé innych substancji), ktére beda konstytuowaly wytwoér (dzieto
sztuki) dost¢pny innym podmiotom poznajacym. Beda one mogly percy-
powaé dany wytwoér jako przedmiot estetyczny badzZ artystyczny lub jako
wytwér sztuk uzytkowych.

Dos$wiadczenie i pojecie braku catkowitego, braku jakiego$ bytu, ktory
nigdy nie istnial w Swiecie, ma zatem swoje podioze, podobnie jak inne
opisane odmiany bytowych brakéw, w realnych stanach rzeczy.

Podsumowujac, na podstawie systemu filozofii tomizmu egzysten-
cjalnego mozna przeprowadzi¢ nast¢pujaca klasyfikacje brakéw byto-
wych, opartych na obiecktywnych, realnych wiasnoSciach konkretnych
bytéw i relacji migdzy nimi; bedacych ostatecznie pojeciami czlowieka, za
pomoca ktérych wydaje sady o rzeczach i §wiecie. Kryteriami klasyfikacji
s3: przyczyna wystgpienia braku, zr6znicowanie elementéw konstytuu-
jacych byt, ré6znica migdzy istnieniem podmiotu brakéw a nieistnieniem
czego§, uznanym za brak.

I. Braki istniejgcych bytéw:

LI brak jako (wcigz) niezaktualizowana mozno$¢:
LLIL elementéw integrujacych
LLIL elementéw doskonatosciowych

LIL brak jako rezultat oddzialywania czynnikéw zewnetrznych:
LILIL elementéw integrujacych
LILIIL elementéw doskonalosciowych

LIII. brak jako rezultat niepetnej aktualizacji materii przez czynnik

formalny:
LIILI elementéw integrujgcych
LIILIL elementéw doskonato$ciowych
II. Braki calkowite:

ILI bytow, ktére ulegly unicestwieniu

ILIL. bytéw, ktére nigdy weze$niej nie istnialy

Po przeprowadzeniu analizy problematyki brakéw bytowych, ktére
wedlug podejmowanej teorii sztuki stanowig ostateczng racj¢ 1 kontekst
calej ludzkiej wytworczosci, nalezy przej$¢ do analizy sposobu, w jaki
sztuka owe braki uzupetnia.
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Teoria sztuki sformulowana przez Henryka Kieresia jest sktadows filo-
zofii sztuki, czyli specjalizacji filozofii ogélnej, ktérej przedmiotem for-
malnym jest ,sztuka jako sztuka, a wigc sztuka jako fakt bytowy” (2020,
s. 106). Oprocz teorii, projekt filozofii sztuki przedstawiciela szkoty lubel-
skiej konstytuujg: definicja sztuki (wspomniana we wprowadzeniu defi-
nicja klasyczna) oraz analiza jej zwigzkéw z transcendentaliami (prawda,
dobro, pickno) 1 dziedzinami realizowania si¢ ludzkiego zycia osobowego,
takimi jak religia i kultura (Kieres, 2001; 2020). Tak pojeta filozofia sztuki
jest zasadniczo partykularyzacjg metafizyki i korzysta z jej metody. Pro-
jekt ten, ktérego skladowa jest PT'S (staralem si¢ poddaé ja uszczegélowie-
niu w niniejszym artykule), opiera si¢ na przekonaniu, ze istota sztuki jest
czyms§, co mozemy okreSli¢ i badaé na drodze poznania metafizycznego
1jest ona wspoblna wszystkim przejawom ludzkiej wytwérczosci w sposob
analogiczny. Kiere§ ujmuje to nast¢pujaco:

Ta jedno$é-wspdlnota [sztuka jako dyspozycja/sprawnosé/cnota — M.W]
realizuje si¢ w poszczegélnych sztukach analogicznie — réznoznacznie,
nie tak samo, lecz podobnie, istnieje w nich zatem realne podobiefistwo,

choé prima facie sa one do siebie niepodobne (2020, s. 125).

Zagadnienie sposobu ,dzialania” sztuki jako tej analogicznej 1 rézno-
rodnie si¢ partykularyzujacej dyspozycji intelektu praktycznego porusza-
tem juz przy okazji analizy problematyki brakéw bytowych. Mozna je zrea-
sumowac nastepujaco: sztuka-dyspozycja do wytwarzania rzeczy zgodnie
z ytrafnym rozumowaniem” (zamyslem-forma dzieta zgodnym z regu-
tami danego rodzaju i gatunku sztuki, determinowanymi przez specyfike
materiatu, na ktérym okreslona sztuka operuje) polega na przeniesieniu
tej formy z umyslu wytwércy na material zewnetrzny. Owa forma-dzielo
jest rezultatem swoistego nasladowania uprzednio poznanej rzeczywisto-
§ci. To przeniesienie moze dotyczy¢ surowcéw materialnych, jak to jest
w przypadku sztuk picknych i uzytkowych, ale tez materiatu psychicz-
nego, jak to jest w przypadku literatury, gdzie forma z umystu organi-
zuje treSci myslne, ktérych uktad jest nastgpnie utrwalany na jakich$ nos-
nikach fizycznych badZ cyfrowych. Materialem, ktéremu nadawana jest
forma, moze by¢ tez cialo twércy 1 pochodzgce od niego dzialania, takie
jak: ruch, glos, wyglad zewnetrzny, jak to jest w przypadku tanca, aktor-
stwa, §piewu. W muzyce materialem, ktéremu nadawana jest pochodzgca
z umystu forma, sg zjawiska akustyczne, ktérych formalny uktad mozna
utrwalaé na zapisach w postaci na przyklad partytur.

Tym, co jest wspolne dla calej wytwérczosci, jest jej kontekst, osta-
teczna racja, jaka wedlug PTS sa bytowe braki. Jak sztuka w swoich
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partykularyzacjach, jakimi sa poszczegélne przejawy wytwdrczoscl, uzu-
petnia deficyty, ktére czlowiek zastaje i identyfikuje w $wiecie?

Poczawszy od szerokiej dziedziny sztuk i kunsztéw, ktére mozna okre-
§li¢ jako sztuki uzytkowe, gdyz przyczyna celowa, stojgca za ich realizo-
waniem, wigze si¢ ze spelnianiem przez dzieto funkcji pozaestetycznych —
jakkolwiek dziela te moga réwniez funkcje estetyczng spetniaé — nalezy
wskazad, ze takie przejawy ludzkiej wytworczosci zaspokajaja potrzeby
materialno-biologiczne czlowieka. Procesy przyrodnicze nie dostarczaja
czlowiekowi wszystkich ddbr, dzicki ktérym moze si¢ on realizowaé jako
byt osobowy.

Te rodzaje sztuk odpowiadajg za wytwdrstwo tego wszystkiego, co
umozliwia badZ ulatwia czlowiekowi jego funkcjonowanie w relacjach
spolecznych, ekonomicznych, politycznych. Sztuki uzytkowe dostar-
czajg takich Srodkéw jak rozmaite narzedzia, dzieta budowlane (archi-
tektoniczne), urzadzenia etc., ktére zabezpieczajg bytowanie materialne
0s6b. Wytwdrczosé bedaca praktycznym wykorzystaniem dorobku wypra-
cowywanego w ramach nauk medycznych uzupelnia braki elementéow
integrujacych powstale na skutek oddzialywania czynnikéw zewngtrz-
nych, niepetnej aktualizacji materii przez form¢ lub wspomaga aktuali-
zacj¢ moznosci tychze elementéw. W uzupelnianiu brakéw catkowitych
istotng role odgrywa nasladownictwo (mimesis) tworéw przyrody (Mari-
tain, 1955).

Sztuki uzytkowe konstytuujg tez materialng ,przestrzen”, w ktérej
czlowiek aktualizuje swoje elementy doskonalo$ciowe — budownictwo,
technika i technologia, przemyst zabezpieczajg mozliwo$¢ obcowania
z dzielami sztuk picknych, ktére rozwijaja zycie intelektualno-duchowe
czlowieka, stanowigc materialny wymiar kultury jako wszechstronnej
yuprawy” spotencjalizowanej osoby ludzkiej (Krapiec, 1996; 2008; Kieres,
1996).

O ile wytwory uzytkowe uzupelniajg braki elementéw doskonalos-
ciowych raczej w sposéb posSredni — poprzez uzupetnianie 1 wspomaga-
nie aktualizacji elementéw integrujacych i1 konstytuowanie materialnego
wymiaru kultury, o tyle sztuki pickne oddzialujg przede wszystkim na t¢
subtelng i zr6znicowang sfer¢ sprawnosci woli 1 intelektu czlowieka.

Sztuki pickne okreSlam tu bardzo szeroko, nie wchodzgc w spory
obecne w neotomistycznej filozofii sztuki i kultury dotyczace podziatu
sztuk i jego kryteribw (Maritain, 1955; Gilson, 2000; Swiezawski, 1951;
Kieres, 2006). Wlgczam do tej dziedziny zaréwno te sztuki, ktére potocz-
nie nazywane sg picknymi, czyli sztuki plastyczne, jak réwniez literackie,
muzyczne ctc. Obcowanie z dzielami sztuk picknych rozwija estetyczny
smak, kwalifikacje intelektualne oraz moze prowadzié¢ do usprawnienia
woll, jesli dziela niosg ze sobg przekaz etyczny. Réwniez oddzialywanie
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ludyczne 1 katartyczne wspomaga rozwdj osobowy w aspekcie jej psy-
chicznej integralnosci, opierajacej si¢ na r6wnowadze emocjonalne;.

Tomisci egzystencjalni zwracajg uwage na to, ze chociaz racjg sztuki
jest doskonalenie §wiata 1 czlowiecka poprzez umozliwianie 1 wspoma-
ganie realizacji jego poszczegélnych moznosci, to dobrem w porzadku
wytworczym jest dobro opracowywanego dziela, nie za$ tego, ktéry dzielo
opracowuje badZ ma je percypowaé — te, jako przyczyny celowe mogg by¢
obecne w procesie tworczym, lecz sa drugorz¢edne wobec dobra wytworu
(Maritain, 2001). Stad twércy mogg byé mistrzami w swojej dziedzinie,
wytwarzajac dziela artystycznie doskonale, zgodne z ,trafnym rozumo-
waniem” porzgdku wytwérczego; lecz zamiast uzupelnial bytowe braki,
mogsa je poprzez swoje wytwory pomnazaé. Zalezy to od przyjmowanej
przez tworce wizji §wiata i cztowieka (Kieres, 1996; 2001).

Wypracowana w Srodowisku lubelskim PT'S wpisana jest w ogdlny system
filozofii arystotelesowsko-tomistycznej 1 nie moze byé podejmowana
w oderwaniu od niego. Teoria zlozeh bytowych, szczegélnie zlozenia
aktowo-moznoSciowego, stanowi przyczyne ,kondycji” rzeczywistosci,
w ktdrej czlowiek jako inteligentny podmiot rozpoznaje braki, uzupel-
niajac je przez swojg wytworczo$é. Ta opiera si¢ na analogicznie realizu-
jacej si¢ dyspozycji, jaka jest sztuka. Wtérnie wobec niej mianem ,,sztuki”
okresla si¢ poszczegblne rodzaje i gatunki wytwoérczosci. Procesy wytwor-
cze nie daja si¢ zredukowal do jednoznacznie ujgtej przyczyny celowe;,
organizujgcej przyczyny formalne, materialne i sprawcze dziefa; gdyz
tworcy — choC zawsze dzialajg w jakim$ celu — mogg kierowac si¢ rozma-
itymi intencjami: wywolania u odbiorcéw przezy¢ estetycznych, reakeji
emocjonalnych, sprowokowania odbiorcéw do stawiania pytafn egzysten-
¢jalnych, prowokowania, poczynienia komentarza polityczno-spolecz-
nego badZ realizowania przez dzielo rozmaitych funkcji uzytkowych.
Racja tych wszystkich dzialan jest jaki$ brak, cos, czego w $wiecie nie ma,
a co wedlug twoércy winno w Swiecie zaistnieé. Braki w bytach sg czyms,
co im przypisujemy, poznajac istote rzeczy, lecz maja swéj fundament we
wlasnoSciach realnie istniejgcych bytdéw lub w ich relacjach

Celem niniejszego tekstu bylo zarysowanie nieobecnej badZ obecnej
w zbyt ogélnej formie klasyfikacji brakoéw bytowych w pismach przed-
stawicieli opisywanej tradycji filozoficznej. Podejmowana teoria sztuki
wecigz domaga si¢ dalszych badaf, szczegélnie w aspekcie szczegolowej
1 wyczerpujacej analizy i klasyfikacji réznych typéw brakéw bytowych
oraz analizy spelniania si¢ wobec nich poszczegélnych sztuk.
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STRESZCZENIE

Wsréd trenddéw turystyki XXI w. wyréznié mozna zwigkszone zainteresowa-
nie podrézujacych wspdlczesnymi budowlami, ktére czgsto staja si¢ rozpo-
znawalnymi atrakcjami turystycznymi. Muzeum Guggenheima w Bilbao czy
Burj Khalifa w Dubaju funkcjonuja jako gléwne symbole tych miast i tury-
styczne must see. Wyjazdy polaczone z ogladaniem nowoczesnych dziet archi-
tektury doczekaly si¢ w literaturze naukowej osobnego okreslenia: archi-
turystyka (architourism). Mozna ja traktowaé jako jedng z form turystyki
kulturowej. Artykutl ma na celu przyblizenie niezwykle interesujacego z kul-
turowego punktu widzenia zjawiska, jakim sg zwigzki architektury wspélczes-
nej z turystyka. Wskazane zostaly przyklady budowli ze §wiata oraz z Polski,
cieszace si¢ szczegblng popularnoscig wérdd turystéw. Na tej podstawie ziden-
tyfikowano najwazniejsze atrybuty architektury wspéiczesnej, ktdre czynig ja
atrakcyjna dla masowej turystyki, takie jak osoba twércy, unikatowo$¢ obiektu,
jego rozmiary, a takze powigzanie formy architektonicznej z funkcja. W kon-
cowej czgScl pracy zamieszczono rozwazania na temat tego, czy popularnosé
architektury wspdlczesnej przyczyni si¢ do spadku znaczenia zabytkéw jako
wiodacych atrakgji turystycznych, czy tez nowsze budowle bedg jedynie uzu-
pelnialy tradycyjng ofert¢ miast historycznych, takich jak Krakow.

SEOWA KLUCZE: antropologia turystyki, architektura wspélczesna,
turystyka kulturowa, architurystyka, atrakcje turystyczne

ABSTRACT
Contemporary Architecture and its Significance for Cultural Tourism

One of the most prominent trends in 21st-century tourism is the growing
interest of travelers in contemporary architecture, with modern buildings
increasingly becoming distinctive tourist attractions. Landmarks such as the

*  Publikacja prezentuje wyniki badan naukowych przeprowadzonych w ramach projektu nr 022/
771/2024/POT finansowanego ze Srodkéw subwencji przyznanej Uniwersytetowi Ekono-
micznemu w Krakowie.

Sugerowane cytowanie: Ziarkowski, D. (2025). Architektura wspéiczesna ijej znaczenie dla tury- 13 5
styki kulturowej. @ ® Perspektywy Kultury, 2(49), ss. 135-153. DOI: 10.35765/pk.2025.4902.11
Nadestano: 14.11.2024 Zaakceptowano: 11.04.2025


mailto:dominik.ziarkowski@uek.krakow.pl

WM/&Z/ kultury /

Wmo&hted on culture Cztowiek — Sztuka — Kultura / Man — Art — Culture

No. 49 (2/2025)

136

Guggenheim Museum in Bilbao and the Burj Khalifa in Dubai are icons of
these cities and essential stops for tourists. The term archizourism has emerged
in the academic discourse to describe travels motivated by a desire to experience
modern architecture, and it is generally regarded as a form of cultural tourism.
This paper aims to present a culturally significant phenomenon: the relation-
ship between contemporary architecture and tourism. It presents examples of
buildings from both Poland and around the world that have gained notable
popularity among tourists. Based on these examples, the paper identifies key
attributes of contemporary architecture that enhance its appeal to mass tour-
ism, such as the renown of the architect, the uniqueness of the design, the
scale of the structure, and the interplay between architectural form and func-
tion. The final section of the paper considers whether the growing popula-
rity of contemporary architecture might diminish the prominence of historical
monuments as leading tourist attractions, or whether modern structures will
instead complement the traditional offerings of historic cities such as Krakow.

KEYWORDS: anthropology of tourism, contemporary architecture, cultural
tourism, architourism, tourist attractions

Architektura od dawna wywolywala zainteresowanie podréznikdow,
a potem turystow, ktérzy zwiedzali rézne budowle, podziwiali je, probo-
wali dowiedzieé si¢ czego$ na temat tych dziel oraz ich twércéw. Obecnie
turystyka jest zjawiskiem masowym, co sprawia, ze jej zwigzki z archi-
tekturg 1 sztukg sa jeszcze silniejsze. Do najwazniejszych destynacji
turystycznych naleza miasta, ktére przyciggaja bogatg ofertg kulturalna,
a takze rozbudowang infrastrukturg turystyczng, umozliwiajaca przyby-
szom pobytikorzystanie z rozmaitych ustug. Najwazniejszymi atrakcjami
turystycznymi miast historycznych pozostaja oczywiscie zabytki architek-
tury, ale w ostatnim czasie widoczny jest rbwniez wzrost zainteresowania
turystéw architekturg wspdlczesna, w tym takze najnowsza. Ten fenomen
zostal dostrzezony przez kulturowo zorientowanych badaczy turystyki,
o czym §$wiadczg liczne publikacje, a wsréd nich zwlaszcza praca zbio-
rowa pod redakejg Joana Ockmana i Salomona Frausto (2005), w ktérej
tytule wprowadzono termin ,architurystyka” (architourism).

Zwiazki wspolczesnej architektury z turystyka stanowia niewatpliwie
zjawisko niezwykle interesujace z kulturowego punktu widzenia. Celem
artykutu jest charakterystyka owego fenomenu poparta przyktadami kon-
kretnych budowli z Polski 1 ze §wiata, ktére wywoluja szczegblnie duze
zainteresowanie turystéw. Tematem rozwazan sa tez cechy architektury
wspolczesnej, ktore czynig jg atrakcyjng dla masowej turystyki. Pomocne
w poszukiwaniu odpowiedzi na wiele szczegélowych pytah okazaly sie
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koncepcje badaczy zajmujacych si¢ antropologia turystyki, takich jak
Dean MacCannell (2002), John Urry (2007) czy Marc Augé (2005), jak
réwniez uczonych ujmujacych samg architekture w szerokiej perspekty-
wie badawczej, uwzgledniajacej kwestie jej spotecznego postrzegania, jak
Mitchell Schwarzer (2005).

Osobnym zagadnieniem, ktére zostalo omdéwione w artykule, sg rela-
cje pomi¢dzy odkrywaniem dziet architektury wspéiczesnej oraz tradycyj-
nymi podrézami do uznanych miast historycznych i zabytkow, wpisujace
sic w tzw. turystyke dziedzictwa. Podjeto probe odpowiedzi na pytanie,
czy wzrost zainteresowania architektura wspblczesng okaze si¢ trwalym
trendem i czy bedzie odbywat si¢ kosztem spadku popularnosci zabytkéw.
A moze wspoélczesne budowle, jako nowe atrakeje turystyczne, beda sta-
nowily jedynie uzupetnienie tradycyjnej oferty miast historycznych takich
jak Krakow?

Umiejscowienie architektury oraz turystyki w obrebie kultury nie jest pro-
stg sprawg 1 z pewnoS$cig mogloby si¢ sta¢ tematem bardzo obszernego
opracowania, uwzgledniajacego zlozonos$¢ 1 réznorodnosé podejsé do
samego rozumienia kultury. Wszak juz w XVIII w. Johann Gottfried Her-
der zauwazal, ze ,,nie ma nic bardziej nieokre§lonego niz stowo kultura”
(zob. Herder, 1962, s. 4). Wraz z rozwojem badaf naukowych w dziedzi-
nie humanistyki stwierdzenie to stalo si¢ jeszcze bardziej trafne. Nie ma
tutaj miejsca na przywolywanie rozmaitych definicji kultury, analizowa-
nie cech wspdlnych oraz réznic pomigdzy nimi. Warto przytoczy¢ jednak
opini¢ Jozefa Kozieleckiego, ktéry stwierdzil, ze kultura moze by¢ rozu-
miana jako ,system osiagnie¢ materialnych, technicznych, organizacyj-
nych, naukowych, artystycznych 1 moralnych, ktére zyskaly uznanie spo-
tecznosci 1 ktdre ksztaltujg osobowosé czlowieka 1 wplywaja na jego losy”
(Kozielecki, 1988, s. 42). Dodajmy do tego opinie podnoszone przez wielu
autoréw, w tym tak znanych jak Umberto Eco (1972) czy Antonina Klo-
skowska (1983), ze kultura jest $ciSle zwigzana z dzialaniem czlowieka.
Kultura jest domeng ludzka, poprzez ktérg czlowiek dazy do podporzad-
kowania sobie natury lub do jej udoskonalenia. Kultura jest przede wszyst-
kim obszarem komunikacji migdzy ludZmi i calymi spoleczefistwami oraz
utrwalania i upowszechniania dominujacych wartosci ideowych. Elemen-
tami kultury sg nie tylko ludzkie dzialania, ale takze ich wytwory oraz
przypisane im znaczenia, czyli warto$ci (Séjka, 2005).

Nie ulega watpliwosci, ze kultura tworzy bardzo szerokg sfere, w kto-
rej obreb wpisaé mozna zaréwno architekture, jak i turystyke. Powigzania
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architektury z kulturg s réznorakie. Stworzone przez czlowieka budowle
petnig czestokroé funkeje uzytkowe i w tym aspekcie stanowig element
dorobku cywilizacyjnego ludzkosci, ktéry pomaga czlowiekowi w ujarz-
mieniu natury, a w kazdym razie w przystosowaniu si¢ do zycia w trud-
nych warunkach. Architektura to réwniez sztuka, uprawiana w ciggu
dziejow przez wielu artystow, ktérzy — jak na przyklad Michal Aniol —
traktowali jg jako jeden ze sposobdéw twoérczosci, na réwni z rzezbg czy
malarstwem. Juz starozytny rzymski teoretyk architektury Witruwiusz
wskazywal trzy najwazniejsze cechu architektury: uzytecznos$¢ (uzilizas),
trwalo$¢ (firmitas) 1 pickno (venustas). Dwie pierwsze wigzg si¢ z zaspo-
kojeniem potrzeb cztowieka i z zapewnieniem mu bezpieczefistwa, ostat-
nia odnosi si¢ wprost do sztuki. O architekturze, zwlaszcza wspélczesnie,
mozemy tez powiedziel, ze tworzy ona przestrzen kultury, podobnie jak
teatr, film, media czy muzyka (Jé6zwik, 2016).

Architektura jako dziedzina sztuki zajmuje wysokie miejsce w wyobra-
zeniach na temat kultury. Robert Redfield stusznie zauwazyl, ze: ,Bada-
cze literatury i sztuki interesujg si¢ najpickniejszymi kwiatami drzewa,
ktérego korzenie bada antropolog” (cyt. za: Kloskowska, 1983, s. 25). Trzy-
majgc si¢ tej metafory, miejsce turystyki w kulturze nalezaloby wyznaczy¢
gdzie$ nizej — w pniu albo wlasnie w korzeniach. Wspdlczesna turystyka, ze
wzgledu na swojg powszechno$é, uznawana jest za przejaw kultury maso-
wej. Turystyka stanowi §wiadoma dzialalnos¢ czlowieka, czesto ukierunko-
wang poznawczo, i dlatego przynalezy do sfery kultury. Ponadto, w przy-
padku wielu wyjazdéw turystycznych dochodzi do obcowania turystow
z roznymi przejawami kultury, takimi jak zabytki i dziela sztuki, muzea,
wierzenia, obrzedy, jezyk ludnosci zamieszkujacej odwiedzane przez tury-
stow obszary. Krzysztof Przectawski wskazal pi¢é szczegdlnie istotnych
zwigzkow turystyki z kultura. Zdaniem tego badacza turystyka stanowi
funkgje kultury, element kultury, przekaz kultury, spotkanie (,,zderzenie”)
kultur oraz czynnik przemian kulturowych (Przectawski, 1997).

Z antropologicznego punktu widzenia wsrdd zwigzkéw turystyki
z kulturg wyréznionych przez Przectawskiego na szczegdlng uwage zastu-
guje wskazanie turystyki jako elementu kultury. Turystyka pozostaje cz¢s-
cig szeroko rozumianej kultury, a takze jest przez kultur¢ w ogromnym
stopniu determinowana. W tym kontekscie za do§é dyskusyjne moze byé
uznawane pojgcie ,turystyki kulturowej”; ktére zdaje si¢ wskazywac, ze
nie wszystkie zjawiska turystyczne sg powigzane z kulturg. Termin ten od
dawna funkcjonuje jednak w literaturze naukowej, a jego odpowiedniki
znajdujemy w réznych jezykach (na przykiad ang. cultural tourism, niem.
Kulturtourismus). Do najczeSciej przywolywanych definicji turystyki kul-
turowej nalezy ta sformulowana przez Armina Mikosa von Rohrscheidta,
ktérego zdaniem:
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Nazwg turystyki kulturowej mozemy okresli¢ te wszystkie grupowe lub
indywidualne wyprawy o charakterze turystycznym, w ktérych spotkanie
uczestnikéw podrézy z obiektami, wydarzeniami i innymi walorami kul-
tury wysokiej lub popularnej albo powickszenie ich wiedzy o organizo-
wanym przez czlowieka $wiecie otaczajacym jest zasadniczg cz¢Scig pro-
gramu podrézy lub stanowi rozstrzygajacy argument dla indywidualne;j
decyzji o jej podjeciu lub wzigciu w niej udziatu (Mikos von Rohrscheidt,

2008, s. 31).

Wedlug geografa Andrzeja Kowalczyka tego typu definicje turystyki
kulturowej, akcentujace zainteresowanie turystéw dziedzictwem kulturo-
wym oraz uczestnictwem w réznego rodzaju wydarzeniach kulturalnych,
stanowig waskie ujecie tego zagadnienia. Z kolei:

Turystyke kulturows sensu largo mozna definiowaé jako wszystkie formy
zachowan turystéw, gdyz lezace u ich podstaw potrzeby i preferencje
zawsze wynikajg z uwarunkowan o charakterze kulturowym (np. posia-
danego przez turyste systemu wartosci), niezaleznie od tego czy zachowa-
nia te wynikajg z zainteresowania turystow tzw. walorami kulturowymi,
czy tez innego rodzaju walorami turystycznymi (np. przyrodniczymi)

(Kowalczyk, 2008, s. 14).

To szersze ujecie turystyki kulturowej zdaje si¢ potwierdzaé opini¢ Prze-
clawskiego o tym, ze turystyka jest elementem kultury, a takze stanowi
funkeje¢ kultury, gdyz zachowania turystéw w czasie podejmowanych
wyjazdéw sg uwarunkowane kulturowo. Jednakze takie rozumienie tury-
styki kulturowej mozna rozciggnaé wlasciwie na caloksztalt zjawisk tury-
stycznych, co utrudnia wskazanie jakichkolwiek cech dla niej wlasciwych.

Przyjmujac na uzytek tego artykulu wezsze rozumienie turystyki kul-
turowej, warto zauwazyé, ze wérdd potencjalnych celéw zainteresowania
uczestnikdw tej formy turystyki wskazuje si¢ zazwyczaj zabytki, dziela
sztuki czy szerzej dziedzictwo kulturowe!'. W ten obr¢b wpisujg si¢ nie-
watpliwie zabytki architektury, ktére czg¢sto stanowig podstawe rozwoju
tzw. turystyki dziedzictwa (heritage tourism), ktéra mozemy uznal za
forme turystyki kulturowej, obejmujaca

podréze, ktérych gléwnym celem jest zetknigcie si¢ uczestnikéw z zabyt-
kami, zespolami i miejscami uznanymi oficjalnie i powszechnie za dzie-
dzictwo kulturowe $wiata, kraju lub regionu (Mikos von Rohrscheidt,

2008, s. 53).

1 Przyktadowo w definicji Bernarda Barbiera (2005, s. 96) dziedzictwo kulturowe zostato wska-
zane jako podstawowy motyw podejmowania podrézy w ramach turystyki kulturowe;j.
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W przypadku architektury wspélczesnej powigzanie z dziedzictwem
kulturowym jest problematyczne, choé w ostatnim czasie krytertum daw-
nosci w kontekscie dziedzictwa bywa kwestionowane, czego przykladem
moze byé wpisywanie do rejestru zabytkéw coraz miodszych budowli’
Ogoblnie jednak architekture wspélczesng mniej utozsamiamy z dzie-
dzictwem, a bardziej z takimi przejawami kultury, jak sztuka czy osiag-
ni¢cia inzynieryjne. Wyjazdy zwiazane z ogladaniem dziel architekeury,
w tym zwlaszcza wspblczesnych budowli, doczekaly si¢ juz w zagranicz-
nej literaturze osobnego terminu architourism (Lasansky, 2004; Ockman
1 Frausto, 2005). Przyjmuje sig, ze architurystyka pojawila si¢ po ogrom-
nym sukcesiec Muzeum Guggenheima w Bilbao, ktéry wywolal zainte-
resowanie odbywaniem podrdézy zwigzanych z podziwianiem ,ikonicz-
nych” budowli (Chang, 2010). Zjawisko architurystyki cz¢sto wykracza
poza zainteresowanie pojedynczymi budowlami, a skupia si¢ na catych
dzielnicach 1 miastach (Lazansky, 2004). Zdaniem Natalii Bursiewicz
architurystyka

oznacza udanie si¢ do okreslonego miejsca celem zobaczenia badZ zwie-
dzenia obicktu architektonicznego o duzej wartosci historycznej, estetycz-
nej, bagdz kulturowej (Bursiewicz, 2019, s. 9).

Termin ten moze odnosié si¢ do architektury dawnej, ale zazwyczaj utoz-
samiany jest z architekturg wspoiczesna®.

Architurystyka moze byl traktowana jako specyficzna forma scha-
rakteryzowanej uprzednio turystyki kulturowej. Jednocze$nie wykazuje
ona powigzanie takze z innymi formami wyréznionymi przez Armina
Mikosa von Rohrscheidta (2008) w ramach turystyki kulturowe;j. Szcze-
gblnie mocne powigzania zaobserwowal mozna pomi¢dzy architurystyka
a turystyka miejska oraz muzealna. Wigkszos¢ atrakcyjnych dla turystyki
dziel wspoélczesnej architektury znajduje sic w miastach — budowle te
moga zatem stanowi¢ element programu poznawczego w czasie pobytu
turysty w danym mieScie. Silne zwigzki architurystyki z turystyka muze-
alng zachodza wéwczas, gdy wspoltczesne budowle pelnig funkeje siedziby
placéwek muzealnych, a sytuacja taka zdarza si¢ do§¢ czesto (niektdre
przyklady zostang podane w dalszej cz¢Sci artykutu). Dziela architek-
tury wspdlczesnej mogg by¢ takze atrakcjami dla turystyki krajoznawczej,

2 Niedawno glosno bylo na przyktad o sprawie drewnianej kaplicy (tzw. Votum Aleksa) w Tar-
nowie na Mazowszu. Budowla wzniesiona zostala w roku 2011, a do rejestru Mazowieckiego
Wojewddzkiego Konserwatora Zabytkéw trafila zaledwie 11 lat p6Zniej, choé ostatecznie wpis
zostal uchylony przez Giéwnego Konserwatora Zabytkéw. Zob. Cymer, 2024.

3 éwiadczy o tym wigkszo$¢ tekstow zamieszczonych w ksigzce pod redakcjag Ockmana i Frausto
(2005). Niektére z nich zostang przywolane w dalszej czgsci artykutu.
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ktéra polega na zwiedzaniu okreSlonych obiektéw, miejsc, miejscowo-
§ci i regionéw (Mika, 2007). Walory krajoznawcze tradycyjnie dzieli si¢
na: przyrodnicze, dobra kultury, walory tradycyjnej kultury ludowej oraz
walory historii najnowszej 1 wspdlczesnych osiagnicé czlowicka (Przyby-
szewska-Gudelis, Grabiszewski i Iwicki, 1979). Architektura najnowsza
wpisuje si¢ bez watpienia w t¢ ostatnig kategori¢. Nowoczesne budowle
sg ponadto cz¢sto powigzane z turystyka biznesowa, stanowigc oSrodki
konferencyjne i miejsca spotkan, jak na przyklad Centrum Kongresowe
ICE w Krakowie. W kategoriach infrastruktury turystycznej mozna réw-
niez rozpatrywal budowle funkcjonujgce jako hotele, czego przykla-
dem moze by¢ stynny Burj al-Arab w Dubaju (Dyckhoff, 2018). Ogél-
nie zatem nalezy stwierdzid, iz architurystyka jest zjawiskiem zlozonym,
ktére wykazuje powigzania z wieloma formami turystyki oraz przejawami
kultury.

Pojecie architektury wspdlczesnej jest nieprecyzyjne i bywa réznie rozu-
miane. Wigzac architektur¢ wspdlczesng z pojeciem nowoczesnosci,
mozna si¢gal az do okresu o$wiecenia i twoérczosci francuskich archi-
tektéw-rewolucjonistow z przetomu XVIII 1 XIX w.: Claude’a Nicolasa
Ledoux oraz Etiene-Louisa Boullée. Genezy architektury wspolczesne
mozna doszukiwac si¢ w wielkich osiggnigciach inzynieryjnych XIX w.,
takich jak Crystal Palace w Londynie czy wieza Eiftfla w Paryzu. Pojawie-
nie si¢ architektury wspoétczesnej bywa taczone z modernizmem poczatku
XX w., okresu mi¢dzywojennego lub dopiero czasu po II wojnie §wiato-
wej. Inni badacze uznaja, ze wspbélczesnosé w architekturze zaczela sig
wraz z postmodernizmem, ktéry zrodzit sic w kontrze do modernizmu
w latach 60. XX w. (Jencks, 2002). Za dziela architektury wspdlczesnej
niekiedy uwazane sg jedynie budowle najnowsze, wzniesione w koficowcee
ubieglego wicku oraz juz w naszym stuleciu®. W swoim artykule skupig
sic wlasnie przede wszystkim na tych najnowszych budowlach, powsta-
tych w ciagu ostatnich paru dziesigcioleci, ale nickiedy bede przywolywatl
tez dziela nieco wczeSniejsze.

Obecnie wiele dziet architektury, réwniez tej wspdlczesnej, funkejo-
nuje jako wazne i rozpoznawalne atrakcje turystyczne. Termin ,atrak-
¢ja turystyczna” wprowadzil do literatury naukowej Eric Cohen (1972),
uznajac, ze atrakcjg moze byé wszystko to, co jest warte zobaczenia lub
zwiedzenia. Wsréd przykladéw amerykanski socjolog wymienit krajobraz,

4 Wyczerpujacy przeglad budowli powstalych w wymienionych okresach zob. Tobolczyk, 2017.
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festiwale, a takze — co warto podkresli¢ — architekture i dziela sztuki. Zda-
niem Cohena nawiedzanie atrakeji jest gléwnym celem masowej turystyki.

W5srdd wielu innych definicji atrakeji turystycznych, najczesciej podob-
nych do tej, ktorg sformutowal Cohen, wyréznia si¢ odmienna koncepcja
Deana MacCannella, ktory stwierdzil, ze atrakcja turystyczna to ,,empi-
ryczny zwigzek pomiedzy turysta, widokiem 1 oznacznikiem, ktéry jest
informacjg o widoku” (MacCannell, 2002, s. 64). Ta inspirowana koncep-
¢ja tzw. trojkata semiotycznego Charlesa Sandersa Peirce’a definicja wska-
zuje na ogromngy rol¢ oznaczniké6w w kreowaniu miejsc i obiektéw, ktdre
sg przedmiotem pozadania turystow (Ziarkowski, 2012). Wedlug Mac-
Cannella oznaczniki mogg przybieraé rézne formy, na przyklad przewod-
niki, tablice informacyjne, pokazy slajdéw, katalogi podrézne, pamigtkowe
pudetka od zapalek itp. Odgrywajg one bardzo wazng rol¢ w procesie,
ktéory MacCannell nazywa ,sakralizacja widoku”. Proces ten rozlozony
jest na kilka nastepujacych po sobie faz: nazywania, uj¢cia w ramy i pod-
niesienia, umieszczenia na oltarzu, reprodukeji oraz reprodukeji spotecz-
nej atrakeji. Finalnie najwickszy wplyw na zaistnienie jakiego$ miejsca
lub obiektu w §wiadomosci turysty ma czwarta faza, czyli mechaniczna
reprodukcja widokéw. W efekcie dochodzi do dosé paradoksalnej sytuacji,
ze turysci nie wyjezdzaja, aby zobaczy€ co$ nieznanego, ale po to, zeby na
wlasne oczy zobaczy¢ cos§, co dobrze znaja (na przyktad z podr¢cznikow,
albuméw, stron internetowych czy programéw telewizyjnych).

W czasie, gdy MacCannell pisal swojg slynng ksigzke, czyli w latach
70. ubieglego wicku’, procesy kulturowe niewatpliwie zachodzity wol-
niej. Jego teoria nast¢pujacych po sobie faz ,sakralizacji widoku” zakla-
dala pewien linearny proces, jak gdyby stopniowego wzrostu atrakcyjno-
$ci danego miejsca lub przedmiotu. Koncepcja ta niewatpliwie $wietnie
nadaje si¢ do rekonstrukeji kreowania dzietl sztuki dawnej na atrakcje
turystyczne. Tworczosé wybranych artystéw byla poczatkowo doceniana
przez autoréw zywotdw, takich jak Giorgio Vasari we Wloszech, potem
ich znaczenie utwierdzali w swoich pracach historycy sztuki i kolekcjo-
nerzy tworzacy swoje zbiory w XVIII 1 XIX w., jak nasza Izabela Czar-
toryska, z czasem niektére dziela byly promowane w przewodnikach
turystycznych i czasopismach, a takze w ofertach biur podrézy. Dzisiaj
Luwr utozsamiany jest jednoznacznie z Mong Lizg Leonarda da Vinci,
Muzeum Czartoryskich z Damg z gronostajem tego samego artysty, a Mau-
ritshuis w Hadze z Dziewczyng z pertg Johannesa Veermera.

Obecnie, w dobie kultury globalnej 1 konsumpcyjnej, na pierw-
szy plan w swoistej hierarchii warto$ci wysuwaja si¢ szybko$¢, zmiana,
przyspieszenie. R6zni badacze nazywaja to czasem punktowym, czasem

5  Na potrzeby tego tekstu korzystalem z pézniejszego polskiego przektadu.
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momentalnym, czasem sprowadzajgcym si¢ do chwili, czasem blyska-
wicznym (instant time) 1 wreszcie czasem bezczasowym (zob. Tarkow-
ska, 2016). Te cechy tzw. kultury teraZniejszoSci sprawiaja, ze skraca si¢
tempo przejScia wszystkich zidentyfikowanych przez MacCannella faz,
a co za tym idzie skréceniu ulega proces kreacji danego przedmiotu na
atrakcjg turystyczng. Jak si¢ wydaje, jest to jedna z przyczyn, dla ktérych
wspolczesna sztuka, a takze architektura staje si¢ bardzo szybko przed-
miotem zainteresowania turystow. Oczywicie nie dotyczy to wszystkich
nowych budowli, a jedynie tych, ktére zostaly wybrane i szybko wypro-
mowane przez bardzo mocne oznaczniki, ktére oddzialujg swojg liczba
1 natychmiastowym rozprzestrzenianiem si¢ poprzez media, w tym roéw-
niez te spolecznosciowe. Jak stusznie zauwazyl Mitchell Schwarzer (2005,
s. 23), ,masowa turystyka zalezy od szumu medialnego” (mass tourism
(...) depends on a media buzz). éwiatowej stawy architekei zdaja sobie
Z tego sprawg i starajg si¢ tworzy¢ budowle, ktére bedg atrakeyjne dla spo-
teczefistwa zyjacego w czasach ogromnego znaczenia masowych mediéw
(Dyckhoff; 2018).

Analiza wybranych, szczegblnie popularnych wsréd turystéw dziel
architektury wspélczesnej pozwala zidentyfikowaé pewne cechy tych
budowli, ktére pomagaja im zyska¢ miano waznych atrakeji turystycz-
nych. Wsrdd tych cech za najwazniejsze mozna uznaé: osobe¢ tworcey,
unikatowo$¢ budowli, jej rozmiary, a takze powigzanie formy architek-
tonicznej z funkcjg. Niekiedy dla rozpoznawalnosci obiektu wystarczy
wystepowanie jednego z tych czynnikéw, na przyklad faktu zaprojektowa-
nia przez znanego architekta, niemniej jednak polaczenie wickszej liczby
wymienionych wyréznikéw zwicksza szans¢ danego obiektu na zrobienie
oszalamiajgcej kariery turystycznej.

Fakt zaprojektowania przez znanego architekta daje spore szanse na
sukces budowli — takze na rynku turystycznym. Jak zauwazyl Mitchell
Schwarzer (2005, s. 24), slynni architekci dziataja jak ,turystyczne dojne
krowy” (touristic cash cows). Wspolczesni architekei zyskujg swoistg nobi-
litacj¢ wskutek nominacji lub — jeszcze lepiej — zdobycia Nagrody Pritz-
kera. Nagroda ta, ustanowiona w roku 1979, poréwnywalna jest z uzy-
skaniem Nagrody Nobla w dziedzinie architektury (Bursiewicz, 2019).
W5srdd dotychezasowych laureatdéw sg miedzy innymi Oscar Niemeyer,
Jorn Utzon, Frank Gehry, Norman Foster, Tadao Ando, Zaha Hadid, Ieoh
Ming Pei, Renzo Piano, Robert Venturi czy Jean Nouvel (The Pritzker
Architecture Prize, 2024). Wymienieni tworcy okreslani si¢ jako ,starar-
chitekei”, czesto stajg si¢ celebrytami, dbajgcymi mocno o swéj medialny
wizerunek (Dyckhoft; 2018). Réwniez w Polsce mamy juz par¢ budyn-
kéw wzniesionych przez gwiazdy architektury. Do nich nalezy Muzeum
Sztuki 1 Techniki Japonskie; Manggha w Krakowie — dzielo japofiskiego
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architekta Araty Isozakiego (laureata nagrody Pritzkera w 2019 r.), a takze
realizacje Normana Fostera w Warszawie — Centrum Metropolitan 1 Varso
Tower.

Unikatowo$é budowli to kolejna cecha pozadana przez turystow.
Wspélczesna architektura, dzigki rozwojowi technologii 1 mozliwosci
zastosowania najrézniejszych materialéw budowlanych, daje architektom
niezwykle szerokie pole do popisu. Spektakularne widoki sg doceniane
przez turystéw, ktérzy poszukuja rzeczy jedynych w swoim rodzaju. To
tlumaczy m.in. ogromny sukces takich budowli, jak Muzeum Guggen-
heima w Bilbao projektu Franka Owena Gehry’ego czy Millwaukee Art
Museum — dzielo Santiago Calatravy (Schwarzer, 2005). Wsréd podob-
nych w swej nietypowej formie realizacji sg inne gmachy muzealne, m.in.
projektowane przez Jeana Novela: Nowy Luwr w Abu Zabi oraz Naro-
dowe Muzeum Kataru w Dosze, nazywane ze wzgledu na swoje formy
pustynng r6zg. Wymieni¢ mozna tez obiekty sportowe, takie jak Sta-
dion Olimpijski w Berlinie, obickt wybudowany na Igrzyska Olimpijskie
w Pekinie w 2008 r. czy stadion Bate Borysov na Bialorusi (Bursiewicz,
2019).

Warto podkreslié, ze we wspélczesnej architekturze unikatowosé
budowli moze by¢ osiagnicta poprzez uzycie réznych srodkéw, co prze-
jawia si¢ odmiennymi formami poszczegdlnych obiektéw. Przykladowo
Frank Owen Gehry projektuje swoje budowle w bardzo rzezbiarski i uroz-
maicony sposéb, a waznym elementem ich wyrazu jest zastosowany mate-
rial — najcze¢Sciej blacha tytanowa i szklo. Jean Nouvel preferuje prostsze,
ale wyraziste formy, przykladajac duzg wage do kolorystyki zewngtrz-
nych elewacji oraz odpowiedniego doswietlenia wnetrza. Z kolei Santiago
Calatrava tworzy budowle ekspresjonistyczne, w indywidualnym wydaniu
artystyczno-ckologicznym, w ktérym stosowane materialy (glownie zel-
bet, stal i szklo) oraz formy determinowane sg wzgledami energooszczed-
nosci (Tobolczyk, 2017).

Na wyobrazni¢ turystbw mocno oddziatuje oczywiscie wielko$§é
budowli. Ten aspekt zawsze budzil podziw 1 zainteresowanie — od egip-
skich piramid, poprzez rzymskie amfiteatry, wynioste gotyckie katedry
1 wielkie konstrukeje XIX w. az po XX-wieczne 1 wspblczesne drapacze
chmur. Popularng atrakcjg turystyczna, na ktérej szczyt turySci mogg si¢
dostaé za stosowng oplata, jest Burj Khalifa w Dubaju — najwyzsza obec-
nie budowla $wiata, wzniesiona w 2010 r., liczy 828 metréw. Niezwykle
wysokimi obicktami architektury moga pochwalic si¢ takze takie miasta,
jak m.in. Szanghaj, Seul czy Nowy Jork. Ostatnie z wymienionych, znane
jako miasto wiezowcow, posiada w swoim krajobrazie blisko 300 budyn-
kow, ktérych wysokosé siega 150 metréw lub wigcej, tworzac panorame
uwielbiang przez odwiedzajacych. Empire State Building, rozpoznawany
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jako jedna z najbardziej ikonicznych budowli miasta, nalezy do najlicz-
niej odwiedzanych atrakeji turystycznych w Nowym Jorku 1 w calych Sta-
nach Zjednoczonych. Z polskich wiezowcéw mozna wymienié wspo-
mniany juz Varso Tower — najwyzszy obecnie obiekt architektury w Unii
Europejskiej, liczacy 310 metréw wysokoSci (Bursiewicz, 2019). Na tle
najwyzszych budynkéw Europy 1 §wiata krakowskie realizacje prezentuja
si¢c do§é skromnie. W stolicy Malopolski znajduja si¢ tylko dwa wiezowce
liczace niewiele ponad 100 metréw, mianowicie K1 (tzw. Bigkitek) oraz
Unity Tower — dawny wiezowiec NOT, zwany potocznie Szkieletorem
(Armada, 2024). Oba te gmachy znajdujg si¢ w pewnym oddaleniu od
historycznego centrum, przez co nie przytlaczaja swojg wielkoscig krajo-
brazu kulturowego Starego Miasta.

Udane pofacznie formy architektonicznej z funkcjg obiektu réw-
niez moze byé jego atutem w kontekScie zainteresowania turystéw. Jako
przyklady wskaza¢ mozna m.in. niektére koscioly oraz gmachy muze-
alne. Spora popularnoscig cieszy si¢ katedra Najswictszej Maryi Panny
z Aparecidy w Brasilii autorstwa Oskara Niemeyera, ukoficzona w roku
1970. Konstrukcja wykonana z zelbetu i mocno przeszklona nawigzuje
swoja forma do korony cierniowej Chrystusa. Zupelnie inny wyraz ma
utrzymany w duchu minimalizmu protestancki KoScié! Swiatta w Iba-
raki, zaprojektowany przez Tadao Ando. Skromna betonowa konstruk-
¢ja o bardzo prostych formach zostala na jednej elewacji przecicta przez
waski otwor w ksztalcie krzyza, przez ktéry przenikajg promienie §wiatla,
nadajgc ciemnemu wngtrzu metafizyczny charakter (Tobolezyk, 2017).
W Krakowie wart zauwazenia jest kompleks Wyzszego Seminarium
Duchownego Ksi¢zy Zmartwychwstahcéw. Oddany do uzytku w poto-
wie lat 90. ubieglego wieku zesp6l architektoniczny, projektowany przez
Dariusza Koztowskiego we wspélpracy z Marig Misiagiewicz 1 Waclawem
Stefaniskim, cechuje si¢ skomplikowang symbolikg i licznymi odniesie-
niami kulturowymi (Stec, 2024).

Pozostajac w Krakowie, ale przechodzac do gmachéw o przeznacze-
niu muzealnym, mozna ponownie przywolaé Mangghe — dzielo bardzo
znanego architekta (Arata Isozaki), ktdre cechuje si¢ wyjatkowymi form-
ami, odwotujgcymi si¢ do kontekstu topograficznego (sinusoidalne formy
dachu inspirowane falami Wisly), ale tez do pewnych tradycji architek-
tury japofiskiej, co pozostaje w zgodzie z wystawianymi wen artefak-
tami (Ziarkowski, 2015a). Innymi ciekawymi przykladami sg dwa muzea
zydowskie — to w Berlinie, zaprojektowane przez Daniela Liebeskinda
w formie jak gdyby rozciaggnictej gwiazdy Dawida, z ciekawie rozwigza-
nymi elewacjami, w ktérych przeswity maja symbolicznie taczy¢ punkty
na mapie Berlina, gdzie przed II wojna §wiatowa mieszkali znani Zydzi,
oraz Muzeum Polin w Warszawie. W budynku zaprojektowanym przez
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fifiskiego architekta Reinera Mahlamikiego najciekawsze jest przeprowa-
dzenie przestrzeni zewngtrznej przez wngtrze, swoiste zatarcie granicy
pomi¢dzy przestrzenia publiczng a wnetrzem (Jozwik, 2016).

Ogoblnie warto zauwazy¢, ze wiele sposréd najcickawszych przykla-
déw architektury wspoélczesnej to wlasnie gmachy muzealne. Zespolenie
architektury z muzeami 1 ich zbiorami (niewazne czy sztuki dawnej, czy
wspolczesnej, czy tez na przyklad szricte historycznymi) niewatpliwie jest
spowodowane ogromng popularno$ciag muzeéw, ktére w ostatnich latach
bijg rekordy frekwencji. W duzej mierze przyczynia si¢ do tego masowa
turystyka, ktéra sprawia, ze muzea sg obecnie che¢tniej odwiedzane niz
kiedykolwiek w historii (Schwarzer, 2005). Ciekawa i nieszablonowa
architektura moze by¢ dodatkowym atutem danej placéwki muzealne;.

Analizujac zjawisko funkcjonowania dziet architektury wspoélczes-
nej jako atrakeji turystycznych, nalezy zastanowi¢ si¢ nad przyczynami
zainteresowania turystéw najnowszymi budowlami. Fenomen ten mozna
wytlumaczy¢, uwzgledniajac najwazniejsze cechy wspdlczesnej turystyki.
Warto odwolal si¢ w tym zakresie do ustalefi, ktére poczynit John Urry
w swojej znanej ksigzce Spojrzenie turysty (2007). Wedtug tego brytyj-
skiego badacza doS§wiadczenie turystyczne opiera si¢ przede wszystkim na
poznawaniu wizualnym. W tym aspekeie architektura wspélczesna moze
niewatpliwie dostarczaé spektakularnych widokéw, ktére jednak sg ,kon-
sumowane” szybko i cz¢sto bezrefleksyjnie.

Najwazniejsze dla wielu turystéw jest zrobienie zdj¢cia danego
obicktu, swoistej pamiatki bezposredniego kontaktu ze znang budowls.
Jak zauwaza Marc Augé, dla turysty liczg si¢ osobliwosci (singularities)
oraz obrazy (images). Architurystyka jest zatem popularna, gdyz odpo-
wiada na potrzeby wspdlczesnej percepcji turystycznej, w ktorej (Augé,
2005, s. 91):

* sieé (nerwork) zastapila plan podrézy (izinerary);

* terazniejszoSC (present) zastapila histori¢ (history);

*  wyjatkowo§¢ (singularity) zastapila symbol (symbol);

* konsumpcjonizm (consumption) zastapil doznanie (experience).

W rezultacie zwiedzanie dziel architektury przypomina spektakl, do
ktdrego turysci si¢ przygotowuja 1 ktdry na miejscu przezywaja (Edensor,
2005). Stwierdzenie to koresponduje z koncepcja Toma Dyckhoffa (2018)
o tym, ze wspdblczesna architektura kreuje ,,epoke spektaklu”, nawet jesli
niektérzy znani tworcy, jak Frank Owen Gehry, nie zgadzajg si¢ z tym.
Obcowanie turystow ze wspbélczesnymi budowlami rzadko jednak przy-
biera formy glecbszego zainteresowania efektownymi przejawami kultury,
jakimi sg niektore przyklady najnowszej architektury. Stusznie zatem kon-
kluduje Mitchell Schwarzer (2005), ze architurystyka raczej nie przyczyni
si¢ do tego, ze masowy turysta lepiej zrozumie wspoélczesng architekture.
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Wzrost zainteresowania turystéw architekturg wspdlczesna, nawet jesli
bywa powierzchowny, prowokuje do zadania pytania o to, czy ogladanie
stosunkowo nowych budowli przyczyni si¢ do spadku popularnosci uzna-
nych atrakeji, takich jak zabytki architektury minionych epok. Warto si¢
zastanowié, czy architurystyka, jako stosunkowo nowe zjawisko, moze
stac si¢ alternatywna dla tradycyjnej turystyki dziedzictwa, czy tez raczej te
dwie formy turystyki kulturowej beda wzgledem siebie komplementarne.

Waznym spostrzezeniem w kontekScie analizowanych zagadnien
moze by¢ fakt, ze wspdlczesne budowle raczej nie powstajg jako kon-
kurencja dla zabytkow. Czesto pojawiaja si¢ one w miejscach, ktére nie
mogg si¢ pochwali¢ powszechnie rozpoznawalnymi obiektami dziedzi-
ctwa kulturowego. Mozna zaryzykowaé teze, ze tzw. efekt Bilbao, czyli
zjawisko, kiedy miasto przechodzi istotng przemiang¢ urbanistyczng, rewi-
talizacje oraz rozw6j ekonomiczny dzieki powstaniu charakterystycznych
obiektéw architektonicznych, mégl zaistnieé wlasnie dlatego, ze wyda-
rzyl si¢ w Bilbao. To hiszpanskie miasto borykalo si¢ z duzym kryzysem
spoleczno-gospodarczym, szukajac pomystu na przelamanie tej sytuacji.
W tych okoliczno$ciach pomyst na ozywienie gospodarcze poprzez zor-
ganizowanie filii Muzeum Guggenheima okazal si¢ strzalem w dzie-
sigtke (Ockman, 2004). Stworzenie w Abu Zabi tzw. Wyspy Szczesliwo-
$ci z paroma muzeami, w tym wspominanym Nowym Luwrem, réwniez
jest przyktadem na wykreowanie wyrazistej atrakcji turystycznej w mie-
Scie, ktére wezedniej nie kojarzylo si¢ jako szczegélnie pozadana przez
turystéw destynacja (Ziarkowski, 2015b). W dobie coraz bardziej masowe;j
turystyki, ktdra poszukuje nowych atrakeji, wspélczesne dziela architek-
tury mogg si¢ nimi stawac takze w miejscach o bogatej spusciznie kultu-
rowej. W wielu ofertach zwiedzania Paryza znajduje si¢ Centrum Pompi-
dou, obok Luwru, ko$ciola Sacre Coeur czy wiezy Eiffla.

Sam Luwr, bedacy najliczniej odwiedzanym muzeum na $wiecie, przy-
ciaga raczej historyczng rezydencja kroléw francuskich i — przede wszyst-
kim — rangg eksponatéw, choc szklana piramida projektu Ieoh Ming Pei,
usytuowana na dziedzificu palacowym w 1989 r. jako nowe wejscie do
muzeum, tez budzi zainteresowanie. W tym przypadku niemalg role ode-
grala swoista reklama (cho¢ prawd¢ powiedziawszy dos¢ infantylna), jaka
zrobil budowli Dan Brown w jednej ze swoich powiesci i zrealizowanym
na jej podstawie filmie (Ziarkowski, 2015a).

Ogolnie trudno przypuszczal, ze nowe budowle usung z trasy zwie-
dzania najbardziej znane zabytki takich miast, jak wlasnie Paryz, Rzym,
Wieden czy Praga. Mozna jednak podac sporo przykladéw interesujgcych
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dziel architektury wspélczesnej, ktére w wymienionych osrodkach,
a takze w innych miastach historycznych, sgsiadujg z dawna zabudowa,
co niekiedy tworzy ciekawy dla turysty dialog nowoczesnos$ci z dawnos-
cig. MAXXXI (Narodowe Muzeum Sztuki XXI w.) w Rzymie, projek-
towane przez Zah¢ Hadid, swoimi futurystycznymi formami kontrastuje
wprawdzie z zabytkowym centrum, lecz jego lokalizacja na obrzezach
miasta sprawia, ze kontrast ten nie jest przytaczajacy w odbiorze. Lon-
dynski wiezowiec The Shard (proj. Renzo Piano) dominuje nad mia-
stem 1 przycigga uwage nie tylko swoimi formami, przypominajgcymi
zagiel lub odlamek szkla, ale takze r6znie pojmowang symbolikg (Dyck-
hoff, 2018). Wazng atrakcja Pragi, miasta kojarzonego przede wszystkim
z bogata historia, jest jedno ze wspélczesnych dziel Gehry’ego (wspdlny
projekt z Vlado Miluniéem) — Taficzacy Dom. Przywolal mozna takze
Berlin, w ktérym zabytki sgsiadujg z nowoczesnymi budowlami, takimi
jak wiezowce przy Placu Poczdamskim czy tez pawilon wystaw czaso-
wych Niemieckiego Muzeum Historycznego, zaprojektowany przez Ieoh
Ming Pei, wspomnianego juz tworce szklanej piramidy Luwru.

We wezesniejszej cz¢sci artykulu parokrotnie przywolywane byly przy-
kiady wspélczesnej architektury Krakowa — miasta bardzo mocno utozsa-
mianego z historig Polski 1 bogata spuScizng w postaci cennych zabytkéw
reprezentujacych wszystkie epoki od Sredniowiecza poczawszy. W takim
miescie jak Krakéw wprowadzanie form wspoélczesnych musi byé polg-
czone z szacunkiem dla historycznej spuscizny (Krasnowolski, 2003).
W miescie o tak duzym potencjale dziedzictwa z pewnoscig trudno wykre-
owal dziela nowszej architekeury, powstale w XX oraz juz w XXI w., na
wiodgce atrakeje turystyczne. Wydaje si¢ jednak, ze budowle, ktére nie
mogg si¢ pochwali¢ dtugimi wiekami historii, tez majg szans¢ przyciagac
uwage odwiedzajacych dawng stolicg Polski, przyczyniajac si¢ do posze-
rzenia oferty turystycznej miasta.

Cennych wnioskéw w tym zakresie dostarczaja wyniki badan Kata-
rzyny Jalochy (2023). Przeprowadzila ona wywiady ze specjalistami zaj-
mujgcymi si¢ dziedzictwem kulturowym Krakowa, w tym architekturg
i sztukg XX w.® Badania mialy na celu okre§lenie potencjatu turystycz-
nego architektury modernizmu 1 mozliwosci jego wykorzystania w tury-
styce. Pomimo ze przedmiotem badan byla architektura tworzona w okre-
sie miedzywojennym i po wojnie mniej wigcej do przelomu lat 60. 1 70.,

6  Wsrdd respondentéw byli historycy sztuki z Uniwersytetu Ekonomicznego w Krakowie
(dr hab. Andrzej Laskowski, dr hab. Dominik Ziarkowski, dr Michal Wisniewski) oraz
z Uniwersytetu Jagiellofiskiego (dr Magdalena Kuninska), a takze przedstawicielki $rodo-
wiska muzealniczego zainteresowane architekturg i urbanistyka XX w. (Magdalena Smaga
z Muzeum Krakowa oraz Karolina Kolanowska — byla pracowniczka Muzeum Etnograficz-
nego w Krakowie, obecnie zwigzana z Biblioteka Jagiellofiska).
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a nie ta najnowsza, warto przywolal najwazniejsze ustalenia plyngce
z wypowiedzi ekspertéw. Wiele z nich mozna z pewnoscig rozciagnac
takze na najmlodsze dzieta architekeury.

Eksperci zostali m.in. poproszeni o wymienienie najbardziej atrakeyj-
nych turystycznie budowli Krakowa. Odpowiedzi nie byly zaskakujace —
najwi¢cej wskazah uzyskaly katedra 1 Zamek Krélewski na Wawelu, nastep-
nie ko$ciél Mariacki, Sukiennice i Brama Floriafiska. Dwoje respondentéw
wskazalo ponadto Muzeum Sztuki 1 Techniki Japofiskie; Manggha (byl to
jedyny wyrézniony w tym pytaniu przyklad architektury wspélczesne;j). Bar-
dziej zr6znicowane odpowiedzi dotyczyly najatrakeyjniejszych dziel archi-
tektury modernistycznej. Po dwa wskazania uzyskaly niektére budowle
powstale w okresie migdzywojennym, a mianowicie Biblioteka Jagiellon-
ska, gléowne gmachy Muzeum Narodowego i Akademii Gérniczo-Hutni-
czej oraz dom czynszowy ,.Feniks”. Z p6zniejszych przykladéow réwniez po
dwa wskazania przyznano takim budowlom, jak kino Kijéw, hotel Cracovia
1 hotel Forum. Te rozproszone glosy ckspertéw moga swiadczy¢ o tym, ze
wsréd modernistycznych budowli Krakowa trudno wyr6znié dzieta wyraz-
nie atrakcyjniejsze od innych. Z drugiej strony wskazanie takich wiodacych
przyktadéw moze by¢ utrudnione przez duzg liczbe ciekawych dziet archi-
tektury XX w., jakimi moze pochwali¢ si¢ miasto.

Potencjat turystyczny architektury modernizmu w Krakowie okre§lony
zostal jako duzy, ale na razie stabo wykorzystany. Eksperci zwracali uwagg,
ze architektura modernistyczna nie moze przebic si¢ do poziomu najchet-
niej odwiedzanych budowli, a zainteresowanie turystéw ,na razie ogra-
nicza si¢ do stereotypowego obrazu miasta jako «matecznika», Swiadka
historii” (opinia M. Kunifiskiej). Jeden z ekspertow, Michal Wisniewski,
wskazal, ze warto$¢ architektury modernizmu cz¢sto dostrzegana jest
z pewnym op6znieniem — tak bylo w przypadku Chicago, Nowego Jorku
i Berlina, gdzie architektura modernizmu stanowi ,,kolejng warstwe dzie-
dzictwa”. Byé moze podobnie bedzie rowniez w Krakowie. Stuszng uwage
sformutowal Andrzej Laskowski, stwierdzajac, ze bez szeroko zakrojonej
akgji edukacyjnej i promocyjnej modernizm nie bedzie w stanie trafi¢ do
szerszego grona odbiorcow.

Eksperci byli ponadto pytani o ocen¢ funkcjonowania Krakowskiego
Szlaku Modernizmu — projektu realizowanego przez Instytut Archi-
tektury’. Respondenci zwrécili uwage na konieczno$é lepszej promocji
tego przedsigwziccia, zwlaszcza ze strony Urzedu Miasta oraz lokalnych
organizacji turystycznych. Zauwazyli jednocze$nie, ze Krakowski Szlak
Modernizmu jest bardziej atrakcyjny dla oséb szricze zainteresowanych

7 Warto doda¢, ze w ramach tego szlaku wyznaczono takze tras¢ obejmujaca obickty postmoder-
nistyczne — tzw. Pomoszlak. Zob. Trasa Pomoszlak (2024).
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tematem sztuki modernistycznej i ,turystow-insideréw” niz dla przecict-
nego odwiedzajacego miasto.

Przytoczone wyniki badan warto wzbogaci¢ o kilka przykladéw naj-
nowszych budowli Krakowa, powstatych juz w XXI w., ktére majg spory
potencjal w zakresie przyciagania zainteresowania turystéw. Czgsto sg to
siedziby muzeéw 1 innych instytucji kultury, co sprawia, ze cickawa jest
nie tylko ich architektura, ale tez organizowane w jej wnetrzach wystawy
1inne wydarzenia. Bardzo interesujacym przykladem jest Osrodek Doku-
mentacji Sztuki Tadeusza Kantora ,,Cricoteka” (budowa 2009-2014),
w przypadku ktérego nowa, monumentalna bryla przypominajaca st6l
(odwolanie do jednego z rysunkéw Kantora) stanowi jak gdyby obudowe
dla budynku zabytkowej elektrowni — réwniez zaadaptowanej do pelnienia
nowych funkeji kulturalnych (Rys, 2015). Muzeum Sztuki Wspdlczesnej
MOCAK, otwarte dla publiczno$ci w 2011 r., tez prezentuje swoiste zesta-
wienie starego z nowym. Placéwka ta powstala na terenie dawnej fabryki
Schindlera w dzielnicy Zablocie, a wloski projektant Claudio Nardi starat
si¢ stworzyC budynek o prostych formach z podkresleniem linii szedowego
dachu, a takze z nowoczesnymi wngtrzami wystawowymi (Dworzak—Zak,
2011). Ciekawe realizacje architektoniczne zwigzane z funkcjami kultu-
ralnymi powstaja takze w centrum Krakowa. Na uwage zastuguja dwie
budowle projektowane przez Krzysztofa Ingardena: Malopolski Ogréd
Sztuki, ktéry ze wzgledu na oryginalng architekture nazywany bywa nie-
kiedy ,krakowskim Centrum Pompidou” (Malinga, 2012), oraz znacznie
bardziej kameralny, za to zlokalizowany w samym sercu miasta Pawilon
Wyspianskiego, powstaly z inicjatywy Andrzeja Wajdy (Purchla, 2017).

W przyszlosci architektura modernizmu 1 postmodernizmu bez wat-
pienia moglaby stanowi¢ jedng z ciekawych propozycji Krakowa, skiero-
wang do os6b zainteresowanych tg tematyka, lub ewentualne rozszerzenie
dotychczasowej oferty turystycznej, w ktorej gldwng role beda zapewne
nadal odgrywac starsze zabytki.

W podsumowaniu warto jeszcze raz podkresli¢, iz wspblczesna archi-
tektura wykazuje bardzo duze zwiazki z turystyka, cho¢ czgsto sg one
powierzchowne. Nalezy sadzié, ze w przyszlosci architurystyka, rozu-
miana jako turystyka nastawiona na ogladanie gléwnie wspoélczesnych
budowli, nadal bedzie si¢ rozwijala, cho¢ raczej nie zagrozi pozycji uswie-
conych atrakeji, jakimi sg najbardziej znane zabytki architektury. Nalezy
postulowaé dzialania promocyjne w odniesieniu do dziet architektury
wspolczesnej, takze tych zlokalizowanych w miastach historycznych.
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Oprocz tego pozadane sg dziatania edukacyjne, polegajace na dostarcze-
niu kulturowo zorientowanym turystom nie tylko spektakularnych wido-
kow, ale tez wiedzy o ogladanych budowlach.

Zagadnienia wzajemnych relacji architektury z turystyka sa w gruncie
rzeczy bardzo interdyscyplinarne. Z calg pewnoscig jest to problematyka
badawcza, ktéra powinna by¢ rozwijana przez wspélpracujacych ze soba
badaczy reprezentujacych rézne dziedziny wiedzy i dyscypliny naukowe:
kulturoznawstwo, architekturg, histori¢ sztuki oraz nauki o turystyce.
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STRESZCZENIE

Celem artykulu jest analiza wizerunkéw kobiet w musicalu. S one nie tylko
reprezentatywne 1 kluczowe dla sposobu ich postrzegania, ale — co niezwy-
kle istotne — odzwierciedlajg zachodzace w polskim spoleczenistwie po 1989 r.
przemiany spoleczno-kulturowe. Sam za$§ gatunek musicalu, jako cz¢§¢ kul-
tury wspdlczesnej, stanowi zwierciadlo aktualnej kondycji cztowieka, uczestni-
czgc coraz wyrazniej w procesie jego ksztaltowania. Analizie poddano wybrane
musicale sceniczne — od klasycznego juz Metra, przez Politg inspirowang bio-
grafig Poli Negri, Ireng po$wiccong Irenie Sendlerowej, az po rapowany musical
1989. Material badawczy rozpatrywany jest w kontekscie wieloplaszczyznowych
zmian roli i pozycji kobiet, szczegdlnie w wymiarze genderowym i spotecznym,
przy uwzglednieniu amerykanskiego rodowodu gatunku oraz jego ewolucji
w warunkach polskich. Artykul opiera si¢ na krytycznej analizie i interpreta-
¢ji tekstow kultury, uwzgledniajac perspektywy kulturoznawcze, gender studies
oraz teori¢ widowisk kulturowych. W rezultacie publikacja wskazuje na musi-
cal jako medium ksztaltowania i redefinicji tozsamosci kulturowych, w ktérym
zmiana w obrazie kobiecych postaci stanowi istotne zwierciadlo przeksztalcen
spotecznych i wartosci wlasciwych wspélczesnej Polsce.

SEOWA KLUCZE: musical, wizerunck kobiety w musicalu, transformacja
1ol plciowych, kultura audiowizualna, kultura polska po
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ABSTRACT

The Transformation of the Female Character as a Mirror of Socio-Cultural
Changes in Polish Musical Theatre After 1989. Prolegomena

The aim of the article is to analyse the portrayals of women in musicals, which
are not only representative and pivotal to how women are perceived but — most
importantly — reflect the socio-cultural transformations that have occurred in
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Polish society since 1989. Moreover, the musical as a genre, situated within
contemporary culture, functions as a mirror of the current human condition
and increasingly contributes to shaping it. The analysis encompasses stage
musicals ranging from the now-classic Metro, through Polita (inspired by the
biography of Pola Negri), Irena (dedicated to Irena Sendler), to the rap musi-
cal 1989. The research material is examined in the context of the multifaceted
changes in women’s roles and societal positions, particularly through gender
and social lenses, while taking into account the American origins of the genre
and its evolution within the Polish cultural landscape. The article is grounded
in critical analysis and interpretation of cultural texts, drawing on cultural
studies, gender studies, and cultural performance theory. It ultimately identi-
fies the musical as a medium for shaping and redefining cultural identities, in
which the transformation of female characters serves as a meaningful reflec-
tion of the social changes and values characteristic of contemporary Poland.

KEYWORDS: musical, women in musicals, gender roles, audiovisual culture,

Polish culture after 1989

Musical jako gatunek muzyczno-teatralny, a takze gatunek kultury audio-
wizualnej, laczacy muzyke, sfowo i ruch sceniczny ze sferg wizualna,
wiele méwi o aktualnej kondycji czlowieka i1 kultury. Wykrystalizowany
w Stanach Zjednoczonych gatunek nie tylko zyskuje w naszym kraju na
popularnosci, ale 1 na znaczeniu, podejmujac coraz cz¢Sciej niezwykle
wazne spolecznie tematy. Marek Bielacki definiuje musical jako

wspoélczesng forme dramatu muzycznego 1 muzycznego widowiska tea-
tralnego, uksztaltowana na poczatku XX wieku w Stanach Zjednoczo-
nych i stanowigcg polgczenie elementéw struktur muzyczno-teatralnych
wystepujacych wezesniej w Europie (opera, opera, balladowa, wodewil,
melodramat, variete, operetka, music-hall) oraz Ameryce Pélnocnej (min-
strel show, extravaganza, komedia muzyczna) — z forma rozrywkows
ijazzowa (Bielacki, 1994, s. 7).

Richard Kislan, ktéry klasyfikuje gatunek jako specyficzng forme teatru
muzycznego, wyksztalcong na gruncie amerykanskim, podkresla zin-
tegrowany charakter tych dziet, w ktérych ,kazdy z komponentéw ma
istotne znaczenie dla calosci” (Kislan, 1995). Jak pisze Jacek Mikotajczyk,
»Chodzi tu o takie powigzanie muzyki, tafca, sfowa, inscenizacji, aby
kazda z tych plaszczyzn pelnita réwnorzedng funkeje i stuzyla ogélnemu
wyrazowi artystycznemu spektaklu” (Mikotajczyk, 2010, s. 4). Musical na
scenach polskich zaczal si¢ pojawiaé w drugiej polowie XX w. Pierwszym
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tytutem zaprezentowanym w kraju byt Kiss Me Kaze Cole’a Portera (War-
szawa 1957) w ttumaczeniu Antoniego Marianowicza i Janusza Minkie-
wicza. Za pierwszy polski musical uchodzi Miss Polonia z muzyka Marka
Sarta do libretta Jerzego Jurandota, wystawiony w Operetce Warszawskiej
w 1961 r. Bohaterkg jest Mariola Bryk, aktorka Teatru Melokomedia, ktéra
po zdobyciu tytulu Miss Polonia, za namowa trzeciorz¢dnego impresaria
zapewnia sobie angaz do paryskiej rewii. Rzeczywistos¢ kapitalistycznego
Paryza nie jest jednak tak kolorowa i dziewczyna otrzymuje oferte pracy
w lokalu ze striptizem przy placu Pigalle. Przy okazji jednak zakochuje
si¢ w Piotrze, z ktérym po réznych perypetiach ostatecznie wraca do War-
szawy, do wystepow w rodzimym teatrze. Otrzymujemy wigc historig ,,tea-
tru w teatrze”. Jak zauwaza Lucjan Kydrynski, ktéry stosuje wobec dziela
jeszcze termin operetka: ,,Operetka o Miss Polonii byla bodaj pierwsza
u nas, ktéra poruszala aktualne problemy, pokazywala dzisiejsze Srodowi-
sko estradowych gwiazdek” (Kydrynski, 1977). O Miss Polonii jako pierw-
szym polskim musicalu pisze w Kronice teatrow muzycznych PRL Malgo-
rzata Komorowska:

Na scenie idzie o lepsze urody wystylizowanej na prowincjonalng Brigitte
Bardot Grazyny Jucewicz 1 upozowanej na paryska wedet¢ Wandy Polan-
skiej. Musical ma prawdziwy przebéj: piosenke Kazgda mitoscjest pierwsza,
z rozbudowanym baletem zostanie wznowiony w 1964 r. Stanie si¢ tez
kanwa filmu Przygoda = piosenkg, w ktérym musicalowe role zagraja: Irena
Santor, Pola Raksa i Bohdan F.azuka (Komorowska, 2003, s. 102).

I cho¢ od lat 60. az do konca lat 80. nieliczne zagraniczne musicale poja-
wialy si¢ przede wszystkim na scenie Teatru Muzycznego w Gdyni (Jesus
Christ Superstar, 1988), a takze Teatru Muzycznego w Yodzi (Skrzypek na
dachu, 1983) czy Operetki Poznafiskiej (My Fair Lady, 1964), to musical
jako gatunek, w poréwnaniu z popularng operetka, byl czym$ wcigz kul-
turowo obcym. Nie znaczy jednak, ze nie powstawaly rodzime widowi-
ska o pewnych cechach musicalu, jak zrealizowana na zamoéwienie Ope-
retki Dolno$laskiej $piewogra Na szkle malowane z tekstem Ernesta Brylla
i muzyka Katarzyny Girtner (1970), widowisko Szalona lokomotywa
Teatru STU z muzyka Marka Grechuty i Jana Kantego Pawluskiewicza
(1977) czy nazywana polskim Hair, wystawiana w Gdyni Kolgda-nocka
Wojciecha Trzciniskiego do poezji Brylla (1980). Przelomem w rozwoju
gatunku okazal si¢ rok 1989. Juz po historycznych wyborach, pod koniec
czerwca 1989 r. polska publiczno$¢ mogta zapoznaé si¢ z dwoma kulto-
wymi musicalami. W gdynskim teatrze wystawiono oparty na powiesci
Wiktora Hugo, skomponowany w 1980 r. francuski musical Les Misérables
w rez. Jerzego Gruzy, a w Operetce Slqskiej w Gliwicach West Side Story
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Leonarda Bernsteina z 1957 r. Nowoczesny rozdzial historii musicalu
w IIT RP otwiera jednak pierwszy polski musical stworzony wedlug ame-
rykaniskich wzorcéw, czyli Mezro, ktérego premiera odbyla si¢ 30 stycz-
nia 1991 r. w Teatrze Dramatycznym w Warszawie. Co istotne, Metro
z muzykg Janusza Stoklosy w rez. Janusza J6zefowicza do libretta Agaty
1 Maryny Miklaszewskich bylo pierwszym prywatnym przedsigwzi¢ciem
musicalowym w Polsce 1 jedynym, jak dotad, polskim musicalem wysta-
wianym na Broadwayu.

Niezwykle istotng kwestig w musicalu jest zmieniajaca si¢ postaé kobiety,
wpisujaca si¢ w aktualny dyskurs kulturoznawczy i gender studies, w kt6-
rym podkresla si¢ pozycje i role kobiet w kontekscie stratyfikacji spolecz-
nej. Takie podejscie prezentuje w swojej monografii Stacy Wolf Changed for
Good: A Feminist History of the Broadway Musical (Wolf, 2011), ktéra ana-
lizuje rozwéj amerykanskiego musicalu na Broadwayu od drugiej polowy
XX w., przedstawiajac go w perspektywie feministycznej, koncentrujac
si¢ na wizerunkach kobiet oraz relacjach mi¢dzy bohaterkami, a takze na
recepcji 1 kontekstach spoleczno-kulturowych. Odchodzac od stereoty-
powego postrzegania musicalu w Polsce wylacznie jako Zrédla rozrywki,
warto spojrzeé na ten gatunek w kontekscie transformacji postaci kobiety,
nie tylko w aspekcie treSciowym, ale 1 wizualnym. Przyjeta przez autora
typologia postaci kobiecych pozwala zaprezentowac najbardziej reprezen-
tatywne kobiece bohaterki w musicalach polskoj¢zycznych, tworzonych
1 wystawianych na scenach teatréw muzycznych i dramatycznych w calej
Polsce. Nalezy réwniez podkreslié, ze musical sceniczny funkcjonuje dzis
nie tylko wtedy, kiedy jest wystawiany w teatrze, ale tez za sprawg reje-
stracji telewizyjnych, streamingéw online czy licznych nagran plytowych
takze w innych mediach, co znaczaco wplywa na jego stale rosnaca popu-
larnos$é wsréd mtodego pokolenia nowych widzéw i stuchaczy.

Analizujac reprezentatywne typy postaci kobiecych wystepujacych w musi-
calu polskim po 1989 r., nalezy zaczaé od Metra (1991), musicalu okresu
transformacji ustrojowej i rodzgcego si¢ kapitalizmu. Dzielo przedsta-
wia histori¢ grupy mlodych aktor6w-amatoréw, ktérzy zostaja odrzuceni
w castingu przez rezysera szukajgcego obsady do profesjonalnego musi-
calu. Mlodzi aktorzy, ktérym przewodzi zbuntowany, niezalezny Jan,
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rozpoczynajg wicc wystepy pod ziemig, na peronach potozonej niedaleko
teatru stacji metra. Widzac ich determinacjg, rezyser zaprasza grupe do
udziatu w swoim spektaklu. Jacek Mikolajczyk pisze:

akcja 1 tematyka musicalu nawigzujg do amerykanskich produkeji beda-
cymi kamieniami milowymi w rozwoju gatunku, takich jak A Chorus Line
Marvina Hamlischa i Hair Galta MacDermota. Metro powtarza réw-
niez ich afabularng strukture, w ktérej schematycznie zarysowana akcja
staje si¢ jedynie pretekstem do wprowadzania luZno ze sobg powigzanych
numeréw muzyczno-tanecznych, bedacych wlasciwym no$nikiem prze-
kazu caloSci. To w nich zarysowane sg watki i tematy musicalu: krétkie
rysy biograficzne bohateréw, powody ich buntu przeciw zastanej rzeczy-
wisto$ci, nadzieje zwigzane z prébg dostania si¢ na sceng, rozczarowanie
komercyjnym $wiatem rozrywki, marzenia, ktére daja im sil¢ do dalszej
walki itp. Z calo$ci wylania si¢ obraz artystycznej komuny, ktéra na chwile
formuje si¢ na stacji tytulowego metra i ktéra nast¢pnie zostaje wchionigta

przez oficjalny system, zerujacy na ich sukcesie (Mikotajczyk, 2017).

Na obsad¢ musicalu skladal ponad 35-osobowy zesp6t aktoréw i tancerzy.
Z wyjatkiem gléwnych bohater6w: Jana, Filipa i Anki — reszta zespolu nie
tworzyla rozbudowanych postaci, jak podaje Mikolajczyk,

w piosenkach 1 krotkich scenkach zarysowujac tylko schematycznie cha-
rakter kazdej z nich. Stanowili raczej zbiorowo$¢ mlodych artystéw, dzie-
lacych swoj los, a p6zniej usilujacych wspélnie poradzié sobie z jego prze-
ciwno$ciami. Te¢ struktur¢ odzwierciedlal uklad numeréw muzycznych
Metra, w ktoérych na 21 utworéw 10 to numery zbiorowe (Mikolajczyk,

2017).

W tle tego pozbawionego linearnej fabuly musicalu pojawia si¢ watek
milosny Jana i Anki. Anka prezentuje typ kobiety — marzycielki. Jako
reprezentantka mlodego pokolenia przetomu lat 80. i 90. odzwierciedla
pokoleniowe marzenia, ambicje i aspiracje. Anka ucieka z domu, bo ma
marzenie, jest wiec uosobieniem mlodzieficzego idealizmu. Marzy o spet-
nieniu 1 wolnoSci, a Swiat musicalu staje si¢ dla niej nie tylko ucieczka
od rzeczywisto$ci, ale przestrzenia do wyrazania siebie. W piosence Szyba
$piewa: ,Zostalam sama wi¢c pisz¢ dtugie listy / Pieni¢dzy nie mam / Zbyt
malo jeszcze wiem /Poznaj¢ duzo stéw / Rozumiem prawie wszystko /
A Swiat wyglada / Jakby byl za szklem” — jest wigc bohaterks, z ktéra
mozna si¢ utozsamial. Widzowie dostrzegaja w niej osobe, ktéra zmaga
si¢ nie tylko z artystyczng ambicja, ale i potrzebg blisko$ci — w piosence Na
strunach szyn bohaterka wyznaje: ,,Szukalam zawsze ciebie dobrze wiem
/ Nie musz¢ dalej i§¢ by znalezé cel / Nowe podréze chociaz raz / Na
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plakacic moja twarz / Mocno mnie przytul powiedz mi / Ze chcesz na
zawsze ze mng byé”. Jak pisze Marcin Kydrynski

Poniewaz Anka, jako jedyna, nie chce zostawié Jana, on nie widzac dla
niej przyszlosci przy swoim boku, naumyslnie sprawia jej bol: klamie, ze
bawil si¢ jej miloscig, a kiedy Anka z placzem ucieka z tunelu, Jan bieg-
nie za nig prosto pod kola nadjezdzajacego pociagu... Po latach pickna
i stawna Anna schodzi do opuszczonej stacji metra 1 wspominajac jedyng
milo$¢ swego zycia robi rachunek sumienia (Kydrynski, 1995, s. 12).

Tym ,rachunkiem sumienia” jest ostatni i najbardziej przejmujacy song,
w ktérym dziewczyna Spiewa: ,, Tylko w moich snach / Gdy gra tych kilka
nut / Cichy szept, poruszone wspomnienia przez wiatr / Tamtych stéw,
tych dziwnych stéw / Klamales — dobrze wiem, ze ty / Tez kochale$ mnie
/ Gdy wspominam tamte dni przez lzy widze ci¢”.

Warto dodaé, ze przez wickszo$¢ czasu na scenie aktorzy wyst¢po-
wali w Mezrze ubrani w codzienne, ,zwykle stroje”. Cechg kostiuméw
zaprojektowanych przez Ewe¢ Krauze byla ,jednoczesna powszednio$c
1 ogromna widowiskowo$¢ inspirowana (...) filmami o zachodniej niepo-
kornej mlodziezy” (Kydryhski, 1995, s. 8). Anka jest typowa dziewczyna
»w dzinsach” — prezentuje styl charakterystyczny dla mlodych artystéw
tamtej epoki: nieformalny, lekko niedbaly, a jednoczesnie peten wyrazu.
Jej ubiér nie jest przesadnie wyszukany — odzwierciedla autentyczno$é
1 naturalno$é, ktéra charakteryzuje zaré6wno jg jako bohaterke, jak 1 cale
pokolenie miodych ludzi w okresie transformacji ustrojowej w Polsce.
Kydrynski okreslit wrecz bohaterke jako ,,szczegblnie nieporadng 1 pozor-
nie nieatrakcyjng” (1995, s. 12). Pierwszg odtwoérczynia roli Anki byla
18-letnia wéwczas Katarzyna Groniec, uczestniczka amatorskich kon-
kurséw piosenki, dla ktérej udziatl w musicalu stal si¢ poczatkiem udane;j
kariery, podobnie jak dla Edyty Gérniak. Kiedy Groniec rozchorowala sig,
ta z powodzeniem zastapila kolezanke w roli. Tomasz Raczek w entuzja-
stycznej recenzji chwalil obsade:

Tak, uwazam Metro za sukces. Oto udalo si¢ doprowadzi¢ do premiery
catkowicie nowego, polskiego musicalu, ktérego ostateczna forma sce-
niczna nie jest piramidg kompromiséw realizacyjnych, lecz odpowiada
zamierzeniu poczatkowemu. Na dodatek powstal nowy, sprawny zesp6l
wykonawczy (...) mamy pelng entuzjazmu 1 wielu talentéw mlodziez,
pragnacg si¢ uczyl, gotowg do wielu poswiccenr dla doskonalenia siebie
1 tworzenia teatru swoich marzen.
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I dalej:

Metro jest wydarzeniem teatralnym! Mezro jest sensacjg socjologiczng.
Metro jest realizacja wymarzonego, wyczekiwanego polskiego musicalu,
wywiedzionego nie z tradycji Spiewogry, ani operetki, lecz z tafica i estrady.
Ta gatunkowa odmiana dala, jaki§ czas temu, $wiatowemu musicalowi
»drugi oddech”. Znowu przyciagneta publiczno$é. Nauczyla wykorzysty-
wacé zdobycze najnowszej techniki. Zdyskontowala zmiang psychicznych
zapotrzebowain nowego pokolenia teatromanéw, wychowanych na kultu-
rze masowej 1 estetyce telewizji. (...) Metro jest pierwszym krokiem na
drodze do profesjonalnego, komercyjnego teatru rozrywkowego, ktérego
tak naprawde nigdy po wojnie nie mieliSmy. W poczuciu doniostosci tego
przedsigwzigcia, publiczno$é po spektaklu na stojaco oklaskuje artystow
(Raczek, 1991).

30 lat od powstania musicalu Janusz Stoklosa wspominal: W czasach,
ktore stawialy na gospodarke, kapitalizm, rynek, pada ze sceny glos, ze dla
mnie najwazniejsza jest moja wolno$¢ i moje prawo wyboru” (Wyderka,
30.01.2021). Autor muzyki przypomnial, ze codziennie grano po dwa
spektakle (miesi¢cznie az 40), a widzowie zaczeli tworzy¢ fankluby musi-
calu, pod wyjSciem z teatru czekali na aktoréw, aby zdobyé ich autografy,
a na murach Palacu Kultury i Nauki, w ktérym miesci si¢ Teatr Drama-
tyczny, pisano nawet wyznania mitosne’.

Tandem Janusz Jézefowicz-Janusz Stoklosa ze Studia Buffo stworzyl tez
inne dzieto — musical Polita, do ktérego libretto napisatla Agata Mikla-
szewska. Swiatowa prapremiera spektaklu odbyta sic 4 grudnia 2011 r.
w Hali Sportowo-Widowiskowej Luczniczka w Bydgoszczy podczas Mig-
dzynarodowego Festiwalu Sztuki Autoréw Zdjec Filmowych Camerimage
(Zrédlewski, 23.09.2024). Postaé tytulowej bohaterki odwotuje si¢ do bio-
grafii jednej z najwickszych gwiazd kina niemego — Poli Negri. Urodzona
w 1897 r. jako Barbara Apolonia Chatupiec, juz po swoim debiucie w 1914
roku zostala okrzyknicta

1 Metro to fenomen kulturowy. W ciagu 30 lat musical zostal wystawiony ponad 2300 razy, do
grudnia 1996 r. grany w Teatrze Dramatycznym (900 razy), a nast¢pnie w prywatnym teatrze
Jézefowicza — Studio Buffo. 16 kwietnia 1992 r. dzieto miato swoja premier¢ w Minskoff Thea-
tre na Broadwayu (zeszlo z afisza 10 dni po premierze), za§ 22 pazdzierniku 1999 r. odbyla si¢
premiera rosyjskiej wersji. Do 2021 r. musical obejrzato ponad dwa miliony widzéw. W 2024 r.
dzielo weigz bylo pokazywane zar6wno w Studio Buffo, jak i podczas wyjazdowych spektakli
prezentowanych w arenach i salach widowiskowych w calej Polsce.
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pierwszym polskim wampem ekranu. (...) Pola Negri pozostaje legenda
kina. I —jak dotad —jedyna polska aktorka , kt6ra osiggnela status gwiazdy
filmowej o $wiatowym zasiggu. Ernst Lubitsch méwil o niej, ze byla
pierwsza aktorka europejska rozumiejacg istote kina, a na pewno jednag
z pierwszych osobistoSci Hollywood, ktdra potrafita skupiaé na sobie
uwage widowni takze poza salg kinowa (Zarebski 2011).

Jak pisze Magdalena Mikrut-Majeranek: ,Dzicki talentowi i urodzie
Pola Negri zyskala miedzynarodows stawe. Budzita zachwyt publiczno-
$ci 1 pozagdanie me¢zezyzn, a jej wdzickom ulegli Rudolph Valentino czy
Charlie Chaplin” (Mikrut-Majeranek, 2024). Bohaterka prezentuje typ
femme fatale, co po francusku oznacza kobiet¢ fatalng. Czesto tak okre-
§lana kobieta utozsamiana jest z tg, ktéra przynosi me¢zczyzZnie ,porazke
1 zgube” (Wikipedia). Wedlug Wielkiego stownika jezyka polskiego PAN to
»fascynujaca i uwodzicielska kobieta, ktéra przynosi nieszcze$cie mezezy-
znom z nig zwigzanym” (WSJP PAN.). Zdaniem Juana Eduarda Cirlota:
»wystepuje ona czesto w trzech zasadniczych formach: jako syrena, lamia
badZ stwér monstrualny rzuca czar, odwraca uwagg 1 zbija z drogi roz-
woju” (Cirlot, 2001, s. 18).

Autorzy musicalu si¢ggneli po postaé Negri w odpowiednim momen-
cie. Kilka lat wcze$niej, w 2007 r. w Muzeum Kinematografii w Fodzi
otwarto wystawe biograficzna Pola Negri — legenda kina*, dokumentujaca
tworczo$¢ i zycie stynnej aktorki. Wystawa skierowana zar6wno do pol-
skiej, jak 1 zagranicznej publicznodci stanowila przypomnienie faktéw
i zdarzen zwigzanych z zyciem Negri, byla tez prébg rozwiklania nie-
ktérych kreowanych przez gwiazdg tajemnic. Jak pisal 6wczesny dyrektor
muzeum Mieczystaw KuZmicki

Zalezy nam tez, aby mloda publiczno$é, jaka w wigkszosci chodzi dzi§
do kina (...) troszke wigcej dowiedziala si¢ o aktorce, gwiezdzie, jednej
z tych, ktérym udalo si¢ zrobic kariere i przez wiele lat trwaé jako legenda
obecna stale w masowej wyobrazni (Kuzmicki, 2008, s. 10).

Z kolei w 2011 r. ukazala si¢ biografia aktorki autorstwa Mariusza Kotow-
skiego, choreografa i rezysera pracujacego w USA, autora filmu o Negri
Zycie jest snem w kinie’. Jak pisze on w swojej ksigzce:

Swoim ol$niewajacym stylem zycia wykreowala postal filmowej femme
fatale; zaskakujace wiadomosci na jej temat ukazywaly si¢ prawie codzien-
nie w plotkarskiej prasie na calym $wiecie (Kotowski, 2011, s. 11).

2 Kuratorzy: Krystyna Zamyslowska 1 Piotr Kulesza.

3 Premiera odbyla si¢ w 2006 roku na Polskim Festiwalu Filmowym w Los Angeles.
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W opisie musicalu Polita J6zefowicza i Stoklosy przeczytal mozna, ze:

polaczenie wirtualnej dekoracji z rzeczywistymi rekwizytami oraz mozli-
wos¢ wykorzystania niecograniczonej ilosci aktoréw i statystow, daje moz-
liwo$¢ tworzenia scen o jakich twoércy teatralni i rewiowi mogli dotychczas
tylko marzy¢ (Polita-musical.pl).

W role Poli Negri weielita si¢ aktorka, tancerka i piosenkarka Natasza Urbain-
ska, prywatnie zona Janusza J6zefowicza. Ogladamy Negri grajaca m.in.
z Ernstem Lubitschem, Charlie Chaplinem czy taficzacg z Rudolfem Valen-
tino. Dzieki wy$wietlanym na ekranie efektom 3D sceneri¢ tworza m.in. Ber-
lin lat 30., studia filmowe Paramount, nowojorska rewia Ziegfelda czy budy-
nek gieldy na Wall Street. Jak pisal Stefan Grund w recenzji dla ,,Die Welt”:

Obrazy 3D zazgbiajg si¢ z czarno-bialymi nagraniami dokumentalnymi
oraz z gra odtwérczyni Negri — Urbafiska. To polaczenie tworzy nowa
jako$¢ jezyka teatralnego. Smieré Valentino oznacza réwnicz zakoficzenie
sukceséw Negri w Hollywood. W drugiej czesci wieczoru chodzi o ciemng
strong kariery Negri w Trzeciej Rzeszy. Dzi¢ki interwencji Hitlera Negri
staje si¢ gwiazdg niemieckiego kina dZwigkowego, mimo zakazu wyko-
nywania zawodu, wydanego przez Goebbelsa. Zainscenizowana ki6t-
nia z Goebbelsem, w ktdrej Negri broni Lubitscha, rozgrywa si¢ na tle
pochodu z pochodniami, ktéry jest przedstawiony w sposéb imponujacy
dzicki efektom 3D. (...) Gdy Negri na poczatku lat czterdziestych wraca
do Hollywood, nie nawigzuje juz kontaktéw, kariera w filmie dzwigko-
wym w Hollywood jest réwniez wykluczona zaréwno z powodu jej bli-
skich zwigzkéw z nazizmem w przeszlosci, jak i z powodu mocnego pol-
skiego akcentu. Tak jak i w rzeczywistosci triumfuje w musicalu wieczna

konkurentka Negri Gloria Swanson (Grund, 2014).

Jacek Marczyhski w ,,Rzeczpospolitej” docenit komputerowy $wiat stwo-
rzony w studiu Platige Image, ale jak zaznaczyl,

musi imponowad, a jednoczesnie irytuje, bo stal si¢ najwazniejsza wartos-
cig. Atrakcyjne opakowanie zdominowalo zawarto$¢ prezentu dla widzow.
Bez techniki 3D Polita przeszlaby niezauwazona, bo najwicksza wada tego
musicalu jest on sam. Libretto Agaty Miklaszewskiej pozbawione nerwu dra-
maturgicznego to ciag obrazkéw z zycia Poli Negri: od debiutu do upadku
ze szczytow stawy. (...) Przez sceng przechodzi wiele autentycznych postaci:
Ernst Lubitsch, Gloria Swanson, George Cukor, a nawet Joseph Goebbels.
Weszystkie sa jednak jednowymiarowe i sztuczne, jak delfiny, rybki czy kobry
komputerowo dodane do calego spektaklu. Nie lepiej potraktowana zostala
Pola Negri, jej portret naszkicowano pobieznie, bez wnikania w niuanse psy-
chologiczne, zawilosci uczué, préb wyjasnienia zyciowych decyzji. Natasza
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Urbafiska wypowiada gladkie, niewiele znaczace zdania, jakby miata by¢
jedynie dodatkiem do §wiata wirtualnych zabawek. Jej udziat w tym wido-
wisku powiela dawne telewizyjno-estradowe wizerunki, znéw prezentuje si¢
w atrakcyjnych sukniach, piosenkach i numerach tanecznych. A byla szansa,
by Natasza Urbanska dostala wreszcie duza, pelnokrwista role. Ona zastu-
guje na trudny aktorski sprawdzian (Marczynski, 2012).

Musical reklamowany byl jako pierwszy na §wiecie musical w 3D i wydaje
si¢, ze to wlasnie nowe mozliwosci technologiczne zastosowane w Policie
wzbudzaly w 2011 i 2012 r. najwicksze zainteresowanie. Fascynacja mult-
mediami to niewatpliwie znak tamtych czaséw. Rewolucyjna technologia
1 inscenizacyjny przepych nie pomogly i musical okazal si¢ finansowym roz-
czarowaniem (Gwiazdy.wp.pl, 09.11.2012). Weiaz jednak spektakl wystawiany
jest w warszawskim teatrze Studio Buffo*. Z kolei nows inscenizacje dla Tea-
tru Polskiego w Szczecinie przygotowal takze Janusz Jézefowicz. Premiera
odbyla si¢ 14 wrzesnia 2024 r., a w role Negri wcielila si¢ tym razem Sylwia
Rézycka. Na swoim blogu ,, Teksty zrédtowe.pl” Daniel Zrédlewski ocenit:

Jednak multimedialna formuta widowiska nie pozwolila aktorce na
powtdrzenie fenomenalnej kreacji, gdy weielala si¢ w Edith Piaf. Jej Polita
jest arcyrzetelnie opracowang rola, ale nie opartg na tak misternym 1 wia-
rygodnym odwzorowaniu bohaterki jak w spektaklu nieodzatowanego
Jana Szurmieja. Nie musiala ,uczy¢ si¢” Spiewaé glosem Poli Negri, bo
go zbyt dobrze nie znamy, wszak wickszo$¢ z jej filméw byla niemych.
Interpretacja Negri jest bardziej dowolna, nie wymagala takiego pos$wig-
cenia, jak chocby zgolenie dla potrzeb spektaklu brwi. Ré6zycka nie powta-
rza tu gestéw, ruchéw, spojrzenia, nie imituje glosu aktorki. Musiata za to
nauczy¢ si¢ wrecz kaskaderskich ukladéw napowietrznych i szaleficzych
wrecz choreografii. I za to bezgraniczne chapeau bas! Jednak zabraklo
w tym wszystkim emocji, a moze nawet empatii dla portretowanej postaci.
Muzycznie jest brawurowo, szczegdlnie, ze niektére z utworé6w wymagaty
wspominanych powyzej akrobacji i figur pozornie niemozliwych. Rézy-
cka potwierdzita muzyczna doskonalosé (Zrédlewski, 2024).

Zaréwno Polita, jak i musical Irena® nalezg do gatunku musicali bio-
graficznych. Aleksandra Zajgc-Kiedysz zalicza ten drugi do musicali

4 Stan na dzief 28.03.2025.

5  Dramat muzyczny Irena, muzyka — Wlodek Pawlik, libretto — Mary Skinner i Piotr Piwowar-
czyk, teksty piosenck — Mark Campbell, ttumaczenie — Piotr Piwowarczyk, Lestaw Halinski,
Teatr Muzyczny w Poznaniu, 27 sierpnia 2022.
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yherstorycznych” (Zajac-Kiedysz, 2023). Wielki stownik jezyka polskiego
PAN definiuje ,.herstori¢”¢ jako ,histori¢ (w réznych znaczeniach), ujmo-
wang z perspektywy feministycznej i akcentujacg role kobiet w dziejach
ludzkosci” (WSJP PAN). Wedtug Encyklopedii gender. Plec w kulturze to

neologizm stworzony przez amerykanskie feministki drugiej fali, bedacy
elementem krytyki tradycyjnego pisarstwa historycznego: gra slow her-
-story (jej historia, jej opowies¢) tworzyla przeciwwage dla his-story (jego
historia, jego opowies). (...) Zwolenniczki herstory dazyly do zmiany tra-
dycyjnego kanonu pisarstwa historycznego, ktére zogniskowalo si¢ wokoét
polityki, wojen i dyplomacji, a pomijalo obszary do§wiadczefi typowych
dla kobiet (zycie prywatne i codzienne, rodzina, macierzyfistwo, seksual-
no$¢, cialo) (Kuzma-Markowska, 2014, s. 179).

Bohaterka musicalu Irena, nazwanego przez twoércow ,drama-
tem muzycznym”, jest Irena Sendlerowa, Sprawiedliwa wsréd Naro-
déw Swiata, ktéra uratowala z warszawskiego getta kilkaset zydowskich
dzieci’. Zdaniem Anny Bikont wspélczesng stawe Sendlerowa zawdzig-
cza dwém mezczyznom. Pierwszy to Steven Spielberg, rezyser slynnego
filmu Lista Schindlera. Autorka ksiazki Sendlerowa w ukryciu pisze:

Na tle Listy Schindlera bohaterka (...) robita wrazenie: nieznana Polka
uratowala dwa 1 pét tysigca Zydéw, dwa razy wiecej niz bohater oscaro-
wego filmu! (Bikont, 2017, s. 366).

I jak dodaje, wilasnie do Oskara Schindlera czesto jest poréwnywana.
Drugim mezczyzna, ktérego wymienia Bikont, jest historyk Jan Tomasz
Gross. Bohaterstwo Sendlerowej nie byloby tak naglosnione, gdyby nie
wydana w 2000 r. ksiazka Sgsiedzi, opisujaca zabijanie Zydéw przez Pola-
kéw w Jedwabnem w 1941 r. (2017). Sama Sendlerowa miala skwitowaé
swoja nagla stawe stowami ,,Po Jedwabnem potrzebny byl bohater” (Gto-
winski, 2015; za Bikont, 2017, s. 367).

Bedacy koprodukeja polsko-amerykaniskg spektakl Teatru Muzycz-
nego w Poznaniu koncentruje si¢ na biografii Sendlerowej, zwlaszcza na
dzialalno$ci w Radzie Pomocy Zydom ,Zegota”. Autorzy libretta Mary
Skinner 1 Piotr Piwowarczyk oparli fabule¢ na stworzonym przez siebie
filmie dokumentalnym W imig ich matek — Historia Ireny Sendlerowej

6  Pojecie, ktore pojawito si¢ w latach 70. XX w. wraz z drugg falg feminizmu.

7 Wedlug Zydowskiego Instytutu Historycznego Sendlerowa wspélnie z taczniczkami, m.in.
Stanistawg Bussold, Jadwiga Deneko, Wanda Drozdowska-Rogowiczowa, Izabela Kuczkow-
ska, Zofig Patecka, Jadwiga Piotrowska oraz Wincentym Fersterem, zdolata uratowac kilkaset
dzieci. Dokiadna ich liczba do dzisiaj nie jest znana.
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z 2010 r. W programie do spektaklu wyrezyserowanego przez Briana
Kite’a Mary Skinner uznala, ze specjalng mocg Sendlerowej jest ,nie-
zwykla umiejetnos$¢ angazowania, motywowania i inspirowania innych
tak, by budzi¢ ich odwage” (za Zajac-Kiedysz, 2023). Obok Sendlerowe;j
(Oksana Hamerska/ Judyta Wenda) w spektaklu pojawiajg si¢ m.in. jej
przyjaciétki: Magda i Jaga, a takze szef Ireny i Jagi — Jan Dobraczynski,
szmalcownik Jurek, mloda Zydéwka Pani Grinberg czy Janusz Korczak.
Jak ttumaczyl rezyser Brian Kite, Irena

niesie nadziej¢ innym, ale jednocze$nie otacza jg strach, terror. (...) Duza
cz¢SC tej opowiescl rozgrywa si¢ w glowie, w pamigci Ireny Sendlerowej
idzieci, ktére uratowala (...). Muzyka pomaga nam si¢ tam dostaé. Przed-
stawiajac te wydarzenia w formie musicalu, nie tylko opowiadamy histori¢
znang ze szkolnych lekcji czy ksigzek, ale wnikamy w mysli Ireny 1 poka-
zujemy jej emocje, a takze dajemy je odczul naszej publicznosci (Kaz-
mierska, 2022).

Z kolei wspélautor libretta, Piotr Piwowarczyk, podkreslil, ze Sendlerowa
moze by¢ ,inspiracjg dla nas wszystkich. Bo przeciez — tak jak méwita
pani Irena — jezeli kto§ tonie, to nalezy podaé mu reke” (Kazmierska,
2022). Szymon Ludwiczak w swojej recenzji zwrécil uwage, ze Sendle-
rowa zostala przedstawiona jako czlowiek z krwi i kosci, co weale nie jest
czeste w spektaklach biograficznych:

Oczywiscie zostal jej oddany nalezny hold i bez watpienia widzimy
w niej bohaterke, jednak nadal jest to niepozbawiony wad czlowiek, a nie
pomnik bez skazy. Widzimy, ze Irena miata silny charakter, ktéry pozwolit
jej dazy¢ do wyznaczonego celu i przetrwad trudy wojny. Poznajemy takze
jej wspolpracowniczki, co daje nam obraz tego, ze nie byla ona jedyng
bohaterka tych czaséw. Spektakl pokazuje, jak pos$wigcenie stuzbie spo-
tecznej wplywa na rodzing Ireny czy jej zycie prywatne. Jednym z moc-
niejszych dialogdw w spektaklu sg slowa Adama, méwiacego do Ireny, ze
byla wspanialag matka — jednak nie dla swoich dzieci. W Irenie widzimy,
ze rozne decyzje, ktdre w naszej opinii, patrzacych na to z perspektywy
historycznej, sa bezsprzecznie bohaterskie — w innych za$ mogg wywotac
wieloletnie traumy. Spektakl ten pokazuje, ze zycie nie jest czarno-biale,
a wybory zerojedynkowe (Ludwiczak, 2022).

Jak napisano w zapowiedzi cyklu z 2021 r. — Kobiety. Nasza historia organi-
zowanego w 2021 r. przez warszawski Dom Spotkan z Historia:

166



Mateusz Borkowski — Transformagja postaci kobiety

Wywodzaca si¢ z kultury szlacheckiej figura ,, Matki Polki” zostala wzmoc-
niona w okresie utraty niepodleglosci przez Polske. Byl to wzor bohaterki
i postaci heroicznej, ktéra miala byé strazniczka ojczystego jezyka, tra-
dycji 1 warto$ci narodowych (strona Domu Spotkan z Historia, dostep:
10.11.2024).

Figura ta, jak czytamy we wstepie do ksiazki Pozegnanie = Matkg Polkg®,
pojawia si¢ jako ,,postromantyczny fantazmat”, obok takich reprezentacji
polskiej kobiecosci jak Polonia 1 Matka Boska, ktére ,,symbolizujg zwia-
zek macierzyfistwa z narodem, idealizujg kobiece cierpienie i poS§wigcenie
w imi¢ dobra ojczyzny” (Hryciuk 1 Korolczuk, 2012, s. 12). Temat demito-
logizacji figury Matki Polki porusza Anna Titkow, ktéra przywoluje szes¢
typoéw kobiet, w tym wspomniang Matke jako ,przecigzong, poswigcaja
si¢ dla swoich bliskich, przekonang o swoich niezastgpionych kompeten-
cjach menedzerke zycia rodzinnego” (2012, s. 41). Autorka stwierdza, ze
we wspblczesnej Polsce

funkcjonujg zréznicowane wzory i praktyki macierzynskie, odlegle od
realizacji skryptu Matki Polki. W dzisiejszej Polsce koegzystuja zatem
zrdznicowane wzory i praktyki macierzyfistwa, a skrypt nowoczesnej
superkobiety jest tylko jednym z nich. Weiaz jednak tlo 1 kontekst stanowi
dla nich fasadowy, tradycyjny charakter kulturowej konstrukeji macie-
rzyfistwa (2012, s. 45).

Z kolei Agnieszka Mrozik zauwaza, ze demitologizacja figury Matki Polki
dokonuje si¢ nie tylko we wspdlczesnej literaturze, ale takze w publicy-
styce, filmie i sztukach plastycznych (2012, s. 109). Taka prébg prezentacji
mitu Matki Polki jest odwolujacy si¢ do brakujacej czesci dziejow Solidar-
nosci’ glo$ny i wielokrotnie nagradzany'’ musical 1989, bedacy kopro-
dukcjg Gdanskiego Teatru Szekspirowskiego i Teatru im. Juliusza Stowa-
ckiego w Krakowie!'. Matki Polki, ciche bohaterki stanu wojennego — tak
mozna scharakteryzowaé kobiety pojawiajace si¢ w tej opowiesci. Pod
wzgledem stylu i formy rapowane dzielo nawigzuje do amerykanskiego

8  Pelny tytul: Pozegnanie z Matkg Polkg? Dyskursy, praktyki i reprezentacje macierzyiistwa we
wspdlezesnej Polsce.

9 0Od 1980 do 1989 r.

10 Migdzy innymi Ol!$nienia 2023 — nagroda w kategorii Teatr dla Katarzyny Szyngiery za rezyse-
ri¢ spektaklu, Paszport Polityki w kategorii Teatr dla Katarzyny Szyngiery czy Grand Prix dla
najlepszego spektaklu w Teatrze Telewizji podczas XXIII festiwalu ,Dwa Teatry” w Sopocie
(2024).

11 Autorem muzyki jest Andrzej ,Webber” Mikosz.
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musicalu Hamilton'? autorstwa Lin-Manuela Mirandy, opowiadaja-
cego o ojcu zalozycielu Stanéw Zjednoczonych. Polski musical wedlug
pomystu Marcina Napiorkowskiego wyrezyserowala Katarzyna Szyngiera
1 to wladnie kobiety wysuwaja si¢ w jej spektaklu na plan pierwszy. Sa to
m.in. Danuta Walgsa, Krystyna Frasyniuk, Grazyna Kurofi, Alina Pien-
kowska, Henryka Krzywonos, Anna Walentynowicz, Zofia Romaszew-
ska 1 Danuta Kurofi. Warto przytoczyé w tym kontekscie stowa Barbary
Labudy, ktéra w 2013 r. tak opisywala wystawe o podziemiu Solidarnosci:

Byly zdjecia Frasyniuka, Piniora. Kozuch Bujaka wisial jako rekwizyt.
A o zadnej z nas nic, ani jednej fotografii. Méwia, ze byly jakie$ kobitki,
podawaly herbate, stukaly na maszynie. Nieprawda. To byly szefowe,
ktére wymyslily struktury w podziemiu, w bardzo ci¢zkim czasie, gdy
miazdzaca cz¢SC spoleczenstwa byla przerazona. Potrzeba bylo do tego
determinacji, inteligencji, madro$ci. My takie cechy mialy§my. Olbrzymia
odwagge, odpornos¢ psychiczng (Dzido, 2023, s. 19).

W swojej ksigzce 1989. Pozytywny mit Mirostaw Wlekly, Marcin Napior-
kowski, Katarzyna Szyngiera wyznali:

Inspiruje nas Hamilton i broadwayowskie spojrzenie na histori¢ jako co$
fascynujgcego, atrakcyjnego, aktualnego. Czyli tez w sumie przybywamy
troche jakby z Ameryki. Wbrew obowigzujacym w Polsce standardom
chcemy opowiedzied histori¢ Solidarnosci jako pozytywny mit (Napior-
kowski, 2024 s. 12).

W tej samej publikacji autorzy przytoczyli wypowiedZ Danuty Walesy:

Uwazam, ze powinno to by¢ powiedziane, i to tak wla$nie dobitnie, zeby
moze wreszcie dotarfo do mezezyzn (...). Bo do tej pory kobiety wciaz
nie wywalczyly sobie pozycji na réwni z nimi. A mialy w wydarzeniach lat
osiemdziesigtych bardzo duzg rol¢. I moim marzeniem bylo to opowie-
dzie. Jedne kobiety byly odpowiedzialne za rodziny, inne za dzialalno$¢
opozycyjna, a jeszcze inne za obie sprawy naraz, za wiele rzeczy, tylko nie
zawsze to doceniano. A przeciez mamy swoja warto$¢, swoja godnosé i tez
chcemy, zeby nas zauwazono. Ze nie tylko mezczyzni i wszystko dzieki
mezczyznom (Napiorkowski, 2024, s. 291).

W musicalu to wladnie posta¢ Walesy (Karolina Kazof) w songu Danuta
odbiera Nobla rapuje:

12 Musical z 2015 r.
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Wigc patrze¢ na was, patrz¢ wam prosto w oczy i odbieram t¢ nagrode
w imieniu wszystkich kobiet, / W imieniu wszystkich dzieci, wszystkich
wykluczonych, nie jako czyja$ zona, tylko jako czlowiek.

Refren brzmi za$ jak prawdziwy feministyczny manifest:

To my! Polowa Solidarnosci, polowa tych mitycznych dziesieciu milio-
néw/ To my! Polowa, ktéra nie rosci sobie praw do tego, by urzadzac zycie
komus§ / To my! Te ktére wyszly z domédw, te ktére zostaly w domu, bo im
nie mial kto poméc / To my! DzialalySmy, walczylySmy nie czekajac na
nagrody i nie skarzgc si¢ nikomu.

Jak napisali w drukowanym programie twércy musicalu: ,,Rapowana opo-
wies¢ o czasach Solidarnosci, upadku komunizmu 1 narodzinach wspét-
czesnej demokracji stala si¢ kulturowym fenomenem tgczacym we wsp6l-
nym zywiolowym przezywaniu rézne pokolenia” (2024). O fenomenie
kulturowym $wiadczy fakt, ze w 2024 r. spektakl zostal zarejestrowany
1 zaprezentowany w ramach Teatru Telewizji TVDP, a piosenki z musicalu
znalazly si¢ na dwuplytowym albumie.

Od idealistycznej marzycielki, zwyklej ,,dzinsowej” dziewczyny okresu
transformacji, przez bedgca uosobieniem sukcesu fermme fatale, stronigca
od rozglosu skromna bohaterke, po do niedawna lekcewazone ,,Matki
Polki”, ktére po latach otrzymujg glos i mozliwo$¢ opowiedzenia ,,swo-
jej” wersji wydarzef — to tylko wybrane przyktady kobiet, ktére staja si¢
niezwykle waznym i cennym obiektem badaf nad musicalem w Polsce.
Analizowane postaci 1 wizerunki kobiet w rodzimym musicalu scenicz-
nym pozwalajg dostrzec przemiany zachodzace w Polsce po 1989 r. Zary-
sowane w artykule postaci nie tylko odzwierciedlajg zmiany zachodzace
w ramach samego gatunku, zwlaszcza w aspektach treSciowym i wizual-
nym, ale w szerszej perspektywie, sg wyrazem biezacych zainteresowan
spolecznych i wpisuja si¢ w aktualny dyskurs publiczny. To wszystko skta-
nia do stwierdzenia, ze gatunek musicalu jako przejaw kultury audiowi-
zualnej potrafi zywo reagowal na otaczajacy nas Swiat i zachodzace w nim
procesy, co zacheca do dalszych, bardziej poglebionych badan.
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STRESZCZENIE

Nowoczesne technologie wplywaja w istotny sposéb na zycie wspdélczesnego
czlowieka oraz szeroko rozumiang kulture wizualna. Zjawisko to dotyczy takze
sztuki. W artykule zaprezentowano wybrane zagadnienia dotyczace warto-
Sci sztuki wizualnej oraz podjeto probe analizy i oceny tychze wartosci z per-
spektywy studentéw dwéch uczelni: Uniwersytetu Marii Curie-Sklodowskiej
w Lublinie oraz Uniwersytetu Ignatianum w Krakowie. Jako metody badaw-
cze zastosowano krytyczny przeglad literatury oraz ankietowanie. Na podsta-
wie przeprowadzonych badan empirycznych mozna stwierdzié, iz ankietowani
studenci UMCS i UIK najwyzej cenig takie formy sztuki wizualnej, jak film,
malarstwo i fotografia, ktére uznaja za najbardziej inspirujace. Respondenci sty-
kaja si¢ najczgSciej z wytworami sztuki w §wiecie wirtualnym, choé preferuja
tradycyjne, klasyczne formy. Wsrdd wartosci sztuki wizualnej najwyzej cenig
te w zakresie kreatywnosci, estetyki, artyzmu, emocjonalnosci i autentyczno-
§ci, natomiast najnizej — warto§¢ historyczng. W opinii wigkszosci studentéw
sztuka wizualna stanowi przydatne narzg¢dzie edukacyjne, co podkresla jej war-
to$¢ w rozwijaniu kreatywnosci i1 potrzebg wigkszej promocji na uczelniach.
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ABSTRACT
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evaluation of these values from the perspective of students at two universi-
ties: Maria Curie-Sktodowska University in Lublin (UMCS) and Ignatianum
University in Krakéw (UIK). The research methods employed included a crit-
ical literature review and a survey.

Based on the conducted empirical research, it can be concluded that
UMCS and UIK students highly value visual art forms such as film, paint-
ing, and photography, considering them the most inspiring. The respondents
most frequently encounter artworks in virtual environments, although they
express a preference for traditional, classical forms. Among the values attrib-
uted to visual art, they most highly esteem creativity, aesthetics, artistry, emo-
tional impact, and authenticity, while historical value is rated the lowest. The
majority of the surveyed students view visual art as a useful educational tool,
which emphasizes its role in fostering creativity and highlights the need for
greater promotion of art within universities.

KEYWORDS: visual art, values, students, UMCS, UIK

Wspblczesne przemiany spoleczne wyznaczajg epoke ,,cywilizacji obraz-
kowej”, w ktérej obraz, komputer i Internet sg elementami nowego
kodu kulturowego (Mazepa-Domagata i Wilk, 2015). Z jednej strony
nowe technologie wplywaja niewatpliwie na zycie miliardéw ludzi, ula-
twiajgc funkcjonowanie w biznesie, wzmacniajac prawa podstawowe
oraz intensyfikujgc interakcje spoteczne (Gawkowski, 2018). Z drugiej
strony podkreslajg role obrazu jako podstawowego sposobu komunikacji
(Mazepa-Domagata i Wilk, 2015). Jak zauwaza Witold Kawecki (2022),
wfaworyzowanie” wzroku jako kluczowego zmyslu, a patrzenia jako spo-
sobu poznawania i do§wiadczania §wiata, powoduje, ze kultura masowa
staje si¢ coraz bardziej wizualna, a obraz staje si¢ no$nikiem wartosci,
emodji i idei. Kultura wizualna postrzegana jest gléwnie przez pryzmat
sztuki (Juszczyk, 2015), przy czym sztuka pozwala spojrze¢ odmiennie od
perspektywy badan szricte akademickich na wspélczesne zjawiska kultury
nowoczesnej (Kisielewski, 2020). Sztuka wizualna obejmuje rézne dzie-
dziny twérczosci artystycznej, ktére odbierane sg za poSrednictwem zmy-
stu wzroku. Trudno jest podaé jednoznaczng definicj¢ sztuki wizualnej,
poniewaz jest ona rozpatrywana w kontekscie wielu r6znych aspektow.
Moga one obejmowacl kwestie estetyki, kreatywnosci oraz wplywu tech-
nologii na sztuke wspélczesng (Kawecki, 2022), role sztuki w ksztalto-
waniu tozsamosci spolecznej, w tym jej aspekty historyczne, oraz emo-
¢jonalne oddzialywanie na odbiorcéw (Niziolek, 2015), zagadnienia
autentycznosci i kreatywnosci (Zygmuntowicz, 2016), a takze znaczenie
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przestrzeni w tworczo$ci artystycznej (Izdebska, 2015; Litorowicz). Ter-
min ,,sztuka wizualna” stosowany jest zarébwno w odniesieniu do tradycyj-
nych form, takich jak architektura, malarstwo czy rzezba, jak i do nowych
form wyrazu, takich jak konceptualizm, kolaz, performance czy instala-
cja, ktérych nie uwzglednialy wezedniejsze pojecia: ,sztuki pickne” czy
»sztuki plastyczne” (Mazepa-Domagala 1 Wilk, 2015). Formy te buduja
kulturowg tozsamo$¢ i sg wyrazem antropologicznej aktywnosci czto-
wiceka, stanowiac ponadczasows predyspozycje gatunku ludzkiego (Dut-
ton, 2019). Warto podkreslié, ze sztuka wizualna nadal inspiruje i stanowi
uniwersalny wyraz ludzkich do§wiadczen, réwniez dzigki technologiom
i nowym mediom, ktére umozliwiajg jej szeroka, demokratyczng recepcje.

W kontekscie powyzszych przemian szczegélng role odgrywaja uni-
wersytety, ktére ,uprawiaja nauke” oraz ksztalcg i wychowujg kolejne
pokolenia. Zgodnie z ustawg Prawo o szkolnictwie wyzszym 1 nauce:
suczelnie oraz instytucje badawcze realizujg misj¢ o kluczowym znacze-
niu dla panstwa 1 narodu, wnoszgc istotny wklad w innowacyjnosé gospo-
darki, rozwd6j kultury oraz ksztaltowanie standardéw moralnych w zyciu
publicznym” (Dz. U., 2018, s. 1). Oprécz dzialalnosci naukowej misja ta
obejmuje prowadzenie wysokiej jakoSci ksztalcenia, rozwijanie postaw
obywatelskich oraz wspieranie rozwoju spolecznego 1 gospodarczego.
Warto zatem rozwazy¢ sztuke jako narzedzie edukacyjne, gdyz kontakt
z nig moze wplywaé na postawy 1 warto$ci mlodych ludzi, dostarczajac
pozytywnych doswiadczen edukacyjnych. Jak zauwaza Mirostawa Pluta-
-Olearnik (2019), kreowanie takich do$wiadczen jest jednym z wyzwah
stojacych przed polskim szkolnictwem wyzszym. Sztuka pelni bowiem
wiele istotnych funkcji — od wychowawczej po terapeutyczng, komu-
nikacyjng 1 ekspresyjng (Florczykiewicz, 2016). Choé istniejg publika-
cje dotyczace wychowawczego aspektu sztuki (Florczykiewicz, 2016;
Kwiatkowska-Tybulewicz, 2016; Mazepa-Domagata i Wilk, 2015), nadal
brakuje badan empirycznych nad postrzeganiem wartosci sztuki wizual-
nej przez ludzi mlodych, zwlaszcza studentdéw. Niniejsze opracowanie
wpisuje si¢ w t¢ luke badawcza.

Przy uwzglednieniu powyzszych aspektéw celem niniejszego arty-
kulu jest przedstawienie wynikéw badan empirycznych dotyczacych war-
toSci, jakie studenci Uniwersytetu Marii Curie-Sklodowskiej w Lublinie
(UMCS) oraz Uniwersytetu Ignatianum w Krakowie (UIK) przypisuja
wytworom sztuki wizualnej, a takze analiza i ocena ich opinii na temat
wartoSci tej sztuki. Realizacja tego celu wymaga oméwienia roli sztuki
wizualnej w ksztaltowaniu percepcji oraz zestawu warto$ci zwigzanych
z jej odbiorem. Wyniki tych badah mogg okazac si¢ przydatne dla praktyki
edukacyjnej na poziomie akademickim.
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Sztuka wizualna stanowi od wiekéw nieodigczny element kulturowego
krajobrazu ludzkosci, wplywajac na postrzeganie §wiata 1 pobudzajac r6z-
norodne refleksje czlowieka. Percepcja tej sztuki nie ogranicza si¢ jedy-
nie do zmystowego odbioru, lecz wchodzi w interakcje¢ z mysSleniem, wie-
dza i pamigcig, wzbogacajac ludzkie procesy poznawcze. Oznacza to,
ze termin ,percepcja” nie dotyczy wylacznie treSci zmyslowych odbiera-
nych w chwili pobudzenia przez otoczenie, ale obejmuje réwniez obrazy
powstajace w wyobrazni na temat otaczajacego Swiata. Proces ten moze
przebiegac dobrowolnie lub automatycznie jako funkcja wyzszych o$rod-
kéw mézgu lub zwyklych odruchéw (Arnheim, 2011). Mysli czlowicka
wplywajg na to, co on widzi, ale takze to, co widzi, ksztaltuje jego mysle-
nie. Poznanie ludzkie obejmuje zaréwno obrazy tworzone w wyob-
razni, jak i tre$ci wynikajace z doS§wiadczen wizualnych. Wielu badaczy
postrzega do$wiadczenia zmyslowe jako ,nickoniecznie §wiadome” lub
»ponizej progu §wiadomosci”. Trzeba jednak zauwazyé, ze w kontakcie
z dzielami sztuki wizualnej ujawnia si¢ zlozono$¢ swiadomosci — nie tylko
refleksyjna, lecz takze przedrefleksyjna, co wskazuje Jézef Tischner, opi-
sujac Swiadomosé jako doswiadczenie konscjentywne 1 scjentywne (Tis-
chner, 2006). To dwojaki rodzaj dos§wiadczen, wyrazany choéby w formu-
tach ,boje si¢” oraz ,,wiem, ze si¢ boj¢.”

Dwoisty charakter percepcji — pojeciowy (dyskursywny) i obra-
zowy — staje si¢ kluczowy w rozumieniu roli sztuki jako elementu ludz-
kiego poznania (Goodman, 1976). Percepcja wizualna nie pelni zatem
wylgcznie funkcji emotywnej. Stanowi ,,obrazomy§lenie” lub ,mysSle-
nie zmyslami” (Arnheim, 2011), polegajace mi¢dzy innymi na uzna-
niu rzeczywistoSci Swiata symbolicznego (Cassirer, 1977), czyli na przy-
kiad odtwarzaniu przedstawiefi w wyobrazni. ,Rozumienie przez oczy”
(Arnheim, 1978) umozliwia uchwycenie istotnych cech formy i struktury
dziela. Odbiér sztuki opiera si¢ na my$leniu obrazowym, ktére — w prze-
ciwienstwie do abstrakcyjnego myslenia pojeciowego — stymuluje emocje
1 moze wywolywaé przezycia trudne do wyrazenia sfowami. Proces ten ma
warto$¢ poznawczg 1 wzmacnia symboliczne aspekty rzeczywistoSci, czg-
sto przekraczajac kontekst estetyczny.

Dziela sztuki majg zdolno$¢ wywolywania w odbiorcy okreslonych
reakgeji, takich jak podziw, strach czy pozadanie, ukazujac szerokie moz-
liwosci ludzkiej wrazliwosci — to spoleczna 1 psychologiczna moc oddzia-
tywania sztuki na czlowieka — s3 jednocze$nie autonomiczng rzeczywi-
stoScig, przekazujaca tworcze procesy mySlowe artystéw, ktére wykraczaja
poza zwykla imitacj¢ $wiata, przyciagaja uwage i wywolujg reakcje
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estetyczne (McLuhan, 2012). Jak zauwaza David Freedberg: ,potrafimy
by¢ do tego stopnia poruszeni w galerii, ze brakuje nam sléw lub mamy
tzy w oczach. Przyznajemy, ze tak si¢ dzieje, gdy ogladamy wybitny obraz
lub rzezbe¢” (Freedberg, 2005, s. 439). Oznacza to, ze dziclo sztuki oddzia-
tuje na czlowieka poprzez swojg ,aure”, stanowigc warto$¢ artystyczng
1 kulturowa.

Kulturotwércza dziatalno§é ludzka osiaga swdj szczyt w tworzeniu
dziel bedacych noSnikami warto$ci wyjatkowych. Ta aksjologiczna $wia-
domo$¢ Swiata sztuki wigze si¢ z przekonaniem, ze w odbiorze sztuki
swiecej wiemy o dziele sztuki, niz je rozumiemy” (Tarnowski, 1990, s. 127).
W tym kontekscie cztowiek odbiera warto§¢ dziela nie tylko poprzez jego
artystyczny kontekst 1 kunszt wykonania, lecz takze przez wlasne przezy-
cie estetyczne, ktére ono daje czlowiekowi (Ossowski, 1958). Na warto$¢
dziela sztuki skladaja si¢ zatem aspekty artystyczne (artyzm) 1 estetyczne
(przezycie estetyczne), ktére znamionujg kazde dzielo.

WartoSci nalezy tutaj rozumiec jako cechy / wlasnosci przedmiotéw.
Pozostaje jednak pytanie, czy to czlowick nadaje t¢ wartosé okre§lonemu
przedmiotowi (jako warto$ciowy ,,dla odbiorcy” lub ,,wzgledem czegos”),
czy tez istnieje ona niezaleznie od niego. Zdaniem autoréw do opisu
wartoSci nie przystaja kategorie ontologiczne — wartoSci nie s3 realnymi
bytami, lecz takze nie sg ponadczasowymi ideami. Tischner (2006) propo-
nuje méwic o ich istnieniu w kategoriach irrealno$ci — istnienie wartosci
wyraza si¢ sposobem bytowania podobnym do ,istnienia” idei, domagaja-
cych si¢ realizacji w czasie 1 przestrzeni, co sprawia wrazenie ich realnosci.

Odbiér sztuki wigze si¢ nieodzownie z doS$wiadczeniem estetycz-
nym, ktére wykracza poza przyjemnosé obserwacji, angazujac takze mysli
1 emocje wobec innych przedmiotéw i idei (Ossowski, 1958). Wartosci
estetyczne dziela moga wzbudzaé zachwyt, wzruszenie czy wstrzas, czy-
nigc je przedmiotem kontemplacji i pozwalajgc na intensywne przezycie
pickna. Str6zewski podkresla, ze pickno stanowi o aksjologicznej wartosci
dziela, b¢dac ,,gwarantem nieSmiertelnosci sztuki” (Strézewski, 1992).

J6zef Tarnowski (1990) zauwaza, ze dziela sztuki niosg takze inne
treSci aksjologiczne: religijne, filozoficzne, moralne, Swiatopogladowe,
historiograficzne, psychologiczne czy przyrodoznawcze. To poznawcze
1 etyczne warto$ci dziel sztuki, rzadko uchwytywane wszystkie naraz.
Z kolei Wladystaw Tatarkiewicz wskazuje, ze dziela sztuki posiadaja war-
tos§¢ ze wzgledu na swoje individuum 1 wlaSciwe im wewngetrzne ,,dobro”,
ktoére budzg zachwyt 1 poruszaja (Tatarkiewicz, 1968; 1988). Tak pojmo-
wana warto$¢ apeluje do ludzkiej podmiotowosci, przenoszac odbiorce
w sfer¢ subiektywnego (relatywnego) przezycia estetycznego (odczucia
pickna / przyjemnosci) oraz metafizycznej kontemplacji (zlozonego wra-
zenia przenikania / wczuwania si¢ w inng sfer¢ niz ta dotyczaca zycia
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codziennego). Warto$¢ estetyczna obejmuje zatem takze ,obiektywnag
prawdziwos$¢ wypowiedzi artystycznej” (Arnheim, 1978). Tym samym
przezycia estetyczne sg cenne ,same przez si¢” 1 — choé¢ subiektywne —
stanowig jednocze$nie powszechny aspekt antropologicznego obrazu
czlowieka.

Wartosci sztuki wizualnej mozna klasyfikowaé wedlug réznych kry-
teribw. Ciekawg propozycje w tym zakresie przedstawita Iwona Szmel-
ter (2020), wyrézniajac jako podstawowg — obok wartoSci spoleczno-
-eckonomicznych — kategori¢ wartosci kulturowo-historycznych. W tabeli 1
zaprezentowano Kklasyfikacje tych wartosci oraz ich interpretacje przez
autoréw niniejszego opracowania.

Tabela 1. Wartosci kulturowo-historyczne dziel sztuki

1 identyfikacji

Wartosé Interpretacja
Artystyczna Ujawnia si¢ poprzez proces poznania dziela
Estetyczna Atrakcyjnos$¢ wizualna, zgodno$¢ ze wspdlczesna estetyka
Historyczna Znaczenie dla historii, pamigci narodowej i wizerunku miejsca
Tozsamosci Rola w ksztaltowaniu tozsamosci spolecznej (globalnej, regionalnej,

jednostkowej) i rozwoju osobistym

Naukowa

Wazno$¢ technik i technologii (znaczenie odkry¢ i nowych teorii)

Autentycznosci

Oryginalno$¢ materii / lub idei, wiarygodno$é wyrazenia siebie
przez tworce

Emocjonalna

Wywolywanie wrazefi estetycznych, historycznych, empatii i zrozu-
mienia, cigglosci kultury (genius loci)

Swiadectwo dzialalnosci cztowicka, warto§¢ archiwalna dla kultury,

Dokumentalna T
techniki i idei politycznych
L. Kompletno$¢ dziela, reprezentowanie okreslonego okresu lub
Integralnosci
tematu
Kreatywnosci Tworczy geniusz, styl (deszgn), unikalno$¢, wyjatkowosé
Przestrzeni Znaczenie ukladu elementéw, wplywu na otoczenie i przestrzen

Zrédlo: opracowanie wlasne na podstawie Szmelter, 2020.

Klasyfikacja ta, zgodnie z zalozeniami Szmelter, odnosi si¢ do warto$-
ciowania sztuki wspdlczesnej przez instytucje kulturalne (konserwato-
réw 1 kuratoréw) i stuzy przede wszystkim ochronie dziedzictwa kultury,
dostarczajac narzedzi do oceny dziel sztuki wspoélczesnej. Tych warto-
§ci nie nalezy jednak utozsamiaé z wyceng rynkowa, lecz rozpatrywac je
przez pryzmat autonomicznych wartosci artystycznych i estetycznych, co
oznacza, ze powyzsza klasyfikacja odzwierciedla glebszy wymiar sztuki,
wykraczajacy poza aspekty ekonomiczne 1 ochrong obiektéw.
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Badania empiryczne mialy charakter iloSciowy 1 zostaly przeprowadzone
za pomocyg techniki ankiety audytoryjnej, z wykorzystaniem kwestiona-
riusza jako narze¢dzia badawczego. Kwestionariusz zawieral 10 pytan
zamknictych, z czego pi¢é oparto na pigciostopniowej skali Likerta. Pozo-
stale pytania mialy forme jednokrotnego lub wielokrotnego wyboru z okre-
§lonymi wariantami odpowiedzi. Przy opracowywaniu pytafi dotyczacych
wartoSci sztuki wizualnej si¢ggnicto do publikacji Szmelter (2020), doko-
nujac ich autorskiej interpretacji (tabela 1). Aby okresli¢ cechy responden-
téw, uwzgledniono w metryczce cztery zmienne: ple¢, miejsce zamieszka-
nia, kierunek oraz stopief studiéw. Badania zrealizowano w UMCS i UIK
w maju 1 czerwcu 2024 r., przy czym uczelnie te wybrano ze wzgledu
na ich specyfike — UMCS jako uczelni¢ publiczng i UIK jako katolicka
z panstwowymi uprawnieniami. Dobér préby byl celowy. W badaniach
uczestniczyli studenci kierunkéw, ktérych program nauczania przewi-
dywal co najmniej jeden przedmiot zwigzany ze sztukg. Na podstawie
analizy sylabuséw wytypowano odpowiednie kierunki' na poziomie
studiéw licencjackich, magisterskich oraz jednolitych magisterskich. Na
UMCS uwzgledniono kierunki takie jak produkeja medialna, technolo-
gie cyfrowe w animacji kultury, dziennikarstwo i komunikacja spoteczna,
kulturoznawstwo, kreatywno$¢ spoleczna, filozofia oraz public relations
i zarzadzanie informacjg. W UIK badaniami obj¢to studentéw kierunkow
takich jak pedagogika, pedagogika przedszkolna i wezesnoszkolna, arte-
terapia, filozofia, kulturoznawstwo, turystyka i rekreacja, a takze dzienni-
karstwo 1 komunikacja spoleczna.

W badaniach udzial wziclo tacznie 871 studentéw studiéw stacjonarnych,
z czego do analizy zakwalifikowano 844 kompletnie wypelnione kwestio-
nariusze: 456 z UMCS 1 388 z UIK, co stanowi odpowiednio ok. 2,85%
112,64% wszystkich studiujacych na tych uniwersytetach. Cho¢ préba nie
jest reprezentatywna dla uczelni, dobrze odzwierciedla strukture wigk-
szoSci kierunkéw studiéw ankietowanych. Respondenci réznili si¢ pod
wzgledem cech spoleczno-demograficznych (wykresy 112 oraz tabela 2).

1 Aby zapewnié poréwnywalno$¢ wynikdw, zrezygnowano z badania kierunkdéw artystycznych,
ktére sg realizowane w UMCS, ale nie w UIK.
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Wykres 1. Struktura respondentéw pod wzgledem plci
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mUMCS = UIK

Zrédlo: opracowanic wlasne na podstawic przeprowadzonych badafi empirycznych (doty-
czy wszystkich zamieszczonych ponizej wykreséw i tabel)

Wykres 2. Struktura respondentéw pod wzgledem miejsca zamieszkania
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Tabela 2. Struktura respondentéw pod wzgledem kierunku studiéw (malejaco)

UMCS UIK
Kierunek studiéw N % Kierunek studiéw N %
Produkcja medialna 157| 34,4 | Pedagogika przedszkolna 157 40,5
i wezesnoszkolna
Technologie cyfrowe w ani- | 110 | 24,1 | Pedagogika 97 25
magcji kultury
Dziennikarstwo i komuni- | 80 17,5 | Kulturoznawstwo 49 12,6
kacja spoleczna
Kulturoznawstwo 47 10,3 | Turystyka i rekreacja 43 11,1
Kreatywnos¢ spoleczna 28 6,1 | Arteterapia 16 4,1
Filozofia 19 4.2 | Filozofia 13 33
Public relations i zarzadza- | 15 3,3 | Dziennikarstwo i komunika- 13 33
nie informacjg cja spoleczna
Suma 456 | ~ 100 | Suma 388| ~ 100
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Uwzgledniajac kryterium stopnia studiéow, wsrdd ankietowanych znala-
zlo sie:

* 568 studentéw I stopnia (UMCS — 412, UIK - 156),

* 158 o0s6b na jednolitych studiach magisterskich (UIK),

* 118 studentéw II stopnia (UMCS — 44, UIK — 74).

Analiza wynikéw wskazuje, ze préba badawcza charakteryzuje si¢
dominacja kobiet (przy czym widoczna jest tutaj réznica migdzy UMCS
a UIK) oraz studentéw I stopnia, a takze wyraznym zréznicowaniem pod
wzgledem miejsca zamieszkania. Najliczniej reprezentowane kierunki to
w UMCS - produkcja medialna, technologie cyfrowe w animacji kultury,
a w UIK - pedagogika przedszkolna i wezesnoszkolna oraz pedagogika
(ok. 60% ankictowanych na kazdej uczelni).

Pierwsze pytanie w kwestionariuszu dotyczyto atrakcyjnosci ré6znych
form ekspresji artystycznej. Respondenci oceniali je, wykorzystujgc skale
od 1 do 5, gdzie 1 oznaczalo ,nicatrakcyjne”, a 5 — ,bardzo atrakcyjne”.
Wryniki przedstawione na wykresie 3 ujmujg odpowiedzi: ,raczej atrak-
cyjne” oraz ,bardzo atrakcyjne”.

Ankietowani studenci obu uczelni najwyzej ocenili film, malarstwo
i rysunek / grafike, przy czym réznice w odpowiedziach sa niewielkie.
Najwigksze réznice dotyczg zainteresowania teatrem (bardziej prefero-
wane przez studentéw UIK) oraz sztuka cyfrowa (bardziej atrakcyjng
dla studentéw UMCS). Przyczyng tego mogg byé specyficzne kierunki
studiow (UMCS — produkcja medialna, UIK — pedagogika) oraz szer-
szy dostep do teatréw w Krakowie. Performatywna sztuka uliczna zostala
uznana za najmniej atrakcyjng przez obie grupy respondentéw.

Drugie pytanie uwzglednialo inspiracje ptynace z réznych form sztuki,
ocenianych rowniez wedtug pigciostopniowej skali Likerta. Na wykresie 4
zostal zaprezentowany rozklad odpowiedzi: ,raczej inspirujace” oraz
»bardzo inspirujace”.

Whioski z wykresu 4 sg podobne do tych z pierwszego pytania,
choé respondenci wykazali mniejsze zdecydowanie (nizsze wartoSci
procentowe).

Studentom zostalo takze zadane pytanie: ,,Gdzie najczeSciej Pani /
Pan spotyka si¢ z wytworami sztuki wizualnejr”. Tabela 3 przedstawia
rozklad odpowiedzi, przy czym respondenci mogli wybraé maksymalnie
trzy warianty odpowiedzi.
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Tabela 3. Miejsca kontaktu ze sztuka wizualng

Odpowiedz UMCS | UIK
W ramach zaj¢é na uczelni 45% 17%
W ramach wydarzen kulturalnych zwigzanych z uczelnig 16% 7%
W galeriach sztuki 39% 52%
W muzeach 28% 65%
W centrach kulturalnych 42% 41%
Na otwartej przestrzeni 33% 34%
W §wiecie wirtualnym 77% 59%

Na podstawie analizy opinii ankietowanych mozna uogdlnié, ze stu-
denci najczeSciej maja kontakt ze sztukg wizualng w przestrzeni wirtu-
alnej. Nastepne w kolejnosci odpowiedzi réznily si¢ miedzy uczelniami:
w UMCS byly to zajecia akademickie (45%) i centra kulturalne (42%),
a w UIK muzea (65% — najwiccej wskazan) 1 galerie sztuki (52%). Roz-
biezno$ci wynikajg prawdopodobnie z wigkszej dostepnosci tych instytucji
w Krakowie. Kontakt z wytworami sztuki wizualnej w ramach wydarzen
kulturalnych zwigzanych z uczelnig uzyskal najmniejszg liczbe wskazan
obydwu grup ankietowanych.

Analiza danych zaprezentowanych na wykresie 5 (ankietowani mogli
zaznaczy¢ jedng odpowiedZ sposréd trzech wariantéw) pokazuje, ze wick-
sz0§¢ respondentéw preferuje klasyczne / tradycyjne formy sztuki wizual-
nej, takie jak malarstwo 1 rzezba. W UMCS nie widaé znaczacych réznic
miedzy odpowiedziami (38% : 31% : 31%), natomiast w UIK az 60% ankie-
towanych wybralo formy klasyczne. Warto dodaé, ze poglebiona analiza
odpowiedzi w kontekscie cech spoteczno-demograficznych wykazala, iz
jedynie studenci UMCS pochodzacy z miast powyzej 500 tys. mieszkahcow
jako pierwsze w kolejnosci wymienili nowoczesne formy sztuki wizualne;.

Wykres 5. Preferencje wzgledem form sztuki wizualnej

100%

15%
60%
50%

38%
3% 31%

25% 20% 20%

0%
TRADYCYINE/KLASYCZNE NOWOCZESNE NIE MAM ZDANIA

B UMCS = UIK
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Studentéw poproszono takze o wybranie maksymalnie dwoch czynni-
kéw majacych znaczenie w uznaniu wytworu sztuki za dzielo (wykres 6).
Najczeséciej wskazywano na walory estetyczne oraz poruszanie waz-
nych tematéw spolecznych, a takze akceptacj¢ spoleczna. Znaczaca réz-
nica dotyczyla odpowiedzi ,autor dzieta”, w przypadku respondentéow
z UMCS —50% wskazaf, w odniesieniu do ankietowanych z UIK — tylko
10% wskazan.

Wykres 6. Czynniki wplywajace na uznanie wytworu za dzielo sztuki
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62%
50%
50%
43% 409,
35%
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- ] [
0D UZNANIA 0D WARTOSCI ODWARTOSCI  OD AUTORA DZIELA  OD WALOROW  OD UMIEISCOWIENIA  OD PORUSZANIA
SPOLECZNEGO HISTORYCZNE]  EDUKACYINEJ ESTETYCZNYCI DZIELA W PRZEZ AUTORA
(AKCEPTACII PRZEZ  DZIELA (CZASU DZIELA DZIEEA OKRESLUNE]  DZIELA WAZNYCH
SPOLECZNOSE) POWSTANIA) PRZESTRZENI TEMATOW
SPOLECZNYCII
=UMCS = UIK

Kolejne pytanie dotyczylo do§wiadczen zwigzanych z odbiorem roz-
maitych wytwordw sztuki wizualnej, a zatem subiektywnej oceny warto-
Sci sztuki wizualnej przez respondentéw. Na podstawie klasyfikacji wartosci
kulturowo-historycznych? w ujeciu Szmelter (2020) oraz ich interpretacji
zaproponowanej przez autor6w niniejszego artykutlu opracowano wiek-
sz0§¢ ponizszych stwierdzen. Studenci oceniali poszczegblne odpowiedzi
wedlug skali 1-5, gdzie 1 oznaczalo ,zdecydowanie nie”, 2 — ,raczej nie”,
3 — ,ani tak, ani nie”, 4 — ,raczej tak”, 5 — ,zdecydowanie tak”. Srednie
oceny odpowiedzi przedstawiono w tabeli 4. Analiza uzyskanych wynikow
wskazuje, ze respondenci najwyzej ocenili (powyzej 4,0) kategorie krea-
tywnosci 1 wyobrazni odbiorcy dziela, jego podziw dla artysty, estetyke oraz
autentyczno$¢ wytworow (szczere wyrazenie siebie przez tworce). Najniz-
sze oceny (ponizej 3,0) zostaly przypisane do wartosci etycznych / religij-
nych czy historycznych. Pierwsze z nich zdecydowanie wyzej ocenili stu-
denci UIK (2,73) w poréwnaniu z respondentami z UMCS (2,13).

2 Wartos¢ integralnosci zostala uwzgledniona w wartosci historycznej/edukacyjne;j.
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Tabela 4. Srednic oceny wartoci sztuki wizualnej (malejaco)

nych (bez odniesienia do warto$ci wedlug klasyfikacji Szmelter)

e | @

Odpowiedz ?io')‘n % %
o | "

Wytwér rozwija we mnie kreatywno$¢ i wyobraznig / fantazje (war- | 4,34 | 4,43 | 4,25

to§¢ w zakresie kreatywnosci)

Uwazam wytwor za atrakcyjny pod katem estetycznym (warto§¢ 4,30 | 4,41 | 4,18

estetyczna)

Wytw6r wzbudza we mnie podziw dla artysty (warto§¢ artystyczna) | 4,15 | 4,17 | 4,12

Wytwér wzbudza we mnie emocjonalne reakcje jak empatie, toleran- | 4,13 | 4,18 | 4,08

cj¢ (np. zachwyca, wzrusza, wstrzasa) (warto$¢ emocjonalna)

Odbieram wytwor jako wyraz szczerego wyrazenia siebie przez arty- | 4,09 | 4,09 | 4,09

st¢ (warto§¢ autentycznosci)

Wytwér stanowi dla mnie forme perswazji/ apelu / zwrdécenia uwagi | 3,84 |3,82 |3,86

twércey nt. probleméw spotecznych i kulturowych (np. sprawiedli-

wosci 1 rdwnosci spolecznej, réznorodnosci kulturowej i spotecznej,

ochrony §rodowiska itp.), a przez to wplywa na moje postrzeganie

Swiata (bez odniesienia do warto$ci wedlug klasyfikacji Szmelter)

Wytwér wplywa na méj rozwdj osobisty (warto$é tozsamosci 3,69 |3,79 |3,59

1 identyfikacji)

Wytwoér jest dla mnie przede wszystkim forma rozrywki (bez odnie- |3,51 [3,52 |3,49

sienia do warto$ci wedtug klasyfikacji Szmelter)

Odbieram wytwér jako wartosciowy dla dziedzictwa narodowego /| 3,47 |3,38 | 3,59

regionalnego (warto§¢ dokumentalna)

Wytwér daje mi poczucie samowiedzy (tozsamosci) / identyfikacji 3,41 3,42 3,39

z jaka$ grupa (warto§¢ tozsamosci i identyfikacji)

Unmiejscowienie wytworu w okreslonej przestrzeni (np. obraz 3,29 3,17 | 343

w muzeum lub w internecie, mural na fasadzie budynku itp.) ma dla

munie istotne znaczenie w jego odbiorze (warto$¢ kultury w przestrzeni)

Uwazam, ze technika / technologia wykonania wytworu ma dla 3,23 13,22 |3,23

mnie fundamentalne znaczenie w jego odbiorze (warto$¢ naukowa)

Odbiér wytworu jest wazny dla mojego samopoczucia psychicznego |3,15 |3,14 | 3,16

oraz radzenia sobie ze stresem (bez odniesienia do warto$ci wediug

klasyfikacji Szmelter)

Wytwér dostarcza mi przede wszystkim wiedzy historycznej (war- 2,70 2,60 |2,82

to$¢ historyczna / edukacyjna)

Wytwor jest dla mnie gléwnie no$nikiem tredci etycznych / religij- 2,41 (2,13 (2,73

W tabeli 5 (na podstawie danych z tabeli 4) przedstawiono $rednie
oceny poszczegbolnych wartosci sztuki wizualnej® ogotem, czyli tgcznie

3 Dla wartosci identyfikacji i tozsamosci, ktérej przypisano dwie odpowiedzi z tabeli 4, oceng

obliczono jako §rednia arytmetyczng ocen.
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dla obydwu grup ankietowanych oraz wedlug plci, stopnia studiéw i miej-
sca zamieszkania.

Tabela 5. Srednie oceny wartosci sztuki wizualnej (malejaco — ogdlem, z podzialem na
pleé, stopient studidéw, miejsce zamieszkania)

Wartosé Ogodlem Plec Poziom studiéow Miejsce zamieszkania

K| M| N I I |JM | 1 2 3 4

W zakresie 434 (435431454437 [431]4,27 430434439447 4,26

kreatywnosci

Estetyczna 430 [432]425]4,11[4,36[4,18|4,20[4,32]4,26(4,43]4,34(4,20

Artystyczna | 4,15 | 4,15[4,17] 4,00 [ 4,18 [4,18] 4,03 [ 4,22 [4,05[4,12[4,19] 4,05

Emocjonalna | 4,13 [4,21]3,90[3,95(4,15 (4,14 | 4,03 [ 4,07 [4,10 4,28 [4,16| 4,19

Autentycz- 4,09 |4,12(3,98(4,32|4,11|4,08]|4,02 4,11 (4,02 (4,19 |4,11 4,02
nosci

Tozsamosci 3,55 |[3,55]3,53|3,76|3,55|3,64|3,45| 3,51 |3,503,59 |3,54] 3,67
1 identyfikacji

Dokumen- 3,47 [3,50(3,46|2,58 | 3,41 |3,64|3,58|3,55|3,47(3,35(3,38 | 3,48
talna

Kultury 3,29 [3,34|3,15|295]|3,24|3,22|3,51|331]3,42(3,29(3,193,23
W przestrzeni

Naukowa 3,23 |3,19(3,34|3,32|3,26|3,183,13|3,30|3,17|3,15|3,22| 3,16

Historyczna | 2,70 [2,67]2,822,68 2,64 2,83]2,82|2,75[2,64[2,962,55]2,71

Legenda: Pleé: K — kobieta, M — m¢zczyzna, N — nie chcg podawaé; Poziom studiéw:
I — I stopief, II — II stopief, JM — jednolite studia magisterskie; Miejsce zamieszkania:
1 — wies, 2 — miasto do 50 tys. mieszkaficéw, 3 — miasto od 50 tys. do 150 tys. mieszkaficow,
4 — miasto od 150 tys. do 500 tys. mieszkaficéw, 5 — miasto powyzej 500 tys. mieszkanicéw.

Analiza danych zawartych w tabeli 5 potwierdza, ze w opinii ankietowa-
nych najwicksze znaczenie w ocenie wytworéw sztuki wizualnej maja
warto$ci kreatywnosci, estetyczna, artystyczna, emocjonalna oraz auten-
tycznoSci, a najmniejsze warto$¢ historyczna. Wyrazne zrbéznicowanie
ocen, uwzgledniajac cechy spoleczno-demograficzne, mozna zauwazy¢
przy zastosowaniu kryterium plci (w odniesieniu do warto$ci emocjonal-
nej, autentycznosci, dokumentalnosci oraz kultury w przestrzeni) oraz
krytertum miejsca zamieszkania (warto§¢ historyczna).

Studentéw zapytano takze o role sztuki wizualnej w edukacji. Pyta-
nia te zawieraly skale Likerta 1-5, gdzie 1 oznaczalo ,,zdecydowanie nie”,
a5 — ,zdecydowanie tak”. Wyniki potwierdzajg uzytecznosé sztuki wizu-
alnej w edukacji oraz wskazuja na potencjalny niedostatek inicjatyw edu-
kacyjnych ze strony uczelni (tabela 6 zawiera odpowiedzi: ,raczej tak”
oraz ,zdecydowanie tak”).
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Tabela 6. Rola sztuki wizualnej w edukacji

Pytanie UMCS | UIK
Czy sztuka wizualna moze by¢ uzytecznym narz¢dziem w edukacji 73% | 74%
artystycznej dzieci i mlodziezy?

Czy edukacja artystyczna powinna by¢ bardziej promowana wéréd stu- 94% | 91%
dentdw réznych kierunkéw?

Pytanie o dodatkowe zaj¢cia organizowane przez uczelnie, zwig-
zane ze sztuka wizualng, pokazalo r6znice: 67% ankietowanych studen-
tow UMCS potwierdzito ich dostepnosé, 25% zaznaczylo odpowiedz
»nie wiem”; a 8% — ,nie”. Z kolei ponad polowa respondentéw z UIK nie
miala takiej wiedzy, w opinii 15% takie zaj¢cia nie sa organizowane, a 27%
potwierdzilo, ze uczelnia posiada takg oferte (wykres 7).

Wykres 7. Zajgcia dodatkowe zwigzane ze sztuka wizualng
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Wykres 8 Udzial w zajeciach dodatkowych zwigzanych ze sztukg
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W5srdd studentéw, ktdrzy zaznaczyli odpowiedz ,tak” w poprzednim
pytaniu, ponad 70% z UMCS oraz ponad 50% z UIK potwierdzilo swoje
uczestnictwo w zajeciach dodatkowych organizowanych przez uczel-
nie, zwigzanych ze sztuka wizualng (wykres 8). Warto dodaé, ze ana-
liza z uwzglednieniem cech spoleczno-demograficznych, w tym podziatu
respondentéw wedlug stopnia studiéw, nie wskazala znaczacych rozbiez-
nosci w odpowiedziach.

Przeprowadzone badania empiryczne pozwolily zgromadzié opinie stu-
dentéw UMCS i UIK na temat wybranych aspektéw sztuki wizualnej
oraz jej wartoécl. Analiza wynikow wykazata, ze:

L.

Najbardziej atrakcyjnymi i inspirujagcymi formami sztuki wizual-
nej sa film, malarstwo i fotografia. Sztuka uliczna natomiast jest
oceniana najmniej pozytywnie w poréwnaniu z innymi formami
sztuki. Mozna zalozy¢, ze najwigkszym uznaniem cieszg si¢ formy,
ktére taczg w sobie zaréwno walory estetyczne, jak i emocjonalne,
a ich popularno$é wynika prawdopodobnie z fatwosci / sugestyw-
nosci odbioru / przekazu oraz zdolnosci do wywolywania silnych
emocji. Z kolei sztuka uliczna, mimo swojego spolecznego oddzia-
tywania, moze by¢ postrzegana jako zjawisko nietrwale, a zatem
0 mniejszym znaczeniu.

Ankietowani studenci najcze¢Sciej stykaja si¢ z wytworami sztuki
wizualnej w przestrzeni wirtualnej, choé preferuja tradycyjne, kla-
syczne formy. Z jednej strony moze to §wiadczy¢ o ich przywia-
zaniu do bardziej ugruntowanych kulturowo form artystycznych,
z drugiej —jako przedstawiciele pokolenia Z — moga wykorzystywac
Internet i smartfony, ktdre s3 naturalnymi elementami ich codzien-
nosci, aby w wygodniejszy sposéb obcowaé z dzietami sztuki.

O uznaniu danego wytworu za dzielo sztuki decydujg gléwnie jego
walory estetyczne, co wskazuje na znaczenie wizualnej atrakcyjno-
Sci dzieta. Ponadto, w ocenie autoréw, sztuka oddzialuje na rozwd;
kreatywnosci 1 wyobrazni odbiorcy, co podkresla wage indywidual-
nych doswiadczen w kontakeie ze sztuka, w tym rozwoju osobistego.
Respondenci wykazuja zamilowanie do klasycznych form sztuki
przy jednoczesnej otwartoSci na nowoczesne rozwiazania, podkre-
§lajac znaczenie estetyki, edukacyjne walory sztuki i jej wplyw na
rozwdj kreatywnosci, w tym wlasnych zdolnosci twérczych.
Zdecydowana wickszo$¢ ankietowanych studentéw uwaza, ze
sztuka wizualna stanowi przydatne narz¢dzie edukacji artystycznej,
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co potwierdza jej role w rozwijaniu kreatywnosci, ale takze pod-
kresla potrzebe wigkszej promocji form tej sztuki na uczelniach.
W ocenie autoréw kontakt ze sztuka nie tylko inspiruje, ale takze
umozliwia odkrycie wlasnych talentéw 1 predyspozycji oraz
pomaga ksztaltowaé percepcje Swiata.

Nalezy podkreslic, iz w nawiazaniu do wartoSciowania sztuki wizual-
nej w ujeciu Iwony Szmelter respondenci najwyzej cenig wartoSci sztuki
w zakresie kreatywnosci, estetyki, artyzmu, emocjonalnosci 1 autentycz-
nosci, natomiast warto$¢ historyczna ma dla nich najmniejsze znaczenie.
Preferencje te mogag wynikaé ze stylu zycia, a co za tym idzie ze sposobu
postrzegania rzeczywistoSci przez pokolenie wspdlczesnych studentéw,
czyli pokolenie Z*. Pokolenie to, zdaniem Olgi Lawifiskiej oraz Anny
Korombel (2023), szczegélnie ceni autentyczno$¢ przekazu wspiera-
nego nowoczesnymi technologiami. Jego uwaga jest rozproszona, a ana-
liza informacji powierzchowna, co moze tlumaczyé mniejsze zaintere-
sowanie aspektem historycznym sztuki. Wspdlczesni studenci sg jednak
otwarci na nowe do§wiadczenia, tworczy i innowacyjni, co przeklada si¢
na ich uznanie dla estetyki 1 kreatywnosci. Ich sposéb zdobywania wiedzy
opiera si¢ na zasadzie just in time, co oznacza, ze cenig natychmiastowy
dostep do informacji, gléwnie za pomocyg urzadzen mobilnych, ktdre
odgrywaja wazng role¢ w ich codziennym funkcjonowaniu. Lawifniska
1 Korombel zauwazajg takze, ze przedstawiciele pokolenia Z s3 pragma-
tyczni w ocenianiu rzeczywisto$ci, dgzg do samorozwoju i niezaleznosci.
Ich zainteresowania majg dla nich duze znaczenie 1 cz¢sto cheg je reali-
zowatl zawodowo. Z tej racji réwniez sztuka moze byé dla nich nie tylko
formg estetycznego doSwiadczenia, ale takze narz¢dziem budowania rela-
¢ji 1 wyrazania tozsamosci, co wyjasnia ich priorytetowe traktowanie jej
wartoSci kreatywnych 1 emocjonalnych. Warto dodaé, ze w tym obszarze
badafh widoczne sg pewne réznice w ocenie wartosci po uwzglednieniu
cech spoleczno-demograficznych studentéw. Dotycza one kryterium plci
(w odniesieniu do warto$ci emocjonalnej, autentycznosci, dokumental-
nosci oraz kultury w przestrzeni) oraz kryterium miejsca zamieszkania
(warto§¢ historyczna).

Wyniki przeprowadzonych badah korespondujg z raportem dotycza-
cym kondycji sektora sztuki wspdlczesnej w Polsce (Raport, 2016). Zapre-
zentowane w nim wnioski zostaly oparte na analizie 561 wywiadéw

4 Pokolenie Z obejmuje osoby urodzone w latach 1995-2009. Przedstawiciele tego pokolenia nie
znaja zatem czaséw bez Internetu czy smartfonéw. Pokolenie to charakteryzuje si¢ m.in. wyz-
szym poziomem kompetencji cyfrowych wzgledem wezesniejszych generacji, stad inne okre-
Slenia wystepujace w literaturze przedmiotu: dzieci Internetu, iGeneration, Digital Natives
(Lawifiska i Korombel, 2023).
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kwestionariuszowych z odbiorcami sztuki w 68 instytucjach wystawien-
niczych. Ustalono, ze najliczniejsza grupe odwiedzajacych placéwki
wystawiennicze stanowily osoby w wieku 19-26 lat, a malarstwo bylo naj-
bardziej lubiang forma sztuki wspdlczesnej, co potwierdza preferencje
klasycznych / tradycyjnych form sztuki wéréd ankietowanych studentéow
UMCS i UIK. Ponadto w raporcie wskazano, ze najcze¢stszymi formami
obcowania ze sztukg wspolczesng sg odwiedziny w galeriach i centrach
sztuki oraz korzystanie z Internetu. Wyniki te sg zbiezne z badaniami
wlasnymi: studenci UMCS najcz¢sciej spotykajg si¢ ze sztuka wizualng
w Swiecie wirtualnym, a respondenci z UIK — w muzeach.

Warto rowniez podkresli¢ sp6jnosé uzyskanych wynikéw z ustaleniami
badawczymi Marka Krajewskiego 1 Filipa Schmidta (2018), poczynio-
nymi na podstawie ogdlnopolskiego sondazu przeprowadzonego wsréd
odbiorcéw sztuki. Zdaniem tych badaczy, dla Polakéw malarstwo, rzezba,
grafika i rysunek stanowig bezdyskusyjne przejawy sztuk wizualnych. Co
istotne, formy te zostaly réwniez wskazane w badaniach wlasnych auto-
rOw niniejszego opracowania jako najbardziej atrakcyjne i inspirujgce
wedlug ankietowanych studentéw. Ponadto Krajewski 1 Schmidt zauwa-
zyli, ze w opinii Polakéw ,,dobra sztuka” to taka, ktéra przede wszystkim
wywoluje silne, pozytywne emocje oraz sktania do refleksji i dyskusji. Nie
dziwi wige faket, ze studenci UMCS i UIK wéréd najwyzej ocenionych
wartoS$ci sztuki wizualnej wskazali kreatywnos¢, estetyke, artyzm oraz
emocjonalnos¢.

Jednym z ograniczen przeprowadzonych analiz jest zastosowana
metoda badawcza. Cho¢ ankietowanie ma wiele zalet (takich jak oszczed-
no$¢ czasu 1 mozliwo$é zgromadzenia szerokiego zakresu danych), nie
pozwala na doglebng analiz¢ przyczyn badanych zjawisk. Interesujgce
bytoby wi¢c poglebienie tematu poprzez zbadanie oddzialywania ré6znych
form sztuki wizualnej na emocje i zaangazowanie odbiorcéw, szczegdlnie
w kontekscie korzystania z r6znorodnych platform internetowych. Kolej-
nym kierunkiem przysztych badafn moglaby by¢ analiza czynnikéw kul-
turowych wplywajgcych na preferencje studentéw oraz identyfikacja réz-
nic w percepcji sztuki wizualnej mi¢dzy studentami ré6znych kierunkéw
studiéw.

Uwzgledniajac opinie studentéw UMCS 1 UIK, warto rozwazy¢ szer-
sze zastosowanie sztuki wizualnej w edukacji akademickiej. Postulat ten
obejmuje nie tylko wlaczenie do programéw studidéw wickszej liczby
przedmiotéw zwigzanych z szeroko rozumiang sztuka, rozwinigcie oferty
zajeé dodatkowych, ale réwniez aktywne dzialania promujace sztuke na
uczelniach, np. wystawy, projekcje filméw. Postrzeganie sztuki jako narze-
dzia wspierajgcego ksztaltowanie postaw, zachowafi i kompetencji studen-
téw nie powinno ogranicza¢ si¢ jedynie do kierunkéw artystycznych czy
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spolecznych, lecz powinno obejmowa¢ takze kierunki Scisle. Jak zauwaza
bowiem Teresa Wilk (2023, s. 150): ,,Edukacja dla sztuki 1 przez sztuke to
wspolczesna potrzeba, ktéra z kolei wyzwala potrzebe ksztaltowania tadu
spolecznego 1 wzajemnego szacunku”.
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ABSTRACT

The syncretism of traditional economic theory, based on hypothetical-deduc-
tive reasoning, with contemporary behavioral economics — which considersthe
psychological and social aspects of consumer behavior — and the application of
experimental economic tools and modern neuroeconomics research methods
contribute to a better understanding of the economic decision-making pro-
cess. The aim of this study was to determine the specificity and applicabil-
ity of magnetic resonance imaging (MRI) as a tool in management and eco-
nomic research, and to define the role of neuroimaging in the development of
neuromanagement and neuromarketing. The article also aims to draw atten-
tion to the evolving methodology of economic research and the advancement
of research techniques, including those in the field of imaging diagnostics.
The foundation of modern neuroeconomics is, therefore, an interdisciplin-
ary research approach. The analysis was conducted from an interdisciplin-
ary perspective, with an attempt to syncretize economic and medical knowl-
edge. The physical principles of MRI were presented, an MRI examination
was described — including medical indications and contraindications —, and
the implications of MRI and functional MRI (fMRI) for economic sciences
and management were discussed. Functional MRI techniques are used to test
consumer responses to specific stimuli by measuring changes in the activ-
ity of the prefrontal cortex, amygdala, and hippocampus. The findings indi-
cate that the ventral striatum is associated with the reward system, the orbito-
frontal cortex modulates desire, the medial prefrontal cortex is responsible for
positive social responses, the posterior cingulate cortex is involved in conflict
processing, whereas the amygdala controls threat and fear-based behaviors in
humans. The results of neuroimaging using fMRI are particularly important
in the field of neurofinance, neuroaccounting and neuromarketing.

KEYWORDS: neuroeconomics, neuromanagement, neuromarketing, Magnetic
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STRESZCZENIE

Implikacje wykorzystania rezonansu magnetycznego (MRI) w badaniach

ekonomicznych oraz rozwoju neurozarzgdzania i neuromarketingu

Synkretyzm tradycyjnej ekonomii bazujacej na metodzie hipotetyczno-
-dedukeyjnej oraz wspdlczesnej ekonomii behawioralnej uwzgledniajacej
aspekty psychologiczno-spoleczne zachowan konsumentéw z jednoczesnym
wykorzystaniem narzedzi ekonomii eksperymentalnej oraz nowoczesnych
metod badawczych neuroekonomii pozwolil na znacznie lepsze zrozumienie
1 wyja$nienie uwarunkowan procesu podejmowania decyzji ekonomicznych.
Celem rozwazan podjetych w artykule jest okre§lenie specyfiki i uzytecznosci
rezonansu magnetycznego MRI jako narzedzia badawczego wykorzystywa-
nego w badaniach ekonomicznych, a takze okreslenie roli neuroobrazowania
w rozwoju neurozarzgdzania i neuromarketingu. Celem artykutu jest takze
zwrécenie uwagi na zmieniajaca si¢ metodologi¢ badan ekonomicznych i sto-
sowanie coraz bardziej wyrafinowanych technik badawczych, w tym z zakresu
diagnostyki obrazowej. Fundamentem wspélczesnej neuroekonomii jest wigc
interdyscyplinarne podejscie badawcze. Przedstawione podejscie badawcze
ma charakter interdyscyplinarnych deliberacji. Stanowi bowiem prébe synkre-
tyzmu wiedzy ekonomicznej i medycznej. W artykule przedstawiono fizyczne
podstawy obrazowania rezonansu magnetycznego, oméwiono przebieg bada-
nia z uwzglednieniem medycznych wskazan i przeciwskazan do obrazowa-
nia, a takze podjeto prébe identyfikacji implikacji zastosowania MRI i fMRI
na gruncie nauk ekonomicznych i zarzadzania. Podstawowymi miarami
wykorzystywanymi do testowania reakcji na okre§lone bodZce przy uzyciu
fMRI jest aktywacja kory przedczolowej, ciala migdalowatego 1 hipokampa.
Na podstawie uzyskanych wynikéw mozna stwierdzié, ze brzuszne prazko-
wie odpowiada za ukltad nagrody, kora oczodolowa za pragnienie posiadania,
przysrodkowa kora przedczolowa za pozytywna wi¢z, kora tylnego zakretu
obreczy za konflikt, natomiast cialo migdalowate za wyzwanie i zagroze-
nie. Uzyskiwane wyniki neuroobrazowania przy uzycia fMRI sa szczegdlnie
istotne w obszarze neurofinanséw, neurorachunkowosci i neuromarketingu.

SEOWA KLUCZE: neurockonomia, neurozarzadzanie, neuromarketing,
rezonans magnetyczny (MRI), ekonomia behawioralna

The history of economic thought and contemporary research trends in
economics as a social science indicate that in a complex economic, politi-
cal and social reality, the traditional economic paradigm does not always
adequately or comprehensively describe and explain dynamic changes of
a rapidly globalizing world. In the absence of comprehensive evaluations
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of economic reality, predictions cannot be formulated on the basis of the-
oretical and empirical research results. The rapid pace of civilization’s
development suggests that the mainstream economic paradigm needs to
be modified. According to the principles of the philosophy of science (gen-
eral methodology), economics must meet fundamental criteria in order
to be considered a scientifically rigorous discipline (Ajdukiewicz, 1985).
These include strong rationality, high explanatory, prognostic, and heu-
ristic power, high theoretical adequacy (Popper, 2005), and intersubjective
testability and communicability (Frankfort-Nachmias & Nachmias, 2001).
Science is not about collecting data, but about solving research problems.
Methodology is the study of the methods used in science and the con-
ditions of their validity. According to M. Blaug, methodology is a field
of knowledge aimed at mastering cognitive structures of science (Blaug,
1995). S.C. Dow argues that methodology is the field of science that deals
with the foundations of economic cognition (Dow, 2002).

The management of limited resources constitutes a fundamental prob-
lem in economic research. Contemporary behavioral economics, along
with its derivative field of neuroeconomics, focuses on human cognition in
the economic decision-making process. This study was conducted under
the assumption that the existing body of empirical evidence in neuroeco-
nomics can significantly contribute to the development of contemporary
economics and enhance its scientific rigor. The use of magnetic resonance
imaging (MRI) in economic studies fosters the development of economic
decision-making support systems that rely on neuroimaging results. It
can be assumed that medical sciences (particularly electroradiology and
neuroradiology) and economic disciplines (especially experimental and
behavioral economics) can promote more holistic approaches in theoreti-
cal and cognitive research, while also facilitating the implementation of
optimal solutions in economic practice.

Contemporary neuroscience is an interdisciplinary field that analyzes
the biological aspects of human behavior in the context of neural networks
and the central nervous system. Neuroscience integrates knowledge from
medicine, biology, biophysics, biochemistry, information technology, and
psychology (Squire, 2013). Cognitive neuroscience, in turn, combines
psychological knowledge about cognitive processes with research into
brain function (Gazzaniga & Ivry, 1998). Cognitive neuroscience seeks to
explore the cognitive aspects of human brain functioning using a mech-
anistic approach (Gazzaniga, 1995). Brain imaging techniques are also
increasingly applied in economic sciences. Neuroeconomics is a dynami-
cally growing subfield of economics. Research in neuroeconomics focuses
on decision-making under conditions of risk and uncertainty, delayed rein-
forcement, morality in economic decision-making, as well as economic
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activities undertaken by individuals (consumers) and entire societies (col-
lectives). Therefore, there is a need to develop a unified scientific theory
to explain the purchasing behaviors of market actors. In interdisciplin-
ary research teams, economists and psychologists observe the behaviors of
market participants and develop models that explain them, while neurobi-
ologists used specialized research tools to investigate the biological mech-
anisms underlying consumer decisions (Glimcher & Rustichini, 2004). In
neuroeconomics research, non-invasive medical procedures are employed
to comprehensively analyze brain activity in every stage of the decision-
making process under controlled experimental conditions, generating eco-
nomic brain maps that depict the activity of different brain areas correlated
with consumer decisions (Glimcher et al., 2009).

The aim of the article is to determine the specificity and usefulness of
MRI as a research tool used in economic research, as well as to determine
the role of neuroimaging in the development of neuromanagement and
neuromarketing. In response to the research objective formulated in this
way, the following problem (research) questions were posed: 1) What is
the MRI method and what is its specificity? 2) What is the physical basis of
MRI? 3) What are the indications and contraindications for MRI neuroim-
aging? 4) What is the usefulness of MRI in economics, management, and
marketing? In the implementation of research goals and collecting litera-
ture, traditional browsers were used: Google Scholar (http://scholar.google.
com/) and ResearchGate (https://www.researchgate.net/), using keywords
such as: MRI, fMRI, neuromarketing literature review, neuromanagement
literature review. Literature research was used to emphasize the growing
role of a holistic research approach to consumer analysis and to show the
usefulness of the fMRI method in economics, management, and marketing.

In recent years, the use of various neuroimaging methods, includ-
ing fMRI, in marketing, management, and economics has been gaining
increasing popularity. The usefulness of scientific data and research results
is confirmed by systematic reviews of the literature and bibliometric anal-
yses carried out by, among others, A.H. Alsharif et al. (2023), G.V. Jaya-
vardhan and N. Rajan (2023), WM. Lim and M.A. Weissmann (2023),
G. Srivastava and S. Bag (2023), P. Tirandazi et al. (2023), A. Byrne et al.
(2022), T. Asunakutlu and T. Aydogan (2022), J. Siddique et al. (2022),
L. Robaina-Calderin and J.D. Martin-Santana (2021), A.H. Alsharif et al.
(2021), WM. Lim et al. (2021), R. Sharma and A. Sinha (2020). Neuroim-
aging using fMRI is primarily used to identify key factors (stimuli) influ-
encing consumer purchasing decisions, assess the course of the decision-
making process, consumer engagement, and behavioral control (Schifer
& Marten, 2021; Wollenweber, 2021; Aditya & Sarno, 2018; Alvino et al.,
2020; Alvino, 2019; Karim, 2019; Rutkowska, 2022).
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A review of the literature indicates that the fundamental nature, tech-
nological aspects, and the course of MRI examinations are largely over-
looked in studies that focus on neuroimaging in economic research. Mean-
while, a solid understanding of the physical principles of MRI and brain
imaging (scanning) techniques is essential for fully grasping the founda-
tions of neuroimaging and assessing the potential implications of MRI for
economic research. To address this knowledge gap, the main aim of this
study was to present the technical aspects of MRI and analyze its applica-
bility for economic research. The article is a review. It presents the physi-
cal principles of MRI, describes the MRI examination process — including
medical indications and contraindications for the procedure — and dis-
cusses the implications of MRI and functional MRI (fMRI) for the eco-
nomic sciences. The applicability of fMRI brain scans in neurofinance,
neuroaccounting and neuromarketing was analyzed based on a review of
the literature.

In contemporary neuroeconomics, research into advanced brain imag-
ing techniques is spurred not only by intellectual and scientific curiosity,
but also by the pursuit of pragmatic solutions in business practice. The
results of MRI scans have potential applications in neuromanagement,
neurofinance and neuromarketing. A thorough understanding of the spe-
cific characteristics of different MRI techniques, the theoretical and physi-
cal principles of MRI, and brain physiology facilitates the development of
optimal protocols for empirical investigations that contribute to achiev-
ing specific research objectives. Modern research techniques and meth-
ods in experimental economics, including behavioral economics, not only
deepen the foundations of the theoretical understanding of the poten-
tial of the human intellect and the rationality of consumer behavior, but
also open new avenues for implementing innovative solutions in business
practice.

Magnetic resonance is a phenomenon that can be explained based on the
laws of quantum mechanics. Nuclear magnetic resonance (NMR) imag-
ing relies on the quantum-mechanical properties of atomic nuclei (Canet,
2019). The resonance phenomenon involves the interaction between
atomic nuclei, a magnetic field, and an electromagnetic wave. Resonance
occurs only in atomic nuclei with unpaired electrons. Most atomic nuclei
rotate rapidly around their axes and have a magnetic moment that arises
from the spin of protons and neutrons. Nuclear spin is determined by the
speed of nuclear rotation is a characteristic feature of an atom. Nuclear
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magnetic resonance occurs only in nuclei with non-zero spin. The nucleus
of a hydrogen atom '"H, the most abundant element in biological systems,
has the greatest magnetic moment. The nucleus of a hydrogen atom con-
tains one proton, which is why NMR is also referred to as proton or hydro-
gen NMR. Hydrogen protons are also used in proton magnetic resonance
spectroscopy (Pruszynski, 2015; Zhu & Barker, 2011).

Magnetic resonance imaging relies mainly on hydrogen atoms. When
a nucleus in an external magnetic field is excited by an electromagnetic
pulse (wave) at the resonance frequency, energy is absorbed and some of
the protons move to a higher energy state. As a result, the direction of
a proton’s magnetic moment (vector) shifts from parallel to anti-parallel
relative to the external magnetic field. After excitation, the magnetization
vector gradually returns to its initial state. The resulting radiofrequency
(RF) radiation is detected and converted into images of the examined ana-
tomical structures. Magnetic resonance imaging relies on the magnetic
properties of atomic structures and radiant energy, provided that there is
an interaction between atomic nuclei and the applied magnetic field. This
interaction is referred to as the resonance condition (Cichocka, 2015). Spa-
tial and temporal fluctuations in the magnetic properties of atomic nuclei
are detected in magnetic fields, and the correlations between these fluctua-
tions, their structure, and their effects on the cellular environment are ana-
lyzed. Based on these properties, tissues can be differentiated in terms of
their morphology, metabolism and function, which is particularly useful in
examinations of cognitive processes and in neuroimaging. Cross-sectional
images of the examined anatomical structures are generated by analyzing
the following basic parameters: spin density (p), spin relaxation times (T'1
and T2), chemical shift ratio (), self-diffusion coefficient (3) and mag-
netic susceptibility (y).

The MRI method is based on the assumption that an atomic nucleus
with an odd number of protons and neutrons has its own angular momen-
tum. A nucleus with non-zero spin rotates around its own axis and gen-
erates a magnetic field. Each nucleus has a magnetic moment w, and the
total magnetic moment of a group of nuclei equals M = 0. The mag-
netic moments of protons per unit of volume is referred to as magnetiza-
tion M. The magnetic moment of a nucleus w is proportional to its spin
(= 7s), where 7y is the proportionality constant referred to as the gyro-
magnetic ratio of a nucleus. Magnetic moments are randomly oriented,
and they become organized only in the presence of an external magnetic
field with magnetic induction B, In this field, spins begin to precess and
align in either a parallel or anti-parallel orientation to the magnetic field
line. In this case, the total magnetic moment becomes greater than zero
(M > 0), and its value depends on the type of nucleus and the magnitude
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of an external magnetic field. In the absence of an external magnetic field
B, = 0, spinning nuclei can adopt any orientation. However, when the
examined object is placed in an external magnetic field B, = 0, the nuclei
begin to interact with this field. The spin precession frequency is directly
proportional to the magnetic field induction and is also influenced by the
gyromagnetic ratio of the nucleus. This relationship is described by the
Larmor formula:

B, = yw, for w, = 2xf,

where:
B, — magnetic field induction,
v — gyromagnetic ratio,
w, — angular frequency,
f, — precession frequency.

Precession frequency f, is also the resonant frequency of a nucleus.
The magnetic resonance phenomenon relies on the Larmor frequency.
The resonance condition — where the magnetization vector can deviate
from its equilibrium orientation in an RF magnetic field — plays a key role
in MRI (Pgczkowski, 2012). Protons possess potential energy when a con-
stant external magnetic field is applied. Protons aligned parallel to the
magnetic field line are in a lower energy state, whereas protons aligned
anti-parallel are in a higher energy state. In magnetic resonance, pro-
tons transition between these states when an external source of energy is
applied. Resonance conditions are described using quantum theory.

In MRI, excitation occurs only when a magnetic field with a resonant
frequency is applied. The magnetization vectors of all atoms are synchro-
nized. When the sample is excited by a pulse of a specific frequency, the
magnetization vectors rotate in the same phase, and the transverse magne-
tization vector — i.e. the signal generated by the atoms — can be observed
macroscopically. Excitation ends when the magnetization is fully aligned
in the transverse plane. This is followed by relaxation of magnetization
during which the spins return to their equilibrium state. Magnetic reso-
nance imaging relies on two important phenomena: the decay of the trans-
verse component of the magnetization vector to zero, and the return of the
longitudinal component to equilibrium.

Longitudinal relaxation and transverse relaxation play a fundamen-
tal role in MRI. An object positioned in an external magnetic field B, is
exposed to an electromagnetic wave B, with a frequency identical to the
precession frequency described by the Larmor formula. This frequency
corresponds to the radio wave frequency, which is why the electromagnetic
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pulse is referred to as the RF pulse. The generated energy is absorbed by
the examined object. The RF pulse causes the vector to rotate, and the
amount of that rotation is expressed by the flip angle (FA), which is influ-
enced by the amplitude and duration of the RF pulse. The magnetization
vector moves in a spiral path when the precessions induced by field B, and
field B, overlap. The longitudinal component decays, and the transverse
component returns to its original position. At a flip angle of 90°, the longi-
tudinal component equals zero, and the transverse component reaches its
maximum value. When the RF pulse is discontinued, the system returns
to its initial state, and energy is emitted to the environment, i.c. the lat-
tice. This process is known as longitudinal relaxation or spin-lattice relax-
ation. In field B, the longitudinal component is recovered exponentially,
and its recovery time is determined by the interactions between nuclei and
the lattice. The recovery of the longitudinal component proceeds differ-
ently in various tissues. During longitudinal relaxation time (T1), spins
move from an anti-parallel to a parallel orientation (lower energy state),
and this process is influenced by the rate at which energy is exchanged
between nuclear spins and the lattice. Time T'1 is highly correlated with
the induction of field B, and it decreases in the presence of paramag-
netic ions. The magnetization vector returns to its equilibrium position in
a spiral path. A receiver coil is placed near the examined object to collect
a free induction decay (FID) signal with a frequency equal to the Larmor
frequency and a decreasing amplitude. When a 90° RF pulse is applied,
the longitudinal component of the magnetic moment M decays to zero,
and the transverse component increases. In the absence of the impulse,
the longitudinal component recovers, and the transverse component
decays. Magnetic resonance images are generated by inducing an FID sig-
nal in the receiver coil (Pruszyfski, 2015).

Longitudinal relaxation is also accompanied by transverse relaxation.
Transverse relaxation is also referred to as spin-spin relaxation because
it relies on the mutual interactions between nuclear spins. When the RF
pulse is discontinued, spins lose precessional coherence and transverse
magnetization decays. In tissues where the random motion of particles
1s weak, spin-spin interactions are stronger and the relaxation process is
shorter. In tissues with high water content, particles move very rapidly,
but their mutual interactions are weaker and relaxation time is prolonged.
This process decreases exponentially, and it is described by the constant
value T2 which is characteristic of a given tissue. A supermagnetic ion
shortens relaxation time T2. The magnitude of the electromagnetic field
does not affect T2, but it does influence T1 (Pruszynski, 2015). The reso-
nant absorption of RF energy is referred to as nuclear magnetic resonance
(NMR).
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In summary, magnetic resonance relies on three factors: the examined
object, a magnet generating a uniform magnetic field B, and a transmis-
sion system that emits RF pulses at a frequency equal to the Larmor fre-
quency in the direction of the examined object. These factors are required
for resonant energy absorption. T1 relaxation time (longitudinal), T2
relaxation time (transverse), and their impact on the intensity of the regis-
tered signal, play a fundamental role in MRI.

To visualize the examined layer and assign grey-level values to suc-
cessive points in the image, the analyzed area has to be exposed to pulse
sequences and pulsed field gradients, and a spin echo pulse sequence
has to be obtained. The MRI sequence defines a characteristic series of
RF pulses with a given amplitude and bandwidth, gradient system set-
tings, and the transmit/receive function of the RF coil. The applied MRI
sequence determines the specificity of the acquired image. An image is
obtained by selecting the appropriate MRI sequence and parameters,
including: time of echo (TE), i.e. the time between the delivery of the RF
pulse with a given FA and the reception of the echo signal; time of repeti-
tion (TR), i.c. the interval between successive pulse sequences applied to
the same slice; time of inversion (TT), i.e. the time between the preparatory
180° pulse and the 90° readout pulse; and flip angle (FA), i.c. the rotation
of the magnetization vector by an RF pulse. The basic physical parame-
ters of MRI sequences — TE, TR, T1, and FA — determine the character of
the obtained image (Bartusik-Aebisher, 2018). Selected MRI scans of the
brain acquired in the axial (transverse) plane at the same head level are
presented in Figure 1.
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Figure 1. MRI scans of the brain acquired in the axial plane at the same head level: pro-
ton density (PD)-weighted image (top left), T2-weighted image (top right), T'1-weighted
image (bottom left), and magnetic resonance angiography (MRA) image (bottom right).

Source: Hess, Ch. Exploring the Brain: How Are Brain Images Made with MRI? Retrieved
from: https://radiology.ucst.edu/sites/radiology.ucst.edu/files/blog/2012/04/MRI_brain.jpg
(access: 05.05.2022).

Proton density-weighted, T1-weighted, T2-weighted, and MRA
images differ in contrast, which provides information about various brain
structures. Contrast refers to the difference in brightness between light and
dark areas in the acquired image. In MRI, areas with high signal inten-
sity appear bright, those with low signal intensity appear dark, and areas
with intermediate signal intensity are typically grey. Tissues with high

204



Anna Rutkowska — Implications of Magnetic Resonance Imaging

transverse magnetization appear brighter due to a higher signal ampli-
tude, whereas tissues with low transverse magnetization appear darker
due to a lower signal amplitude. Contrast plays a crucial role in neuroim-
aging. T'1-weighted MRI scans of the brain acquired in the sagittal, coro-
nal and axial planes are presented in Figure 2.

Figure 2. T1-weighted MRI scans of the brain acquired in the sagittal, coronal and axial
plane

Sagittal slice Coronal slice Axial slice

Source: Balasa, A. Rezonans magnetyczny (MRI). Retrieved from: https://chiari.pl/diagno-
styka/obrazowa/ (access: 05.05.2022).

A magnetic resonance imaging system consists of several structural
components. The MRI unit includes a superconducting magnet (which
generates a strong magnetic field above 0.5 T), a permanent magnet
(which generates a magnetic field up to 0.3 T), or a resistive electromag-
net (which produces a constant magnetic field). It also comprises gradient
coils which generate gradient fields, compensating coils, volume (trans-
mit-receive) or surface coils, an electromagnetic (radio frequency) trans-
mitter, a frequency amplifier, a receiver module, a digital data processing
system, and a Faraday cage that shields the MRI scanner from external
electromagnetic interference.

There are two types of MRI scanners: open systems which allow access
to the patient on all sides during the examination, and closed systems,
where the patient is positioned inside a tunnel. MRI units can also be clas-
sified based on the strength of the magnetic field they generate: low-field
scanners (up to 0.4 T), in which a constant magnetic field is created by
a permanent magnet) or high-field scanners (0.7 to 3 T), in which a con-
stant magnetic field is created by a superconducting magnet). The techni-
cal specifications and quality of an MRI scanner are crucial, particularly in
brain imaging. An MRI unit with a field strength of 3 T emits much more
energy which is absorbed by the body, resulting in body tissues receiving
four times more heat than during a scan performed with a 1.5 T unit. For
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this reason, low-field units are considered safer for both patients and radi-
ologists. A 1.5 T MRI unit also consumes less energy, making it more envi-
ronmentally-friendly. Additionally, low-field scanners also generates less
noise because the main magnetic coil produces only half as much energy
as a 3 T unit. As a result, low-field scanners are less stressful and more
comfortable for patients. A 1.5 T unit is also better suited to brain imaging
because it reduces motion artefacts caused by patient movement during the
examination. This is particularly important in functional magnetic reso-
nance imaging (fMRI), which is often used to predict consumer behavior.
fMRI examinations require close cooperation between the patient and the
electroradiology technician. In summary, hardware parameters and the
availability of imaging equipment should be considered when selecting
a medical facility for neuroeconomics research.

Magnetic resonance imaging is a technique that relies on a very strong
magnetic field. To ensure the safety of the patient, the operator, and the
MRI equipment, potential contraindications and disqualifying factors must
be identified before the examination. During the medical interview, the
patient is required to complete a screening questionnaire. Disqualifying
factors include the presence of electrically, magnetically or mechanically
activated implants in the patient’s body. As such, individuals with artifi-
cial cardiac pacemakers, neurostimulators, cochlear implants, orthopedic
implants (screws, wires, stabilizers) and metallic dental implants are gen-
erally not eligible for MRI examinations. Other contraindications include
infusion pumps, insulin pumps, metallic foreign bodies, and metal shav-
ings in the eyes. Ferromagnetic implants, such as vascular clips and staples,
can cause soft tissue burns and induce electric currents. The magnetic field
can also interfere with or even severely damage electromechanical implants,
posing a serious risk to the patient’s health.However, orthopedic implants,
vascular clips, prosthetic grafts, and stents made from non-ferromagnetic
materials do not generally disqualify a patient from undergoing an MRI
scan. An MRI examination can be relatively lengthy, and the experience of
lying in a narrow tube inside the MRI machine may trigger claustrophobia
in some individuals. Therefore, only patients who meet stringent safety cri-
teria are eligible for MRI examinations (Rummeny et al., 2010; Saba, 2016).

Despite their immense diagnostic value, neuroimaging methods,
including MRI, have certain limitations. One of the main challenges is the
presence of artefacts, which can compromise image quality. To minimize
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artefacts and ensure optimal scan results, proper patient preparation and
adherence to safety protocols are essential. Strict safety procedures must
be observed in the MRI scanning room. The MRI unit is housed within
a Faraday cage to shield it from external electromagnetic interference
and to prevent zipper artifacts. Metal objects and items that are suscep-
tible to magnetic fields — such as watches, keys, jewelry, magnetic cards,
mobile phones — are strictly prohibited in the MRI room. Clothing must
be free of metal elements, including zippers, buttons, clips, belt buckles,
and wires. Given the strength of the electromagnetic field generated by
the MRI scanner, occupational health and safety regulations must be rig-
orously observed to protect both the patient and the technician, as well as
to prevent damage to the scanner and surrounding equipment. Effective
cooperation between patient and the electroradiology technician during
an MRI or an fMRI examination. In fMRI procedures, patients must care-
fully follow the technician’s instructions, which should align with the pro-
tocol and the specific objectives of the neuroimaging exam.

A number of innovative MRI techniques are currently deployed in neuro-
1maging to acquire information about brain morphology and neural func-
tion (Modo and Bulte, 2011). The most advanced methods include mag-
netic resonance spectroscopy (MRS), which provides information about
brain tissue metabolism (Huettel et al., 2013), and fMRI which measures
brain activity and evaluates brain function (Huettel et al., 2013). Diffu-
sion-weighted imaging MRI (DWI-MRI) is also widely used to map brain
structures. This technique visualizes the microstructure of white matter
and the connections between nerve cells — features not detectable with
with other imaging modalities — by measuring the Brownian motion of
water molecules, which is influenced by the parameters of the surround-
ing tissue (Thijs et al., 2001). Diftusion tensor imaging (DTI) also deliv-
ers satisfactory results. It quantifies anisotropic diffusion within the cen-
tral nervous system, traces the pathways of nerve fibers in the organized
structure of white matter, and provides quantitative data on neural tissue
function in the brain (Basser et al., 2000). Perfusion magnetic resonance
(pMR) is yet another useful neuroradiological technique for measuring
the blood flow rate (perfusion) in brain capillaries and evaluating cerebral
microcirculation (Aksoy and Lev, 2020). Given the wide array of neuro-
imaging techniques and the rapid advancements in neuroradiology, the
applicability of MRI for research purposes is likely to continue growing in
the future (Siwek, 2015).
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Only individuals who meet strict safety criteria can participate in neuro-
imaging studies. During a detailed medical interview, the participant is
asked to fill in a screening questionnaire. In the next stage, an electroradi-
ology technician prepares the participant for the examination. The indi-
vidual is positioned on the MRI table, and a receive-transmit coil is placed
over the head. The coil detects signals and enables the reconstruction of
brain images during an fMRI exam. The table then slides into the tunnel
of the MRI scanner, and the selected anatomical structures are examined
in accordance with the appropriate research protocol.

Functional MRI (fMRI) is a non-invasive technique for measuring and
evaluating brain activity. It combines conventional MRI scanning with
measurements of blood flow in the examined organ. While MRI relies on
the magnetic properties of hydrogen nuclei (Parizel et al., 2011), fMRI
detects hemodynamic changes in capillaries. Local blood flow is strongly
linked to the activity of neural tissue in the central nervous system. Neu-
ronal activity requires energy, which is supplied through chemical reac-
tions involving glucose and oxygen. Local cortical stimulation is accompa-
nied by a local increase in blood flow and volume, which result in a local
increase in blood volume and oxygen levels — visualized in the scan.

In fMRI, brain activity is assessed by analyzing how hemoglobin mole-
cules — depending on whether or not they are bound to oxygen — respond to
the magnetic field. Active regions of the brain require more oxygen, leading
to a local accumulation of oxygen-bound hemoglobin. As a result, active
and less active regions are visualized based on differences in the strength
of the MRI signal. Blood-oxygen-level-dependent imaging (BOLD-con-
trast imaging) reflects variations in blood oxygenation at different levels
of neuronal activity. Oxygenated hemoglobin — oxyhemoglobin (with the
bound oxygen) and deoxygenated hemoglobin — deoxyhemoglobin (with-
out the bound oxygen) have different magnetic properties (Ogawa et al.,
1990). Oxyhemoglobin is diamagnetic, whereas deoxyhemoglobin is para-
magnetic. Deoxyhemoglobin acts as a natural MRI contrast agent because
it amplifies the signal emitted by nearby water molecules.

Alocal increase in oxygen levels during neuronal activity raises the oxy-
hemoglobin to deoxyhemoglobin ratio relative to periods of neuronal inac-
tivity. As a result, oxyhemoglobin and deoxyhemoglobin produce different
signals, which are registered by the coil and are used to identify brain areas
where energy-intensive processes are taking place. During an fMRI exam,
different regions of the brain are stimulated using a predesigned experi-
mental paradigm, 1.e. an algorithm based on which the patient is required
to perform specific tasks. Subjects are generally presented with stimuli in
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blocks, where activity blocks are alternated with rest (control) blocks, and
each block has the same duration of several dozen seconds. Differences
in the intensity of the MRI signal are observed when the patient performs
tasks that engage a given region of the examined organ (in particular the
brain) and tasks that do not require such engagement. Signal intensity is
compared, and the relevant data are processed to generate maps of cortical
activity. It should be noted that fMRI detects regions where brain activity
both increases and decreases during the performed task. Changes in blood
flow and blood oxygenation are registered with a delay of approximately
five seconds relative to the increase in neuronal activity; these are referred
to as the hemodynamic response. The fMRI approach relies on the ultra-
fast echo-planar imaging (EPI) sequence because changes in activity
occur rapidly, and signal intensity changes by around 2-5% in 1.5 T scan-
ners and 15% in 4 T scanners. In the EPI sequence, TE times approximate
T2 relaxation times.

In summary, MRI is a non-invasive imaging method for evaluating
the structure and function of the examined organ. In fMRI examinations,
minimal differences in cortical blood flow are visualized during cogni-
tive processes when the patient performs specific tasks. Morphological
and functional differences are registered as brain structures are scanned
by a magnetic resonance unit. These differences are then digitally pro-
cessed and visualized in the form of maps or three-dimensional models of
the brain, where the cortical regions activated during cognitive tasks are
marked in color. It should also be noted that during an fMRI examination,
brain functions are measured indirectly rather than directly. This funda-
mental modality plays an important role in economic research, as the deci-
sion-making process is evaluated and non-economic determinants of con-
sumer decisions are identified based on the rate and volume of blood flow
in the brain and the activation of nervous tissue.

An interdisciplinary approach to analyses of economic processes increases
the explanatory potential of economic sciences. Enhanced cognitive real-
ism should promote a better understanding of economic processes and
more effective forecasting of economic events (Polowczyk, 2010). Accord-
ing to Camerer and Loewenstein (2004), economic models are simpli-
fied descriptions of reality that are based on the assumption of rationality,
and they will eventually be replaced by behavioral models (Camerer and
Loewenstein, 2004). Behavioral economics is a relatively new field of eco-
nomics that aims to validate the assumptions of neoclassical economics
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based on the results of sociological and psychological research (Kirkpat-
rick & Dahlquist, 2007). Neuroeconomics encompasses several fields of
study with important theoretical and practical implications, including
neurofinance, neuroaccounting and neuromarketing.

Neurofinance is an emerging interdisciplinary field of study in econom-
ics (Ostaszewski & Kosycarz, 2014). Neurofinance and behavioral finance
research has revealed numerous empirically documented anomalies in
classical financial theory, which undermine the assumptions of the exist-
ing financial paradigm (Akerlof & Shiller, 2009). Strictly economic prob-
lems are explained using methods applied in medical and natural sciences.
Neurofinance combines financial, psychological and neurobiological
knowledge. Empirical studies increasingly rely on neuroimaging methods,
including fMRI. Neurofinance research focuses on utility, choices, pref-
erences, loss aversion, financial risk, intertemporal choices and decision-
making processes in social contexts. The growing number of neurofinance
research articles in peer-reviewed journals testifies to the significance of
this emerging field. The volume of neuroeconomic studies focusing on
decision-making processes continues to increase steadily (Glimcher et al.,
2009).

Utility is a fundamental concept in economics and financial research. In
recent years, neuroeconomic research has increasingly focused on investor
behavior. Frydman, Barberis, Camerer, Bossaerts and Rangel (2012) relied
on fMRI to evaluate the assumptions of utility. These authors searched for
neural evidence to prove or disprove the realization utility theory. They
performed an experiment on a group of 28 volunteers who were asked
to trade stock A, stock B, and stock C in an experimental market while
their brain activity was monitored with the use of fMRI. The experiment
was based on three assumptions. Firstly, it was assumed that activity in
the ventromedial prefrontal complex (vmPFC), which encodes the value
of options during choices, should be positively correlated with the capital
gains or losses associated with stock trading. Secondly, the strength of the
tested individuals’ tendency to exhibit a disposition effect should be cor-
related with the strength of the realization utility signal in the vimPFC.
Thirdly, it was assumed that realizing a capital gain generates a positive
burst of utility, whereas realizing a capital loss generates a negative burst.
Therefore, realizing a capital gain should increase activity in the ventral
striatum (vSt), the reward center of the brain, whereas realizing a cap-
ital loss should decrease vSt activity. The results of fMRI examinations
confirmed all three assumptions. According to the authors, neuroimaging
provides strong evidence for the mechanisms underpinning the realization
utility model. The experiment demonstrated that the realization of a cap-
ital gain was strongly correlated with increased activity in the vmPFC.
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In turn, the realization of a capital loss was not significantly correlated
with vmPFC activity. The activity of the vST was positively correlated
with the realization of a capital gain, which confirmed the third assump-
tion. Therefore, IMRI measurements contributed empirical evidence prov-
ing that investors derive utility from realizing capital gains. The influence
of loss realization on reward cues in the brain was not validated due to
a strong disposition effect. In each tested subject, an average of three losses
was realized per scanning block; therefore, the results did not have suffi-
cient statistical power to draw conclusions. According to the cited authors,
this was the first study to demonstrate that neuroeconomics can substan-
tially contribute to the validation of mathematical and economic models
(Frydman et al., 2012).

Neurofinance research also explores investor motivation and the mech-
anisms associated with investor behavior. In a study evaluating risk propen-
sity, the posterior insula was activated when the tested subjects chose safe
investment options, which indicates that this area of the brain is respon-
sible for risk aversion. The nucleus accumbens, which plays an important
role in processing and reinforcing reward stimuli, was activated when the
subjects made more risky investment decisions (Maciejasz-Swiatkiewicz &
Musial, 2014). Functional MRI scans demonstrated that realizing a capital
gain increased the activity of the right hemisphere, whereas realizing a loss
activated the left hemisphere of the brain. In turn, cash payments triggered
the prefrontal cortex which is a part of the brain’s reward system. The
brain perceives money as a valuable object or a source of pleasure which
activates older receptors in the reinforcement system (Smith, 2013).

Functional MRI was also used to determine the influence of reward
and punishment pathways in the brain on investor behavior (Yarkoni et
al., 2011; Rorden et al., 2007). Desirable actions are reinforced, and unde-
sirable actions are suppressed by different areas in the brain’s reward sys-
tem. This approach is referred to as the dual-system hypothesis. The inter-
pretation of risk aversion plays an important role in this process. According
to the expected utility hypothesis, avoidance of punishment is associated
with a sense of relief that can be perceived as a reward. Similar learning
mechanisms can be implemented by the brain to seek reward and avoid
punishment. The most frequently identified structures in reward and risk
processing are presented in Figure 3. The ventromedial prefrontal com-
plex (vmPFC) and the substantia nigra/ventral tegmental area are shown
on the left. The components of the dopaminergic system are frequently
identified in reward processing, particularly for positive stimuli that trigger
approach behavior. The anterior insula, the dorsomedial prefrontal cortex
extending into anterior cingulate cortex (dmPFC/ACC), the dorsal stri-
atum (specifically, the head of the caudate nucleus) and the amygdala,
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which are frequently identified as processing risks to which most organ-
isms are averse, are shown on the right. The brain’s ability to dynamically
change its structure and function is referred to as neuroplasticity, which
plays the key role in learning. Humans learn to select behaviors for which
they will be rewarded and avoid behaviors for which they will be punished.

Figure 3. Most frequently identified structures in reward and risk processing.

Left: “The ventromedial prefrontal cortex (vmPFC) and substantia nigra/ventral tegmen-
tal area, all part of the dopaminergic system, are frequently identified in reward processing,
in particular for positive stimuli that trigger approach behavior. Anatomical mask is based
on automated meta-analysis of f/MRI studies with the term “reward” and anatomical mask

of SN/VTA.”

Right: “The anterior insula, the dorsomedial prefrontal cortex extending into anterior cin-
gulate cortex (dmPFC/ACC), the dorsal striatum (specifically, the head of the caudate nuc-
leus), and the amygdala are frequently identified as processing risk, which most organisms
are aversive to. Anatomical mask is based on automated meta-analysis of fMRI studies with
the term «risk». Clusters were thresholded at Z = 4, Gaussian filtered at FWHM = 5 with
bspmview (Robert Spunt), and displayed with MRIcron”.

Ventral

Striatum lv)mPFC

& |
bt :'Tj
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(N.Accumbens) Anterior Insula

Source: Rorden et al., 2007, pp. 1081-1088; Miendlarzewska et al., 2019, pp. 196-222.

Neurobanking is yet another field of study in neurofinance research
which aims to identify factors that influence the financial decisions made
by actors in the banking system and classify the benefits and risks associ-
ated with banking and financial transactions. Therefore, the main objec-
tive of neurobanking studies is to analyze the motivation and operations
of private and institutional investors in contemporary banking and finan-
cial markets (Flejterski, 2009). Knutson et al. relied on fMRI to identify
distinct neural circuits associated with consumers’ purchasing decisions.
The participants were scanned while engaging in a novel Save Holdings or
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Purchase (SHOP) procedure. The study demonstrated that product prefe-
rence activated the nucleus accumbens, a structure in the center of the
brain which processes specific information about the availability and value
of rewards. The prefrontal cortex, a region of the brain located near the
cerebral peduncle and responsible for higher cognitive functions, includ-
ing decision-making, was activated when the price of the product was dis-
played. The cited study confirmed the hypothesis that the brain recognizes
its own preferences as a potential reward and regards price as a cost. At the
neuronal level, a purchasing decision is driven by the belief that antici-
pated gain will outweigh anticipated loss, which suggests that these deci-
sions are more emotional than rational in nature. According to Knutson,
neuroeconomic analyses are also helpful in explaining consumers’ deci-
sions to pay with cash or card. Risk-averse strategies activated the posterior
insula, whereas the choice of risky strategies led to tension between differ-
ent and competing brain structures. The results of neuroimaging studies
indicate that the nucleus accumbens is activated in anticipation of gain,
whereas the anterior portion of the insula is involved in loss prediction
(Shermer, 2009).

Neurofinance is a relatively new field of study, which is why the exist-
ing analyses are largely fragmentary and fail to describe the financial mar-
ket in a synthetic, comprehensive manner. In addition, most behavioral
finance and neurofinance researchers analyze market phenomena ex posz,
whereas very few attempts have been made to model market processes
ex ante (Czerwonka et al., 2014). According to the literature on economic
history and methodology, simplified models based on exclusively ratio-
nal behavior (homo economicus) will be replaced by neurofinance-based
behavioral models in the near future (Bruni & Sugden, 2007). This obser-
vation implies significant methodological changes that will lead to a clear
distinction between normative and descriptive theories (Colander, 2000).
The normative approach will focus on rational behavior that is associated
with the idealistic homo economicus concept, whereas descriptive theories
will analyze real-world consumer choices. This reorientation would con-
tribute to an improvement in the methodology of economic and finance
research (Wojtyna, 2008).

An interdisciplinary approach is also applied in contemporary neu-
roaccounting research, which aims to identify reactions that occur at the
neuronal level and generate observable economic behaviors. Neuroac-
counting has emerged from experimental trends in behavioral account-
ing, and it combines neuroeconomics, neurobiology and neurochemistry.
The emerging discipline focuses on human behavior and neurophysiolog-
ical processes in the brain. Behavioral accounting acts as a link between
classical accounting theory and modern neuroaccounting. The search
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for the causes of decision-makers’ behavior in psychological theories has
spurred the development of behavioral economics, including behavioral
finance and behavioral accounting, which syncretizes classical economic
theory with descriptive psychological models (Camerer et al., 2004). Many
psychological processes are automatic and occur at the subconscious level,
which is why traditional research methods based on an analysis of the
states of mind communicated by the subjects are insufficient. These limi-
tations have prompted the development of neuroeconomics research. In
accounting, fMRI has been used to evaluate the links between the brain,
human behavior, accounting, and financial markets. Barton, Berns, and
Brooks (2014) used fMRI to study neuronal activity in 35 adult investors
learning the earnings per share disclosed by 60 publicly traded compa-
nies. The study provided strong neurobiological evidence for an asymmet-
ric reaction to positive and negative carning news, which is consistent with
Kahneman and Tversky’s (1979) prospect theory in behavioral account-
ing. Farrell, Goh, and White (2014) relied on fMRI scans of brain activ-
ity to study how fixed wage contracts and performance-based financial
incentives influence the decisions made by managers. They studied the
role played by two information processing systems in the brain — System
1 processing, which relies on affect and intuition, and System 2 process-
ing, which relies more on logic and evidence in reasoning and behavior.
The study revealed that unlike fixed-wage contracts, performance-based
contracts induced more analytical processing, thus minimizing the risk of
affective reactions that are potentially costly to the company. Functional
MRI can promote a deeper multidisciplinary understanding of financial
and accounting phenomena. Therefore, neuroaccounting has immense
developmental potential.

Economic studies based on fMRI have enabled researchers to identify
the key areas of the brain responsible for specific behaviors. The obtained
results indicate that the ventral striatum is associated with the reward sys-
tem, the orbitofrontal cortex modulates desire, the medial prefrontal cortex
is responsible for positive social responses, the posterior cingulate cortex is
involved in conflict, whereas the amygdala controls threat and fear-based
behaviors in humans.

Knowledge of neuroanatomy and neurophysiology can be practically used
in contemporary neuromanagement. Marketing management is a sci-
entific discipline that studies the selection of target markets, customer
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acquisition and maintenance through value creation, and communicat-
ing value to customers (Kotler & Keller, 2013). Contemporary market-
ing management focuses on satisfying customer needs and desires while
maximizing customer satisfaction and fulfilling expectations relating to
the purchased products. To satisfy customer needs, marketing managers
have to understand the “mind of the market,” namely the dynamic mutual
interactions between the cognitive processes of consumers and market-
ing experts (Wasikowska, 2015). The aim of neuromarketing is to ana-
lyze and explain consumers’ subconscious cognitive processes in response
to specific marketing stimuli. Functional MRI enables accurate evalua-
tions of emotional responses at the cellular level, from recognition and
approval to gratification, by monitoring the flow of oxygenated blood in
specific regions of the brain in response to different marketing stimuli.
A better understanding of consumer preferences, expectations, and moti-
vations, on top of better predictions of consumer behaviors can contribute
to the implementation of more effective marketing strategies. For this rea-
son, modern tools are increasingly applied to study customers’ purchas-
ing preferences. Functional MRI is applied in neuromarketing research to
anticipate consumer behaviors, identify the key determinants of decision-
making processes, and measure customers’ conscious and subconscious
responses, emotions and experiences. Neuroimaging enables researchers to
examine the activity of different brain regions and identify cerebral struc-
tures that are directly responsible for cognitive and emotional processes.
Functional MRI is most often used to measure brain activation in response
to advertising (evaluations of subconscious emotions and responses acti-
vated by advertising optimize advertising costs and broadcast time), test
marketing concepts (evaluations of consumer perceptions maximize ROI
already before the advertisement is broadcast and support predictions of
the effectiveness of the final edited version of an advertisement), evaluate
neurobranding (neural activity associated with a given brand is analyzed
to directly test the influence of marketing communication on brand asso-
ciations in the customer’s brain) and evaluate neuropackaging (analyses
of the influence of packaging design on consumers’ purchase intentions;
analyses of the correlations between packaging design, purchase inten-
tions and subconscious esthetic impressions enable companies to design
attractive and unique custom packaging). The British company Neuro-
sense has conducted pioneering research on the application of fMRI for
marketing purposes. The use of fMRI techniques for neurobranding and
the recording of consumers’ fast, intuitive, and subconscious associations
with a given brand is presented in Figure 4. Brand associations induce
neural activity in different regions of the brain.
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Figure 4. Application of fMRI in neurobranding.
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Source: Neurensics, https://www.neurensics.com/en/neurobranding?hsLang=en (access:

05.05.2022).

Four types of neuromarketing research methods are generally iden-
tified in the literature: neuroimaging (which directly measures brain
activity), biometry (which measures brain activity, heart and respiratory
rate, and analyzes changes in posture and facial expression in response
to new, significant or motivating stimuli), oculography (which measures
eye movements) and psychometrics (which measures response times that
reflect subconscious associations and attitudes). Neurophysiological mea-
surements overcome some of the limitations of conventional measure-
ments in marketing research. Neuroimaging techniques are deployed to
analyze consumer responses to marketing stimuli, diagnose brain activ-
ity, and register perception activities associated with the senses of vision,
olfaction, and touch. Neuromarketing is a dynamically growing field of
study that relies on fMRI methods to register and analyze changes in the
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activity of different brain regions in subjects who perform specific tasks
during exposure to advertising. The quality of measuring equipment and
the MRI scanner plays a significant role in neuroimaging. The equipment
used for research purposes should be characterized by high spatial, con-
trast, and temporal resolution. Temporal resolution in the millisecond
range is required to visualize changes in brain activity associated with pro-
cessing visual and acoustic stimuli in response to television advertisements
(Venkatraman et al., 2014). Functional MRI techniques are used to test
consumer responses to advertising by measuring changes in the activity of
the prefrontal cortex, amygdala, and hippocampus.

In a marketing study conducted by McClure et al. (2004), fMRI was
used to analyze subjective consumer preferences for Coca-Cola and Pepsi.
The authors investigated neural responses to product brands and dif-
ferences in neural activity during anonymous and brand-cued delivery
of Coke and Pepsi. The subjects were asked to describe their taste and
brand preferences before the experiment. A behavioral taste test was con-
ducted inside an fMRI scanner. The subjects were positioned inside the
scanner tube, and instructed to watch images of Pepsi or Coca-Cola cans,
or unlabeled cans, while swallowing the administered beverages. Pepsi
and Cola were delivered to the subjects through specially designed plastic
tubes. The study generated surprising results. Brand knowledge (a Pepsi
can or a Cola can was displayed on the screen) activated the hippocam-
pus, a region of the brain associated with memory. In contrast, the absence
of brand knowledge (anonymous delivery of Pepsi or Cola) recruited the
gustatory cortex, which is responsible for the perception of taste and flavor.
In addition, the subjects’ prior affective bias was altered when brand infor-
mation was not available.

Another neuromarketing study was conducted by the INSEAD research
team headed by Plassmann. A neuroimaging analysis of brain structures
was performed in subjects who tasted three differently priced wine brands.
The study revealed that the tested subjects perceived the analyzed brands
differently and preferred the most expensive wine. In reality, the tasted
wines were identical. Neuromarketing studies have also explored the bio-
logical underpinnings of the concept of ownership. Research involving
fMRI methods fills a gap in the existing knowledge in traditional psychol-
ogy which is based on observations of human behavior (Clithero & Smith,
2009). De Martino et al. relied on fMRI to analyze the involvement of dif-
ferent brain regions in subjective value coding and individual preferences
that influence perceptions of value and decision making.
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This article focuses on the interdisciplinary research approach and the
growing tendency to use medical diagnostic methods in economic research.
Magnetic resonance is a neuroimaging technique that offers consider-
able benefits for medical and research purposes. Unlike X-ray, computed
tomography (CT) or PET examinations, the subject is not exposed to ion-
izing radiation, which is particularly important when medical exams, clin-
ical trials or experiments have to be repeated. During MRI, the brain can
be scanned in any plane (coronal, sagittal, axial) and the resulting images
are characterized by superior resolution. Magnetic resonance imaging
also supports multi-phase, dynamic and functional examinations of brain
activity, and these modalities play a key role in evaluations of the func-
tional areas of the cerebral cortex.

Nothwithstanding these advantages, MRI remains the most expensive
neuroimaging method. The high costs are mainly associated with the use
of an MR scanner and other equipment. Examination time is relatively
long, and data acquisition and image (scan) analysis are labor-intensive
processes. Magnetic resonance imaging requires a strict preparation and
scanning protocol, which limits the applicability of this diagnostic tech-
nique. Research studies involving fMRI require substantial funding as
well as access to diagnostic equipment, which is possible only in highly
specialized, interdisciplinary research centers. The associated costs, the
prolonged examination protocols, on top of high equipment and person-
nel requirements (including electroradiology technicians and physicians)
are the main limitations of MRI as a tool in economic research.

In conventional MRI, the interactions between hydrogen atoms in
water molecules in the human body and the strong electromagnetic radia-
tion generated by the MRI scanner are interpreted and visualized. In fMRI,
brain scans are additionally influenced by blood flow and oxygen levels
in active regions of the cerebral cortex. Increased neuronal activity raises
oxygen consumption and the demand for oxygen. As a result, blood flow
intensifies in the examined region. Oxygen is delivered to tissues via oxy-
hemoglobin, which is formed when oxygen binds to hemoglobin in eryth-
rocytes (red blood cells). Functional MRI is based on the assumption that
active brain regions require more oxygen to support metabolic processes,
which can be assessed by an analysis of blood flow (hemoglobin levels) in
the brain. These assumptions are the fundamental tenets of neuroimag-
ing in neuroeconomics research and neuromarketing. The increase in cog-
nitive realism made possible by objective neuroimaging methods such as
fMRI allows for a more accurate understanding, description and predic-
tion of market phenomena or purchasing behavior. However, the specific
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nature of MRI and fMRI, and their application in economics, manage-
ment, and marketing raises certain cthical reservations. Magnetic reso-
nance imaging involves a very strong magnetic field, and only individuals
meeting strict safety criteria may be qualified to participate in such study.
It is worth considering whether it is reasonable and ethical to study con-
sumers’ brains to identify the determinants of the purchasing process. Is
it morally acceptable to scan the brain to uncover the variables that influ-
ence decision-making and purchasing behavior? To what extent can the
development of modern neuroimaging technologies be used for commer-
cial purposes? These and similar questions remain open. According to the
author, the use of advanced methods of brain imaging must be accompa-
nied by rigorous adherence to ethical research standards. Despite the high
precision, accuracy and reliability of the obtained neuroimaging results,
some ethical concerns regarding the use of MRI and fMRI in economics,
management and marketing persist. This article is only an outline of the
issues.

An analysis of the history of economic thought and the methodologies
employed in classical economic research indicates that traditional eco-
nomic theories are largely grounded in observable human behavior. This
reliance stemmed from the absence of technological solutions for direct
measuring and validating human behaviors, motivations, responses and
emotions. In this context, Samuelson’s revealed preference theory, which
postulates that unobservable consumer preferences can be inferred from
their purchasing habits, holds particular significance.. Subsequent eco-
nomic theories that emerged as the dominant trends in empirical research
gave rise to “as-if” behavioral economics.Although many of these theories
were cohesive and mathematically sophisticated, they often failed to stand
up to empirical testing because they assumed that market actors behaved
in a rational manner. New solutions promoting the “as-is” perspective in
economic research are currently being sought to overcome these cogni-
tive limitations. These emerging scientific paradigms aim to provide more
accurate descriptions of the analyzed phenomena and more reliable pre-
dictions of economic processes on the market.

Neuroeconomics is a rapidly evolving field of study that investi-
gates neural correlates of subjective value and economic decision-mak-
ing, offering immense theoretical and practical potential. Neuroeconom-
ics is a subfield of behavioral economics, which relies on strictly defined
research tools and methodology. Modern brain imaging methods are used
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to examine the course and outcome of decision-making processes, and
they substantially contribute to progress in neuroeconomics. Neuroeco-
nomic studies are conducted to map and measure brain activity during
specific tasks and cognitive processes. Electrophysiological and hemody-
namic techniques belong to the group of modern diagnostic methods that
account for the biological underpinnings of brain function. Electrophysio-
logical methods include electroencephalography (EEG), magnetoenceph-
alography (MEG) and transcranial magnetic stimulation (TMS), while
hemodynamic methods involve positron emission tomography (PET) and
fMRI. Knowledge of the methodology of economics and the methods of
imaging neuroeconomics forms the basis of scientific inference.

Despite the potential advantages of modern diagnostic methods in eco-
nomic studies, researchers have also voiced their concerns regarding fur-
ther development of economic sciences. Some scientists question the sig-
nificance of interdisciplinary research teams and the exploration of trends
in neuroscience within economics. Do scientific approaches that combine
economic theory with advances in medicine, neurology, biology, and bio-
chemistry contribute to the unity of science, or are they mererly fashion-
able trends that reflect our fascination with cutting-edge research tools?
Is neuroeconomics truly an important and promising field of study with
theoretical and practical implications? These questions lie at the heart of
an ongoing debate between opponents and enthusiasts of neuroeconom-
ics on the future directions of economic research. The relevance of neu-
rological explanations for behavior in economics has been challenged by
Gul and Pesendorfer (2005) who argued that neurological data cannot
refute economic theories and therefore neuroeconomics is not a method-
ologically justified field of study. Similar criticism was expressed by Har-
rison (2008) who posited that neuroeconomics can do more harm than
good because neuroscientific methods may blur the line between scientific
knowledge in economics and just compelling story-telling. Some scien-
tists have criticized the fascination with neuroscience in general, without
making a direct reference to its application in economics or finance (Satel
& Lilienfeld, 2013). However, proponents of neuroeconomics — includ-
ing McCabe, Camerer, Zak, and Glimcher — argue that neuroeconom-
ics enables scientists to validate the existing economic theories and adopt
a completely new approach to describing economic reality. Neuroimaging
techniques have particularly contributed to the development of neuromar-
keting which is a less controversial field of study than neuroeconomics or
neurofinance and where economic theories can be rapidly tested in prac-
tice (Walczak, 2014).

Nonetheless, empirical evidence gathered by neuroeconomics research
can significantly contribute to the development and scientific credibility
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of modern economics. Magnetic resonance imaging and fMRI methods
are used in economic research to account for the effects of neuroimag-
ing in the process of developing economic decision-making support sys-
tems. Therefore, the application of diverse research approaches and meth-
ods appears justified in efforts to identify the factors and determinants that
drive the economic decisions of market participants. The search for new
applications of neuroscience, along with reliable neuroimaging data, cre-
ates numerous opportunities for implementing scientific assumptions and
theories in practice. Neuroeconomics research can substantially expand
the existing knowledge about human behavior in economic space.
Economics is the study of how individuals and societies allocate scarce
resources, which is why decision-making is central to economic theory.
Neuroeconomics investigates neuro-microeconomic problems associ-
ated with the behavior of individual market participants, as well as neuro-
macroeconomic issues involving entire societies (Noga, 2017). Research
on decision-making processes is conducted both in strictly economic con-
texts and within broader social frameworks. Neuroscience and methods
enabling direct acquisition of neural signals from the human brain and
generation of images of neuronal activity during cognitive tasks provides
the most sophisticated tools for improving the reliability of collected data.
The biological underpinnings of human behavior constitute the main
research problem in neuroscience. Modern neuroimaging methods are
applied mainly in neurofinance and neuromarketing to study consumers’
buying preferences. Cognitive neuroscience and neuroeconomics research
expand our understanding of decision-making processes and contribute to
the development of more effective economic decision-making support sys-
tems. Magnetic resonance imaging can improve the reliability of results in
economic research. Neuroimaging thus serves as a useful tool in business
practice by offering reliable data for modeling decision-making processes.
Advanced neuroimaging techniques can be used to forecast economic
events by analyzing the decisions made by individuals and groups. In an
era of globalization and rapid socioeconomic transformation, efforts to
construct economic growth scenarios and anticipate market events are par-
ticularly relevant. A holistic, interdisciplinary approach to analyzing eco-
nomic processes promotes the development of economics as a science and
the implementation of effective solutions in economic practice. Therefore,
the cognitive and practical implications of neuroimaging constitute valu-
able premises for advancing research in economics with the use of modern
neuroimaging methods. Harmonious and sustainable economic develop-
ment requires novel, creative and innovative research methods that are
adequate for analyzing the existing and potential future socioeconomic
challenges. In conclusion, research methods in economics must also adapt
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to the changing methodological paradigm. An interdisciplinary science
approach is therefore crucial to understanding how the market works.
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ABSTRACT

In the age of social media, the authority of science and scientism is no longer
sufficient to gain the trust or attention of readers. Therefore, it seems neces-
sary for the author of a text to establish a kind of pact with them — an indi-
vidual pact that does not entirely dispel distrust toward scientific findings or
institutions (as it seems impossible), but assumes that the text presented to
the recipient will be the result of work conducted in the spirit of epistemo-
logical representation: devoid of emotional or political manipulation. honest,
diligent, marked by effort, and driven by a desire to establish a connection
with the reader. Hence the proposal to refer to this as a scientific reference pact,
one element of which would be, for example, concern for reliable peer review,
responsible choice of publication venue, but above all, the establishment of
a relationship with the recipient through clear communication. The authors
of the article adopted the strategy of bricolage, which is particularly useful for
analyzing cultural texts within the interpretative paradigm. The text addresses
the relationship between truth and fiction in the so-called non-fiction gen-
res and in scientific texts; at the same time, it contributes to the discussion on
the possibility of disseminating scientific knowledge, both in the context of
the achievements of the philosophy of science and the widespread practice of
knowledge construction by media users.
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STRESZCZENIE

Kanon wiedzy pewnej wobec paktu czytelniczego w tekstach (nie tylko)
naukowych

Trzeba braé jeszcze raz przyklad ze szmaragdu, ktéry
hrabina podbita zielong bibutka, zeby wydawal si¢
prawdziwszy

(Bialoszewski, 1989, s. 10)

STRESZCZENIE

W dobie mediéw spolecznoSciowych autorytet nauki i scjentyzmu nie wystar-
cza juz do zdobycia zaufania czy uwagi czytelnikéw. Dlatego konieczne
wydaje si¢ zawarcie przez autora tekstu swoistego paktu z nimi — paktu indy-
widualnego, ktéry nie wyzbywa calkowicie nieufnosci wobec ustaleni czy
instytucji naukowych (bo wydaje si¢ to niemozliwe), ale zakiada, ze tekst pre-
zentowany odbiorcy bedzie efektem pracy prowadzonej w duchu reprezenta-
¢ji epistemologicznej: pozbawionej manipulacji emocjonalnej czy polityczne;j,
uczciwej, sumiennej, naznaczonej wysitkiem i kierowanej checig nawigzania
wigzi z czytelnikiem. Stad propozycja okreslenia tego mianem naukowego
paktu referencyjnego, ktérego jednym z elementéw bylaby np. troska o rze-
telng recenzj¢, odpowiedzialny wybér miejsca publikacji, ale przede wszyst-
kim nawiazanie relacji z odbiorca poprzez jasna komunikacje. Autorzy arty-
kutu przyjeli strategie bricolage’u, ktdra jest szczegdlnie przydatna do analizy
tekstéw kultury w paradygmacie interpretatywnym. Tekst porusza kwesti¢
relacji migdzy prawdg a fikcjg w tzw. gatunkach non-fiction oraz w tekstach
naukowych; jednoczesnie stanowi przyczynek do dyskusji na temat mozliwo-
§ci upowszechniania wiedzy naukowej, zarébwno w kontekscie dorobku filo-
zofii nauki, jak i powszechnej praktyki konstruowania wiedzy przez uzytkow-
nikéw mediéw.

SEOWA KLUCZE: autorytet nauki, prawda, nieprawda, non-fiction, bricolage,

paradygmat interpretacyjny, naukowy pakt odniesienia

The following text offers a preliminary reflection on truth, untruth, excess,
and their interrelationships in the so-called non-fiction writing genres and
in scientific texts. At the same time, it is a contribution to the broader dis-
cussion on dissemination of scientific knowledge — both in the context of
the achievements of the philosophy of science, which has long questioned
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the possibility of building a canon of certain knowledge for years, and in
light of the prevalence of contemporary media practices, (the overwhelm-
ing part of the human community) constructing representations of know-
ledge about the world on the basis of their large-scale “discoveries” on
the Internet. These discoveries, we should add, that often have nothing to
do with scientific research methodology or even logic. In the era marked
by the proliferation of fake news and the popularity of pseudoscientific
beliefs — such as flat earth theories or distrust in conventional medicine —
the authority of science is insufficient to engage the public and convince
them of its validity. The hermeticism of scientific discourse not only con-
tributes to its perceived exclusivity, but may also lead to its rejection, often
with serious social consequences. In a time of growing public distrust,
how can researchers earn the trust of readers, viewers, or listeners when
sharing their findings and discoveries? How can we, faced with a flood
of “experts” and self-styled advisors, convince the audiences to trust our
conclusions, especially when our own theoretical-scientific workshop, our
research reflexivity tells us to be far from cautious about them? How do we
persist in sharing knowledge without ceding ground to those who spread
falsehoods with emotional appeal and viral ease? And how do we strike
a balance between the hermetic language of science and the need to con-
nect with often skeptical, even hostile, audience?

Our attempt to articulate a few thoughts about truth, untruth, excess
and their interrelationships stems from these questions. We drew inspira-
tion from non-fiction genres and ask whether the strategies used in them
can be applied to fostering relationships between authors and readers of
scientific and popular science texts. The deliberate juxtaposition of these
two domains is not meant to offer a ready formula for communicative suc-
cess. Rather, it aims to highlight a challenge that requires attention. Refram-
ing and metaphorizing this issue can open a new perspective on it, much
like turning La Fontaine’s famous decanter in our hands to view it from
different angles. When asked to settle a dispute, La Fontaine responded
by describing how the debaters perceived the refraction of light in a crys-
tal decanter. One saw green, another — sitting opposite — saw red, while
La Fontaine himself saw yellow (Wanikowicz, 2010, p. 25). They were all
describing the same decanter, and each was correct in their own way. Only
by embracing diverse viewpoints can we fully appreciate the richness of per-
spectives, stepping beyond the constraints of our own isolated outlook.

While working on the text, we adopted the research strategy of brico-
lage, which is particularly useful when analyzing cultural texts (includ-
ing scientific and literary texts) within the interpretative paradigm. Bri-
colage, as a scientific research practice, involves drawing freely from a rich
scientific and source repertoire, producing a patchwork, heterogeneous,
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multicolored textual whole. The methodology of the researcher-brico-
leur, inspired by the concept described in the anthropological and cul-
tural works of Claude Lévy-Strauss (2001), allows for the combination of
a variety of — also non-traditional — methods and techniques of scientific
work. However, this does not imply chaos or randomness in the selec-
tion of solutions and material for analysis. The bricoleur makes choices
with an awareness of the perspectives and tools adopted, with knowl-
edge of the paradigms in which they are embedded (Denzin & Lincoln,
2014, pp. 27-28). His curiosity and eagerness to answer the research ques-
tion is not directed by a rigid plan of action. Methodological pragmatists
safeguard the coherence of research frameworks, but these can also act as
constraints. Although bricolage provides an outlet for the scientist’s free-
dom, daring but creative imagination, it ultimately leads to actions that
are paradoxically structured. The researcher-bricoleur seeks, and and upon
finding direction, selects theories, concepts and categories (Siwicki, 2021,
pp- 42-45). One such inspiration and the starting point for the present con-
siderations is the category of the referential pact (Lejeune, 2001), fammil-
1ar in literary theory, and concluded anew each time between the creator
of non-fiction literature and the reader. In fact, this category, explained in
more detail later in this essay, extends its exploratory potential far beyond
the domain of discourse of literary theory and proves useful also in genera-
lized considerations of a meta-scientific nature. The value of the referen-
tial pact is especially evident in the hemeneutic approach to interpreting
and understanding texts, particularly in light of Dilthey’s methodology,
where hermeneutics is not only the art of interpretation, but also its episte-
mology — a broadly humanistic stance (Stelmach, 1989, p. 6).

As Paul Ricoeur writes in his canonical work Oneself as Another (2001,
p- 25), every narrative a person weaves about life (and isn’t science about
life in all its manifestations?) is a combination of experience and its fabu-
lation — an attempt to frame that experience within a structure of descrip-
tion. Thus, a text that aspires to reflect the truth about humanity and
the world, according to the rules of mimesis, is inevitably accompanied
by a tension between the desire to faithfully reconstruct reality and the
author’s imagination and creative abilities. The rigor of writing “how it is”
or “how it was” competes with the need to aestheticize the experience — to
present it in an appealing, eye-catching form. As a result, the work finds
itself caught between two separate orders — empirical and textual — each
guided by its own, to some extent separate, logics and purposes. As Michal
P. Markowski writes,
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On the one hand, we admire the thing itself and experience its presence;
on the other hand, we admire how it was presented, that is, the represen-
tation that replaces it. Between the thing itself and its representation, the
model and the copy, the object and the effect of imitation, lies the sphere of
representation, that is, the simultancous doubling and replacement of the

model by the copy (Markowski, 2006, p. 314)

Markowski, as a literary theorist, weaves his reflections mainly around
literary fiction, but his conundrums fit equally well into describing a sci-
entific text. The dilemma associated with the inevitability of empirical-
textual dualism is well recognized, for example, in modern historiog-
raphy, which, while attempting to “do justice” to the past in its writing
(Ankersmit, 2004), also inevitably falls into the trap of narrativity. Frank
Ankersmit, one of the most important figures in the theory of historiogra-
phy, following his mentor Hayden White, points out that this is the cen-
tral problem of historical writing: representation is always a representation
of the represented. The historian’s task is to create a description as ade-
quate to reality as possible, while knowing that it will never fully reflect it
(Ankersmit, 2004, p. 39). This dilemma is shared by every other branch of
science. Language, mediating between humans and their understanding
of the world, makes it possible to express the world at all, but at the same
time inevitably influences the way it is perceived — as convincingly demon-
strated by Edward Sapir and Benjamin L. Whorf or — using a different set
of tools — Ludwig Wittgenstein. Emil Benveniste also writes aptly about
this: “Language surrounds society on all sides and contains it within its
conceptual apparatus, but at the same time it shapes society, laying the
foundations of what could be called social semantics” (Benveniste, 1980,
p- 35). Any scientific description can and should therefore inspire a certain
amount of distrust in the reader — and a justified humility in the author.
The problem of the text’s referentiality, its congruence with the reality it
presents, is often exacerbated by the growing need for creation or self-cre-
ation on the part of the author. In the public imagination, a scientist is
not permitted to be carried away by boundless fantasy, swirling phantas-
magorias, or oneiric visions. There is no place in science for such a zero-
sum departure from reality into a subjectivized, imagined version of it. It
is not appropriate for a scientist to wander where an artist indulges in lib-
erated creative anarchy. Yet science without the adjective “creative” seems
to be only a craft — unsatisfying for an aspiring author who wishes to leave
an indelible stylistic imprint on their text. Nevertheless, some scientists
are boldly rising to the challenge of directly linking science with imagina-
tion, an essential component of scientific progress. One such example is

Maksymilian Chutoranski’s Pedagogy 2050, in which the author does not
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so much forecast the future as, through references to the history of tomor-
row, stimulate te imagination about the present, secking to sensitize read-
ers to other, new, fields of research or educational onto-methodologies,
and forms of criticality. As the author declares, “just as appealing to history
helps us understand the present, so appealing to the future, by mobilizing
imagination to highlight barely visible, marginalized problems, will allow
us to search for other worlds, other ontologies with which to look at our-
selves today” (Chutoranski, 2021, p. 187).

The creative element — the writing element — sometimes reveals itself
in scientific writing not only in the form of breaking thought patterns or
the conventions of doing science, but through also linguistic imagina-
tion, bringing out the beauty of the word. Reading Edgar Perec’s books,
for example, is not only an intellectual feast, but also a literary one. His
works seem to proclaim: it’s not just what you write, but how you write it
that makes your text compelling and memorable. On the other hand, how-
ever, it 1s worth recalling an anecdote about Antonin Dvofak, described by
Mariusz Szczygiel in his book on reportage. The composer had a habit
of taking his students to the train station, where they were tasked with
closely observing at the locomotives and the smallest details of their con-
struction. In them, the Czech composer saw a reflection of perfect preci-
sion, where everything serves a purpose, and even the smallest element,
seemingly only ornamental, has a technical function. This, in his view,
is how musical compositions should be: every sound should have a pur-
pose (Szczygiel, 2022, pp. 298-299). Transferring this metaphor to scien-
tific writing, it would be fair to say that the beauty of a text must not over-
shadow its scientific value — although striking a balance between the two is
not always easy. A significant barrier to gaining the trust of the reader of
a scientific text is often the overly hermetic nature of its language — a high
degree of sophistication. This stands at the opposite pole from the beauty
of the text. After all, not everything scientific has to sound foreign and
abstruse. Yet, in the eyes of many authors, the complexity of a text and its
saturation with vocabulary exotic to the potential reader seems directly
proportional to their status in the academic world and the admiration
that surrounds them. We have known how ecasily we are seduced by such
evasive narratives at least since the famous provocation made by Ameri-
can physicist Alan Sokal, who in 1996 successfully published an article in
a scientific journal that was saturated with fashionable jargon — a mixture
of postmodern philosophical language and quantum physics — yet com-
pletely devoid of meaning (Sokal & Bricmont, 2004).

Meanwhile, the referentiality of a scientific text — its anchoring in fact
and reality — is crucial not only for the author but also for the reader. How-
ever, the reader must be able to perceive and understand this referentiality,
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which is certainly not aided by the hermetic nature of the language.
Description — following the hermeneutic view of reading — is the only
possible strategy for understanding the world. The author and the reader
co-institute and co-create the text: one through the effort of writing, the
other through the effort of reading — in an attempt to understand both
cach other and the reality described in the text, and to open themselves
to what is different and to the Other (Galanciak & Tanasg, 2014, p. 238).
Reading, Paul Riceur argues, is a unitary, monosubjective phenomenon —
a form of dialogue between author and reader — within which the proper
meaning of the text is forged. “It is,” writes the philosopher “like the per-
formance of a musical score. It means updating the semantic possibilities
of the text” (Ricoeur as cited in Mitosek, 1998, p. 152). The process of read-
ing and interpretation is therefore essential to complete the work’s mean-
ing regardless of its nature. The text becomes a micro-world in which the
author and the reader meet, each bringing to it the baggage of their own
experiences and beliefs — or, as Gadamer would say, their pre-judgments
(Galanciak & Tanas$, 2014, p. 239). So even though, as prominent journal-
ist and columnist Krzysztof Mroziewicz writes,

It is impossible to like writing. It is a nightmarish process, a torment from
which one tries to escape, occupying one’s time just to do whatever it is
that prevents one from writing. ... Devotion to writing, especially one’s
own, belings on the list of cases that doctors deal with (Mroziewicz, 2013),

this does not imply that a writer should take revenge on the reader with
their writing, making it difficult for them to read. For without the reader,
the text does not fully exist.

In his book The Consequences of Modernity, Anthony Giddens writes this

about trust being an immanent part of social relations:

Trust is related to absence in time and space. Trust is related to absence
in time and in space. There would be no need to trust anyone whose acti-
vities were continually visible and whose thought processes were trans-
parent, or to trust any system whose workings were wholly known and
understood. It has been said that trust is “a device for coping with the free-
dom of others,” but the prime condition of requirements for trust is not
lack of power but lack of full information (Giddens, 1996, p. 33).
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The ontological situation of science, scientists, and all scientific literature
(as well as non-fiction — more on that later), including even textbooks,
fits the dilemma of trust as precisely laid out by Giddens. The author and
the recipient, communicating through the code of written language — or
increasingly, through audiovisual media — are, by the very nature of the
medium, separated in time and/or space. The competencies of these two
subjects of scientific cognition are also typically different. In this situation,
the reader’s trust in the author — in their scientific competence, reliability,
and good intentions — becomes a fundamental condition for the reading
process to occur, along with the acquisition or verification of knowledge.
At the same time, however, the reader is, and ought to be, inherently char-
acterized by reflexivity — both regarding their own reading competence
and in relation to the content presented to them. “Reflexivity,” Giddens
goes on to write, “is in a certain fundamental sense a distinctive feature of
all human activities. The constant ‘maintenance of contact’ with the foun-
dations on which one’s own actions are based is, for all human beings, part
of the actions themselves” (Giddens, 2008, p. 30). Every action, therefore,
intrinsically involves the ongoing and consistent monitoring of one’s own
and others’ actions, as well as their various contexts. This principle also
applies to the world of education and science, where trust in the researcher,
author, or teacher should — antinomian as it may sound — go hand in hand
with vigilant reflectiveness on the part of the reader.

The history and philosophy of science themselves lay the groundwork
for this way of thinking, emphasizing in their contemporary form that
there is no such thing as certain knowledge. This paradox of doing science
is aptly formulated by Alan F. Chalmers:

Recent developments in the philosophy of science have highlighted and
revealed the enormous difficulties inherent in the belief that science rests
on a foundation consisting of the results of observations and experiments,
and in the belief that there is a kind of inference procedure that reliably
derives scientific theories from such a foundation. There is no method by
which a theory can be shown to be true, or even probably true ... Attempts
to present a simple logical reconstruction of “the scientific method” face
numerous additional difficulties, given that there is also no method by
which scientific theories can be conclusively refuted (Chalmers, 1993,

p- 16).

In extreme interpretations — such as those of the famous counter-instruc-
tionist Paul Feyerabend — science does not necessarily show us at all why
we should take it more seriously than other forms of knowledge, which had
been useful to, for example, our ancient ancestors (mythologies) or tradi-
tional communities (such as voodoo practices). According to Feyerabend,
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the belief in the unquestionability of scientific dogmas is nothing more
than a modern religion. The shape of science — what we do or do not do
and how we interpret it — is the outcome of social interests, subjective val-
ues, ideologies, and desires of individuals with social influence in this area
(Feyerabend, 2021). Of course, Feyerabend’s views, intentionally provoca-
tive and rooted in a postmodern and even amodernist spirit (Flour, 2018)
intellectual ferment in the philosophy of science community, represent
a certain radical epistemological stance. Still, when we consider the phi-
losophy of science as a whole, we find that only radical inductionists truly
treated knowledge as certain. Inductionism — the methodological position
that emphasizes the special role of experience and observation of regulari-
ties of events for the formulation of general claims — assumes that scientific
knowledge must be demonstrable. Observations coupled with inductive
reasoning are supposed to uphold the framework of objectivity, leaving no
room for the scientist’s personal needs, beliefs or preferences. Under this
assumption, a properly conducted research process (i.c., objective obser-
vations and pure inductive reasoning) it should yield certain knowledge.
The problems Copernicus or Galileo faced with the scientific world’s resis-
tance to the heliocentric theory, not to mention the execution of Giordano
Bruno, already demonstrated the limitations of this view. Scientists and
the science they “produce” are influenced by many factors, among which
social pressure is not at all at the bottom of the list. The trouble is — as the
more reflective inductionists and, more pointedly, the critical falsification-
ists, have argued — the principle of induction itself cannot be logically or
experimentally justified. It is impossible to prove its correctness logically
(since even if the premises are true, the conclusion may still be false) or
empirically (since doing so would require using induction to prove induc-
tion, which only leads to circular reasoning of the Humean problem of
induction. No number of observations entitles one to generalize them to
an absolutely certain universal conclusion (Chalmers, 1993, p. 36). Falsi-
ficationists, therefore, adopt a different strategy: they focus on the falsifi-
ability of theories. In their view, only fail falsifiable, i.e. testable, can be, in
their view, considered scientific). Theories that fail to withstand the test
of experimentation should be replaced with new ones and the verification
process should begin anew. This strategy, however, can only help elimi-
nate flawed theories; it will never allow establish a theory as definitively
and universally true. After all, it may simply be the case that no one has yet
managed to disprove it. As Chalmers (1993, p. 69) points out,

One can never say of a theory that it is true even if it has performed very
well in tests, but one can say of a theory that it is better than another if it
has withstood tests that have resulted in the refutation of previous theories.

| 237



WM/&Z/ kultury /
Jrerspreclives on culture VARIA

No. 49 (2/2025)

238

The conclusions drawn from these findings are far from optimistic.
They are aptly put encapsulate by a well-known quote from Popper’s
Logic of Scientific Discovery:

Science does not rest upon solid bedrock. The bold structure of its theo-
ries rises, as it were, above a swamp. It is like a building erected on piles.
The piles are driven down from above into the swamp, but not down to
any natural or ‘given’ base; and if we stop driving the piles deeper, it is not
because we have reached firm ground. We simply stop when we are sati-
sfied that the piles are firm enough to carry the structure, at least for the
time being (Popper, 1977, pp. 93-94).

Not only that, the replacement of one theory by another often does not
take place in the peace and quiet of scientific offices but takes the form of
a sudden and — by the standards of science — revolutionary shift. This view
of the historiography of science, proposed by Tomas Kuhn in his Structure
of Scientific Revolutions (2020), constituted a revolution itself. Kuhn argued
that science involves clashing distinct paradigms: frameworks of theoreti-
cal assumptions, established laws, and recognized research methods that
a given community of scientists adopts. Researchers who work within
a paradigm develop and strengthen it — or, conversely, erode it, when they
encounter difficulties that undermine its veracity. Such crises lead, sooner
or later, to the formulation of a competing paradigm, whose proponents
strive to overthrow the existing order, which they view is flawed. Paradoxi-
cally, the message that science conveys to today’s audiences is therefore one
of complexity and uncertainty about anything. This is aptly captured in
the words of Anthony Giddens:

We are abroad in a world which is thoroughly constituted through reflexi-
vely applied knowledge, but where at the same time we can never be sure
that any given element of that knowledge will not be revised.

... In science, nothing is certain, and nothing can be proved, even if
scientific endeavour provides us, with the most dependable information
about the world to which we can aspire. ... No knowledge under condi-
tions of modernity is knowledge in the “old” sense, where “to know” is to
be certain (Giddens, 1996, pp. 39-40).

This is confirmed by the example of the difficult end of the Aristotelian par-
adigm, overturned by the principles of Newtonian mechanics — which in
turn had to undergo significant modifications under the influence of Ein-
stein’s theory of relativity. To move beyond revolutions in the mathemati-
cal and natural sciences alone, it is also worth recalling (while maintain-
ing proportions) the intriguing case of the challenge posed by missionary
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and linguist Daniel Everett to Noam Chomsky’s famous thesis of the exis-
tence of a universal grammar. One of the key features of this theory is
the principle of recursion (the generation of one structure from another,
“embedding” a sentence within a sentence, e.g. by means of multiple com-
pound clauses). In an article published in Current Anthrolopology (2005),
“Cultural Constraints on Grammar and Cognition in Piraha,” Everett
described the Piraha people using a grammar unlike any other, completely
devoid of recursion. Their grammatically simplified language, lacking
of an accomplished tense, goes hand in hand with a radically different
vision of the world. It contains no numbers (and thus no numerals), no
color terms, and no concept of history; for the Piraha, past and future con-
verge in the present. Everett encountered tremendous resistance from the
scientific community, which treated Chomsky as a kind of guru. Among
other challenges, he faced serious obstacles in continuing his research.
Unintentionally, Everett had inadvertently challenged what Imre Lakatos
described as the “hard core” of a scientific research program — the set of
fundamental research assumptions considered irrefutable. Lakatos, in his
attempt to reconcile Popper’s falsificationism with Kuhn’s theory of scien-
tific revolutions, argued that scientific research programs consist of a “hard
core” (i.e., the foundational assumptions that cannot be rejected without
abandoning the entire program — negative heuristics), and a “protective
belt” — a flexible, falsifiable, and modifiable domain of auxiliary hypoth-
eses and research uncertainties (Lakatos, 1995). Contemporary philoso-
phy of science increasingly challenges this traditional view of its own sub-
ject matter. As philosophers such as Larry Laudan and Philip Kitcher
have argued, the goal of science is not necessarily to discover an objec-
tively existing truth, which raises doubts about the usefulness of debates
over the truth or falsity of scientific theories. Instead, the aims of science
are more pragmatic and closely tied to human needs. According to Lau-
dan, the primary task of science is to solve intellectual problems, and the
value of a theory lies in its effectiveness in resolving these problems. Scien-
tific progress occurs through the selection and adoption of theories that
solve more problems than their predecessors. When existing theories prove
insufficient, they are gradually replaced or supplemented through an evo-
lutionary process rather than through abrupt revolutions, as Kuhn sug-
gested. A true scientific revolution would require a radical failure of scien-
tific methods, objectives, and theories — something that has never actually
occurred (cf. Kraszewski, 1993). Similar ideas are found in the work of
Kitcher, whose philosophy of science aligns with the sociological perspec-
tive, viewing science as a socio-cultural institution that generates know-
ledge according to the norms of a given culture (Kitcher, 2022). Within
this framework, the goal of science need not be the discovery of objectively
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existing truth, as postulated by the neopositivist methodology of sciences
grounded in the theory of cognition. As Anna Staro$cic observes,

nowadays, scientific progress is more often associated with its cumula-
tive development (epistemic progress) or with a more modest realization
of science’s intended goals, which are not necessarily cognitive in nature
(functional progress) (Staroscic, 2024, pp. 156-157).

What becomes essential, then, is the functional development of science as
a social institution — one that operates flexibly and effectively to improve
human life — rather than the pursuit of universal, infallible procedures
aimed at attaining objectively true results (Kawalec, 2018; Szubka, 2019).

These are not merely the dilemmas of scientists secluded in research
centers. Scientific discoveries, the debunking of theories, and the disputes
surrounding them occasionally become fodder for media interest and, con-
sequently, public opinion. They also influence the shape of education — its
content and form — and in certain cases, fuel the pop-cultural imagina-
tion, which distills them to a digestible form for the audience, often sim-
plifying, often distorting it. It suffices to mention Albert Einstein’s theory
of relativity, which has become a pop-culture icon, or the mythical figure
of Schrédinger’s cat — simultaneously alive and dead from the perspec-
tive of quantum mechanics. The complexity of contemporary scientific
theories other forms of knowledge renders them hermetic to the average
person, who must therefore either accept them on faith or reject them in
favor of more readily comprehensible explanations. The latter option gen-
erates a number of complications and it is becoming increasingly com-
mon for a number of reasons. The rapid expansion of knowledge about
the world and its growing complexity, combined with the development of
the media — particularly the Internet and social media, where anyone can
easily proclaim their own theories with a veneer of credibility of credibil-
ity — creates an explosive combination. On top of the existing distrust of
the incomprehensible (i.e., science), another layer is added: distrust of the
world itself, stoked by conspiracy theories spreading online. These the-
ories are couched in language that perfectly balances comprehensibility
and a superficial appearance of scientific legitimacy and rational debate.
In the age of social media, discourse is spilling over into areas previously
unexplored. Since there is no more certain knowledge, any theory can be
undermined and any solution replaced by alternatives. The power of such
reconstructed pseudo- knowledge stems from a deep distrust of scientific
findings, institutions, and a strong emotional component. Anti-vaxxers,
believers in reptilian overlords or a flat Earth, and proponents of varius
conspiracy theories — including persistend antisemitic narratives about
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Jewish domination of the world — are finding fertile ground on the Inter-
net and a receptive audience among many users.

Why is it so easy for harmful anti-scientific theories to spread on the
Internet? Literary theorist Michat P Markowski and his theory of the four
ideologies of representation may offer some insight here. Drawing inspi-
ration from critical philosophy, Markowski points out that any represen-
tation, that is, a human-made copy of reality (including any text) is sus-
ceptible to political appropriation. In this sense, ideologies are the ways in
which “individuals bind themselves to reality through imagery” (Calek,
2016, p. 30). As Anita Calek adds, “ideology is a strategy for such a repre-
sentation of the world that turns reality into an interpretable text in a spe-
cific language” (Calek, 2016, p. 30). We need ideologies to explain reality
to ourselves, but media consumers, we are often too easily seduced by cer-
tain kinds of them. Markowski distinguishes four types of ideology: apo-
phatic, aesthetic, epistemological, and ontological. He describes the first
two as rooted in performative faith, that is, on the belief that representa-
tion does not measure up to reality directly, either because it cannot (apo-
phatic ideology) or because it seeks to replace reality with something more
perfect, such as art (aesthetic ideology). The other two ideologies are to
be based on mimetic faith, and these will be of particular interest here.
In the epistemological model, commonly used in science, reality becomes
an object of knowledge for a knowing subject. This enables this subject
(e.g., the researcher) to have intellectual mastery over reality. Knowledge,
in this context, is theoretical — representation replaces reality, endows
it with meanings, and mediates our mental image of the world. Reality
itself, however, remains inaccessible. In contrast, the ontological model,
characteristic of, for example, religious modes of thought, presents real-
ity as revealed directly through representation. In this view, representation
becomes the site where reality manifests itself (Markowski, 2006, p. 314
et seq.). This unveiling is accompanied by an aura of emotional intensity
and a sense of initiation into hidden knowledge, inaccessible to those who
approach reality through the epistemological model. The structure of con-
spiracy theories, with their emotionally charged atmosphere, mystery, and
promise of revealing hidden truths, fits perfectly into the ontological ide-
ology of representation. This may partially explain their powerful appeal.
Their persuasiveness is further enhanced by appearance of scientific cre-
dibility: pseudo-studies allegedly confirming the harmfulness of vaccines,
or arguments that the Earth is flat and satellite images are distorted by
wide-angle lens, or that gravity is merely an illusion caused by the Earth’s
upward motion in uniformly accelerated movement (Adam, 2010).

In addition to linguistics, the category of representation has also been
adopted by the social sciences. Emile Durkheim had already written about
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collective representations, through which an individual immersed in
society perceives reality. His concept was later developed by Serge Mosco-
vici, who formulated the theory of social representations. According to
this theory, representations are mental structures constructed in the mind
during the learning process, corresponding to objects existing in the real
world. Learning, in this cognitively oriented framework, is thus the pro-
cess by which the mind builds representations — structures that encom-
pass not only facts, but also judgments, stereotypes, and beliefs (Searle,
1995, p. 231). As Moscovici points out, the emergence of an element that
does not fit into the mental framework developed thus far prompts the
need to reconstruct the existing representation. This requires a significant
effort cognitive effort on the part of the individual — a process of “learn-
ing by unlearning,” which helps reduce cognitive dissonance (Zbrog,
2016, p. 96). Zuzanna Zbrég provides an interesting insight by referring
to Christine Mias’s distinction between research and expert approaches
accompanying the process.

In her view, acting as an expert involves the pursuit of efficiency as a result
of taking specific actions. Being a researcher, on the other hand, requires
working in the dark, trying, doubting. An expert makes quick decisions,
handles problems, often acts with urgency, and is quick and efficient. The
researcher, on the other hand, needs to give themselves time to make bet-
ter use of observations, build hypotheses and models step by step, confront
their ideas with the research area, and rework these ideas (Zbrég, 2016,
p. 103).

A responsible scientist, in addition, aware of the complexity of the dis-
course that has unfolded for years in the bosom of the philosophy of
science, adopts the attitude of a researcher even when presenting their
findings. Meanwhile, even a cursory analysis of texts produced by pro-
ponents of conspiracy theories or instigators of moral panics suggests that
their language more closely resembles the confident tone of an expert. This
may make it easier for such figures to reach individuals who are lost in the
flurry of information, scientific jargon, and the inherent uncertainty that
accompanies discussions of discoveries — a hallmark of responsible science.

What chance, then, does science, immersed in the world of liquid
modernity (Bauman, 2006), have of reaching a non-elite audience? With-
out efforts to de-hermetize its language and make its message accessible,
probably none. But is that enough?
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Certainly gone are the days of trust derived from the genre codes of a text
(according to the colloquial consciousness of the type “a scientific text is
credible because it is a scientific text and has been published”) and from
the authority of an institution. The Internet is capable of challenging even
the most thorough findings with emotionally charged language and loud
rhetoric. The researcher’s full-blown attitude of distrust in their own find-
ings — and consequently, uncertainty (or rather caution) in proclaim-
ing knowledge — is multiplied and oversimplified in the form of distrust
expressed by the reader, weary of the difficulties of reading and tempted by
easier solutions suggested to them online or by a circle of friends.

As Bogustaw Sliwerski points out, the area of uncertainty felt by the
author is widened by the successive circles delineated by the reviewing
community. In fact, next to reliable reviews, there are still those Sliwerski
calls hypercritical, which exceed the boundaries of constructive criticism,
appearing as

A destructive totalization of the reception of someone’s work ... intended
to lead to the destruction, devastation, or “killing” of its author, sometimes
resulting, among other things, from non-scientific factors unrecognizable
to the participants of the debates (Sliwerski, 2021, p. 165).

The constant “exposure to criticism” and the stress associated with it can pro-
voke the use of countermeasures, such as writing the text to meet the expecta-
tions of a potential critic — even to the point of distorting the results or bend-
ing the conclusions. As Sliwerski alerts “...what is published may be a lie,
a text crafted because of the person of the reviewer” (Sliwerski, 2021, p- 153).

So we all navigate area space stretching somewhere between limited trust
and boundless distrust, and we try to meet within it from time to time. How
can this meeting be made fruitful? How can the reader’s trust in the author
(and the author’s in the reader) be awakened? Literature answers this ques-
tion in the following way: there is no universal solution; the days of trust
ascribed to the entire genre are gone, so a pact is needed between the author
and the reader, within which trust can develop, if only in this limited form.
In the case of non-fiction, this is a reference pact, guaranteeing the reader
that the author has done their due diligence to present their story as close to
reality as possible. In other words, that there is a reference between the facts
described in the book and the external world portrayed in it.

The concept of the reference pact was popularized in literary studies
by Phillipe Lejeune, a prominent specialist in autobiographical literature,
who described it as follows:
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Unlike literary fiction, biography and autobiography are reference texts.
Like scientific texts, they are meant to provide information about reality
and be subject to verification. Their goal is not simple probability, but
a resemblance to the truth, not an illusion of reality, but an image of rea-
lity. Such texts presuppose what I will call a referential, revealed or impli-
cit pact, which determines both the sphere of reality under consideration
and the principles and degree of similarity desired in the text (Lejeune,
2001, p. 47).

A pact understood in this way is made when a work presents a story
backed by facts and documents, as well as witness accounts. In the case
of autobiography, Lejeune writes about a slightly different type of con-
tract between author and reader, which he calls the autobiographical
pact (Lejeune, 2001). Here, the author of the text is at the same time the
author of his own life, and by making a pact — by calling his story an auto-
biography — he promises to make an effort to bring the two authors as close
together as possible. Lejeune states:

Undoubtedly, truth is unattainable, especially when it concerns human
life, but the desire to attain it defines the field of discourse and cognitive
acts — a certain type of human relationship that is by no means illusory.
Autobiography has entered the realm of historical cognition as a desire for
knowledge and understanding, the realm of action as a promise to offer
this truth to others, and the realm of artistic relationship. It is an act that
has real consequences (Lejeune, 2001, p. 5).

How far an author who enters into a referential pact with a reader
manages to get closer to the truth is determined not only by their intentions
and access to information, but by the entire baggage of cultural burden
affecting their perception of reality. Dreams of complete objectivity and
transparency are a pipe dream, a goal to be pursued but never achieved.
However, that is not the point. As Anita Calek points out,

as long as the biographer seeks such imperfect truth about their protago-
nist — conducting source research, analyzing documents, seeking explana-
tions for incomprehensible behavior and decisions — their story holds the
value of truthfulness, provided that it does not break the referential pact,
refers to historical truth, and the biographer’s conduct is characterized by
cognitive reliability (2016, p. 32).

The referential pact occurs when authors or publishers deliberately use
references to non-textual reality, and the then text appears as a record of
real experiences and real people. When someone suggests that their text
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should be read, for example, as a newspaper article, one can speak of
a reference reading pact.

According to journalist-reporter Mariusz Szczygiel, a reference pact —
alternatively called a factual pact — is an implicit agreement between the
author of a non-fiction work and the reader (who believes that the text
was written with honest intentions) that the story given really happened.
The reader (e.g. of a reportage) has the right to expect credibility and
truth (Szczygiet, 2022, 170). It should always be included where the text is
intended to be both a truthful discourse and a work endowed with a cer-
tain literary beauty. It seems that in both non-fiction and science writing
genres, these are inseparable elements. Following the thought of historio-
grapher Hayden White, it can be said that facts put into narrative form
(that is, told in any way) will always form a whole shaped by literary form
(cf. Zieniewicz, 2004). Thus, if we are dealing with a scientific text, the ref-
erence pact is the basic condition, the crucial point of the text’s meaning.
Even if it is a scholarly essay full of references, metaphors, and allegories,
where thoughts run into out-of-context reality, these are bona fide com-
panion facts; even if it is a kind of author’s conjecture, a message, a sub-
tle sign for the reader. As an example, consider the Chernobyl film made
by Volodymyr Shevchenko in 1986, where you can hear crackling and see
micro-flashes, as the tape recorded the impact of radiation. No one says
anything, no one explains, because a guess, a whisper sufficiently guides
the viewer to interpretively supplement the image. This addition — reading
between the lines — is a transgression of the work, but remains consistent
with it. Transgression of this type is usually a fiction strategy.

Take Ernest Hemingway’s famous short story, which has seven words.
But how much there is to read in this text! The Nobel laureate faced the
challenge to write the shortest sad story, with a prize pool of USD 10, dur-
ing a meeting with friends. Hemingway’s text turned out to be the best:
For sale: children’s shoes. Never used (Tkaczyk, 2021, p. 57).! However, it
also finds its way into the non-fiction genre, as in the reportages of Hanna
Krall or the experiments of Mariusz Szczygiel. In scientific works, traces of
it can be fouond in, among other things, texts on the borderline of scienti-
fic essayism.

1 The event served as an inspiration for a creative expression by third-year students of psychope-

‘

dagogy of creativity at APS in Warsaw. This is a fragment of one of the works: “...Telephone.
The sound of crying in the earpiece, a barely audible voice. Single words swallowed by tears.
I had a miscarriage! I heard that a moment before the sound indicating that the call had ended.
One word, and it echoed in my head for the rest of the day... Is there anything I could do to
take at least a little pain from her... She will not see the first shoes on her son’s feet. She will

give them to someone else. Maybe someone else will be luckier than Majka” (Siwicki, 2022).
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Journalism more often uses the term factual pact, which Zbigniew
Bauer coined and popularized in the Polish context as the foundation of
reliability and informational credibility in the media. It is concluded with
the viewer, by choosing the type of transmission, the way of mediating the
presented event, etc. This pact, Bauer writes,

is founded on the audience’s trust in the news content disseminated by the
media; on faith in the honest intentions and professional competence of
journalists. It therefore also represents a kind of ethical obligation for jour-
nalists. It’s a command to present the truth, express it in an understan-
dable way, and disseminate it in its true context (Bauer, 2003, p. 8).

Further on, the doyen of Polish journalism, in a sense, vivisects the con-
temporary media and evaluates:

It is the media, especially the electronic media, that are forcing us to revise
our previous categories of description — and this is a description not only
of the media, but of our culture as a whole. It is the media that makes us
become, in a peculiar way, “suspicious” of texts, messages, and communica-
tion acts themselves, which we have not associated with the media before.
On the other hand, this suspicion is evolving into an equally peculiar confi-
dence: we perceive texts and communications not previously associated with
art as naturally embedded in the cultural space (Bauer, 2003, p. 13).

Bauer’s insights are undoubtedly complementary to the other consider-
ations presented in this text on the complex relationships between distrust
and trust, narrative and fact, author and reader. All of them seem per-
tinent to non-fiction literature, but they also strike at the heart of issues
arising within the scientific world. In an era in which the dogma of cer-
tain knowledge has long and repeatedly been challenged, in which the
authority of science and scientism is no longer sufficient to win the trust
and attention of the public, in which any theory can be undermined and
a solution replaced by alternatives, and the discussions taking place via
social media are spilling over into previously unexplored areas, it seems
necessary for the author of a scientific text to make a pact with the reader
as well. An individual pact — not one that completely dispels distrust of
scientific findings or institutions (as that it seems impossible), but but one
that assumes the text presented to the recipient is the fruit of work con-
ducted in the spirit of epistemological representation, devoid of emotional
or political manipulation; work that is honest, careful, full of effort, and
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driven by a desire to establish a bond with the reader. Let us call it a scien-
tific reference pact. As for how to make such a pact, each author must find
their own answer.

A necessary, though not always sufficient, element of this process —
fundamental in the scientific community — is adherence to research ethics,
ensuring fair peer review, and making responsible choices regarding publi-
cation venues. However, above all, it requires establishing a bond with the
recipient and communicating in a way that is clear to them, perhaps (also)
through the same platforms they use? Developing communication beyond
the scientific text itself? Bolder popularization of one’s own achievements
instead of locking science in a glass tower? The belief that scientific results
are meant exclusively for scientists — assumed to be sophisticated readers
requiring no special attention from the author — is no longer tenable, espe-
cially in the age of the Internet. Never before have non-scientific counter-
narratives about the world spread with such speed and reach. Ignoring this
challenge 1s not an option.

In writing about the reference pact, we were guided by the need to pre-
sent and understand metaphorically reflected colors — the diverse ways in
which people interpret and articulate what the eye sees and the mind per-
ceives. Our aim was to examine the problem of scientific communication
from an unconventional perspective, much like La Fontaine’s decanter
viewed from a different angle. Whether juxtaposing such distinct forms
of writing as non-fiction literature and scientific discourse is meaningful
or useful is a question for each author to decide. Regardless of the answer,
however, it is worth starting by removing the barriers of misunderstanding
from in front of the reader that inevitably push them today into the arms
of charlatans. By seeing them. By putting them, rather than oneself, at the
center.
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STRESZCZENIE

Mamusia Muminka to kluczowa postaé w Dolinie Muminkéw zaprezento-
wanej w dziewigciotomowej serii ksigzek (1945-1970), napisanych i zilustro-
wanych przez fifiskg artystke Tove Jansson. Ich ponadczasowa popularnosé
wynika z wielu faktéw, ale jednym z nich jest atrakcyjno$é charakterystyki
Mamy Muminka, ktéra w powszechnej opinii uciele§nia marzenia o idealnej
matce, stanowigcej o§ idealnej rodziny. Interpretacja ta nie jest jednak w pelni
zgodna z prawdg, poniewaz pomija wizerunck bohaterki zawarty w komik-
sach oraz w dwoéch ostatnich tomach serii, Tatus” Muminka i morze oraz
Dolina Muminkow w listopadzie. Celem artykutu jest refleksja nad przyczyna
zacementowania selektywnej interpretacji postaci Mamusi Muminka oraz
proba nowego jej odczytania na podstawie pojecia doksy Pierre’a Bourdieu.

SEOWA KLUCZE: Tove Jansson, Mamusia Muminka, doksa,

meska dominacja, role plciowe

ABSTRACT

The Doxic Image of Moominmamma: Toward a Reinterpretation of
the Character

Moominmamma is a central figure in Moominvalley, appearing throughout
the nine-volume book series (1945-1970) written and illustrated by the Swed-
ish-speaking Finnish author Tove Jansson. The enduring popularity of the
Moomin books has been fuelled by a range of factors, including the powerfully
appealing image of Moominmamma, who has been widely perceived as an
incarnation of an ideal mother being the centre of an idealized family. Never-
theless, this interpretation overlooks the portrayal of the character, both in the
comics and in the two final novels, Moominpappa at Sea and Moominvalley in
November. This paper explores the persistence of reductive reading of Moom-
inmamma by applying Pierre Bourdieu’s concept of doxa to reevaluate the
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character. The results show that Moominmamma has been subjected to sym-
bolic violence, which has been overlooked as a result of the uncritical, doxic
lens of both academic and popular readers.

KEYWORDS: Tove Jansson, Moominmamma, doxa, masculine domination,
gender roles

Opowiedziane i zilustrowane przez Tove Jansson' historie z Doliny
Muminkéw, pomimo uplywu lat, wcigz nie traca na atrakcyjnosci 1 sta-
wiajg czola literaturze nowszej, hojniej ilustrowanej, bardziej aktualne;j.
Posiadajg wyjatkowe walory, ktére pozwalajg zaliczyé je do grona klasy-
kéw i dtugo mozna by ich dociekaé, opisywaé je i analizowaé?. W arty-
kule oméwiono zaledwie jeden z nich, a dokladniej jedng postac, klu-
czowy dla literackiej konstrukeji Doliny — Mamusi¢ Muminka. Co
cickawe, jej interpretacje czgsto wynikajg z selektywnej 1 jednoadreso-
wej lektury. Ponizej — w odniesieniu do wybranych pojeé teorii Pierre’a
Bourdieu oraz mys$li feministycznej — wskazano na te aspekty charaktery-
styki bohaterki, ktérych czytelnicy 1 badacze zdajg si¢ nie dostrzegac badz
pomijaé. Postawiono tez hipotez¢ odnosnie do przyczyny tego stanu rze-
czy. Metodologicznie badanie opiera si¢ na analizie kwalitatywnej z ele-
mentami biografizmu oraz socjoanalizy. Mimo ze bazuje ono gléwnie na
dziewieciu tomach sagi o Muminkach (1945-1970)°, to na$wietlajac wie-
lowymiarowo$¢ bohaterki, odwolano si¢ tez do jej kreacji w komiksach.
Ulatwia to ukazanie heterogenicznej natury uniwersum Doliny, ktdre
cho¢ wraz z przekicrowaniem adresowosci* przeszlo szereg metamorfoz,
to powszechnie postrzegane jest jako jednolite i1 skierowane do dziecig-
cego adresata.

1 Tove Jansson (1914-2001) byta szwedzkoj¢zyczna malarka i pisarka. Finlandia jest krajem
dwujezycznym i ok. 5% jej populacji postuguje si¢ jezykiem szwedzkim jako pierwszym.

2 Na ten temat istnieje kilka publikacji, np. Boel Westin (2012), Aleksandry Korczak (2016)
i Hanny Dymel-Trzebiatowskiej (2019).

3 Seri¢ nalezy postrzegac jako ewoluujace continuum i w kolejnosci toméw, zgodnych z chrono-
logia wydan oryginaléw w jezyku szwedzkim: 1) Mafe trolle i duza powdds (1945), 2) Kometa
nad Doling Muminkdw (1946), 3) W Dolinie Muminkow (1948), 4) Pamigtniki Tatusia Muminka
(1950), 5) Lato Muminkdw (1954), 6) Zima Muminkéw (1957), 7) Opowiadania = Doliny
Muminkow (1962), 8) Tatus Muminka i morze (1965), 9) Dolina Muminkow w listopadzie (1970).

4 Kazdy z kolejnych toméw dziewigciocze¢Sciowej serii zawiera coraz wigcej tresci skierowanych
do dorostych, a z kolei komiksy od samego poczatku, czyli roku 1954, byly lektura, ktérej czy-
telnikiem mial byé przede wszystkim dorosly.
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Na wyjatkowg charakterystyk¢ Mamusi Muminka zwrécili uwage autorzy
wielu osadzonych w réznych kontekstach prac i ponizej przytoczono jedy-
nie kilka reprezentatywnych przyktadéw z polskiego srodowiska badaw-
czego. Anna Kamiefiska juz na poczatku lat 70. XX w. w klasycznym
1 cz¢sto przywolywanym Traktacie o historii Muminkow pisze w rozdziale
omawiajgcym pedagogiczne aspekty sagi:

Méwié o pedagogice Muminkdéw, to znaczy glosié chwale mamy
Muminka. Jest to najmadrzejsza mama pod slonicem Muminkéw. A prze-
ciez zwykla to, chcialoby si¢ powiedzie, mieszczafniska mama: spokojna,
tagodna, uprzejma, troskliwa i goScinna, zapobiegliwa gospodyni, wyro-
zumiala towarzyszka tatusia, ktérego zycie jest tak niewypowiedzialnie
tragiczne. Na czym polega pedagogika mamy Muminka? Jest to pedago-
gika niezmiernie prosta polega ona wylgcznie na dzialaniu dobroci i milo-
Sci (Kamiefiska, 1971, s. 87).

Podobne glosy wybrzmialy na zorganizowanej w Gdafisku w 1994 r. sesji
literackicj ,,Swiat Muminkéw”. Gertruda Skotnicka, zglebiajac czaso-
przestrzeh dziecifistwa, szczegblna role przypisala domowi oraz kreggowi
os6b zwigzanych z egzystencja dziecka:

Miejsce najwazniejsze wsrod nich zajmuje matka. W Muminkach jest to
postaé archetypiczna, skupiajaca w sobie najbardziej charakterystyczne
cechy matki. Jest projekcja matki, pewnym wzorcem istniejagcym odwiecz-
nie, ktorego zrédla nalezaloby szukal w pierwszej rodzinie ludzkie;j.
(...) Mama Muminka jest przede wszystkim dobra, zyczliwa i delikatna
w postepowaniu. Z wyjatkowa subtelnoscig podchodzi do innych, starajac
si¢ wystuchaé, zrozumie¢ i pomdc. Nie jest intelektualistka, ale posiada
pewien rodzaj madro$ci rozumiejacej, ktdra pozwala odgadywacl potrzeby
innych. Spelnia je krzatajac si¢ woké! rozlicznych najczesciej drobnych
spraw 1 odnajdujac w tym wiele satysfakeji (Skotnicka, 1995, s. 17-18).

Na tej samej konferencji Michal Blazejewski wyglosil referat Zle
si¢ dzieje w Dolinie Muminkdw, ktéry w rozwinictej formie 1 zmienio-
nym tytule Oblicza biblioterapii — Tove Jansson 1 Antoni Kepinski zawarl
w monografii Dialog w przestrzeni kultury (2005). Prezentuje w nim, skon-
centrowane na zjawisku leku oraz terapeutycznego odzialywania litera-
tury, interesujgce pordwnanie prac polskiego psychiatry i filozofa Anto-
niego Kepinskiego z tworczoscig Tove Jansson. Paralele pomiedzy tymi
pozornie nickompatybilnymi osobami i utworami Blazejewski sytuuje
w dziesi¢cciopunktowej typologii, w ktorej przedostatnie miejsce zajmuje
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kategoria bezpieczefistwa. Zdaniem badacza, Kepinski upatrywal je
w Srodowisku macierzyhskim, za$ Tove Jansson ,kreuje Dom Mumin-
kow, «gdzie nic nie moze grozié», kazdy czuje si¢ wolnym, nikt niczego
nikomu nie narzuca. Centrum Domu stanowi Mamusia Muminka” (Bta-
zejewski, 2005, s. 148). Dalej czytamy, ze Mamusia promieniuje swoim
cieplem na calg Doling, a jej postaé mozna opatrzyé wicloma okre$leniami
z Hymnu o mitosci Pawla Apostola.

Na spostrzezenia utrzymane w podobnym tonie natrafimy w najnow-
szych badaniach. Aleksandra Korczak w monografii Zgoda na siebie. Prze-
tamywanie imperatywu socjalizacyi w cyklu o Muminkach autorstwa Tove
Jansson (2016) odczytuje cykl ksigzek o Muminkach jako opowies¢ o tole-
rancji 1 akceptacji, piszac o Mamusi: ,wyrozumiala, opickuficza, gwaran-
tujgca poczucie bezpieczenstwa i zarazem wolnosci. Spokojna i czula,
sprawia wrazenie, ze je$li kogo$ najdzie ochota na jakikolwiek smakotyk,
to Mama po prostu wyjmie go z kredensu jak gdyby nigdy nic” (Korczak,
2016, s. 47).

W interpretacji postaci Mamy Muminka, zaréwno w dyskursie nauko-
wym, jak 1 powszechnej opinii, odnajdujemy powtarzajace si¢ epitety:
dobra, zyczliwa, wyrozumiala, tolerancyjna, gwarantujaca bezpieczen-
stwo... Wydaje si¢ matka doskonals 1 takg ja zwykle zapamictujemy. Nie
jest to interpretacja bezpodstawna, poniewaz opiera si¢ na niezaprzeczal-
nej, kwantytatywnej przestance — w dziewigciu tomach serii w wigkszosci
scen z obecno$cig Mamusi Muminka jest ona uosabianiem niedoScignio-
nego ideatu. Nie jest to jednak jej pelen obraz.

Mame¢ Muminka poznajemy juz na pierwszej stronie pierwszego tomu
Madte trolle i duza powsds. Wedruje z synem, Muminkiem, przez zalany
przez powddz §wiat w poszukiwaniu Tatusia. Po drodze spotykajg przyja-
ci6l i nieprzyjacidl, a konfrontacje te sprawiaja, ze jej wizerunek zaczyna
si¢ krystalizowaé — jest opickuficza, czula, wrazliwa, wyrozumiala i altru-
istyczna. Pomaga zar6wno wlasnemu dziecku, jak 1 jego przyjaciolom
wyjs¢ z kazdej opresji i znajduje rozwigzanie kazdego problemu. Wspo-
maga ja w tym zawarto$C torebki, jej pierwszego 1 najwazniejszego atry-
butu’, ktéry symbolicznie konstruuje jej przemy$lang charakterystyke.
Mamusia Muminka, poprzez lekko komiczne wykorzystanie tego typowo
kobiecego przedmiotu, zostaje — zgodnie z genderowym porzadkiem

5  Zczasem bohaterka otrzymata na ilustracjach fartuszek w bialo-czerwone paski, znéw symbo-
licznie plasujacy ja w roli gospodyni domowej i zywicielki.
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rzeczy — implicytnie przedstawiona jako pomocna i zaradna. Ucieles-
nia cechy, ktére zdaniem feministek kulturowych® tradycyjnie kojarzone
sg z kobietami, takie jak: ,delikatno$¢, skromnosé, pokora, gotowos¢ do
udzielania pomocy, empatia, wspblczucie, czulosé, opickunczosé, postu-
giwanie si¢ intuicjg, wrazliwo§é i brak egoizmu” (Putnam Tong, 2002,
s. 173).

Jako ze podzialy rdl genderowych najwyrazniej dochodza do glosu
w Srodowisku domowym, dostrzezemy je w pierwszym tomie w czast-
kowej postaci, poniewaz fabula osadza si¢ w nim na poszukiwaniu
domu. W tej pierwszej opowiesci zostala jedynie zarysowana rola Mamy
Muminka jako gléwnej opiekunki syna oraz jej szczegdlna, symbio-
tyczna wi¢z z jedynakiem. Natomiast juz w nast¢pnej ksigzce, Kometa
nad Doling Muminkdw, ktéra opowiada o podrézy Muminka i jego przy-
jaciél do gorskiego Obserwatorium, dom jest wyraznie obecny we wstepie
oraz na koficu historii’. Od samego poczatku jego ostoja jest Mamusia,
ktora niczym Hestia dba o ognisko domowe, wykonujac czynnosci trady-
cyjnie kobiece: zaparza w kuchni kawe na $§niadanie (Jansson, 2001, s. 24)
1 pakuje bagaze udajacych si¢ na wypraweg dzieci (Jansson, 2001, s. 31).
Gdy pod koniec do§wiadczeni wedrowcey wracajg zmeczeni szeregiem
nicbezpiecznych przygéd, Doling spowija zapach Swiezych buleczek
(Jansson, 2001, s. 127), pieczonych oczywiscie przez Mamusie¢. Poza tym
na Muminka czeka — zgodnie z obietnica — ogromny tort hiszpanski.

Idealny wizerunek matki cementuje przenikajacy wszystkie tomy
watek, ktory utwierdza czytelnika w przekonaniu, ze najblizszy sercu
Mamusi Muminka jest jej syn. Symboliczng zapowiedZ tej szczegdlnej
relacji znajdujemy w dekoracyjnym napisie na wspomnianym wyzej powi-
talnym torcie: ,Dla mojego najdrozszego Muminka”. PéZniej, w Lecie
Muminkéw w scenie otwarcia Mama struga galeon z kory, ktéry prezen-
tuje Muminkowi: ,,To na pewno dla mnie — pomyslal. — Jestem pewny, ze
dla mnie. Mama kazdego lata robi pierwszy okret dla tego, kogo najbar-
dziej lubi” (Jansson, 1985, s. 9).

Najwickszy dowdd matczynej mitoSci spotykamy w tomie trzecim,
W Dolinie Muminkow, kiedy za sprawg czarodziejskiego kapelusza Mumi-
nek przeobraza si¢ w szpetne zwierz¢. Nawet najblizsi przyjaciele nie roz-
poznaja go i dopiero glebokie spojrzenie kochajacej Mamy w wystraszone
oczy przybysza sprawia, ze dzieje si¢ cud: , Tak, ty jeste§ Muminek. Zale-
dwie to powiedziata, Muminek zaczal si¢ przeobrazaé” (Jansson, 2006,
s. 39). Dos¢ paradoksalnie, opisana w taki sposéb bezwarunkowa milosé

6  Cho¢ Putnam Tong przytacza te cechy, reprezentujac frakcje kulturowa, to sa one postrzegane
jako typowo kobiece przez inne nurty feminizmu, jak i przez spoleczefistwo.

7 W ten sposéb opowies¢ wpisuje si¢ w klasyczny basniowy schemat fabularny.
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matki do syna jest jednoczesnie przypiecz¢towaniem obrazu kobiety zwia-
zanej funkcjami reprodukeji i macierzyfstwa. Juz Simone de Beauvoir
w Drugiej plei podkreslala, ze na drodze do wolnosci kobiety stoi przede
wszystkim jej rola jako zony 1 matki.

Jansson nie kryla faktu, ze pierwowzorem Muminkéw byla jej wlasna
rodzina®, a Mamusia Muminka wzorowana byla na jej matce. Signe Ham-
marsten-Jansson® byta rysowniczka i projektantka, ktéra w mtodosci sym-
patyzowala z ruchem sufrazystek, marzac o niezaleznosci oraz o karierze
rzezbiarki. Laczyla ja z c6rkg wyjatkowa, symbiotyczna wi¢z, kunsztownie
zobrazowana przez Tove w autobiografii Cdrka rzegbiarza, a takze wple-
ciona w literacki obraz zazytosci Muminka i jego Mamy. Tatu§ Muminka
nosi z kolei rysy ojca artystki, rzezbiarza Viktora Janssona'’. Byl on eks-
centrykiem, ktérego cechowaly wybuchy artystycznej ekspresji przepla-
tane melancholig, a owa labilno$¢ sterowala zyciem rodziny. Jak pisze
Margareta Stromstedt: , Tove Jansson dorastala w cieniu dominujgcego,
impulsywnego ojca, Prawdziwego Artysty, takiego rodzaju, ktérego dzi$
si¢ juz nie produkuje na tej szerokoSci geograficznej” (Stromstedt, 2002,
s. 51). To na barkach jego zony spoczywala odpowiedzialnosé za wycho-
wanie trojki dzieci oraz utrzymanie domu. Choé Signe akceptowala swe
liczne obowiazki matki, zony 1 ci¢zko pracujacej kobiety, to bez watpienia
jej doroste zycie réznilo si¢ od tego, o ktérym marzyta w mlodosci.

Pomimo ogromnej milosci 1 szacunku do matki Tove nie dzielila jej
pogladéw na przypisane kobietom kulturowe role. Buntowala si¢ prze-
ciwko nim i byla gotowa i$¢ wlasng droga. Jej poglady w wieku 27 lat byly
dos¢ radykalne:

Nie mam ani czasu, ani ochoty wyjs¢ za jednego z nich! Nie nadazylabym
podziwial i pocieszaé. Oczywiscie, ze mi ich zal, oczywiscie, ze ich lubig,
ale nie cheg pos§wigcaé zycia na wizjg, ktérg juz przejrzatam. Widzeg, jak

8  Jak pisze Boel Westin: ,Przed napisaniem pierwszej pracy zwrdcitam si¢ do Tove Jansson
z pytaniem o jej poglad na role mezczyzny i kobiety w kontekscie jej ksigzek (1974), odestata
mnie wowczas do tla rodzinnego, jakie opisata w Cdrce rzesbiarza” (2012, p. 374).

9  Signe, okreslana w rodzinie przydomkiem Ham, byla Szwedka. Ojca Tove, Viktora, zwa-
nego Faffanem, poznata podczas studiéw w Paryzu, a nast¢pnie przeprowadzita si¢ do Helsi-
nek, gdzie wspdlnie zalozyli rodzing i gdzie spedzila reszte zycia. Viktor nalezal do szwedz-
kojezycznej mniejszosci jezykowej w Finlandii. Tove Jansson pisala ksigzki wiasnie w jezyku
szwedzkim, a doktadniej w jego fifiskim wariancie finlandssvenska.

10 Wigcej na ten temat mozna przeczytaé w: Dymel-Trzebiatowska, 2018, s. 287-297.
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Faffan, najbardziej bezradny i nieSwiadomy, tyranizuje nas wszystkich,
jak Ham si¢ unieszczgSliwila wiecznym przytakiwaniem, wygladzaniem,
zgadzaniem si¢, oddaniem swojego zycia, w zamian nie otrzymawszy
nic oprécz dzieci, ktére wojna moze zabi¢ lub przenicowaé. Wojna mez-
czyzn! Juz widzg, co zostanie z mojego zawodu, jesli p6jde do oltarza. Bo
na to nie ma rady; posiadam wszystkie kobiece instynkty do pocieszenia,
podziwiania, podporzadkowania sig, rezygnacji z siebie. Bytabym albo
zla malarka, albo zla zona. I nie chcg¢ sprowadzaé na Swiat
dzieci, ktére zabije jedna z przyszlych wojen [podkre-
§lenie autorki] (Westin, 2012, s. 117).

Zaréwno obraz Signe stworzony na podstawie biografii (Westin, 2012)
oraz autobiografii Jansson (Jansson, 2012), jak i obraz Mamusi Muminka
w ksigzkowych 1 komiksowych kreacjach Doliny nosza pewne wspélne
rysy, ktére mozna zinterpretowad, opierajac si¢ na elementach socjoana-
lizy Pierre’a Bourdieu (2001, 2004). W zachowaniu obu postaci widac
podporzagdkowanie si¢ androcentrycznemu sposobowi myslenia, w kt6-
rym badacz upatruje usankcjonowany 1 od pokolef akceptowany porza-
dek spoleczny — do$¢ paradoksalny, poniewaz doszto w nim do przeksztal-
cenia mechanizméw kulturowych w naturalne. W charakterystyce Signe/
Mamusi widoczne sg elementy przemocy symbolicznej, ktéra zostata zde-
finiowana jako ,forma przemocy, ktéra oddziatuje na podmiot spoleczny
przy jego wspoétudziale”, a co cieckawe, ,,dokonuje si¢ tam, gdzie si¢ jej za
przemoc nie uwaza” (Bourdieu, 2001, s. 162). Bourdicu przekonuje, ze jest
to mozliwe za sprawg doksycznej akceptacji Swiata, polegajacej na bezre-
fleksyjnym przyswajaniu zalozef. Doksa z kolei, w znaczeniu platofiskim
wiedza pozorna, zostata doprecyzowana przez Bourdieu, oznaczajgc trak-
towanie wyuczonych przekonan jako oczywistych uniwersaliow. Mamu-
sia Muminka, ktéra bez sprzeciwu wykonuje szereg tak zwanych ,kobie-
cych” czynnosci, ust¢puje Tatusiowi, lagodzi jego zle nastroje 1 delikatnie
podpowiada rozwigzania, jest ideatem dla wielu czytelnikdw, poniewaz jej
zachowania traktuja jako normalne, a wrecz pozadane. Ta jednostronna
interpretacja bohaterki opiera si¢ jednak na wiedzy doksycznej, pozornej,
wynikajacej z wyuczonych pogladéw, podpartych silnym 1 zapewne pod-
$wiadomym pragnieniem ,idealnej matki”. W efekcie odbiorcom marzg-
cym o niej umykaja sygnaly wyslane przez zamykajace seri¢ tomy Tazus
Muminka i morze oraz Dolina Muminkow w listopadzie.

Przedostatni tom serii Tatus Muminka i morze to zarazem ostatni, w kt6-
rym obecna jest rodzina Muminkéw. W nim tez zaobserwowal mozna
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zasadnicze metamorfozy w charakterystyce gléwnych bohateréw, ktdre
zaszly w ciagu ¢wieréwiecza, kiedy muminkowa saga rozrastala si¢ 1 ewo-
luowata. Juz na wstepie, podczas podrézy na samotng wyspe, Tatu§ zste-
puje z patriarchalnego piedestalu i stara si¢ wyr¢czyé malzonke w ,,kobie-
cych czynnosciach”. Z jego ust po raz pierwszy padaja stowa takie jak: ,Ja
si¢ tym zajm¢” (Jansson, 2001b, s. 30), ,,SiedZ sobie spokojnie 1 nie dener-
wuj si¢!” (Jansson, 2001b, s. 30), ,Przespij si¢ teraz!” (Jansson, 2001b,
s. 31) czy ,,Nie wolno ci nic nosi¢” (Jansson, 2001b, s. 34).

Po dotarciu na wyspe, kiedy Tatu$§ zmaga si¢ z tajemnicami morza,
a Muminek przezywa zauroczenie konikami morskimi, samotna Mamu-
sia zatraca si¢ w artystycznej tesknocie. Marzac o Dolinie, maluje na $cia-
nie latarni swé6j wlasny ogréd. To wéwcezas z jej ust pada po raz pierwszy
stowo ,,nie”.

— Jak zywe! — zawolal Tatu§ Muminka. — Rozpoznaj¢ wszystkie kwiaty!
To na przyklad jest réza.

— Nie — rzekta Mama, czujgc si¢ dotknigta. — To peonia. Taka jak te
czerwone, co rosly przed schodami u nas w domu.

— Czy moge namalowac jeza? — spytala mata Mi.

Mama Muminka pokrecita przeczaco glows.

— Nie — powiedziala. — To jest moja Sciana (Jansson, 2001b, s. 141).

Oddana, altruistyczna Mamusia sprzeciwia sig, staje si¢ asertywna i burzy
dotychczasowy wizerunek ,mamy na potrzeby wszystkich, bez potrzeb
wlasnych”.

Ten obraz nabiera wyrazZniejszych konturéw w ostatnim tomie, w kt6-
rym role nieobecnych Muminkéw odtwarzajg przybyli do Doliny goscie.
Wéweczas na obrazie perfekcyjnej rodziny pojawiajg si¢ rysy i pekniecia,
a dotyczy to réwniez Mamusi. Jej tajemnice poznajemy z perspektywy
Homka Tofta — alter ego Tove, ktérego do Doliny przywiodla tgsknota za
wymarzong matka. Gdy w ostatniej scenie ostatniego tomu Toft przemie-
rza ciemny las w onirycznej, kierujacej mysli nieswiadomosci wedrowee,
czytamy:

Nikt tu nie prébowal zrobié Sciezki 1 nikt nigdy nie odpoczywal pod drze-
wami. Krazyli tu tylko, zatopieni w czarnych myslach, to byl las gniewu.
(...) Tu przychodzila Mama Muminka, gdy byla zme¢czona, zta i zawie-
dziona 1 gdy chciala, zeby ja zostawiono w spokoju, tu krazyla bez celu,
wiecznym mroku, owladnicta przygnebieniem... Toft zobaczyl catkiem
nowg Mame i wydala mu si¢ naturalna. Zastanowilo go nagle, dlaczego
Mama bywala smutna 1 w jaki spos6b mozna by temu zaradzié (Jansson,

1990, s. 251).
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To wyobrazenie samotnej, smutnej, przygnebionej Mamy Muminka,
ktorg Jansson kofczy pisang przez 25 lat serig¢, zazwyczaj zostaje wyparte
z naszych wspomnief o niej. Postrzegana i zapamigtana jako goscinna,
pogodna, kochajaca, pracowita — co piecz¢tuja jednoadresowe kreskowki —
wychodzi naprzeciw naszym potrzebom i fantazjom. Zmeczona i zawie-
dziona, lub co gorsza zdominowana i nieszczgSliwa. .. przestaje byé Mama
Muminka. Do Doliny idziemy, by czerpaé z niej i dlatego wolimy prze-
kaz dla dzieci, ktéry wybrzmiewa w pierwszych tomach oraz w filmach
animowanych. Co wigcej, w takim doksycznym odczytaniu i zapamigta-
niu wspierajg nas liczne interpretacje, a nawet wypowiedzi samej Jansson:

Swiat Muminkéw jest moim $wiatem, do ktérego mialam odwagg si¢
przyznaé. Moze jest to swoista filozofia, to znaczy t¢sknota za §wiatem
dziecifistwa, §wiatem utraconym dla kazdego z nas po przekroczeniu
bariery wieku dojrzalego. W konicu ludzie i zycie sg cudowne, ale tylko od
nas zalezy, jak je sobie zaprogramujemy. Czasami taki zly program, albo
jego zla realizacja, wyzwalaja w czlowieku — i to w kazdym — tesknote za
$wiatem utraconym bezpowrotnie (Nowak, 1978, s. 18).

Ow $wiat utracony to §wiat lepszy, §wiat, w ktérym wciaz obecne sg ide-
alne, bezwarunkowo kochajace mamy. To one s3 fundamentem tzw. pry-
marnej fantazji, ktérg Jansson podzielita si¢ z czytelnikami, a ktéra moze
stanowi¢ klucz do ponadczasowej popularnosci jej ksigzek: ,,I cho¢ moze
ci¢zko si¢ do tego przyznad, to jest ona zdumiewajgco prosta: bezwzgledna
mifo$¢, tolerancja 1 wspélnota na warunkach nickrepujgcej wolnosci”!!

(Dymel-Trzebiatowska, 2019, s. 102).

To nie ksigzki, a komiksy przyniosly Tove Jansson mi¢dzynarodows
stawe. Owe wykonywane w zawrotnym tempie paski komiksowe pub-

likowane byly w latach 1954-1960 w londyfskim dzienniku ,Evening

11 Interpretacja ta odnosi si¢ do teorii Normana Hollanda (1989), ktéry oparl sw6j model na
naukach Freuda. Jego zdaniem w utworze literackim zawarte sa zmodyfikowane pierwotne
fantazje tworcy, ktdre zostang rozpoznane przez czytelnika, jesli dzieli je z autorem. Gdy tak
si¢ dzieje, czytajacy odczuwa zadowolenie i spelnienie, a korzenie tych reakeji si¢gajg fazy
oralnej, w ktorej karmiaca matka zaspokajala nasz gléd. Utwoér literacki niejako $ni dla nas
sen, uciele$nia i budzi w nas prymarna fantazje, a nast¢pnie zarzadza nig za pomoca narze-
dzi, ktére w umysle funkcjonuja jako mechanizmy obronne, a w literaturze okrelane sg forma.
Fakt, ze kto§ pokierowal nasza pierwotna fantazja i poddal ja za nas kontroli, daje nam przy-
jemno$¢. Obcujac zatem z fikeja, chetnie poddajemy si¢ aktowi irracjonalnego zawieszania
niedowierzenia, aby do§wiadczy¢ przyjemnosci analogicznej do tej, ktérej wspomnienie trwa

w nas, poczawszy od najwczesniejszych faz zycia. Por. Dymel-Trzebiatowska, 2019, s. 95-103.
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News”. Inicjatywe podjat w roku 1952 Charles Sutton, ktérego Jansson
w przyszlosci okreslala ,,ojcem Muminkéw”. Sutton w wydanej po angiel-
sku Komecie nad Doling Muminkdw dostrzegl wyrazna dwuadresowosé
1 zaproponowal Jansson rysowanie paskéw komiksowych w nowej, bar-

dziej wyrafinowanej konwencji, gtéwnie z myslg o dorostych (Westin,
2012, s. 260).

Artystka wzicta pod uwage te wytyczne, pogliebita watki i zmienila cha-
rakterystyke postaci, osadzajac akcj¢ w codziennym zyciu. Przyjrzyjmy
sic Mamusi Muminka juz w pierwszym epizodzie z jej udzialem 2, zaty-
tulowanym ,,Zycie rodzinne” . W pierwszej scenie samotny i smutny
Muminka zali si¢, ze nie ma domu ani rodziny. Postanawia si¢ utopic
1 gdy wchodzi do wody, na horyzoncie majaczy 16dka. Siedzg w niej dwie
postaci 1 juz tu po charakterystycznym zarysie cylindra domyS$lamy sig,
ze jedng z nich jest Tatu§ Muminka, a jego towarzyszka najprawdopo-
dobniej malzonka. Kolejny pasek to zblizenie na wngtrze todzi, w kté-
rej para wspomina mlode lata, gdy pltywali wraz z synem. Gdy Muminek
podptywa do 16dki, najpierw z ust Tatusia pada powitanie: ,\Witaj niezna-
jomy!” (Jansson, 2021, s. 34), a nastgpniec Mamusia zalamuje r¢ce 1 mowi:
,Biedne dziecko. Takie zmarznicte! ChodZ z nami do domu. Napijesz
si¢ goracego grogu!” (Jansson, 2021, s. 34). Kolejny kadr osadzony jest
we wnetrzu domu, w ktérym Muminek trzyma w tapkach kubek z roz-
grzewajacym napojem. Jednocze$nie czytamy, ze ,Widok ten przywolal
w Muminku wspomnienia z dziecifistwa” (Jansson, 2021, s. 34). Rozpo-
znaje kubek z dawnych lat, a Mama dochodzi do wniosku, ze musi by¢
ich utraconym synem. W nastepnym kadrze widzimy ich splecionych
w uscisku, z oczu Mamusi Muminka plyna izy, a z jej ust pada deklara-
cja: , Teraz juz nigdy, nigdy wiccej si¢ nie rozstaniemy!” (Jansson, 2021,
s. 34). Dodajmy, nie dotrzymuje slowa, bo juz kilka stron dalej, ku rozpa-
czy syna, wyprowadza si¢ z Tatusiem do jaskini. Ow pierwszy epizod jest
reprezentatywnym przykladem zmienionej charakterystyki bohaterki.

Jak wczesniej wspomniano, jako dowéd nieskoficzonej 1 niezglebionej
matczynej miloSci przywolywana jest scena z tomu W Dolinie Muminkow,
w ktérej przemieniony za sprawg magicznego kapelusza Muminek prze-
obraza si¢ w potwora. Wowczas tylko Mamusia, zagladajac w jego przestra-
szone oczy, rozpoznaje go. W przytoczonym komiksowym epizodzie

12 Jest to zaledwie jeden przykliad, obrazujacy liczne, o podobnym charakterze, sceny w kolejnych
epizodach.

13 Na polskim rynku pojawilo si¢ wlasnie zbiorcze wydanie paskéw komiksowych. Opublikowat
je Egmont w czterech tomach, obejmujacych lacznie 41 epizodéw: Muminki, tom 1 (2021),
Muminki. Tom 2 (2021), Muminki. Tom 3 (2021) oraz Muminki. Tom 4 (2022). Dwa pierwsze
sg autorstwa Tove Jansson, a dwa kolejne jej brata Larsa Janssona, ktéry po 10 latach przejal jej
zlecenie.
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brakuje jej tej wnikliwosci, ,,aktu rozpoznania” dokonuje Muminek i to
dos¢ trywialnie, bo za sprawa zwyklego kubka. Charakterystyka Mamusi
nie jest juz tak idealna, poniewaz nie potrafi dojrzeé w przybyszu wilas-
nego dziecka. Komiksy, ktérych gléwnym odbiorg mial byé dorosty, odsta-
niajg nowy obraz Mamy Muminka, na ktérym nie jest juz uosobieniem
bezwarunkowego, perfekcyjnego macierzynstwa.

Sumujgc przytoczone w analizie argumenty, mozna przyjaé, ze nawet
jako dorosli malujemy portrety Mamusi Muminka na podstawie przekazu
jednoadresowego, przypieczetowanego kreskdwkami, czyli kierowanego
do dziecigcego obiorcy. Dzieje si¢ to sprawg kilku czynnikéw. Po pierw-
sze, z kwantytatywnego punktu widzenia dowoddéw na typowo ,kobiece”
1 ,matczyne” zachowania Mamusi odnajdujemy w sze$ciu tomach serii
tak wiele, ze zdominowaly one dodatkowe informacje z dwoch ostat-
nich ksigzek 1 komikséw. Po drugie, w ,krélestwie literatury” — jak pisal
Holland — zamieniamy si¢ w dzieci i odtwarzajac u$piony w nas mecha-
nizm zaspokajania glodu w fazie oralnej, szukamy w fikcji analogicznego
zaspokojenia w rozpoznaniu prymarnej fantazji. Tu o idealnej Mamie,
ktora jest osig szcze¢sliwej rodziny. Po trzecie, nawet jesli jesteSmy zwolen-
nikami réwnosci i rGwnouprawnienia plci, nie dostrzegamy, ze bohaterka
nosi cechy ofiar przemocy symbolicznej. Nie widzimy, ze poSwieca sie-
bie i ze o jej potrzeby nikt si¢ nie troszczy, poniewaz nasz sposéb mysSle-
nia zdominowany jest przez silng, podSwiadomg fantazj¢. I choé byé
moze trudno si¢ do tego przyznad, to niczym beztroskie Mimble wolimy
pozorng dokse¢ od rzetelnej episteme.
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STRESZCZENIE

Bulgarskie maskarady, nazywane grami kukierskimi, to odgrywane do dzi-
siaj widowiska o charakterze karnawalowym, ktére wspélczesnie postrzegane
sg jako element folkloru, a ich genezy mozna si¢ doszukiwaé w pierwotne;j,
wiejskiej obrzgdowosci tego regionu. W artykule przeanalizuj¢ akty masko-
wania si¢ oraz uczestniczenia w maskaradzie, wskazujac i interpretujac te ich
clementy, ktére pozwalajg zdefiniowad si¢ jednostce i wspdlnocie w procesach
réznicowania i interakeji. Rozwazania skupia si¢ na analizie symbolicznej sily
strachu, kt6ry uobecnia si¢ w rytualnej roli kukiera, wyznaczajac, podtrzymu-
jac 1 reanimujgc granice wewnatrzwspolnotowe w relacjach ponadjednostko-
wych. Wazng cz¢$é, szczegdlnie w kontekscie wspolczesnych prakeyk wido-
wiskowych z zamaskowanymi, stanowi opis sposobéw wykorzystania jezyka
reprezentujacego okre§lone formy ekspresji tozsamo$ciowej w tym wiclo-
etnicznym regionie.

SEOWA KLUCZE: kukierzy, maskarady bulgarskie, symboliczne straszenie,
jezyk turecki w Bulgarii

ABSTRACT

Utilisation of Turkish Language snd the Symbolic Power of Fear in Identity
Expressions in Bulgarian Kuker Masquerades

Bulgarian masquerades, known as kukeri games, are traditional carnival per-
formances that continue to be enacted today. Now commonly perceived as
elements of national folklore, their roots lie in ancient rural customs of the
region. This paper explorees the acts of masking and participation in these
masquerades, highlighting and interpreting elements through which individ-
uals and communities articulate their identities in processes of differentiation
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and interaction. Particular attention is given to the symbolic power of fear
embodied in the ritual role of the kuker, which serves to delineate, sustain,
and reanimate intra-community boundaries within interpersonal relations.
A notable focus is placed on the contemporary use of language, especially
Turkish, as a tool for articulating identity in this multi-ethnic region.

KEYWORDS: kuker, Bulgarian masquerades, symbolic fear, Turkish language

in Bulgaria

Semantyka maski dyktowana jest jej umiejscowieniem w konkretnym
kontekscie kulturowym, gdzie moze uciele$niaé zjawiska nadprzyro-
dzone (Swiaty boski, demoniczny czy przodkéw), stuzyé jako no$nik
pamigci o jednostce (maski grobowe, maski po§miertne) czy tez symbo-
licznie uobecnia¢ innosé (inna osoba, inne typy zachowan). Maska wysteg-
puje globalnie oraz towarzyszy ludzkosci w jej praktykach symbolicz-
nych juz od czaséw archaicznych, w swoim polu semantycznym integruje
znoszace si¢ znaczenia oraz w kazdej swojej aktualizacji odwotuje si¢ do
wielu innych poktadéw kulturowych. Ta wlasnie niemalze immanentnie
wpisana w natur¢ maski zlozono$¢ sprawia, ze fenomen ten rozpozna-
wany jest jako obiekt badania o duzym potencjale poznawczym dla ana-
lizy proceséw tozsamosciowych.

Bulgarskie maskarady, nazywane grami kukierskimi, to odgrywane
do dzisiaj widowiska o charakterze karnawalowym, ktére wspdlczesnie
postrzegane sg jako element folkloru. Podobiefistwa formalne pomic¢dzy
rozmaitymi przejawami manifestowania si¢ wspdélnotowej tozsamosci na
przestrzeni wickéw pozwalaja doszukiwac si¢ genezy dzisiejszych zabaw
kukierskich w pierwotnej, wiejskiej obrzedowosci tego regionu. Mozemy
wigc méwié o zachowaniu si¢ pewnego kontinuum, pewnej ciaglosci
pomiedzy zjawiskami o wprawdzie innej funkgji spolecznej, lecz o tozsa-
mej warstwie symbolicznej. To sprawia, ze bulgarskie maskarady stajg si¢
swoistym repozytorium zbiorowej pamigci kulturowej, pamigci, w ramach
ktorej kazda spolecznosé kreuje 1 podtrzymuje swoje tozsamosci poprzez
reinterpretacje przeszlosci (por. Assmann, 2008; Candau, 1996; Halb-
wachs, 2022). W ponizszych rozwazaniach przeanalizuj¢ akty masko-
wania si¢ oraz uczestniczenia w maskaradzie, wskazujac i interpretujgc
te ich elementy, ktére pozwalajg zdefiniowaé si¢ jednostce i wspdlnocie
w procesach réznicowania i interakcji. Wazng cz¢$¢, szczegdlnie w kon-
tekScie wspblczesnych prakeyk widowiskowych z zamaskowanymi, bedzie
stanowil opis sposobéw wykorzystania jezyka reprezentujgcego okreslone
formy ekspresji tozsamosciowej w tym wieloetnicznym regionie.
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Maskarady w kontekscie kulturowym Batkanéw stanowig fenomen,
ktory zostal poddany szczegétowym analizom oraz opisany przez wielu
naukowcéw'.

Bulgarskim stowem ,.kukier” (lub alternatywnie: kukierzy, gry kukier-
skie) nazywa si¢ obecnie wszystkie obrzedy, rytualy, a takze gry nawia-
zujace do folkloru bulgarskiego. Termin ten zyskal na popularnosci
w ostatnich czasach, obejmujac szerokie spektrum praktyk kulturowych;
terminologicznie unifikuje regionalne obrz¢dy maskaradowe — czy tez
odpowiednio do podejscia metodologicznego — regionalne warianty jed-
nego szerszego zjawiska obrzedowego. W zaleznosci od regionu Bulga-
rii kukierzy bywaja nazywani réwniez babugerami (6abyrepu), czauszami
(waymn), dzamalari (axamasapu), derwiszami (aepBummn), drakusami
(Apakycnu), stanczinarami (cTaH4uMHapu), starcami (crapuu), suratami
(cyparm), surwakarami (cypBaxapu) 1 innymi okre§leniami (por. np. Jan-
kowa, 2014; 2015; 2017).

Praktyki stosowania masek w kulturze bulgarskiej zauwazalne sg we
wszelkich najwazniejszych rytualach przejscia wystgpujacych zaré6wno
w cyklu zyciowym, jak i w kontekScie kalendarza agrarnego. Obserwuje
si¢ istotng dyferencjacj¢ miedzy bulgarskimi (i szerzej: batkanskimi)
maskaradami a karnawatem europejskim. Centralng przyczyng tego zr6z-
nicowania byla genetyczna zalezno$¢ batkanskich fenomendéw od kultury
wiejskiej, wierzen oraz praktyk religijnych, podczas gdy w prowincjach
rzymskich oraz w zachodniej 1 Srodkowej Europie tradycje karnawalowe
byty i sa przekazywane gléwnie jako wynik miejskiego stylu zycia (Wene-
dikow, 1983).

Tradycyjnie kukierami mogg by¢ tylko mezczyZni, gtéwnie kawale-
rzy, ktérym przewodzi lider z grupy zonatych me¢zczyzn. Na podstawowy
ubiér kukiera skladajg si¢ maska, skérzany kaftan z wywinictg sierScig na
wierzch oraz przypicte u pasa dzwonki. Oprécz kukieréw procesja rytu-
alna skupia innych uczestnikéw, ktorzy takze sa przebrani i nosza maski.
Reprezentowane sa tam postaci takie jak stara kobieta, starzec, panna
mloda, pan mlody, ale tez postaci odbierane jako symboliczni obcy, inni:
Cyganka 1 Cygan, Arab, pielgrzym itp.

Scenariusz rytualu o charakterze wegetacyjnym przewiduje obejscie
calej wsi, podczas ktérego zamaskowani odwiedzajg kazdy dom, wykonu-
jac czynnosci obrzedowe. W odpowiedzi mieszkaficy ofiarowujg im pre-
zenty takie jak jajka, kukurydza czy maka jako symbolicznie zwigzane

1 Por. np. Sziszmanow, 1989; Wakarelski, 1943; Arnaudow, 1972; Kraew, 2003; Georgiewa, 2003;
Janokowa, 2017 i in.
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z ideg plodnosci i obfitosci. Nastepnie odtwarzane sg sceny rytualnego
siewu 1 orki. Przywédca zaprzega kukieréw do drewnianego ptugu, orze,
sieje 1 blogostawi. Rytual koficzy si¢ zabiciem przywdédcy, po czym zostaje
on wskrzeszony 1 rozpoczyna si¢ zywiolowa zabawa. Regionalne odmiany
gier kukierskich ukazuja r6znorodno$¢ w formie i tre$ci tego samego rytu-
alu. Na poludniowym wschodzie Bulgarii kulminacyjnym momentem
jest symboliczna orka i siew, podczas gdy w zachodniej cze¢sci kraju — sym-
boliczne wesele.

Uczucia leku, niepokoju i strachu rodzg si¢ w wyniku u$wiadomienia
sobie wlasnej kruchosci 1 zalezno$ci od r6znorodnych sit obecnych w ota-
czajacym Swiecie. Strach to pierwotna reakcja, ktéra powstaje sytuacyjnie
w momencie antycypacji terazniejszosci — jest odpowiedzig jednostki na
potencjalng utrate swojego bezpieczefistwa, czyli na niebezpieczefistwo.
Strach rodzi si¢ tez jednak w kontakcie z nadprzyrodzonym, gdyz inter-
akcja z wymiarem metafizycznym pozbawia jednostke mozliwosci samo-
obrony w obliczu nierozpoznanej potencji nadprzyrodzonego.

Kiedy zastanawiamy si¢ nad atrybutami tego, co postrzegane jest jako
demoniczne, straszne czy potworne, dostrzegamy powtarzajace si¢ w kul-
turach wzorce estetyczne. Te obejmujg fizyczng asymetrie, dewiacje od
przyjetych norm oraz kanonéw (idealéw) estetycznych. Wielkie paszcze,
wystajace zeby, rogi itp. to konwencjonalne atrybuty sit zta. W tym kon-
tekscie przedstawiana w Sredniowiecznych malowidtach koscielnych czy
opisana w tekstach chrzescijanskich estetyczna reprezentacja idei diabta
koresponduje z wyobrazeniem kukiera w jego przebraniu (Arnaudow,
1972). Posta kukiera w swojej fizycznej formie ma wilas$nie wywoly-
wac strach, a sam kukier otrzymuje sil¢ symbolu strachu. Maska kukiera
czestokroC przybiera formy zoomorficzne lub potworne, jest ozdobiona
rogami, przez co zostaje utozsamiona z mocami z za$wiatow. Uwaza si¢
ja za potezne narzedzie stuzace do osiggniecia rownowagi migdzy sferami
ludzka, naturalng i boska, majgce za zadanie zapobiec niebezpieczefistwu
1 zapewnié plodnosé, dobrobyt i obfito$¢ dla calej spolecznosci.

Strach uobecnia si¢ rowniez w symbolicznej przemocy kukieréw. Wyra-
zaja ja agonistyczne interakcje zamaskowanych pomiedzy sobg. Badania
etnograficzne odnotowuja przypadki brutalnych star¢ i nawet sporadycz-
nych zabdjstw, ktére wywolujg groze¢ wsréd obserwatoréw (Arnaudow,
1972). Spotecznosci wiejskie podchodzg do zamaskowanych postaci z gle-
bokg rezerwa, wierzac w ich nieziemski, wrecz demoniczny charakter. Jak
wskazuje Ganka Michajlowa w swojej analizie:
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gdy kukier ginie, nie zostaje pochowany na tradycyjnym cmentarzu, ale
tam, gdzie §mieré nastapita. Proces ten odbywa si¢ pozbawiony rytuatéow
i obecnosci krewnych; po $mierci kukier jest traktowany jako obcy, nie-

ludzki byt (2002).

Obserwacje te §wiadcza o wielkiej sile oddzialywania symbolicznej repre-
zentacji 1 jej realnym wplywie na procesy tozsamosciowe (tutaj: wyklucze-
nie), gdyz pozbawienie czlonka spolecznosci prawa do pochéwku jest naj-
ci¢zszg formg symbolicznej przemocy, ktérg wspélnota moze zastosowad.

Symboliki strachu mozna si¢ dopatrzyé réwniez w warstwie dzwie-
kowej obrzedu, ktérg realizuje rytualna diada hatasu i milczenia. Pod-
czas obchodu wsi kukierzy poruszaja si¢ zywiolowo w taki sposdb, aby
przywieszone im do pasa dzwonki rezonowaly jak najglo$niej, tworzac
kontrast miedzy ciszg i halasem, co semantycznie faczy kukiera z zyciem
pozagrobowym i §miercig. Istotne jest jednak, ze muszg to robi¢ w milcze-
niu, sami z siebie nie wydajg innych odgloséw jak krzyki czy gwizdy. Gdy
procesja dociera do domostwa, przed ktérym rozgrywa si¢ wlasciwa czg¢$¢
obrzedu, porzadek si¢ odwraca — wraz z ruchem ustaje halas dzwon-
kow, ktory zastepuje recytacja blogostawienistw, formul i wierszykéw. Mir-
cea Eliade zwraca uwage na magiczng moc halasu w odpedzaniu ztych
mocy (1966), podczas gdy milczenie, bedgce domeng Swiata zmartych, jest
w wielu kulturach tradycyjnych no$nikiem sacrum oraz pelni funkcje apo-
tropeiczna (Arnaudow, 1972).

Kukierzy, jako no$nicy symbolicznego strachu, odgrywaja znaczaca
role nie tylko w bulgarskich obrze¢dach zapewniajgcych wspdlnocie uro-
dzaj w nowym cyklu wegetacyjnym; kukierska maskarada jest obowigz-
kowym elementem gier kawalerskich, a wi¢c obrz¢déw meskiej inicjacji.

Struktura druzyny kukieréw opiera si¢ na podziale na przywédce oraz
pozostalych czlonkdéw; role rytualne przyporzadkowywane sg zgodnie
z hierarchig spoteczng danej wspélnoty. Kazda grupa kukieréw ma lidera,
przy czym w Bulgarii wschodniej jest ich na ogét dwoch. Przewodnik jest
straznikiem 1 przekaznikiem cennej wiedzy podczas liminalnej zmiany
statusu spotecznego. Liderzy jako jedyni w grupie moga by¢ zonaci, sg
gospodarzami z ustalong pozycja spoleczng. Zwykle wybierany jest naj-
bardziej powazany w spoleczno$ci mezczyzna, ktérego pierwsze dzie-
cko jest plci meskiej. Pozadani sg tez ojcowie bliZniakéw. We wschodniej
Bulgarii przewodnicy zwykle przebierajg si¢ w stroje panny mlodej i pana
mlodego’.

2 Winnych cze¢Sciach kraju nosza kozie, owcze lub jelenie skéry wywinigte futrem na zewnatrz,
maja na glowach skérzane maski lub poczerniajg twarze. Od pasa w dét sa obwieszeni dzwon-
kami, a w r¢kach trzymaja pomalowane na czerwono drewniany fallus i tzw. pometasz, czyli
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Elementy przebrania odnoszace si¢ bezposrednio do kategorii plci
widoczne sa rébwniez w przebraniu samych kawaleréw — zakladaja oni
rozne elementy damskiego ubioru. Transwestytyzm rytualny to jeden
z najbardziej charakterystycznych elementéw obrzedéw inicjacyjnych,
jest zjawiskiem transkulturowym.

Nicktére elementy zwigzane ze strukturg organizacyjng 1 sposobem
dziatania druzyny kukieréw, podobnie jak obowigzkowe przedmioty
rytualne takie jak np. szabla, pozwalaja doszukiwaé si¢ zwiazkéw bul-
garskich maskarad z obrz¢dowoscig archaicznych meskich bractw mili-
tarnych wykorzystujacych maske i akty maskowania do zastraszania nie-
wtajemniczonych, przede wszystkim kobiet 1 dzieci (Eliade, 1966). Eliade
sugeruje, ze triada maska — kult przodkéw — tajne stowarzyszenia kaplan-
skie mieSci si¢ na orbicie kulturowego matriarchatu i, wedtug niektérych
naukowcdw, istnienie tajnych stowarzyszef stanowi odpowiedZ na domi-
nacj¢ kobiet (1966). Straszenie symboliczne jest wigc aktem tozsamotwor-
czym, bo wyznacza, podtrzymuje 1 reanimuje granice wewnatrzwspol-
notowe w relacjach ponadjednostkowych. Jezeli przyjrzeé si¢ etymologii
i konotacjom terminu maska, to wyrazaja si¢ one w specyficznych koncep-

tualizacjach ludzkiej istoty oraz odgrywanych przez nig rdl spolecznych
(por. Eliade, 1966; Piction, 1990).

Szczegdlnie intrygujgcym aspektem bulgarskiej maskarady jest funkcjo-
nalne wykorzystanie jezyka tureckiego jako wehikulu ustanawiajacego
relacje swoj — obcy. Kategoria innosci, bedaca przedmiotem intensywnej
refleksji naukowej w dyskursie europejskim zwlaszcza od kofica XX w.,
odgrywa istotng rol¢ w procesach konstytuowania si¢ tozsamosci etnicz-
nych (Krystewa, 1998). Inno$¢ manifestuje si¢ niecodmiennie poprzez dwa
podstawowe procesy spoleczno-kulturowe: konflikt, bedgcy czesto przeja-
wem etnocentryzmu, oraz kontakt, gdyz kazda kultura jest nieuchronnie
produktem i przedmiotem mi¢dzykulturowej interakeji.

W obrze¢dowosci maskaradowej jezyk innego pelni funkcj¢ medium
pomicdzy Swiatem metafizycznym — kraing poprzednikéw i plodnosci —
a konkretng spolecznos$cig wiejska. Funkcjonuje jako werbalne odzwier-
ciedlenie mocy magicznej bedacej w gruncie rzeczy instancja produkeyjna;
obcy wytwarza blogostawiefistwo i ochrong poprzez wypowiadanie zakled

drewniany kij z przywiazanym do jednego kofica kawatkiem skory stuzgcym do zamiatania
piecow chlebowych (por. Jankowa, 2017).
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1 modlitw. Stowo w jezyku obcym, bedace dla wigkszo$ci niezrozumiale,
ma za zadanie wywolaé i1 zabezpieczyé uniwersalnie pozadang ptodnosc.
Takie praktyki mozna powigzal z koncepeja rytualéw stownych przed-
stawiong przez Marcela Maussa (1973). Mowa magiczna, ktéra towarzy-
szy obrz¢dom w stanie liminalnego zawieszenia rzeczywistoSci, charak-
teryzuje si¢ illokucyjng moca. Ujawnia si¢ ona jednak, tylko gdy formuly
sg uzywane w §ciSle okreslonych okolicznosciach, w sposéb rygorystycz-
nie sformalizowany i niezmienny. Tylko wtedy jezyk magiczny, stosowany
w celach wykraczajacych poza codzienno$é, uzyskuje swoje sprawcze,
kreacyjne, illokucyjne dziatanie, umozliwiajac osiggniccie bezposrednich
skutkdéw w praktyce. Slowo w takim kontekscie zyskuje swoje szczegblne
znaczenie 1 podlega celowi dzialania.

Uczestnicy bulgarskich gier kukierskich interpretujg funkej¢ turecczy-
zny wlasnie w powyzszym rozumieniu, jako odpowiednik mowy magicz-
nej — zaklecia, ktdrego warto$¢ nie jest uzalezniona od komunikacyjnej
przejrzystosci, ale przede wszystkim od jego zdolnosci do ksztaltowania
1 wplywania na rzeczywisto§é. W praktykach typologicznie pokrewnych,
na przykiad w zakleciach wypowiadanych przez Pomakéw, muzulmanéw
moéwigeych po bulgarsku, ktérzy jezyka tureckiego nie znajg (Todorowa-
-Pirgowa, 2003), mozna zaobserwowal podobne zastosowanie jezyka
obcego jako narz¢dzia wywarcia okre$lonego wplywu.

Podczas gdy funkcja rytualna maskarad ulega stopniowemu zanikowi,
sakralno§¢ mowy obcego zaczyna ulegaé profanacji. Jezyk turecki staje si¢
narz¢dziem coraz wezszego uzycia, a jego tresci sg przekladane na jezyk
bulgarski. Desakralizacj¢ rytuatu i wspdlczesne niechetne podejscie do
jego obscenicznych 1 nieprzyzwoitych elementéw, ktére z natury sa inte-
gralng cz¢Scig maskarady, mozna powigzal z tym procesem. Jednocze$nie
karnawalizacja tradycyjnych maskarad 1 ich integracja z kultura miejska
prowadzi do wytworzenia si¢ parodystycznej funkcji jezyka tureckiego
(por. Jankowa, 2014).

Jezyk turecki w bulgarskich maskaradach pelni trzy gléwne funkgje, ktére
sg organicznie zakorzenione w wymiarze zaréwno praktyk kulturowych,
jak i lingwistycznych:
1. funkcja rytualna: jezyk turecki pelni funkcje mowy magicznej,
wplywajac konceptualnie i kreacyjnie na §wiat przyrody i czlo-
wieka. Jezyk ten przenika przez rézne wymiary rytualnosci, stajac
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sic mediatorem pomi¢dzy bytami nadprzyrodzonymi a uczestni-
kami rytualu, pomagajgc formowaé i transformowac zaréwno §wiat
materialny, jak i duchowy;

2. funkcja nasladowcza: formy jezykowe i ekspresje w jezyku ture-
ckim, choé mogg by¢ juz niezrozumiale dla wspdlczesnych uczest-
nikéw rytualtu, przetrwaly jako relikty 1 symbolizujg starozytnosé
oraz lokalng specyfike. Jezyk turecki staje si¢ w tym kontekscie
narz¢dziem przechowujacym 1 przekazujacym dziedzictwo kultu-
rowe, bedac manifestacjg dawnych tradycji i prakeyk;

3. funkcja parodystyczna: desemantyzacja rytuatu i jego karnawali-
zacja wyraznie objawia si¢ w parodystycznej funkeji jezyka ture-
ckiego, gdzie jest on uzywany nie tylko w sposéb przesmiewczy, ale
réwniez jako Srodek stuzacy do deformowania i rekontekstualizo-
wania znaczenia rytuatu.

Powyzsze funkcje najintensywniej zaobserwowano na obszarach

z mieszang ectnicznie ludnoscia, gdzie kultury stykaja si¢ 1 wzajemnie na
siebie wplywajg. Takie miejsca sa przestrzenig, w ktérej dynamika kul-
turowa jest najbardziej wyrazista, a interakcje sa najbardziej zlozone
1 r6znorodne.

Uzycie jezyka tureckiego w maskaradach kukieréw jest SciSle powia-
zane z wystgpowaniem rol rytualnych, ktére odnoszg si¢ do rozmaitych
spolecznych kontekstualizacji pojgcia obcosci. W maskaradach kukier-
skich wystepujg m.in.: hodza ‘pielgrzym’ — wedrowca przybywajacy
z daleka; kadija ‘s¢dzia turecki’ — przedstawiciel rzadzacych Osmanéw,
dzamaldzi ‘poganiacz wielbladéw’ — przybywajacy z dalekiej Anatolii.
Turecczyzna towarzyszy réwniez postaciom etnicznie obcym — Arabowi
i Cygance — ktérych dzialania komentujg w jezyku tureckim kukierzy.
Istotne jest, ze to wladnie postaci obcych wypowiadaja blogostawiefistwo
plodnosci (Jankowa, 2011; 2017).

To ukazuje wicloaspektows istote obcosci. Zgodnie z myS$leniem mito-
logicznym, ktérego relikty mozna dostrzec w kulturze tradycyjnej, obcosé
posiada ambiwalentng natur¢. Réwniez w bulgarskich legendach obcosé
ma raczej dualng aksjotycznie nature: inny, obey jako wystannik z zaswia-
téw moze nie$é zagrozenie, ale tez zestaé blogostawieistwo (Georgiewa,
2003). Zinterpretuje wazny wniosek z badan nad bulgarsko-tureckim
bilingwizmem: j¢zyk turecki wkracza do komunikacji spolecznej jako
salternatywna praktyka jezykowa” i ta praktyka przeksztalca go w ,spe-
cyficzny jezyk posrednik” (Nikolowa, 2004), co przeniesione w kontekst
obrzedowosci maskaradowej oznacza, ze w rytuale jezyk innego funk-
cjonuje jako byt graniczny, mediator mi¢dzy dwoma $wiatami — Swia-
tem zmarlych/przodkéw/plodnosci a Swiatem wiejskiej wspdlnoty. Jezyk
innego odgrywa w kontekScie omawianego rytualu role¢ werbalnego
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ekwiwalentu sfer magicznych, niosgc ze sobg niezwykle istotng funkcje
produkeyjng. Wyjasnia to, dlaczego mieszkancy regionu Sakar celowo
poszukuja uczestnika méwigcego w jezyku tureckim do przylaczenia si¢
do maskaradowej druzyny: przez stowo innego, ktére stalo si¢ niezrozu-
miale dla otoczenia, mialby on zapewnié tak niezbedng dla wszystkich
plodnos¢ (por. Jankowa, 2017).

Wilasnie z tego powodu w rytuale stowo innego jest tozsame ze sto-
wem magicznym — zaklgciem, ktérego warto$¢ nie lezy w zrozumialosci,
ale w sile reprodukeyjnej (Mauss, 1973).

W zbiorowej pamigci Bulgardow istnieje jeszcze blade wspomnienie
tureckiej warstwy jezykowej uzywanej w tradycyjnych obrzedach; pamigé
ta jednak stopniowo zanika. Niech¢é do utrwalania, zapisywania tych for-
mutl i zakle¢ prowadzi do nieodwracalnego zapomnienia ich precyzyjnych
form, a wigc uniewaznienia. Co wazniejsze jednak, wypieranie turecczy-
zny z aktywnej praktyki poprzez tumaczenie formul na jezyk bulgarski,
pomijanie danych segmentéw lub zastgpowanie ich zupelnie innymi tres-
ciami prowadzi do erozji znaczenia symbolicznego calej mowy magicznej
w tych obrz¢dach, a przez to réwniez do dekompozycji poszczegblnych
elementéw rytualu, ktérym mowa obcego nadawatla sens. Z chwila, gdy
symbol przestaje istnie¢ w §wiadomosci spolecznej lub traci na bogactwie
kulturowych konotacji, bezpowrotnie si¢ dezaktualizuje. Powstala po
nim luka moze prowadzi¢ do demotywacji funkcjonalnej poszczegdl-
nych skladnikéw rytuatu, a w konsekwencji jego degeneracji i redukeji do
formy widowiska teatralnego. W tym miejscu trzeba jednak przypomnied,
ze zywotno$¢ symbolu w kulturze pamigci obrazuje dynamike przemian
w tkance aksjologicznej wspélnoty, w ramach ktdrej ten symbol si¢ aktu-
alizowal. Jezeli spotecznosé skazala informacj¢ na zapomnienie, to praw-
dopodobnie dla wspélnoty ta informacja nie byla do$¢ wartoSciowa ani
prestizowa, aby oplacalo si¢ ja przekazaé przyszlym pokoleniom (Ass-
mann, 2008).

Powyzsze refleksje dopominajg si¢ poruszenia problemu zwigzanego
z dziedzictwem 1 oddzieleniem w przestrzeni publicznej tego, co warte
badania i zachowania, od tego, co niewarte, bo wstydliwe i niechciane.

Wiadome jest, ze przyswajanie folkloru przez kulture narodowg i obar-
czanie go funkcjami reprezentacyjnymi dziala esencjonalnie, lecz pro-
wadzi do symbolicznych naduzy¢ (zob. np. Buchanan, 2006; Silverman,
1983). Slady takich redakcji mozna dostrzec takze w praktyce kukierstwa,
gdzie skupiono si¢ na procedurach konstruowania jego narodowego cha-
rakteru oraz ré6znicowania go od wplywéw osmanskich, tureckich, muzul-
mafnskich, romskich, a nast¢pnie ich wyeliminowania.

Dzialania takie znajduja swoje ideologiczne podioze w trwale zakorze-
nionym dyskursie orientalistycznym, ktory definiuje podboje osmanskie
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jako przyczyne¢ kulturowego i cywilizacyjnego zastoju. Stymuluje to stop-
niowe utrwalanie si¢ spolecznego przekonania, ze dziedzictwo osmanskie
mozna charakteryzowaé wylgcznie w kategoriach barbarzyfstwa, reak-
cyjnosci 1 destrukeji. Jak przekonujgco pokazuje Mary Neuburger, igno-
rowanie obecno$ci spoleczno$ci muzulmanskich i odrzucenie osman-
skiej przeszlo$ci towarzyszy narodowym wysitkom wprowadzenia nowej
ery postepu i nowoczesno$ci (Neuburger, 2004). W procesie uczynienia
kukieréw dziedzictwem kulturowym manifestuje si¢ wicc sita i trwalosé
tzw. teorii katastrofy (Kiel, 2002), ktéra — jako popularny model inter-
pretacyjny w bulgarskiej historiografii — definiuje panowanie osmanskie
wylacznie jako okres zniszczen pozbawiony kultury lub przynajmniej
takiej kultury, ktéra ma warto$¢ 1 zastuguje na badanie 1 zachowanie.

Powyzsze zmusza mnie do zwrdcenia uwagi na miejsce mniejszo-
Sci etnicznych 1 ich kultur w ramach dziedzictwa narodowego Bulga-
row. Juz w 1985 r. francuski historyk Bernard Lory (2002) sugerowal, ze
warto zbada¢ kwesti¢ zwigzku miedzy niektérymi karnawalowymi zwy-
czajami Bulgaréw a kulturg osmaniskg. Dowodem na wystgpowanie takiej
silnej korelacyi sa liczne osmanskie, arabskie 1 perskie nazwy bohateréw
tych widowisk takie jak arapi (apann), berberin (6epbepun), boljukbaszija
(6oaroxbamus), derwisz (aepBui), déamaldzija (axxamaspxust), dgamalari
(axamarapm), kadyna (xappHa), hadzija (xapxus), harczar (xapadap), czausz
(waym) iinne (Wakarelski, 1977; Mikow, 2003; Jankowa, 2014; 2015; 2017).

Temat roli Roméw w przeobrazeniach maskarady bulgarskiej jest kon-
sckwentnie pomijany w literaturze naukowe;j. Tymczasem przedstawiciele
poszczegdlnych grup romskich uczestniczg jako zamaskowani gracze
1 wcielajg si¢ w rézne postacie w lokalnych druzynach kukierskich (Creed,
2011; Strachilow, 2021). Rzeczywisty udzial Roméw w tradycyjnych bul-
garskich formach widowiskowych jest jednak wigkszy, rozcigga si¢ na zwy-
czaje swoiste dla innych $wigt (Popow, 1992) oraz inne formy partycypacji
w wydarzeniu. Wielowickowa obecno§é wspélnot romskich na ziemiach
bulgarskich ksztaltowata kultur¢ romsks w procesie intensywnej interfe-
rencji z sagsiadami, w efekcie czego ich wlasne tradycje swobodnie przeni-
kaja si¢ z zapozyczeniami i adaptacjami obcych form i wzorcéw. Mozna
powiedzieé, ze kultura romska niejako uczestniczy w kulturze bulgar-
skiej — co znajduje chociazby odzwierciedlenie w muzyce. Jak podaje Iwo
Strachilow, wspélczesne obserwacje terenowe potwierdzaja, ze Romowie
sg czesto zatrudniani przy organizacji maskarad kukierskich, zapewnia-
jac akompaniament muzyczny dla uczestnikéw, przy czym dotyczy to
zaréwno lokalnych obchodéw, jak i festiwali (Strachilow, 2021).

Postaci Roméw odgrywane przez nie-Roméw stanowig kolejny punkt
przeciccia w analizie interakcji mi¢dzykulturowych (Creed, 2011; Stra-
chilow, 2021). Tak zwane postacie cyganskie s niemalze obowigzkowym
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komponentem réznych form maskarad bulgarskich, wystepujg tez czgsto
w innych tradycjach europejskich (Mallé, 2014). W literaturze te postaci
zazwyczaj s3 tylko wymieniane w typologicznym przegladzie rél rytual-
nych, podobnie jak inne postaci etnicznie obce (np. Arabowie czy Turcy).
Tymczasem szeroki zakres symbolicznej reprezentacji oraz formy funk-
cjonalizacji tej roli wskazujg na jej istotno$¢ w ustanawianiu si¢ wspol-
notowej tozsamosci. Postaci cyganiskie charakteryzujg si¢ zarébwno wygla-
dem (nienaturalnie przyciemniong karnacja, podarta i brudng odzieza),
jak i zachowaniem —zebraniem, wykrzykiwaniem modlitw i blogosta-
wiefistw w niezrozumialym (juz) jezyku, tzn. w tureckim. Matryca inter-
pretacyjna tej roli ogniskuje si¢ woké! parodii innego bohatera reprezen-
tujgcego wyzszy szczebel w hierarchii spolecznej (Kraew, 1979; 2003),
uciele$nienie tego, co odpychajgce i straszne lub jako semantycznie
rébwnowazne z postaciami obcych reprezentujacych podziemie i chaos
(Popow, 1992). Ciekawym przykladem dynamiki proceséw tozsamos-
ciowych, ktére uobecniaja si¢ w reprezentacjach symbolicznych maska-
rady, a jednocze$nie przeobrazef wewngtrz samej formuly widowiska,
byto pojawienie si¢ postaci bulgarskiej kobiety w romskiej grupie maska-
radowej z miasta Radomir, co zinterpretowano jako kontrreakcj¢ na
usprawiedliwiane tradycjg konstruowanie postaci cyganskich na podsta-
wie rasistowskich stereotypéw i sztuczng egzotyzacje tej wspdlnoty oraz
instrumentalne wykorzystanie tej roli jako noSnika obcosci (Strachilow,
2021).

Wedlug innych badaczy postaci cygahskic w maskaradach $wiadcza
raczej o obecnosci etnicznych Roméw w spolecznosci, ktéra te rytualy
praktykuje. Chociaz sg groteskowi, zachowuja ludzka postaé i reprezen-
tuja ,upodmiotowiony $wiat i znane struktury spoteczne”, w przeciwieni-
stwie do monstrualnych masek (Janewa, 1998). Jak zauwaza Strachilow,
w rzeczywisto$ci problem ten zastuguje na oddzielne zbadanie w jego
wspolczesnym kontekscie uwzgledniajacym przenikanie si¢ nagromadzo-
nych tradycji z aktualnymi projekcjami tozsamoSciowymi, ktore sg wyra-
zem biezacych probleméw kogezystencji obu spolecznosci (Strachilow,

2021).

Analiza bulgarskich maskarad ujawnia zlozone interakcje miedzykultu-
rowe 1 ich wplyw na tozsamo$¢ wspélnotows. Jezyk turecki jako narzedzie
rytualne pelni gléwna funkcje w mediacyjnej mowie magicznej, symbo-
lizujac innosé, stanowigc narzedzie ksztaltowania rzeczywistosci. Wyko-
rzystanie j¢zyka obcego w rytuatach odzwierciedla spoleczne 1 kulturowe
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procesy konstytuowania si¢ tozsamoSci etnicznych, manifestujac zaréwno
konflikty, jak i kontakty miedzykulturowe. Zanik funkcji rytualnych
1 adaptacja maskarad do miejskiej kultury wskazujg na dynamike prze-
mian wartoSci 1 symboliki w bulgarskiej tradycji ludowej. Wnioski te pod-
kreslaja potrzebe dalszych badan nad rolg jezyka i transkulturowych relacji
w procesach tozsamoSciowych oraz wplywem historycznych 1 wspoélczes-
nych kontekstéw na ewolucje¢ tradycyjnych praktyk obrz¢dowych w Bulga-
ril. Jest to niezbedne do zrozumienia wspélczesnych projekeji tozsamoscio-
wych i proceséw integracji etnicznej w spolecznosciach lokalnych.
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Artykul ma celu przedstawienie nieznanego dotad wizerunku emira Waclawa
Seweryna Rzewuskiego. Postaé ta za sprawa swoich podrézy na Wschdd
1 zapiskow (Sur les chevaux orientaux et provenants des races orientales) zajmuje
wazne miejsce w kulturze nie tylko polskiej, ale i $wiatowej. Wizerunek olejny
na blasze analizowany jest m.in. pod katem stylu, uzytych motywoéw i mozli-
wych inspiracji. Oméwienie przestawienia wpisuje je w dotychczasowg iko-
nografi¢ emira, jednocze$nie porzadkujac i klasyfikujac material. Wnioski
pozwalajg na okreSlenie przyblizonego czasu powstania dziela i ewentual-
nego autora.

SEOWA KLUCZE: Wactaw Seweryn Rzewuski, emir, ikonografia, Le Brun
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Podobizna Wactawa Seweryna Rzewuskiego wykonana technikg olejng na
blasze i b¢daca wlasnoScig prywatng stanowi niezwykle interesujacy przy-
kiad ikonografii hrabiego. Z jednej strony wpisuje sic w dotychczasowe
portrety, z drugiej — zawiera elementy nowe 1 pozwala raz jeszcze podjac
probe uporzadkowania przedstawieni wigzacych si¢ z emirem. Niniejsza
praca ma na celu poddanie dokladnej analizie portretu i caltej ikonografii
zwigzanej z tym polskim szlachcicem'.

Stan badaf dotyczgcy ikonografii hrabiego umieszczony jest przy kon-
kretnych przedstawieniach. W tym miejscy zaznaczy¢ jedynie nalezy, ze
podstawowe w tej kwestil pozostaje opracowanie Jana K. Ostrowskiego
(1986). Wpisanie omawianej podobizny w kanon przedstawiefi emira
wymaga w pierwszej kolejnosci analizy samego przedstawienia.

Obraz wykonany jest technikg olejng na blasze w formie stojacego pro-
stokata (41,5 cm x 34, 5 cm). W centralnym miejscu kompozycji przed-
stawiony jest Waclaw Rzewuski, za nim kary kofi na tle pustynnego pej-
zazu. Rzewuski stoi przodem do widza, opierajac cigzar ciala na lewej
nodze. W prawej rece trzyma dzide (grot niewidoczny). Lewg recka hrabia
podtrzymuje jasng pole plaszcza. Twarz ujgta jest w trzech czwartych, ze
wzrokiem skierowanym poza obraz, o lekko garbatym nosie, z bujng ztotg
broda 1 wasami. Na glowie widoczny jest jasny wschodni turban. Rzewu-
ski ubrany jest bogato i na sposdb wschodni — w z6lte buty o zadartych
noskach, szafirowe spodnie, czerwony kaftan ze zlotg laméwka i bialg
koszule. Kaftan przewigzany jest turkusowym pasem, za ktory wetknicta
jest wschodnia brof. Kon za Rzewuskim jest barwy karosrebrnej z biatymi
rozja$nieniami na koficzynach i bialej gwiezdzie na czole. Stoi bokiem,
unoszac prawa przednig noge. Ma bogaty rzad. Linia horyzontu umiesz-
czona jest w jednej trzeciej obrazu. Teren pozostaje plaski poza stozko-
watymi skalami w glebi 1 kilkoma rozrzuconymi kamieniami. Na kamie-
niu po prawej umieszczony jest arabski napis: balad [?]/ Tadz al-Fachr/
Abd an-Niszan/ amir wa-szajch al-Arab?. Przy dolnej krawedzi plétna,
juz po polsku: Emir Tadz Ulfehra czyli Wactaw Rzewuski. Calo§é malo-
wana starannie, klasycyzujaco, gtadko wykonczona, utrzymana w cieple;j
kolorystyce.

Analiza 1 interpretacja wizerunku wymaga wpisania go w calg trady-
cj¢ obrazowania hrabiego. Przedstawienia Wactawa Rzewuskiego podzie-
li¢ mozna na dwie kategorie. Pierwsza z nich za punkt wyjscia przyjmuje

1 Opracowanie mozliwe dzigki uprzejmosci Fundacji im. Emira Wactawa Rzewuskiego.

2 Jesli przyjaé, ze pierwszy wyraz oznacza: kraj, miejsce, miasto, wioske, to jest on blednie zapi-
sany. Brakuje w nim kropki pod pierwsza litera, ktéra sprawia, ze czyta si¢ ja jako ,.b”. Wszelkie
cenne uwagi dotyczace rozczytania inskrypcji zawdzigczam uprzejmoscei arabistki dr Bozeny
Prochwicz-Studnickie;j.
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rckopis (Rzewuski, 1820-1830). Ot6z w Sur les chevaux... Rzewuski
zamieScil kilka swoich autoportretéw. Za pierwowzdr pézniejszych powto-
rzef przyjmuje si¢ podobizn¢ z t. I, £ 22 v oraz {23 r. Ta pierwsza przedsta-
wia Rzewuskiego w niewygodnej pozie, zdradzajacej niedostatki warsztatu
autora. W prawej rece hrabia trzyma dlugg dzide (z widocznym grotem),
na nadgarstku umieszczony jest tajemny znak (balad?), a powyzej glowy
emira gwiazda z inskrypcjg al-kawkab (gwiazda/planeta). Ponizej podo-
bizny znajduje si¢ podpis: Tag-el-Faher Abd-el-Nichane Emir et Scheich des
Arabes Bedouins Anazés dans le Nejd. Vetu de son Meschlah. Druga podobi-
zna, znajdujaca si¢ na sgsiedniej stronie, ukazuje Rzewuskiego frontal-
nie, tym razem w znacznie bogatszym stroju ,.ksigzat gorskich”, turbanie,
znéw trzymajacego w prawej rece dzide. Takze tej podobiznie towarzysza
tajemny znak na nadgarstku i gwiazda z inskrypcja. Podpis pod podobi-
zna glosi: Tag-el-Faher Abd-el-Nischane prend Le Costume des Princes de La
Montagne pour faire politesse au Prince des Druses a Deir-el-Kamar.

Wedlug Ostrowskiego te wlasnie wizerunki s najwazniejsze dla budo-
wania ikonografii emira (1986). Faktem jest niezaprzeczalne podobiefi-
stwo pomiedzy tymi przedstawieniami (zwlaszcza drugim) a omawianym
portretem na blasze. Wszystkie podobizny maja zblizony typ fizjono-
miczny o wydatnym nosie 1 z gestym zarostem. Takze dluga dzida i obec-
no$¢ tajemnego znaku sg punktami wspélnymi. Jesli chodzi o sama poze
1 str6) — to druga podobizna wykazuje podobiefistwo z portretem na bla-
sze, takze kolorystyczne. Pojawiajg si¢ tez oczywiscie réznice. Broda na
miniaturach jest zdecydowanie ciemniejsza, turban na drugim wizerunku
ma ozdobne pidro, emirowi nie towarzyszy kon. Podpisy sg po francu-
sku. Co zrozumiale, znika tez kaligraficzny charakter rysunkow, a lek-
kosé wlasciwa akwareli ustepuje miejsca dopracowanej technice olejnej
bardziej bieglego artysty. Wizerunki Rzewuskiego stworzone przez niego
samego majg jednak w sobie §wiezo§¢é 1 §wietlisto$¢, mimo oczywistych
niedostatkéw warsztatowych.

W rekopisie znajduje si¢ jeszcze jedna podobizna Rzewuskiego (t. 1,
f 32 r). Sama glowa ujcta w lewym profilu, podpisana zdawkowo: c’est
moi. Wigksza prawda psychologiczna zawarta jest w tej podobiZnie, jed-
nak o wiele bardziej przydatne do budowania oficjalnego wizerunku byly
rysunki hrabiego w rozbudowanym stroju wschodnim.

Nie jest znana podobizna Rzewuskiego autorstwa Jana Rustema, choé
dokumenty potwierdzajg jej istnienie. Dla celéw wydawniczych arty-
sta stworzyl wizerunek szlachcica, opierajac si¢ na jego calopostacio-
wych autoportretach (Siemiefiski, 1870, s. 21-22). Przelomem okazala
si¢ dopiero podobizna, do ktérej takze w sposéb bezposredni nawigzuje
omawiany portret na blasze. Znamy dwie wersje tego typu portretu Rze-
wuskiego, r6znia si¢ one tylko szczegbélami — litografia Piotra Le Brun
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z 1824 r. (Biblioteka Narodowa nr inw. G. 28051/111; publikowana w: Bie-
drofiska-Stotowa, 1992, il. 131) oraz obraz olejny na ptétnie Kazimierza
Zwana z 1823 r. (Muzeum Narodowe w Warszawie, nr inw.: MP 5172
MNW, publikowana w: Biedrofiska-Stotowa, 1992, il. 132). Oba dzicla
sg sygnowane i datowane. Zasadniczo przedstawiaja one Rzewuskiego
w sposdb znany nam z portretu na blasze, tyle ze bez konia. Litografia
Le Bruna jest czarno-biala (ma tez istnie chromolitografia; Drewnojed,
1971), obraz Zwana — barwny. Réznice pomigdzy przedstawieniami sa
niewielkie — u Le Bruna za hrabig, na linii horyzontu, widoczne sg pira-
midy (!) 1 palmy, u Zwana rozciaga si¢ skalisty pas, za$ na jednej ze skal
po prawej stronie stoi samotna kolumna. U Le Bruna gwiazda z inskryp-
¢ja (chot z blgdem — brak kropki przy ostatniej literze) umieszczona jest
pomi¢dzy prawym policzkiem a reka Rzewuskiego. Szczegdl ten jest
zupelnie pominigty u Zwana. Omawiany obraz olejny na blasze jest nieco
bardziej syntetycznie malowany niz obraz Zwana (co ujawnia si¢ przy
blizszym ogladzie dzieta), zaskakujacym szczegdtem jest inny kolor oczu
emira — u Zwana sg one niebieskie, na portrecie z koniem — brazowe.
Wedtug zachowanych wspomniefi hrabia byl blekitnooki, blizej prawdy
historycznej jest wiec portret Zwana (Mitkowski, 1939, s. 58-59)°. Nie
sposob na razie ustali¢ chronologii dziet — Ostrowski uwaza, ze orygi-
nalne jest ujecia Le Bruna, nie wspomina nawet o Zwanie (1986)*. Beata
Biedrofiska-Stotowa przychyla si¢ do twierdzenia, ze to warszawski obraz
olejny jest wezesniejszy (1992, s. 106). Nota katalogowa obrazu (Ochnio)
moéwi wprost o nieustalonym kierunku wplywéow.

Biografia artystow takze nie daje jednoznacznej odpowiedzi na pytanie
o pierwszefistwo. Le Brun (1802—1879) odbyl dwuletnie studia malarskie
w Rzymie, nast¢pnie spedzil rok w Paryzu pod kierunkiem J.A. Grosa.
Malowal zaréwno neoklasycystycznie, jak 1 eklektycznie, chetnie kopio-
wal dawnych mistrzéw (H. Vernet, D. Teniers, Rafael). Za dzieta orygi-
nalne w jego dorobku uznaje si¢ portrety, m.in. czlonkéw rodziny (Drew-
nojed, 1971)°. O Zwanie (1792-1858?) wiemy mniej. Stuzyl w wojsku
od 1809 r. 1 wtedy pojawiajg si¢ jego najwcze$niejsze rysunki. Malowal
przede wszystkim sceny rodzajowe 1 pejzaze, siggal po motywy z codzien-
nego zycia, nawigzujac do XVII-wiecznej sztuki holenderskiej (Lewicka,

3 ,Przez mgle niby widze¢ czlowieka szykownego, o oczach bl¢kitnych i o plowym, rudawym
nieco zaro$cie”.

4 W péznicjszej publikacji jednak méwi o kompozycji Zwana, ktéra nastgpnic powtérzyl
Le Brun (Ostrowski i Petrus, 2001, A.235).

5  Ale nie tylko — w zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie znajduje si¢ portret Nicolasa
Demimuida datowany przed 1848 r., wykonany technika olejna na ptétnie, nr inw.: M.Ob.1268
MNW.
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Morawska, Machowski i Rudzka, 1998, s. 231) . Bardziej twérczym i zdol-
nym artysta byl Le Brun, by¢ moze to raczej z nim nalezaloby wigzac
wypracowanie oficjalnego portretu Rzewuskiego, pozostaje to jednak
nadal w sferze domystéw.

Portret na blasze nalezaloby uznaé za kolejne powtérzenie powyz-
szych kompozycji. Technika znacznie trudniejsza 1 mniej powszechna
$wiadczy raczej o p6zniejszej metryce dziela. Konieczno§é wypracowania
reprezentacyjnego portretu Rzewuskiego skutkowaé powinna technika
bardziej oczywistg i uniwersalna.

Stosunkowo wczesnym przedstawieniem Rzewuskiego jest portret
pedzla Aleksandra Orfowskiego opatrzony arabska inskrypcja i data 1827
r.” Szkicowy charakter tej olejnej podobizny wykazuje pewne podobiefi-
stwo z omowionymi realizacjami (typ fizjonomiczny z charakterystycz-
nym nosem, zarost 1 sama inskrypcja), jednak zasadniczo r6zni si¢ od nich
1 pozostaje dzielem odosobnionym, niemajgcym udzialu w wypracowaniu
ikonografii emira.

Wiadomo, ze w galerii w Podhorcach (od 1720 r. patac byl wlasnoscia
Rzewuskich) znajdowaly si¢ przynajmniej trzy wizerunki Waclawa Rze-
wuskiego, z czego do naszych czaséw zachowat si¢ tylko jeden (Ostro-
wski 1 Petrus, 2001, B.178, B.179, A.235)®. Portret ten znajduje si¢ obecnie
w Lwowskim Muzeum Historycznym (nr inw. 2)K-768) 1 jest nie najlepsza
kopiag oméwionych kompozycji Zwana i Le Bruna (stad Ostrowski datuje
go na czas po 1823 r., Ostrowski 1 Petrus, 2001, A.235). W samym uje¢-
ciu glowy zawdzigcza co$§ by¢ moze redakeji Orlowskiego. Rzewuskiego
przedstawia w popiersiu, podobiefistwo jest do$¢ odlegle, bujna broda bar-
dzo ciemna, co znéw zbliza obraz do szkicu Orlowskiego.

Kolejnym, jeszcze bardziej odleglym powtérzeniem portretu inspi-
rowanego rckopisem w wersji Le Brun — Zwan jest podobizna znajdu-
jaca sic w Muzeum Narodowym we Wroclawiu, nr inw. VIII-171 (pub-
likowany w: Rostworowski, 1983, il. 236)°. Krystyna Moczulska zwraca

6 MNW ma w swych zbiorach poza portretem Rzewuskiego m.in.: Pozar miasteczka latem
https://cyfrowe.mnw.art.pl/pl/katalog/508671, Krajobraz lesny https://cyfrowe.mnw.art.pl/pl/
katalog/510597.

7  https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Wac%C5%82aw_Seweryn_Rzewuski.PNG
(dostgp:  30.09.2022); https://artinfo.pl/pl/katalog-aukeji/szukaj/? page=7&sparams=categor
y:0;name:rzewuski;price_from:1;price_to:2600000;auction_type:2;price_type:2;sale_condi-
tion:0 (dostep: 30.09.2022).

8  B.178 — podobizna w mundurze huzarskim i B.179 — rycina, prawdopodobnie wg kompozycji
Le Bruna. Sama galeria powstala za Waclawa Piotra Rzewuskiego, dziadka emira. Wybidrcze
inwentarze pozwalaja cz¢Sciowo §ledzié jej losy i zawarto§é. Przed II wojna $wiatowa kolekeja
zostala ewakuowana do Brazylii, gdzie do dzi§ pozostaja najcenniejsze obicekty.

9 Wezesniej w zbiorach MN im. Kréla Jana III we Lwowie. Datowany przed 1850.
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uwage na przypicty do kaftana Order Orla Bialego — odznaczenie, kt6-
rego Rzewuski nigdy nie otrzymal, a takze na glowni¢ szabli ozdobiong
medalionem z Matka Boskg (Rostworowski, 1983, cz. 11, s. 22). Te polskie
akcenty (przy wschodnim stroju) sa wyjatkowym urozmaiceniem dotych-
czas niepojawiajgcym sic w ikonografii Rzewuskiego.

Réwniez w popiersiu Rzewuskiego przedstawia drzeworyt Edwarda
Nicza podtug szkicu J. Kossaka z portretu autentyczn. z Klosow (Klosy,
1879). Nasuwa si¢ tu naturalne pytanie o prace Juliusza Kossaka.

Tym samych dochodzimy do drugiej kategorii wizerunkéw, a mia-
nowicie tych inspirowanych legendg literackg Rzewuskiego, w pierwszej
kolejnosci stworzong przez Mickiewicza. Ta cz¢$¢ przedstawienr weigz
stara si¢ o zachowanie wiernosci portretowej czerpanej w swej najbardziej
pierwotnej formie z r¢kopisu, jednak w miejsce nieporuszonych portre-
téw calopostaciowych lub popiersiowych tym razem przedstawia emira
w dzialaniu. Pasja Rzewuskiego i literackie opisy jazdy w naturalny spo-
s6b doprowadzily do powstania portretu konnego. Takimi sa wlasnie
przestawienia Piotra Michalowskiego (lata 40.) i Juliusza Kossaka. Pierw-
szefistwo nalezy jednak odda¢ Januaremu Suchodolskiemu 1 jego Fary-
sowi z 1836 r. (MN w Poznaniu, nr inw. MNP Mp 460) ukazujacemu
pedzacego na koniu emira z tukiem w lewej 1 strzalg w prawej rece, na tle
pustynnego krajobrazu z rozrzuconymi ko$émi ludzkimi i zwierzgcymi.
Istnieja dwie niemal identyczne akwarele Michalowskiego przedstawia-
jacego Rzewuskiego na wspictym siwym koniu zwréconym w lewo (wl.
pryw.) . Wedtug Ostrowskicgo (1986) przedstawiajg one Rzewuskiego
w czasie powstania podolskiego i w szczegdtach stroju wzoruja si¢ na
przecictnej karykaturze Wlodzimierza Potockiego. Wielokrotnie 1 z upo-
dobaniem Rzewuskiego przedstawial Juliusz Kossak, z wlasciwym sobie
znakomitym uj¢ciem, samego konia, czy to idacego stgpa, czy to galopu-
jacego!!. Rzewuskiego na koniu ukazywali tez Henryk Pillati (1858) czy
Wojciech Kossak (1928)!2. Za punkt wyjscia przyjmujac Dum¢ Stowa-
ckiego, dzieje Rzewuskiego zilustrowal Jan Rosen (1882) (Klosy 1883/4
1 kolejne numery). Cickawymi przedstawieniami narracyjnymi, o ktérych
mozna wspomniel, sg ilustracje Antoniego Uniechowskiego do powie-
Sci o Rzewuskim (Podhorska-Okoléw, 1960). Lekkos¢ tych przedstawieh

10 Akwarele Michalowskiego sa wlasnoscig prywatna, pojawiajg si¢ jednak na aukcjach: https://
artinfo.pl/dzielo/emir-rzewuski-na-koniu-17 (dostep: 28.09.2022); Czernic-Zalifiska, 1966.

11 Najbardziej znana podobizna rozpowszechniona za sprawa grafiki Konstantego Przykorskiego
z 1874 (Tygodnik ilustrowany 1874); na pedzacym koniu z 1898: https://artinfo.pl/dziclo/farys-
1898 (dostep: 28.09.2022); https://sztuka.agraart.pl/licytacja/297/19243 (dostep: 28.09.2022)
z 1897.

12 Rys. H. Pillati wg W.C. Wrankmore’a: https://artinfo.pl/dzielo/farys-1858 (dostep: 29.09.2022),
W. Kossak: https://artinfo.pl/dzielo/farys-1928 (dostep: 28.09.2022).
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1 nerwowa kaligraficzna linia czynig je w jakims$ sensie podobnymi do
rysunkéw z r¢ckopisu.

Po przesledzeniu typéw przedstawien, ich chronologii i sposobéw
ksztaltowania nalezy podjac jeszcze dwie kwestie zwigzane z omawia-
nym portretem na blasze — oméwié wystepujace motywy oraz przyjrzel
si¢ cechom stylowym.

Zasadniczg rbéznicg pojawiajacg sic w zestawieniu ze wszystkimi
dotychczas oméwionymi wizerunkami jest obecnos$¢ konia, ktérego Rze-
wuski nie dosiada, a ktéry znajduje si¢ za jego plecami. To nietypowe
rozwigzanie zaskakuje juz w pierwszym ogladzie dzieta. O wiele logicz-
niejszym 1 bardziej naturalnym rozwigzaniem wydaje si¢ umieszczenie
Rzewuskiego na koniu zamiast na tle konia (jak tez o tym dobitnie §wiad-
czy liczba dziet stosujgca tego typu kompozycje). Zwierze z calg pewnos-
cig nie zostalo umieszczone na obrazie wtérnie, a stanowi oryginalny ele-
ment dzieta®.

Wierzchowece cze¢sto wystepujg na portretach, istnieje bardzo obszerna
kategoria portretéw konnych. Poczawszy od antyku az do XVIII w. por-
tret konny mial przede wszystkim konotacj¢ spoleczno-polityczng. Cha-
ryzmatyczny charakter wladzy objawial si¢ w zwycigstwach militarnych —
a tych wodz dokonywal konno. Zwyci¢stwa te za$ byly wynikiem dzialania
ponadnaturalnych mocy, ktérych wiadca, coraz bardziej heroizowany, byl
uosobieniem 1 gwarantem (Morka, 1986).

W Rzeczypospolitej sytuacja miata nieco odmienny charakter z powodu
ustroju politycznego. Za sprawg wolnej elekcji treSci przypisywane kon-
nym portretom wladcoéw rozszerzyly si¢ takze na dosiadajacg wierzchow-
cow szlachte. Staropolska strategia wojenna oparta byla na uderzeniu kon-
nicy, zas$ szlachcic utozsamiany byl z rycerzem. Stad liczne portrety konne
magnaterii polskiej. Hieronim Florian Radziwill planowal postawi¢ sobie
pomnik konny na rynku w Bialej Podlaskiej, a miato to bezpo$redni zwia-
zek z jego pragnieniem otrzymania korony krélewskiej (Rachuba, 1990,
2-53; Kowalczyk, 1995, 0-32). Przyklad ten pokazuje, ze tresci ideowe
portretéw konnych pozostaly wprawdzie niezmienne, a komunikat w nich
zawierany byl czytelny, staly si¢ jednak narze¢dziem stuzgcym nie tylko
wladcy.

Pod koniec XVI nastepuje wprawdzie powolny rozklad renesansowo-
-barokowego idealu heroicznego 1 portret konny staje si¢ w pierwszej
kolejnosci portretem realistycznym, jednak w powszechnej $wiadomo-
Sci pozostaje przekonanie o jego reprezentacyjnosci, czego wyrazem jest
omawiana oficjalna przeciez podobizna Rzewuskiego. Autor obrazu nie

13 Jak $wiadczy o tym opinia konserwatorska dr Angeliki Bogdanowicz-Prus prowadzacej szereg
prac przy wizerunku.
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zdecydowal si¢ jednak na umieszczenie Rzewuskiego na rumaku, czy-
nigc z konia bardziej atrybut niz narze¢dzie propagandy. Dalo to wigk-
szg niezalezno$¢ rumakowi, choé ujelo splendoru Rzewuskiemu. Artysta
nie zaryzykowal stworzenia nowego typu wizerunku reprezentacyjnego
na koni odréznieniu od narracyjnych przedstawiefi emira pedzacego po
pustyni 1w kontrze do portretéw mniej lub bardziej podobnych do przed-
stawieni w r¢kopisie. Zaznaczyl jednak pasj¢ Rzewuskiego i jego zastugi
w dziedzinie hipiki 1 sprowadzania koni.

Nic nie wskazuje na to, by przedstawiony na obrazie kon byt konkret-
nym zwierzg¢ciem. Jest raczej typem wszystkich wierzchowcéw 1 wyrazem
zainteresowah hrabiego — koniem arabskim. To t¢ ras¢ Rzewuski pod-
czas Kongresu Wiedenskiego zobowiazal si¢ sprowadzié na dwory euro-
pejskie (Kucera, 2016). Wiadomo, ze ulubionym arabem Rzewuskiego
byta klacz o wdzigcznym imieniu Muftaszara (Wystawiona, Wychwalona,
za: Majda, 2003, s. 56). Poszukujac jej wizerunku, znajdujemy go juz na
poczatku rckopisu — jest to klacz o masci bialej (siwej?) podpisana jako
Jument de Guerre de Tag-el-Faher (Rzewuski, 1830-1840, t. 1, {2 r). Nie jest
wigc z pewnoscig koniem na obrazie na blasze.

Dzida-lanca, kt6rg trzyma Rzewuski, takze jest motywem taczgcym si¢
bezposrednio z wladzg. Ta brof drzewcowa o réznych rodzajach grotéw,
dtugosciach i przeznaczeniu wywodzi si¢ zasadniczo od wldczni, ktora
byta bronig monarchéw 1 ktérej symbolika sigga epoki hellenistyczne;: dia-
dochowie wladali krajami, ktére zdobyli wldczniami (Morka, 1986, s. 23).
Nie wglebiajac si¢ w bogatg symbolike tego zagadnienia, zaznaczmy jesz-
cze, ze w kulturze arabskiej sprzedany kon trafia do rak nabywcy osiod-
tany 1 okielznany, wraz z lanca — o ile ja posiada. Ten element stanowi
wigc calo$¢ z wyposazeniem konia (Kucera, 2016, s. 182).

Motywem, ktéremu nalezy poswigcié jeszcze kilka stéw, jest tajemny
znak, ktorego stuga byt Rzewuski i ktéry pojawia si¢ nieustannie w rcko-
pisie. W omawianym portrecie widaé go w pierwszej linijce inskrypcji na
skale po prawej stronie. Nie ustalono dotychczas znaczenia tego symbolu,
zblizony jest on do arabskiego bal(l)ad, co ttumaczy si¢ jako kraj. Gdyby
przyjaé taka wykladnie, dalszy ciag inskrypcji na skale bylby przydawka
dopelniaczows 1 nalezaloby go przettumaczyc¢: 4raj (kogo? czego?) Tadz
al-Fachra Abd an-Niszana ksigcia i szajcha Arabow. Jesli jednak brak kropki
jest Swiadomym 1 celowym zapisem, a do tego przychylaja si¢ badacze,
wtedy po tajemnym znaku kolejne tytuly Rzewuskiego nalezaloby prze-
ttumaczyé w mianowniku'!. Badacze nie wiedza, czy byl on plemien-
nym znakiem wlasnoSci, herbem szlacheckim, czy magicznym symbolem

14 Tadz al-Fachr — dost. korona stawy/honoru/dumy (tytut honorowy).
Abd an-Niszan — dosl. stuga znaku/pieczeci/orderu.
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(Reychman, 1965, cz. 11, s. 318; Chymkowski, 2010, s. 203-204; Majda,
2003, s. 56).

Jesli chodzi o warstwe stylistyczng dziefa, utrzymane jest ono w este-
tyce klasycznej, o czym $wiadczy akademicko poprawny rysunek, dopra-
cowana kompozycja i gladkie wykoficzenie. Dobrze zaznaczony Swiat-
tocien, lekko$¢ pozy postaci 1 przede wszystkim konia zdradzaja malarza
biegltego 1 wyksztalconego. Nasycony koloryt i staranno$¢ warsztatowa
wpisujg si¢ biedermeierowski spos6b malowania, o czym zreszta pisata
juz Monika Ochnio przy okazji obrazu Zwana (Biedrofiska-Stotowa,
1992, s. 111; por. Kozak i Rosales Rodriguez, 2017). W ramach przybli-
zania sylwetek Le Bruna i Zwana padly nazwiska innych malarzy, m.in.
Antoine’a-Jeana Grosa (1771-1835) czy Horacego Verneta (1789-1863) —
takze oni tworzyli dziela w zblizonej estetyce i nieobce im byly tematy
orientalne, stanowig wigc szerszy kontekst dla omawianego dziela.

Na koniec nalezy podsumowaé niniejsze rozwazania. Przedstawienie
wykazuje oczywiste podobiefistwo z realizacjami Zwanaile Bruna,acoza
tym idzie takze z autoportretami zamieszczonymi w rekopisie Rzewuskiego.
Obraz na blasze ma charakter oficjalny i reprezentacyjny, o czym poza
kompozycjg §wiadczy tez rozbudowana tytulatura. Identyczny jak w obra-
zie Zwana spos6b malowania skrzydelka nosa czy zaznaczony cienka linig
jasny obwdd oczu, tak samo jak w litografii rozlozone cienie, $wiadczg
o niezwykle bliskich zwigzkach pomi¢dzy dzielami. Pojawiaja si¢ oczywi-
$cie takze réznice. Znikajg takie elementy tla jak kamienisty pas pustyni,
palmy, piramidy, kolumna, gwiazda, pojawia si¢ za to o wiele bardziej domi-
nujacy i zauwazalny kary rumak. Wrazenie pewnego doklejenia — przy calej
bieglo$ci malarskiej — poteguje tez fakt, ze Rzewuski nie trzyma w dloni lej-
cow. Jezdziec i ko stanowig dwa osobne byty, dobrze si¢ komponujgce, jed-
nak pozostajace w jakiejs izolacji. Portret na blasze jest ptynniej malowany
niz podobizna Zwana. Artysta bardziej syntetycznie oddaje ornamenty czy
zdobienia (obszycie r¢kawdw, wzory na turbanie). Kolorystyka jest cieplej-
sza 1 bardziej nasycona, byé moze dlatego twarz Rzewuskiego wydaje si¢
nieco fagodniejsza, jakby przymglona.

Nieustalony pozostaje niestety stosunek pomiedzy litografig Le Bruna
a plétnem Zwana. Na korzys¢ tezy o pierwszenstwie Le Bruna przemawia —
poza juz wspomnianymi aspektami — takze charakter samej inskrypcji. Napis
jest wyrazny, a litery dobrze potaczone, o poprawnych ksztattach. Na obrazie
Zwana brak ostatniej linijki w tytulaturze Rzewuskiego, za$ litery sg poroz-
rzucane. Trudno ustalié autorstwo obrazu na blasze, cho¢ niewatpliwie nalezy

Szajch — dosl. czlowiek szanowany, medrzec, takze: przywédcea plemienia i tytut uczonych
muzutmanskich.

Arab — Arabowie, tu raczej: koczownicy, mieszkafcy pustyni, czyli beduini.
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je przypisal jednemu z tych dwéch artystéw — bardziej prawdopodobnym
kandydatem wydaje si¢ Le Brun, cho¢ napis jest tu bardziej koSlawy, a litery
zdecydowanie gorzej odwzorowane. Byé moze nalezy to jednak przypisal
kolejnej, mniej starannej pod tym wzgledem, wersji portretu emira. Dodanie
konia i sama technika wykonania sugerowatyby bowiem p6Zniejsza datacje,
pierwowzorem czynigc litografi¢ lub podobizne na plétnie. Nie znane mi sg
pdzniejsze powtdrzenia obrazu na blasze, tym samym realizacja ma charakter
jednostkowy. Dzielo — dotychczas niepublikowane — stanowi ciekawe uzupel-
nienie ikonografii Wactawa Rzewuskiego.

Il. 1. Waclaw Seweryn Rzewuski, Sur les chevaux orientaux et provenants des races orientales,
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Pozyskano z: https://polona.pl/item/sur-les-chevaux-orientaux-et-provenants-des-races-

-orientales-t-1-ogolny-opis-arabii-1,NDc2NDk4/28/#info:metadata (dostep: 30.09.2022).
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Il. 2. Piotr Le Brun, Portrer Wactawa II. 3. Kazimierz Zwan, Portret Wactawa
Seweryna Rzewuskiego, litografia, BN Rzewuskiego, zwanego emirem, 1825, olej
inw. G. 28051/111 na ptétnie, MNW, MP 5172 MNW

Pozyskano z: https://polona.pl/item/ Pozyskano z: https://cyfrowe.mnw.art.pl/

portret-waclawa-seweryna-rzewuski pl/katalog/510668 (dostep: 30.09.2022).
ego,MzYxMjAONTg/0/#info:metad

ata (dostep: 30.09.2022).

1. 4. Wactaw Rzewuski,po1823,0lej  1l. 5. January Suchodolski, Farys, 1836, olej na plot-
na plotnie, Lwowskie Muzeum  nie, MNP, nrinw. MNP Mp 460)
Historyczne, nr inw. JK-768

Jan K. Ostrowski, Jerzy T. Petrus,  Pozyskano z: https://commons.wikimedia.org/wiki/
Podhorce. Dzicje wnetrz pataco-  File:Farys.jpg (dostgp: 30.09.2022).

wych i galerii obrazéw, Krakéw

2001, s. 92, A.235 (il. 451).
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1. 6. Juliusz Kossak, Farys, 1898, akwarela, oléwek, papier, wl. pryw.

Pozyskano z: ttps://artinfo.pl/dzielo/farys—1898 (dostep: 28.09.2022).

11. 7. Emir Rzewuski, olej na blasze

Fot. dr Angelika Bogdanowicz-Prus.
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Maria Szcze$niak — ukoficzyla histori¢ sztuki oraz ochrong¢ débr kultury
na Uniwersytecie Jagiellofiskim. Stopiefi doktora w dyscyplinie nauk o kul-
turze i religii uzyskala w Akademii Ignatianum w Krakowie (od 2023 r.
Uniwersytet Ignatianum), gdzie obecnie wyktada. W obszarze jej zain-
teresowant znajdujg si¢ zagadnienia ksztaltowania formul obrazowych
w szerokim ujeciu kulturowym, ze szczegélnym uwzglednieniem ikono-
grafii chrzeScijafiskiej (Wizerunek Boga Ojca wedtug przestania s. Eugenii
Ravasio w kontekscie tradycyi ikonograficzney). Do§wiadczenie w zakresie
praktycznego zastosowania wiedzy historyczno-artystycznej zdobywala,
pracujac w krakowskich instytucjach kultury (m.in. Zamek Krélewski na
Wawelu — Pafistwowe Zbiory Sztuki).
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Myslac o klasztornym jedzeniu, przychodzg nam czgsto na mysl publiko-
wane 1lustracje zaokraglonych mnichéw, ktérzy w klasztornej piwniczce
rozkoszujg si¢ pieczonymi kurczakami i wielkimi kuflami z napitkiem.
Jedzenie stanowilo wazng cz¢S¢ zycia w klasztorze, jednak nie w takim
znaczeniu, jakie sugerujg nam te ryciny.

Juz pierwsza strona Biblii méwi o jedzeniu i to w sposéb nickonwen-
cjonalny, opisujac ukoficzenie dziela stworzenia czlowieka szdstego dnia:

I rzekl Bég: ,,Oto wam daj¢ wszelka roSline przynoszaca ziarno po calej
ziemi 1 wszelkie drzewo, ktérego owoc ma w sobie nasienie — dla was
bedzie ono pokarmem. A dla wszelkiego zwierzecia polnego i dla wszel-
kiego ptactwa podniebnego, i dla wszystkiego, co porusza si¢ po ziemi
1 ma w sobie pierwiastek zycia, bedzie pokarmem wszelka trawa zielona”
(Biblia Tysigclecia, 1965/2003, Ksigga Rodzaju 29-30).

Okresy stosowania postéw 1 spozywanie potraw, jak réwniez dzienny
rytm jedzenia, ilo$¢ i jako§¢ produktéw byly ustalone przez nakazy zakon-
nego i koscielnego prawa. Reguly, statuty, konstytucje mialy formowaé
1 przyczyniaé si¢ do stabilnosci obyczajow zycia zakonnego na wszystkich
polach aktywnosci, a wiec takze w sferze jedzenia i picia. Stopniowy na
przestrzeni wiekéw wzrost produkeji gospodarczej wplynal na przemiany
w diecie, w tym zwickszenie iloSci pozywienia 1 jego zréznicowanie, tak
w Swiecie §wieckim, jak i zakonnym (Rosifiski, 2007, s. 58-77). Zwyczaje
1 praktyki zywieniowe ulegaly zmianom. Powigzane to bylo nie tylko z prze-
mianami spoleczno-kulturalnymi, ale takze ze zmiennymi regulami prawa
zakonnego, koscielnego — wzrastajaca lista Swigt koScielnych nakazujacych
odstapienie od postdw, §wieckiego, lokalnego (Dlugosz, 1947, s. 95-97),
w koncu réznicami klimatycznymi. Na zmiany zywieniowe wplywaly row-
niez wydarzenia spoleczno-polityczne: wojny, kleski zywiotowe, epidemie.
Odeciskaly one pictno na codziennej egzystencji doméw zakonnych, w tym
1 wyzywieniu, w podobnym stopniu jak os6b swieckich.

We wszystkich epokach, poczawszy od sredniowiecza, reguly prawne —
zasady 1 komentarze do nich — wyznaczaly ramy organizacji zycia zakon-
nego. Nie sposob stwierdzié, w jakim stopniu opisany w nich $wiat
byt modelem idealnym, a w jakim wzorem realizowanym w praktyce.
W przypadku jezuitéw spisane reguly zakonne byly stosowane, a ich zta-
manie moglo spowodowaé nalozenie kary, np. zwr6cenie uwagi, otrzyma-
nia upomnienia, modlitwy. Dla ustawodawcéw zagadnienia materialne,
w tym interesujgce mnie sprawy dotyczace jedzenia, byly niewiele mniej
znaczgce od spraw ducha.

Propagatorem troski Kosciola o uporzadkowanie zycia zakonnego
w przedmiocie positkéw jest mi¢dzy innymi $w. Ignacy Loyola, autor
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stynnych Cwiczert duchownych (Loyola, 2002, § 210-217). W tak zwanym
Trzecim Tygodniu (etapie) éwiczenr duchownych $w. Ignacy podaje, tytu-
tem przykladu, cenne Reguly [sluzace] do zaprowadzenia tadu w jedze-
niu (por. CD 210-217). Gléwna intencja tych Regutl jest to, aby ,,powia-
zaé uzywanic jedzenia i napoju z cato§ciowym celem éwiczef (por. CD 1,
23), a bardziej przejrzyscie — z zasadami Fundamentu, i wspieraé kontem-
placyjne nastawienie wobec zaspokojenia laknienia, przy ktérym latwo
o nicuporzadkowanie” (Ivens, 2013, s. 239). Harmonia 1 umiarkowanie
w jedzeniu i piciu sluzg bowiem nie tylko osobistemu u$wigceniu, ale
takze wickszemu otwarciu si¢ na potrzeby bliznich. Zgodnie z nauka $w.
Ignacego Loyoli nalezy byé wolnym od przywigzania do wszelkich rzeczy,
réwniez jedzenia.

W przeciwnym razie jedzenie moze stal na przeszkodzie w powola-
niu, zarébwno wtedy, gdy si¢ przejadamy, jak 1 wtedy, gdy poScimy. Zda-
niem $§w. Ignacego Loyoli mamy postugiwal si¢ wszystkimi rzeczami
o tyle, o ile pomagaja zrealizowac cel, w jakim Bég nas stworzyl. Jedzenie
ma nam stuzy¢ do tego, abySmy byli zdrowi, zeby nasze ciato bylo zdolne
do spelniania woli Boze;j.

Towarzystwo Jezusowe jest zakonem czynnym, dzialajacym na rzecz
wiernych przede wszystkim na zewnatrz zakonnego domu — ,,Ad maio-
rem Dei gloriam” — na wigkszg chwale Bozg. Oznacza to, ze jezuita,
bedacy pedagogiem, wygltaszajacy homilie w Kosciele 1 prowadzacy dys-
puty — w r6znorodnych miejscach — z innowiercami, a ponadto, co pewien
czas wyruszajacy w misyjng podréz do odleglych zakatkéw Swiata lub do
sasiedniej wioski, musial odznaczac si¢ doskonalym zdrowiem, pelnig sit
fizycznych i koncentracjg. Rozdziat drugi reguly tego zakonu, czyli ,,Kon-
stytucji Towarzystwa Jezusowego”, nosi tytul , Troska o cialo” 1 — mie-
dzy innymi — stwierdza: ,Jak naganna jest przesadna troska o to, co ciala
dotyczy, tak umiarkowana dbalo$é o zachowanie zdrowia i sit fizycz-
nych do sluzby Bozej zastuguje na pochwale 1 wszyscy powinni si¢ nig
odznaczaé” (Loyola, 2006, s. 59). Czlonek Societas Iesu powinien wigc
si¢ dobrze odzywial, zachowujac jednakze umiar i stosowng dla swojego
stanu wstrzemi¢zliwosé.

Istotny skladnik jezuickiej edukacji szkolnej, odtwarzajacej przekona-
nia humanistéw, np. Erazma z Rotterdamu, stanowila nauka dobrych
manier. Towarzystwo Jezusowe stawialo swoim wychowankom wysokie
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wymagania w tym wzgledzie. Ich dazenia ksztaltowania kultury osobi-
stej odnosily si¢ nie tylko do zewngtrznej grzecznosci 1 uprzejmosci, ale
przede wszystkim do wewnetrznej dojrzalosci i przekonania wobec zasad-
nosci zalece. W polskich kolegiach posiadano spisane po lacinie prze-
pisy dotyczace zachowania i przebywania z innymi osobami, z ktérych
robiono nastepnie skroty (Kochanowicz, 2010, s. 229-230).

Zasady przestrzegania czystosci 1 estetyki uwzgledniajg nawet w naj-
drobniejszych szczegdlach sposoby zachowania si¢ przy stole. Przykla-
dowo jest to wskazéwka, aby nie braé soli z solniczki nozem juz uzywa-
nym. W XVII w., podczas trwania positkéw, pozostalosci po potrawach
powszechnie byly wyrzucane pod stél. Jezuiccy pedagodzy przeciwsta-
wiali si¢ temu razgcemu mankamentowi, uwazajac, ze jest to nickultu-
ralne i niedozwolone. Ich zdaniem, nalezalo pozostawiaé je na brzegu
talerza. Ponadto, gdy trzeba co$ bylo z ust usunaé, to nie wolno bylo tego
wypluwaé, ale koS¢ lub co$§ podobnego nalezalo wyjaé z ust, zastaniajgc
je druga rcka. Nie powinno si¢ takze tamaé chleba na cz¢sci, ale trzeba
byto go krajaé w kromki. Ukrajonej kromki nie wolno bylo rozdrabniac
nozem w kawaleczki. Nie nalezalo je$¢ nozem. Nie wypadalo trzymac
w rece drobiu i rozgryzad go, ale obieraé nozem. Serwety powinno si¢ uzy-
wac tylko do osloni¢cia ubrania, oczyszczenia palcéw 1 ust. Oznaka zlego
wychowania bylo wycieranie nig potu z czola czy czyszczenie zebéw. Do
tej czynnosci stuzyly wykataczki. Zakazywano réwniez ptukania ust przy
stole.

Ze streszczeh przepisow dotyczacych zachowania przy stole two-
rzono niekiedy polskie wiersze. Do naszych czaséw zachowal si¢ jeden
z nich. Napisany zostal w Nieswiezu 1 nosil tytul Genjusz polityczny. Brak
jest doktadnej datacji utworu. Prawdopodobnie byly to lata 1732-1736.
Dobitne i obrazowe sformulowania, aluzje nawigzujace do zycia codzien-
nego, sprawiaja, ze wiersz ten stanowi interesujacy przekaz jezykowy
1 obyczajowy, ktéry warto zacytowaé.

U stolu jest najwicksze polityki pole

Najpierw tokciéw twych nie kladz, wsparlszy si¢ na stole.
Zacznij 1 koficz jedzenie na $wictym pacierzu.

Noéz, tyzke, szklanke podaj na talerzu.

Prawa, nie lewa pokarm do r¢ki przynaszaj.

Procz chleba, syra, innych potraw nie tknij palcem.
Yyzke nies bacznie, zeby$ drég nie czynil smakiem.
Naczynia do napoju nigdy nie bierz z wierzchu.
Widelcami lub nozem nie dtub z¢béw, ani

Stolu, talerzéw, bo to baczny rozum gani.
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Serwet, obrusu, sukni¢ nie zlewaj rosotem,

Nie spluwaj, ze trzeba tam zasiaé popiotem.

Gdy jesz jaje, siedm wstydéw w nim razem nie gadaj.
Majac w gebie twéj pokarm, u stotu nie gadaj.

Nie jedz tak, ze po tobie trzeba zbieral koszem

Cho¢ zimno w nogi, nie badZ nogami doboszem.

Dyskurs przy stole

Niech bedzie ascetyczny albo polityczny.

Jeslis jest student, ma by¢ dyskurs scholastyczny.

Na przyktad: jak potrawa kazda po tacinie

Jaki przedmiot w tej wazy, w rybie lub w zwierzynie

Niech nie bedg u stolu cudzej stawy jatki (Bednarski, 2003, 01-402).

Precyzyjny spis przepiséw regulujacych zasady dobrego postepowania,
dopasowanych do okreslonych okolicznosci, miejsca 1 0séb znajdujemy
takze w vademecum dla nauczyciela, przygotowanym w 1715 r. przez pol-
skiego prowincjala jezuitéw Stefana Sczanieckiego (Sczaniecki i Kocha-
nowicz, 2001, 11-117). Wskaz6éwki prowincjata dla wspoétczesnych czytel-
nikéw mogg mieé zabarwienie humorystyczne, ale w 6wczesnych czasach
byty to wartosci, ktére nalezalo dopiero wyksztalcié w uczniach, by kultu-
ralnie zachowywali si¢ przy stole:

7. Niech nie czyszcza z¢béw nozem, ani widelcem. 8. Niech nie czyszcza
serwetka noza, tyzki, a tym bardziej nosa. 9. Niech nie gryzg kosci, a tym
bardziej obgryzaja paznokei (Sczaniecki i Kochanowicz, 2001, s. 115).

W zasadach zachowania si¢ przy stole wymagalo si¢ najwickszego sza-
cunku dla starszych i wazniejszych gosci.

Regulamin zycia cztonkéw miejscowego domu zakonnego zapisany byl
w zeszycie Consuetudines Provinciarum Poloniae (1938, Consuetudines
Provinciarum Poloniae Societatis Iesu). Codzienny plan zajeé w gru-
dzigdzkim kolegium jezuickim (1622-1780) byt $ciSle ustalony, z porami
przeznaczonymi na modlitwe, prace 1 nauk¢. Dzief rozpoczynano
o czwartej rano, o dziesiatej jedzono $niadanie (prandium), a o osiem-
nastej byla obiadokolacja (coena). Wspdlne positki byly tez momentem
szczegblnym w 6wezesnym zyciu. W jezuickim refektarzu bardzo czesto
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stuchano fragmentéw ksigzek, opiséw zycia misyjnego czy biograméw
wybitnych czlonkéw Towarzystwa Jezusowego. Glosnym czytaniem zaj-
mowali si¢ klerycy i uczniowie, ktérych wybieral Praefectus lectionis ad
mensam, odpowiadajacy za ksi¢ggozbiér w zakonnej jadalni. W grudziadz-
kim kolegium kuchnia wyr6zniala si¢ bogatym jadtospisem. W jego sktad
wchodzily: cielecina, wolowina, mig¢so kaplonéw, kur, dziczyzna, gesi,
jagnicta, prosicta, nadziewane i pieczone flaki wolowe w z6ltym sosie,
groch 1 pasternak, buraczki, gesta kasza, kietbasa, ragout, marchew, kapu-
sta, szpinak, zupa piwna. W pigtki powstrzymywano si¢ od pokarméw.
Jedynym positkiem bylta kolacja, na ktéra przygotowywano: zur, piwo,
nasiona konopi, raki, jabtka, groch lub gruszki, rybe, karpie w soli i korze-
niach, §ledzie z plackami, precle z makiem 1 miodem, smardze. W trakcie
czterdziestodniowego postu do obowigzkowych dan zaliczaly si¢: precle
ze §liwkami, migdaly, figi, rodzynki, przecier §liwkowy, zupa makowa,
piwo, miéd, ryby w zdltym sosie, groszek, ryz, proso. Trzeba nadmie-
nié, ze w czasach nowozytnych piwo bylo jednym z najcz¢sciej spozywa-
nych produktéw i stanowilo skladnik codziennej diety. Jeczmienny trunek
poddawany rygorystycznemu procesowi fermentacji byl bezpieczniejszy
od wody. Brzeczke przed fermentacja gotowano, co powodowalo zabicie
wszelkich zarazkéw i odkazato wode (Kuchowicz, 1975, s. 61).

Podczas Wielkanocy na $niadanie serwowano: jajka na twardo,
wedzong szynke, chrzan, masto, udziec niedzwiedzi ze smazonym jaj-
kiem, migso cielgce, kury, gesi, kaptony, dziczyzng, prosicta. Te potrawy
bardzo czgsto stawaly si¢ przyczyng wielu niestrawnosci, na ktére poma-
galy ziola zbierane przez zakonnikéw. Z 968 wysuszonych roslin ufor-
mowano dziewieciotomowy zielnik. Lecznicze ziola zbierano od 1753 r.
Przypuszczalnie wiele z nich wymarlo. Niestety, w zielniku nie zapisano,
gdzie ziota zbierano, a szkoda, bo dzi§ informacje te bytyby dla nas bardzo
wazne (Sienkiewicz, 2012, s. 24).

W 1601 r., podczas tworzenia jezuickiego kolegium w Gdansku, prowin-
cjal zakonu 1 jednoczesnie jego wizytator Hieronim Dandini doradzal
tutejszym wspéibraciom zakonnym, zeby: ,domowg ekonomi¢ prowa-
dzili w sposdb rozwazny i1 nie dokonywali zadnych pochopnych zakupéw,
natomiast w swoim refektarzu zachowywali si¢ obyczajnie 1 nie nazbyt
Swiatowo”. Jego zarzadzenia dotyczyly wstrzemigzliwosci w spozyciu
drogich win — szczegélnie malmazji — i unikania jedzenia bialego chleba
(Kosciclak, 2003, s. 89). Owczesne sprawozdania rektorskie — zachowane
od roku 1683 — méwig jednak o bardzo dobrym zaopatrzeniu spizarni
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(Koscielak, 2003, s. 90). Na przetomie XVII i XVIII w. w jej zasobach
przewazaly wina francuskie. Niewielkg liczbe stanowily wina pikardyj-
skie, neapolitafiskie i katalofiskie. Wyjatkowo pito, drogie wéwczas, wino
wegierskie.

Tak r6znorodny asortyment wynikal z czestych wizyt, w kolegium
gdanskim, duchownych i §wieckich dygnitarzy i kréléw. Gdanski refek-
tarz byl najwickszym wsrdd wszystkich jezuickich kolegiéw Rzeczypo-
spolitej. Czasami odbywaly si¢ w nim wydarzenia o waznej randze, jak
na przyklad Sejmik Generalny Pruski w 1710 r. Zawsze trzeba bylo brac
pod uwagg, ze z przechowywanych w spizarni kolegium jezuickiego trun-
koéw bedg korzystaé monarchowie i magnaci. Wina przechowywane byly
w gasiorkach 1 antatkach.

Zwykle do positkéw zakonnicy uzywali miejscowego piwa, produ-
kowanego w ich browarze. Najcz¢sciej liczono je w beczkach, czasem
z podziatem na starsze (antiquioris) i mtodsze (recentioris). Mi6d wowczas
stanowil rzecz rzadsza, traktowana bardziej jako przyprawa. W 1636 r.
Karol Ogier, francuski sekretarz poselstwa majacego na celu zakoficzenie
konfliktu Szwecji z Polska, zanotowal w diariuszu (Ogier, 1959, 5. 212), ze
w czasie pozegnania francuskiego poselstwa rektor kolegium gdanskiego
,wedle miejscowego zwyczaju piwem doh przypijal” (Ogier, 1959, s. 212).
W latach 1683-1771 zapas piwa wynosit 14 beczek.

Positki byly urozmaicone, ale niewymyslne. W ich sklad wchodzily:
holenderskie sery i tutejsze masto, smalec i stonina, Swinskie tby i migso.
Do powszednich produktéw zywnoSciowych zaliczat si¢ groch, a z zamor-
skich korzeni: pieprz, imbir, szafran oraz ryz i migdaly, ktére trakto-
wano jako przyprawy. Gromadzono je w postaci kostek 1 polci, w gar-
nach, cebrach, beczkach lub w butelkach — w przypadku oleju. Na stotach
pojawialy si¢ réwniez ryby z czapielskich stawéw. Na poczatku XVIII w.
wyodrebniono oddzielne miejsca dla przechowywania jedzenia i napojéw.
Piwnica stala si¢ skladem wina, piwa oraz innych napitkéw, spizarnia —
sktadnikéw potraw.

Bardziej wykwintne przysmaki dotarly do kolegium gdanskiego dopiero
w latach 30. XVIII w. Byty to lososie, minogi, suszone §liwki, olej z oli-
wek, a takze owoce cytrusowe 1 sprowadzany z Wioch makaron. W aro-
matorium — specjalnym magazynie, w sgsiedztwie pieprzu, cynamonu
i imbiru, znalazly si¢ takie rarytasy jak daktyle i figi. Cukier wystepowal
réwniez w roznych postaciach: krysztatkdw, syropu bialego — trzcinowego
1 czarnego — klonowego lub buraczanego. Dopelnieniem jadlospisu byla
kapusta, rzodkiew, pietruszka i groch — z wlasnego ogrodu. Dodatkowo
zakonnicy jedli grzyby zbierane we wlasnych, czapielskich lasach. Majatki
zakonne dostarczaly migsa wieprzowego, baraniego i wolowego oraz dro-
biu: kur, gesi, indykéw. Dbano tez o postne potrawy, dlatego w spizarni
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nigdy nie brakowalo solonych §ledzi. [lo§¢ zgromadzonych zapaséw byla
okreslana najczeSciej przez przeciag czasu, na ktory wystarczala (np. aro-
mata pro duabus hebdomadis, pro uno ex altero mense).

Miesi¢czne zapotrzebowanie zywno$ciowe bardzo dobrze charak-
teryzuje pismo wielkopolskiego prowincjala ks. Michata Ortowskiego
do prokuratora Kolegium Gdaiskiego z 1 wrze$nia 1772 r. (Koscielak,
2011, s. 29). Zalecenia prowincjala méwily o miesigcznym przydziale na
potrzeby kolegium:

1000 funtéw — w przyblizeniu 450 kilograméw — migsa wolowego, cztery
flaki wolowe, osiem ozordéw, 64 nogi wolowe, ponadto cztery skopy (czyli
barany) lub cieleta, jeden wieprzek, 24 gesi, 48 kur, 12 kop jaj, 90 fun-
téw masta, osiem korcéw jarzyny, dwa korce maki ,,rzanej” (zytniej), dwa
korce kaszy jeczmiennej, dwa korce grochu, a kapusty, burakéw, grzy-
béw — ,,co bedzie mozna”, do tego 24 sztuki ryby oraz 160 bochenkéw
chleba ,rozchodniego” (na sprzedaz), do picia za$ garniec ,,wodki dubel-
towej” (drugi garniec wodki na rozchéd).

Rytm zycia mieszkancéw seminarium okreSlaly positki, zajecia szkolne
1 praktyki religijne. Pora wstawania sygnalizowana byla dZzwickiem
dzwonka. Jezuici rozpoczynali dziefi od indywidualnej modlitwy, p6z-
niej przypuszczalnie nastgpowal wspélny posilek. Dokument funda-
cyjny seminarium (Piechnik, 2001, s. 250-252; Ptak, 2007, s. 70) wzmian-
kuje o obiedzie i kolacji, stosownie do siedemnastowiecznych zwyczajow
w poszczegblnych szkolach np. klasztornych. PéZniej, w drugiej potowie
XVIII w. liczba positkéw zostala zwickszona (Sobcezak, 1978, s. 330-331).
Wspélne spozywanie jedzenia stanowilo wyjatkowe chwile w 6wczes-
nym zyciu szkolnym ze wzgledu na duze znaczenie wychowawcze i reli-
gijne. Gléwnie budowalo poczucie wspdlnoty wéréd wspdétdomowni-
kéw w seminarium (1675-1760), umacniato wzajemny szacunek i uczylo
odpowiedniego zachowania. Rozpoczecie positku poprzedzato blogosta-
wiefistwo udzielane przez prefekta, towarzyszylo mu za$ czytanie poboz-
nych ksigzek. We wspdlnej sali byla przygotowana specjalna katedra, a do
zadania tego byly wyznaczone poszczegélne osoby (Miynarczyk, 1963,
s. 194). Z pewnoscig podczas obiadu czytano Pismo Swiqte (Ptak, 1995,
s. 38), przy kolacji korzystano z innych, odpowiednich dziet (Ptak, 1995,
s. 39). Statuty seminarium (Status Universalis Seminarii Lublinensis Erecti
A.D. 1675. Archiwum Kapituly Katedry Krakowskiej. Wizytacje I rézne
akta 1513-1751, k. 439; Wadowski, 2003, s. 169) nakazywaly klerykom
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zachowanie milczenia podczas lektury oraz jedzenia, a zwlaszcza unika-
nie niewlasciwych tematéw w rozmowach.

Dieta mieszkaficow lubelskiego seminarium byta podobna do menu
wymienionych powyzej placéwek jezuickich: bogata w skladniki odzyw-
cze 1 urozmaicona. Z migs jedzono: wolowing, wieprzowing, cielecing,
baraning oraz dréb — gesi, indyki, kury, kaplony 1 kaczki, blizej nicokre-
§lone gatunki ryb, minogi i §ledzie — holenderskie zwyczajne, suszone,
moczone sztokfisze. Czasami kupowano réwniez okrase. Wsréd nabytych
produktéw wymieniano nabial: przede wszystkim masto, sery i mleko,
a takze jajka. Gatunki zb6z reprezentowane byly przez zyto, jeczmieh,
pszenice, proso i gryke, natomiast roliny straczkowe tylko przez groch.
Wazng funkcje w jadlospisie pelnily tez warzywa, gléwnie kapusta i bru-
kiew (Wadowski, 2003, s. 96). Dania przyprawiano chrzanem, imbirem
1 innymi aromatycznymi korzennymi przyprawami. W codziennej die-
cie pojawialy si¢ takze midd i powidla. Przy przygotowaniu potraw stoso-
wano réwniez ocet, olej, oliwe, cukier oraz sél. Ta ostatnia stuzyla przy-
puszczalnie takze do konserwowania zywno$ci. W duzych ilosciach pito
piwo, ktére najprawdopodobniej rozciehczano woda (Wadowski, 2003,
s. 45). Do jesiennego i letniego menu nalezy zaliczyé tez owoce. Dostar-
czaly ich rosnace w podmiejskich sadach: grusze, jablonie, wisnie, $liwy
(Wadowski, 2003, s. 45).

Rozporzadzenia Aktu statutowego (Mlynarczyk, 1963, s. 197) usta-
laty jadlospis klerykéw. Receptury poszczegdlnych positkéw uzalezniono
od dni tygodnia. W sklad obiadéw w niedziele 1 §wigta oraz we wtorki
1 czwartki miato wchodzié pi¢é potraw; z dwéch rodzajéw mies — przy-
prawionych szafranem i pieprzem, pieczeni i co najmniej dwéch jarzyn.
Czterodaniowy obiad przygotowywano w poniedziatki i $rody. Poda-
wano wtedy: mi¢so wolowe 1 inne, w ktére kuchnia byla zaopatrzona,
oraz dwa rodzaje warzyw. W pigtki i soboty serwowano na stdl ryby, dwa
gatunki jarzyn 1 $ledzie. Kolacje programowo mialy by¢ troch¢ skrom-
niejsze. W niedziele i §wigta radzono gotowanie dwoch dafi migsnych
1 krup, w poniedzialki 1 $rody — jednej potrawy mig¢snej 1 dwoch warzyw-
nych, natomiast w pigtki i soboty — §ledzi, dafi warzywnych i krup lub, co
pewien czas, tego, czym dysponowala kuchnia (Mlynarczyk, 1963, s. 199).

W sandomierskim kolegium menu prezentowalo si¢ troch¢ odmiennie.
W trakcie wizytacji seminarium w 1723 r. biskup krakowski Konstanty
Felicjan Szaniawski zostawit szczegbélowe polecenia odnos$nie do przygo-
towywanych positkéw (Piechnik, 2001, s. 208-209).
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Niedziela obiad: rosél, sztuka miesa, flaki, jarzyny.

Wrorek obiad: rosdl, sztuka migsa, flaki, jarzyny.

Czwartek obiad: barszcz, sztuka migsa, flaki, jarzyny.

Sroda kolacja: bigos, pieczefi i kasza.

Piatek obiad: podwéjna porcja ryb, ser, oliwa, sos.

Sobota kolacja: jedna porcja ryb, sos, chleb, piwo w dowolnej ilosci.
Sktadnikami porannego positku byly zwykle chleb z mastem i zimne
piwo. Na podwieczorek, w okresie od Wielkanocy do $§w. Michata poda-
wano chleb i ser (Piechnik, 2001, s. 208-209).

Nawet najbardziej bezwzgledni krytycy szkolnictwa jezuickiego
przyznajg, ze jezuici zadbali na wielkg skale o odpowiednie gmachy,
o wychodne sale, w ktérych bylo duzo powietrza i Swiatla, o potrzebny
wypoczyneKk i o to, by pozywienie byto §wieze i wystarczajace.

Do innego rodzaju débr sandomierskiej placowki nalezy zaliczyé
takze zasoby jezuickiej spizarni. Ten typ rezerw pos§rednio informuje réw-
niez o sposobach odzywiania i kulinarnych upodobaniach zakonnikéw.
Wiadomosci na ten temat dostarcza drobiazgowa ksiega rezygnacji (Liber
Resignatiorum). Produkty zywnoSciowe przechowywano w specjalnie do
tego przeznaczonych pomieszczeniach (piwnicach, spizarniach, spichle-
rzach), gléwnie na miejscu przy kolegium. Magazynowanie niezb¢dnych
dla potrzeb wlasnych ptodéw rolnych odbywalo si¢ na terenie majgtkéw.

Jezuici mieszkajacy w kolegium uzywali ré6znorodnych narzedzi i sprze-
tow. State wyposazenie kuchni w kolegium stanowily rozmaite akcesoria:
rondle, kociolki, panewki, mozdzierz, tarki, rozny i ruszty, noze i siekacze
oraz naczynia: misy i poimiski, talerze, przystawki, wazy, kubki i szkla-
nice. Do tej kategorii mozna réwniez zaliczyé: brzezynki, dzieze, éwierci
do wody i piwa, rzeszoto, sito i siatki. Do picia stuzyty zaréwno szklanki,
jak i kubki blaszane. Podczas positkéw wykorzystywano zapewne tyzki,
gdyz innych sztuécéw nie odnotowano.

W XVIII w. bylo to jeszcze zrozumiale. Byé moze widelce i noze ucz-
niowie przywozili ze sobg do konwiktu. Rzeczy te wykonywano z cyny,
miedzi, blachy, zelaza lub z drewna i z gliny (Jusztyniarska-Chojak, 2004,
s. 43—44). Przedmioty codziennego uzytku czesto zastgpowano nowymi.
Innym sposobem byla ,rewitalizacja” — przetapiano naczynia stolowe.
Czasami dochodzito do sprzedazy cynowych sztuécéw, a uzyskane
dochody, powigkszane o odpowiednig kwote, stuzyly do zakupu nowych
(Jusztyniarska-Chojak, 2004, s. 45).
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Trzeba nadmienié, ze nicodzownym elementem wyposazenia kaz-
dego jezuickiego refektarza byly umywalnie, z uwagi na fakt, ze mycie rak
przed jedzeniem uwazano za zasad¢ dobrego wychowania i higieny'.

W efekcie przystosowania si¢ przez czlonkdéw Towarzystwa Jezusowego
do kulturowych i spolecznych uwarunkowan Rzeczypospolitej Obojga
Narodéw zwigkszyla si¢ liczba jezuitdw pochodzgcych ze stanu szlache-
ckiego (Obirek, 1996, s. 108). Nurt ten wywarl silny wplyw miedzy innymi
na styl zycia i postrzeganie $wiata zakonnikéw. Pomimo zakazu posia-
dania warto$ciowych przedmiotéw ,towarzyszyly” one czesto jezuitom
w klasztornej codziennosci. Przykladowo, ks. Karol Wyrwicz pozostawil
po sobie miedzy innymi: sze$¢ lyzeczek srebrnych do herbaty, trzy taba-
kierki — jedng srebrng pozlacang i dwie emaliowane oraz kolekcje numiz-
matyczng obejmujacg ponad 70 sztuk® Te zasygnalizowane przeze mnie
przeobrazenia w sferze kultury materialnej powigzane byly ze zmianami
w sferze positkéw. W XVIII w. kuchnie przyznajaca egzotycznym przy-
prawom korzennym funkcj¢ wyrdéznika spotecznego zastapit model kla-
syczny, uwypuklajacy naturalny smak potraw (Dumanowski 1 Nowicki,
2018, s. 15— 7). Wilno polozone na pograniczu wyznaniowym 1 kulturo-
wym posiadalo trzy jezuickie placéwki’, ktére stanowily doskonaly przy-
kiad uosabiania nowej wizji §wiata zakonnego.

W nastepstwie podawania mniej przyprawionych daf w wyposaze-
niu wilefiskich jezuickich instytucji pojawily si¢ nowe naczynia, takie jak
karafinki na oliwg i ocet w domu profesordw* czy tez solniczki cynowe
z przykrywkami i butelki na ocet i musztarde w refektarzu Akademii.
W domu nowicjackim znajdowaly si¢ solniczki z szufladami’.

Zastawa stolowa byla wykonywana najczeSciej ze stopu olowiu
i cyny — materialu, ktéry byt niedrogi i fatwy do obrabiania i przetapiania
(Dumanowski i Nowicki, 2018, s. 84-86). Srebro zarezerwowane bylo dla

1 5LVIA, £ 694, op. 20, nr 3462, k. 17v; VUB, F2-DC6, 5. 255; RGADA, {. 1603, op. 1, nr 8, k. 24v;
NGAB, f. 694, op. 2, nr 10838, k. 8r.

2 Regestr ruchomosci i sprzetéw wszystkich post fata ks. Jana Wyrwicza rektora kolegium
kowieniskiego, Lictuvos valstybés istorijos archyvas (dalej LVIA), £. 1135, op. 20, nr 427, k. 360r.

3 Kolegium akademickie przy kosciele farnym pw. §w. Janéw, dom profeséw przy kosciele pw. §w.
Kazimierza i dom nowicjacki przy kosciele pw. §w. Ignacego. W nastepnym wieku powstaly:
dom trzeciej probacji przy kosciele pw. $w. Rafata na Snipiszkach i kolegium szlacheckie.

4 6 LVIA, £ 694, op. 1, nr 3462, k. 26r.

5 RGADA, £ 1603, op. 1, nr 39r.
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koscielnego sprzetu. W jezuickich placowkach dbano jednak o trwalos¢
1 jako$¢ zastawy stolowe;. Swiadcza o tym wzmianki o, okre§lanym mia-
nem angielskiej cyny, stopie z niska zawarto$cia otowiu®. Nizsza warto§é
miala ryska cyna, z ktérej przedmioty wystgpowaly w domach: nowicjatu
i profesoréw’. Pozostate rzeczy: kieliszki i lampki oraz karafki i butelki do
podawania napojéw wykonane byly ze szkla. Przechowywano je zazwy-
czaj oddzielnie w kredensie lub piwnicy. Oznaczalo to, ze szklane naczy-
nia wykorzystywano tylko podczas §wigtecznych uroczystosci®. Czasami
w mniejszych kolegiach, z powodu braku stosownych zabezpieczen, szklo
stolowe przechowywane byto w gabinecie rektora®. Nalezy réwniez wspo-
mnieé o niewystepowaniu w jezuickiej zastawie porcelanowych i drew-
nianych naczyn. Te ostatnie znalezé mozna w éwczesnych spisach inwen-
tarzowych ubogiej szlachty i zakonéw zebraczych (Penkala-Jastrzebska,
2020, s. 37; Sitnik, 2015, s. 363)"". Porcelang za to zastgpowal ,farfur”,
czyli fajans. Kolegium akademickie posiadato 76 talerzy farfurowych, dom
profesoréw — 15 sztuk, a dom trzeciej probacji — 30'!. Dostrzegalng wtasci-
woscig zastawy jezuickiej bylo przekonanie o réwnosci pomig¢dzy ludZmi.
W przeciwienstwie do szlacheckich inwentarzy lustracje placéwek Towa-
rzystwa Jezusowego odnotowujg zbiorczo poszczegdlne grupy przedmio-
téw, pomijajac ich estetyczne cechy'2.

Rozkwit snycerskiego kunsztu w XVIII w. zwielokrotnil odmienno$é
produkgji elitarnej 1 masowej. Pozwolilo to na wykonywanie przedmiotéw
o osobliwych formach, ktére mialy wzbudzaé wesoto$¢ u gosci (Duma-
nowski, 2006, s. 93). Przykladowo: Lustracja domu nowicjackiego w Wil-
nie informuje o ,,szklg bialego barylce jednej” .

Innym odzwierciedleniem poziomu materialnej kultury, swiadczacym
o skromnosci wilefiskich jezuitéw, byly spozywane przez nich napoje. Pito

6 Kluk]J.K. 1782, s. 198.; VUB, F2-DC6, s. 255; RGADA, f. 1603, op. 1, nr 8, k. 18r—v.

7 LVIA, £ 694, op. 1, nr 3462, k. 25r—v.

8 Poza 76 szklankami z refektarza, w piwnicy Akademii umieszczono ponadto 87 szklanek
ilampek. VUB, F2-DC6, s. 258, 260—261. Patrz réwniez: RGADA, f. 1603, op. 1, nr 8, k. 41r—v;
NGAB, f. 694, op. 2, nr 10838, k. 16v. Analogicznie byto w przypadku inwentarzy szlacheckich
(Dumanowski i Nowicki, 2018, s. 96).

9 Przykladowo, mialo to miejsce w kolegium w Mifisku. , Lustracyja kosciota i kolegium mini-
skiego, doby, sum, srebra, argenteryi, ruchomosci i wszelkiego majqtku ichm. ks. Eksjezuitow”,
Nacjonalna Biblioteka Ukrainy im. W. Wernadskoho, nr I-5981, k. 11v—12r.

10 Bernardyni Iwowscy posiadali, na przyklad, konew i solniczki z drewna.

11 VUB, F2-DC6, s. 258; LVIA, f. 694, op. 2, nr 3462, k. 26r; NGAB, f. 694, op. 2, nr 15v.

12 Na przykiad: 76 ,szklanek zielonych prostych” opisanych w refektarzu Akademii. VUB, F2—
DC6, s. 258.

13 5RGADA, f. 1603, op. 1, nr 8, k. 41v.
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wylacznie piwo, warzone w miejscowym, kolegialnym browarze. Bylo ono
nie tylko codziennym napojem, ale tworzylo podstawe piwnych polewek.

Najstarsze polskie wiadomosci o herbacie mozna odnalez¢é w korespon-
dencji z 1663 r. Jana Kazimierza Wazy do Marii Ludwiki (2005). Krél
prosit zong o wyslanie listu do Francji z pytaniem, ,ile nalezy wzia¢ her-
baty i ile cukru dla tych, co chea jej uzywaé” (2005). Z calg pewnos-
cig takze osobisty sekretarz krolowej, Pierre des Noyers, lubit pi¢ herbate
»zlodzona” dla poprawy nastroju. Omawiajac znane w Polsce ziola, wspo-
mina o niej dwczesny poeta Wespazjan Kochowski: ,Przewaza duszka
dos¢ z stodkiej drzewiny; Ceng jej czyniac, ze to towar z Chiny; C6z moze
by¢ ciezej; Gdy mig¢ tem ciemi¢zy” (1977; oprac. Kasprzakéwna, Starnaw-
ski). W 1703 r. w ,,Kalendarzu Polskim i Ruskim” (1697) Tomasz Ormin-

ski, rektor Akademii Zamoyskiej, pisze o herbacie:

A licie Thee, co sprawuja? Z Japonskich i Chinskich krajéw te ziele do
nas przywiezione te ma mieé przymioty: wapory [zamroczenia], przytlu-
mienia i sen odejmujg tak, iz kto go uzywa, moze kilka dni i nocy bez snu
wytrwaé. Przeto kupcy wloscy 1 niderlandzcy, gdy maja wiele pisaé listéw
(...) ziota Thee uzywaja i tak przez wiele nocy pijac pracowaé moga, bez
fatygi. Zoladkowi stabemu pomaga i od letargu broni. Przeciw podagrze
i kamieniu stuzy. Mozna to ziele utrzeé na proch i tak w kieliszku wody
cieplej zawarzywszy pié, albo we wrzaca wodg listki wrzucié i potem
cukrowawszy cieplo, gdy przestygnie, pic.

Dobroczynne i lecznicze zastosowanie herbaty poznali réwniez jezu-
ici. W aptece i infirmerii Akademii Wilenskiej znajdowaly si¢ imbryki
1 puszki do jej przechowywania, a na liScie nowicjackiej apteki stanowila
jedng z pozycji®®. Jednakze picie egzotycznego napoju nie odbywalo si¢
tylko na podstawie lekarskiej recepty. W wilefiskich inwentarzach domu
nowicjackiego istniejg wzmianki o obecno$ci w refektarzu trzech imb-
rykéw do parzenia herbaty. ,Stary, miedziany imbryk” umieszczony byl
w pokoju prokuratora Akademii'e.

14 Listy Jana Kazimierza do Maryi Ludwiki z lat 1663—1665. 2005.
15 RGADA, f. 1603, op. 1, nr 8, k. 48v; VUB, F2-DC6, s. 325, 723.
16 RGADA, f. 1603, op. 1, nr 8, k. 18v; VUB, F2-DC6, s. 311.

| 307



WM/&Z/ kultury /
Jrerspreclives on culture VARIA

No. 49 (2/2025)

308

Warto nadmienié, ze pierwszy dokladny opis botaniczny roslin
z rodziny kamelii zawdzigczamy polskiemu jezuicie, przyrodnikowi
1 misjonarzowi Michatowi Boymowi (1656).

Zazywanie tabaki i palenie tytoniu rozpowszechnily si¢ w Rzeczypospo-
litej na poczatku XVII w. Pierwszymi jej nabywcami wéréd spotecznosci
polskiej byli chlopi i mieszczanie. W 1620 r. do grona zwolennikéw pale-
nia dofgczyli mtodzi ludzie. Wzmiankuje o tym kazanie Fabiana Birkow-
skiego OP do uczniéw krakowskich (Birkowski, 1858, s. 82), w ktérym
napominal studentéw, by nie palili.

Zdaniem Tadeusza Czapskiego (1861, s. 273) prymarne informacje
o sprowadzeniu tytoniu do Polski zwigzane sg z przestaniem nasiona tej
ro$liny krélowej wdowie, Annie Jagiellonce, na przetomie lutego i marca
1590 r. z Konstantynopola. Przekazal je do krélewskiego, wloskiego
ogrodu w Ujazdowie Pawel Uchanski, starosta drohobycki i posel do
Wielkiej Porty. Dodatkowo Czapski napisal, ze zasuszony li§¢ tureckiego
tytoniu znajdowal si¢ w zielniku krélowej przechowywanym w Bibliotece
Zatuskich.

W 6wcezesnych czasach wielu uczonych uwazalo tytofi za skuteczny
§rodek na niestrawnosci, choroby ptuc i béle kostne. Jednakze w litera-
turze przedmiotu mozna réwniez odnalezé utwoér krytykujacy palenie.
W opublikowanym w 1603 r. Misokapnos (Wojcicki, 1830, s. 115) Jakub
I Stuart argumentowal, ze ,palenie tytoniu jest w swej istocie identyczne
z pieklem, jako ze jest to rzecz obrzydliwa i cuchnaca”. Swojg wypowiedz
zakonhczyl:

Jesli ostatecznie, o obywatele, macie jeszcze nieco wstydu, zarzulcie ten
okropny zwyczaj, ktéry w hafbie powstal, z bledu zostal przyjety, przez
glupote si¢ rozpowszechnil, ktéry wywoluje gniew Bozy, niszczy zdro-
wie ciala, rujnuje dom, pozbawia czci naréd w jego ojczyZnie a poza gra-
nicami czyni go godnym pogardy; nawyk, ktory jest wstretny dla nosa,
szkodliwy dla mézgu, zgubny dla ptuc, a jesli mam rzec szczerze, czar-
nymi kl¢bami dymu tozsamy jest z wyziewami piekielnymi (Wojcicki,

1830, s. 115).

Utw6r ten ofiarowany zostal Zygmuntowi III Wazie w 1618 r. Odpowie-
dzieli mu warszawscy jezuici, wydajac w tym samym roku pamflet Ansi-
misocapnus (Turek, 1993, s. 132). To ironiczno-dowcipne dzielo, ktérego
napisanie spowodowane zostalo skarga zlozona przez posta Jakuba I
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u Zygmunta III przeciw utworowi kanonika sandomierskiego Kaspra
Cichockiego, bronigcego jezuitdéw i atakujacego krola angielskiego w pracy
Alloguionum Osiecensium sire variorum familiarum sermonum libri V.
Antimisocapnus bylo pierwsza opublikowang w Rzeczypospolitej rozprawa
o tytoniu (Turek, 1993, s. 132). Brakuje szerszych wiadomosci o tym utwo-
rze. Krotki cytat, pochodzacy z niego, mozna znalezé w ,\Wiadomosciach
farmaceutycznych” z 1887 r.: ,Planta beata! decus terrarum, munus Olympi!
Vix sanior herba existit”'®. Dzicki przebojowosci 1 popularnosci jezuitéw
ich wersja wpisala si¢ w histori¢ tytoniu w Europie, pomimo bulli papieza
Urbana VIII (1623-1644) z 1624 r. potgpiajacej osoby zazywajace tabake
1 palace tytoni podczas nabozefistw. Notabene, dekret ten okazat si¢ nie-
skuteczny i zostal zniesiony przez Benedykta XIII (1724-1730), kt6ry byl
namictnym zwolennikiem tabaki (Kotaczkowski, 1888, s. 592).

Mozna zatem stwierdzié, ze Towarzystwo Jezusowe opowiadalo si¢ za
dopuszczalno$cig uzywania tytoniu (Marcinek, 2012, s. 64—69; Goodman,
2016, s. 75-76). Przedktadano, co prawda, zazywanie tabaki nad palenie
uzywki, ale moglo wynikaé to z wizji, ktéra oferowata humoralna diete-
tyka. Ponadto, na polach nalezacych do Towarzystwa Jezusowego w oko-
licach Jaroslawia, na potudniowych terenach Krélestwa Polskiego zaczeto
uprawiaé t¢ roSling. Byla to niewielka plantacja w poréwnaniu z upra-
wami bernardynéw!”. Natomiast jezuickie placéwki w Wilnie zaopa-
trywaly si¢ w tytoi za granicg”. Byt on traktowany jako §rodek leczni-
czy. Przykladowo: w aptece akademickiej znajdowaly si¢ trzy mtynki,
pytel i szuflada do suszenia tabaki?. Pomimo braku informacji w Zr6d-
tach o tabakierkach mozna wysnué przypuszczenie, ze wilefiscy jezuici je
posiadali. Swiadectwem na to jest wspomniany wyzej przeze mnie rektor
kowiefiski ks. Jan Wyrwicz?. Siedemnastowieczne fajki znaleziono takze

17 Cichocki K. (1615); https://dlibra.bibliotekaelblaska.pl/dlibra/doccontent?id=43499 (dostep:
20.07.2021). Utwoér ten bywa przypisywany jezuicie Kasprowi Sawickiemu.

18 ,Roslina blogostawiona! owoc ziemi, dar Olimpu! nad ktérg zdrowszego nie ma ziela”; ,Wia-
domosci Farmaceutyczne”. R. 14, 1887, no 24, Warszawa 1887, 5.2, https://crispa.uw.edu.pl/
object/files/23668/display/Default (dostep: 20.07.2021). Zob. réwniez K. Estreicher, Bibliogra-
fia Polska, t. 12, Krakow 1891, s. 170; Antimisocapnus (Hymnus tabaci), 1618.

19 W 1718 r. komisarz débr Elzbiety z Lubomirskich Sieniawskiej narzekal, ze prowadzona przez
jezuitdéw jarostawskich uprawa tytoniu powoduje straty w skarbie ksi¢znej. Historia collegii
Jaroslaviensis, ARSI, Polonia 59, k. 170r. Na temat upraw tytoniu przez bernardynéw zob. Mar-
cinek, 2012, s. 174.

20 W 1762 r. dla domu trzeciej probacji zakupiono w Krélewcu: 15 1/4 funtéw lisci i dwie rurki
tabaki holenderskiej; RGADA, f. 1603, op. 5, nr 1390, k. 5r.

21 VUB, F2-DC6, s. 725-726.

22 LVIA, f. 1135, op. 20, nr 427, k. 360r.
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przy prowadzeniu badaf archeologicznych na terenach dawnego kole-
gium jezuickiego w Lublinie®.

Jezuici w Polsce, podobnie jak w przypadku tytoniu, zainicjowali twér-
czo$¢ piSmienniczg na temat kawy. Pierwsza opublikowana w Rzeczy-
pospolitej praca o kawie zostala napisana przez jezuite Tadeusza Kru-
sifiskiego (1675-1757)*'. Problematyka Pragmatographia de legitimo usu
ambrozji tureckiej” oscyluje wokét ,,nalezytego zazywania kawy tureckiej”
dzigki drobiazgowym wskazéwkom dotyczacym zaréwno obrébki kawy,
jak 1 wlaSciwego jej serwowania oraz jej wplywowi. Dzielo ks. Krusif-
skiego stanowi nie tylko §wiadectwo obecnosci kawy w polskich domach
w XVIII w., ale jest rtéwniez uzupelnieniem naszej wiedzy z zakresu kul-
tury kulinarnej i obyczajéw, obejmujacych zaréwno Polske, jak i Orient —
zaobserwowany 1 opisany przez misjonarza,wyczulonego na charakter
odmiennej kultury. Na ksztalt jezykowy dzieta wplywa fakt, ze autor byt
jezuitg. Przedstawiciele Societas Iesu w swoich szkolnych placéwkach
nadzorowali, by uczniowie znali doglebnie gramatyke Alvara®. Z tego
powodu praca ks. Krusinskiego jest bardzo czesto inkrustowana lacing.
W opisanym przez autora $wiecie tureckim kawa pelni funkcje socjali-
zujgco-kulturotwéreza (W ludzkim przyjeciu Goscia, zwyczaj uczty

taki: Raczyé filizanka kawy i lulkg tabaki”?). Czytajac kolejny fragment,

23 Kultura Doby upadku Lublina, Biblioteka Teatru NN, http://teatrnn.pl/instrukcja/kul-
tura-doby-upadku/#index-8 (dostep: 20.07.2021).

24 Informacje o autorze m.in. w: F. Zielifiski, Xsigdz Krusiiiski. Wiadomos¢ historyczna, ,Biblio-
teka Warszawska” 1841, t. 4, s. 375-397; B. Natonski, Krusifiski Tadeusz, w: Polski Stownik
Biograficzny, t. 15, Wroctaw 1970, s. 426-428; D. Kolbaja, Juda Tadeusz Krusiriski S| — misjonarz,
uczony, dyplomata. Zycie i dzielo, ,Pro Georgia” 1992, z. 2, 5. 19-25.

25 Pragmatographia de legitimo wusu ambrogji tureckiej, to jest: Opisanie sposobu nalezytego zazy-
wania kawy tureckiej przez ks. Tadeusza Krusiniskiego S.J., misjonarza perskiego, rzecz z reko-
pisma jego wybrana i do druku podana, Warszawa 1769; w 1991 r. zostal opublikowany w Kor-
niku reprint tej publikacji https:/www.wbc.poznan.pl/dlibra/show-content/publication/edition/
70300?id=70300&from=%20FBC. Bl¢dne informacje o osobie wydawcy i dacie druku zawarte
sa w: M. Lemnis, H. Vitry, W staropolskiej kuchni i przy polskim stole, Warszawa 1979, s. 133. Auto-
rzy pisza, ze ,,w roku 1759 polski jezuita Krusifiski wydaje traktat pod uczonym tytulem Pragma-
tographia (...)”. Krusifiski nie mégt opublikowaé wtedy swego utworu, gdyz zmart w 1757 r. (por.
wyzej Biografia Tadeusza Krustiiskiego jako swiadectwo kulturowych uwarunkowaii tworczosci).

26 Byt to jeden z popularniejszych podrecznikéw gramatyki facifiskiej, autorstwa portugalskiego
jezuity, Emanuela Alvareza.

27 W artykule wszystkie cytaty z dzieta pochodza z osiemnastowiecznej edycji Pragmatographia
de legitimo...,s. 6.
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mozna si¢ dowiedzieé, ze jest ona podawana postom przybywajacym do
wezyra. Oprocz tego, gospodarze ,,na tacy przed kawa miasto antypastu
ofiarujg konfitury” (Pragmatographia de legitimo). Kawa moze wigc by¢
napojem spozywanym bez jakichkolwiek dodatkéw, ale takze w towa-
rzystwie czego§ stodkiego lub tabaki. Dodatkowo jest uzywka pitg przez
wszystkie warstwy spoleczne, wliczajac wladcow. Przemawia za tym cytat,
z ktérego mozna wywnioskowaé, ze kawa spotykana i sprzedawana jest
wszedzie, zarébwno w ziarnach, jak 1 jako napéj gotowy do spozycia, na

przykiad dla podréznych:

Ciuchadarlar, Szatyrlar, albo Biegunowie tym napojem pokrzepiajg sic.
I dla tego gdzickolwick sag Karwan saray albo goScinne domy po miastecz-
kach i szlakach siedzg Bakalowie ktdrzy kawe dla podréznych maja gotowa,
a miasto guzikéw pieczone jaja (Pragmatographia de legitimo, s. 10).

W Pragmatographii... autor positkuje si¢c dwoma rodzajami Zrédel:
moéwionymi 1 pisanymi. CzeSciej wystepuja te pierwsze, ktére sg sygna-
lizowane w tresci przez wtracenia: ,pospolite u Turkéw mniemanie, ze”
(Pragmatographia de legitimo, s. 7), ,,z tym wszystkim jednak Turcy twier-
dza, czemu 1 do§wiadczenie przy$wiadcza, ze” (Pragmatographia de legi-
timo, s. 10). Podobnie jest, kiedy misjonarz, zajmujac si¢ kwestig picia
kawy na czczo, podaje pozytywne i negatywne konsekwencje picia tego
napoju w taki sposéb. Jego zdaniem sg jednak dwie okolicznosci, w kté-
rych dopuszcza si¢ spozywanie kawy na pusty zolagdek — w wypadku nad-
miernego apetytu 1 pragnienia oraz niestrawnosci:

Gdy jednak kto czuje z rana w zoladku niestrawno$é, bez antypastu niech
kawy zazyje, jako i po obiedzie (Pragmatographia de legitimo, s. 6),

Ci ktérzy odjesé si¢ nie moga, albo do zbytecznego picia czuja w sobie
nieugaszone pragnienie, tym uzywanie kawy, 1 to na czczo, jest potrzebne,
aby ostre ryczacego zoladka humory, do nalezytego umiarkowania byly
przywiedzione (Pragmatographia de legitimo, s. 10—11).

Kolejne sporne zagadnienie dotyczy picia kawy przed snem. Powotu-
jac sie na opini¢ ogdlu, autor wyszczegdlnia dwa opozycyjne stanowiska:

Nie chwalg Turcy uzywania kawy na noc, osobliwie nic nie jadlszy, bo
(...) sen odejmuje (...) ospalym jednak i gnusnym (...) nie zawadzi na
noc kawy zazyé, zeby czulej spali (Pragmatographia de legitimo).

Rozmaite wzmianki w literaturze przedmiotu potwierdzaja, ze czlon-
kowie Towarzystwa Jezusowego w Rzeczypospolitej Obojga Narodéw byli
smakoszami kawy (Mariani, 2018, s. 20-57). Jednakze nic nie wiadomo
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o metodach jej przyrzadzania przez nich. Ksigdz Krusifiski w swoim
dziele proponuje kawe na dwa sposoby:

Ja najbardziej chwale uzywanie kawy z mirra, kawalek jej wedle smaku
wlozywszy nie bardzo pulweryzujac, ale tylko przetraciwszy, gdyz ta
gorycz wewnetrzne zgnilizny czysci, od korupcji wnetrznosci zachowuje,
i1 wdzigczny zapach czyni; przydaé cukru tak, aby jednak czué gorycz
bylo. Ci, co na szkorbut choruja, niech tak zazywaja Pragmatographia de
legitimo, s. 16).

Szorbet z kawy taki: fus z kawy nalej woda, przewarz albo w cieple postaw,
nazajutrz jak si¢ ustoi zlej, 1 w tym szorbecie warz kawe, bedzie tezsza
iz wigkszg gorycza (Pragmatographia de legitimo).

Czy upodobania jezuitdéw zamieszkujacych tereny Rzeczypospolitej byty
podobne do predylekeji kulinarnych autora? OdpowiedZ na to pytanie
wymaga kolejnych badan naukowych.

Analiza powyzszych zwyczajéw zywieniowych pozwala na wysnu-
cie wniosku, ze jezuici, kierujac si¢ wypowiedziami swojego zalozyciela,
przywigzywali duza wage do zdrowia, niezbednego w pracy duszpa-
sterskiej 1 pedagogicznej. W zwigzku z tym zachowywali zdrowe podej-
Scie do umartwiania ciata (Loyola, 2001, s. 30). Swicty Ignacy, zalecajac
wstrzemi¢zliwos¢ 1 ostrzegajac przed przywiazaniem do napojéw i jedze-
nia, jednocze$nie wykazywal si¢ wyrozumialo$cig dla indywidualnych
potrzeb wspdtbraci. Efektem realistycznej oceny rzeczywistoSci przez
Loyolg stala si¢ niewielka na tle innych zakondéw i zgromadzen zakon-
nych liczba rozporzadzen odnoszacych si¢ do sposobu wyzywienia. Cha-
rakterystyczny byl réwniez brak zakazéw dotyczacych okreslonych pro-
duktéw spozywcezych?.

Jezuicka kultura kulinarna byla wzorowana na zwyczajach obowig-
zujacych w $wiecie Swieckim, ale jednocze$nie zgodna z regutami zakon-
nego prawodawstwa. Bez watpienia kontrastowala z nawykami zywie-
niowymi zamoznej szlachty, z ktérej wielu czlonkéw Towarzystwa
Jezusowego sic wywodzilo. W przeciwienistwie do przesady, ktora szerzyla
si¢ w szlacheckim Srodowisku, Towarzystwo Jezusowe ograniczato wyko-
rzystywanie kosztownych zastaw stolowych na rzecz trwalych. Przykla-
dowo, zastawa stolowa byla cynowa, a nie srebrna i porcelanowa. Jezuici

28 Zakazywano jedynie spozywania pokarméw i napojéw poza domem zakonnym; Institutum
Societatis lesu, auctoritate Congregationis Generalis XVIII meliorem in ordinem digestum, auctum
et recusum, t. 2, 1757, s. 76, 103.
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wzrastali w rodzinach, ale z chwilg wstapienia do Towarzystwa Jezuso-
wego prowadzili zycie wedlug regul zakonnych, ktére zawieraly normy
dotyczace spozywania positkow.
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STRESZCZENIE

Koniec lat 80. i poczatek 90. XX w. byt okresem gwattownych przemian w Pol-
sce iw Niemczech, ktdre znalazly odbicie nie tylko w relacjach polsko-niemie-
ckich, ale takze w stosunku wladz polskich do ludnosci niemieckiej zamiesz-
kalej na terenie polskiego panstwa. Od poczatku lat 80. Niemcy ponownie
podjeli starania o legalizacj¢ wlasnych stowarzyszen w Polsce. W obliczu
niezmiennego braku mozliwosci rejestracji 1 podjecia oficjalnej dzialalno$ci
aktywiSci mniejszo$ci niemieckiej zaczeli organizowaé si¢ w nieformalnych
Kotach Zaprzyjaznionych Niemcéw. Pierwsze takie grupy powstaly w woje-
wodztwie katowickim i opolskim. Wkrétce nawigzano kontakty z aktywi-
stami z innych regionéw Polski — na przetomie 1988/1989 r. z Gdanska i Byd-
goszczy, ktérzy wzorem grup z Gérnego glqska probowali organizowal si¢
we wlasnych miejscowosciach. Celem niniejszego artykulu jest odtworzenie
procesu formowania si¢ 1 organizowania struktur mniejszoSci niemieckiej
w Bydgoszczy w latach 1989—1992, jak réwniez umiejscowienie i wpisanie
tych wydarzeni w ogdlnopolski kontekst ksztattowania si¢ struktur mniejszo-
$ci niemieckiej. Bazg Zrodlowa niniejszego tekstu stanowi nicopracowany do
tej pory material Zrédlowy wytworzony przez stowarzyszenie mniejszosci nie-
mieckiej w Bydgoszczy zdeponowany w archiwum Centrum Badan Mniej-
szoSci Niemieckiej w Opolu. Jako uzupelnienie i dopelnienie tych archiwa-
libw wykorzystano wywiady z liderami mniejszosci niemieckiej z Bydgoszczy
1 okolic. Tworzaca si¢ wowczas organizacja stala si¢ miejscem dokumentowa-
nia i deponowania biografii oraz materialéw dotyczacych identyfikujacych si¢
z mniejszoscig niemiecka mieszkafncéw Bydgoszczy 1 okolic, swoistym archi-
wum loséw miejscowych Niemcéw.
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ABSTRACT

The Beginnings of Organizing German Minority Structures in Bydgoszcz
(1989-1992)

The late 1980s and early 1990s were a period of rapid political transforma-
tions in both Poland and Germany. These changes were also reflected in
the attitude of the Polish authorities towards the German population resid-
ing in Poland. Since the early 1980s, efforts had been made among Germans
to establish a legalized an organization. However, faced with persistent legal
impossibility of registering and undertaking official activities, they forming
informal groups. The earliest of these emerged in the Katowice and Opole
voivodships. Soon, contacts were established with activists from other regions,
including Bydgoszcz, where, beginning in the late 1988 and early 1989, local
organizers, following the example of groups from Upper Silesia, began efforts
to organize similar structures in their communities. The aim of this article is
to reconstruct the formation and development of German minority structures
in Bydgoszcz between 1989 and 1992 and to contextualize these events within
the broader national process of organizing the German minority in Poland.
The primary sources for this study are unedited materials produced by the
Association of the German Minority in Bydgoszcz, housed in the archives of
the Centre for the Research of the German Minority in Opole. The emerging
organization in Bydgoszcz served as a repository of biographies and materials
relating to the residents of Bydgoszcz and the surrounding area who identi-
fied with the German minority, functioning as a an archive of previously unre-
corded fates of the local Germans.

KEYWORDS: German minority, Germans in Poland, Bydgoszcz, polish

nationality policy, organizational structures

Koniec lat 80. i poczatek 90. XX w. byl okresem gwaltownych przemian
w Polsce i w Niemczech, ktére znalazly odbicie nie tylko w relacjach pol-
sko-niemieckich, ale takze w stosunku wladz polskich do ludnosci nie-
mieckiej zamieszkalej na terenie polskiego panstwa (Berlinska, 1999;
Mazurkiewicz, 2016; Duda i Nitschke, 2010; Madajczyk, 1998; Berdy-
chowska 1998; Pleskot, 2016; Popieliniski, 2020). Pierwsze proby organi-
zowania 1 rejestracji stowarzyszefn ludno$ci pochodzenia niemieckiego
byly podejmowane juz w latach 70., jednak pozostaly one bezowocne
(Browarek, 2014). Od poczatku 80., na fali politycznych nadziei wywo-
tanych powstaniem Niezaleznego Samorzadnego Zwiazku Zawodowego
»Solidarno§é”; Niemcy ponownie podjeli starania o legalizacje wlasnych
stowarzyszeni w Polsce. Sady konsekwentnie jednak odrzucaly wszystkie
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wnioski o utworzenie 1 rejestracje takich stowarzyszen — zgodnie z ofi-
cjalng wykladnig 1 wytycznymi wiadz, wedlug ktérych Niemcéw w Pol-
sce nie bylo (Browarek, 2015; Chalupczak i Browarek, 2000; Madajczyk,
2001; Madajczyk 1 Berlifiska, 2008; Matelski, 1999; Mironowicz, 2000;
2011; Strauchold, 2016; Wasowicz, 1999).

W obliczu niezmiennego braku mozliwosci rejestraciji i podjecia ofi-
cjalnej dziatalnosci aktywiSci mniejszoSci niemieckiej, okreSlani dzisiaj
mianem ,ludzi pierwszej godziny”!, zaczgli organizowal si¢ w niefor-
malnych Kotach Zaprzyjaznionych Niemcéw?. Pierwsze takie grupy
powstaly w wojewodztwie katowickim 1 opolskim. Dzialania te byly
podejmowane w latach 1985—1988 i mozna uznaé je za pierwszy etap
zorganizowanej aktywnosci i nieformalnej instytucjonalizacji mniejszo-
$ci niemieckiej w Polsce. Inicjatywy te byly wspierane finansowo, mate-
rialnie 1 organizacyjnie m.in. przez Arbeitsgemeinschaft fiir Menschenrechte
in Ostdeutschland — AGMO e.V. (Wspélnota Robocza Praw Czlowicka
w Niemczech Wschodnich), organizacj¢ powolang przez ,Mlodziez
Slaska™ i finansowana przez Zwiazck Wypedzonych®, kiérej gléwnym
celem bylo utrzymywanie kontaktéw z rodakami zyjacymi na terenie Pol-
ski, wspomaganie ich dazen do oficjalnego uznania, ale takze lobbowa-
nie za nimi na terenie Republiki Federalnej Niemiec (Berlifiska, 1999).
0Od 1990 r. AGMO posiadalo biuro koordynacyjne w Strzelcach Opolskich.

Wkrétce dziatacze nieformalnych két DFK z wojewddztwa katowi-
ckiego 1 opolskiego nawigzali kontakty z aktywistami z innych regionéw
Polski — w 1987 r. z Wroctawia (Lipman i Petrach, 2007), a nast¢pnie za

1 ,Ludzie lub rycerze pierwszej godziny” jest kalka jezykowa przejeta z jezyka niemieckiego
(Ritter und Minner der ersten Stunde), uzywana pierwotnie w kontekscie militarnym, a nastgp-
nie na okreslenie ludzi angazujacych si¢ w jakie§ przedsiewziecie od fazy poczatkowej do
jego zakonczenia. Najprawdopodobniej aktywiSci mniejszosci niemieckiej zaczeli sami stoso-
wa( te wyrazenie w odniesieniu do pierwszych dziataczy mniejszoSciowych jak m.in. Johann
Kroll, Blasius Hanczuch, Friedrich Schikora, Herbert Stannek, ktérzy zabiegali o rejestra-
cje oficjalnych organizacji Niemcoéw w Polsce. Z czasem okreslenie to zaczelo funkcjonowaé
na stale w Srodowisku mniejszo$ciowym, ale tez w publicystyce zwigzanej z ta tematyka zob.
https://nto.pl/richard-urban-i-herbert-stannek-rycerze-pierwszej-godziny/ar/4140459 (dostep:
16.02.2023); https://naszahistoria.pl/rycerze-pierwszej-godziny-moga-byc-dumni-z-panny-s/
ar/9179320 (dostep 17.02.2023).

2 W uzyciu funkcjonuje do dzisiaj pod niemiecka nazwg Deutscher Freundschaftskreis lub jako
skrét tej nazwy: DFK. Obecnie jest to najmniejsza komérka w strukturze organizacyjnej
mniejszo$ci niemieckiej w Polsce.

3 Organizacja mlodziezowa Zwigzku Wypedzonych. Jednym z jej pierwszych przewodnicza-
cych byl Hartmut Koschyk, wieloletni polityk Unii Chrzescijansko-Spoltecznej w Bawarii
(CSU), w latach 20142017 petnomocnik rzadu federalnego do spraw wysiedlonych i mniej-
szo$ci narodowych.

4 Organizacja dachowa niemieckich organizacji ziomkowskich zatozona w 1957 r. w Bonn.
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poSrednictwem ambasady REN w Warszawie na przelomie 1988/1989 r.
z Gdafska 1 Bydgoszczy, ktérzy wzorem grup z Gérnego Slaska probowali
organizowal sie we wlasnych miejscowosciach®. Okres ten trwajacy do
16 stycznia 1990 ., tj. do oficjalnej rejestracji pierwszej organizacji mniej-
szoSci niemieckiej — Towarzystwa Spoleczno-Kulturalnego Ludnosci
Pochodzenia Niemieckiego Wojewédztwa Katowickiego, mozna uznac
za drugg faz¢ ksztaltowania si¢ podwalin nieoficjalnej jeszcze struktury
organizacyjnej Niemcoéw w Polsce. Po 16 stycznia 1990 r. nastapil lawi-
nowy rozwdj inicjatyw organizacyjnych mniejszoSci — w ciagu kolejnych
tygodni do rejestru stowarzyszen wpisano organizacje Niemcow w woje-
wodztwie czgstochowskim (z siedzibg w OleSnie) i — liczebnie najwick-
sza — w wojewodztwie opolskim. W nastgpnych miesigcach samodzielne
organizacje lub kota lokalne powstaly w ponad 500 micjscowosciach Sla-
ska, Pomorza, Warmii, Mazur 1 innych regionéw. L.aczna liczba ich czlon-
kow siggala 300 tysiccy (Kurcz, 1995).

Mniejszos¢ niemiecka w Bydgoszczy nie stanowila do tej pory przed-
miotu poglebionych badan historycznych, a jedynie nielicznych analiz
socjologicznych. Spoleczno$¢ niemiecka na tym obszarze jest wzmian-
kowana w pracach ogdlnych poswi¢conych Niemcom w Polsce (Kurcz,
1995; Browarek, 2014; Madajczyk, 2001; Matelski, 1999; 2016), ale nie
doczekala si¢ gruntowanego opracowania historycznego czy socjologicz-
nego, jak bylo to w przypadku Gérnego 1 Dolnego élalska, Warmii, Mazur,
Wielkopolski, czy Pomorza Zachodniego (Berlifiska, 1989; 1999; Doma-
gala 1 Sakson, 1998; Janiszewski, 1993; Kurasz, 2016a; 2016b; Lis, 2015;
Sakson, 1993; 1994a; 1994b; Duda i Nitschke, 2013; Szczepanski 2013).
Najnowszym 1 najbardziej szczegélowym opracowaniem dotyczacym
m.in. Bydgoszczy jest monografia historyczno-socjologiczna Magdaleny
Lemanczyk (Lemanczyk, 2016). W dotychczas prowadzonych badaniach
na temat Niemcoéw w Polsce odtworzone zostaly zasadnicze zalozenia
polityki narodowosciowej wladz PRL w wymiarze globalnym i1 regional-
nym. Stosunkowo malo rozpoznanym obszarem badaf pozostaje okres
ksztaltowania si¢ struktur nieformalnych i oficjalnych mniejszosci nie-
mieckiej w latach 80. XX w. Celem niniejszego artykulu jest wypetnienie

5 P Madajczyk (2001, s. 331) podaje rok 1987 jako mozliwa dat¢ utworzenia struktur DFK
w Gdansku i Bydgoszczy, ale nie znajduje to potwierdzenia ani w dokumentacji samego
Deutscher Freundschafiskreis in Schlesien, ani we wspomnieniach Gerharda Oltera, aktywisty
i inicjatora zalozenia stowarzyszenia w Gdanisku, czy Benedikta Frosta, jednego z inicjato-
réw powolania Zwiazku Ludnosci Pochodzenia Niemieckiego z siedzibg w Gdansku oddzial
w Bydgoszczy. Zob. Archiwum Centrum Badan Mniejszosci Niemieckiej (dalej: CBMN),
sygn. PL._1042_006_101, Wywiady z zalozycielami organizacji mniejszosci, Benedikt Frost;
CBMN, sygn. PL._1042_006_104, Wywiady z zalozycielami organizacji mniejszosci, Gerhard
Olter.
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tej luki i odtworzenie procesu formowania si¢ i organizowania struktur
mniejszoSci niemieckiej w Bydgoszczy w latach 1989—1992, jak réwniez
umiejscowienie 1 wpisanie tych wydarzen w ogélnopolski kontekst ksztal-
towania si¢ struktur mniejszo$ci niemieckiej. Baz¢ Zrédlowa niniejszego
tekstu stanowi nieopracowany do tej pory material Zrédlowy wytworzony
przez stowarzyszenie mniejszoSci niemieckiej w Bydgoszczy zdepono-
wany w archiwum Centrum Badafi Mniejszo$ci Niemieckiej w Opolu,
obejmujacy protokoly z posiedzen zarzadu, zebraf sprawozdawczych
i wyborczych, dokumentacje dziatalnosci organizacji poczawszy od doku-
mentéw rejestracyjnych, korespondencj¢ z innymi organizacjami mniej-
szoSci w kraju oraz organizacjami wspierajgcymi i partnerskimi z Nie-
miec, podania o przyjecie do Zwigzku w okresie od 1990 do 2013 r.,
protokoly komisji weryfikacyjnych, wykazy czlonkéw. Jako uzupetnienie
1 dopetnienie tych archiwaliéw wykorzystano wywiady z liderami mniej-
szo$ci niemieckiej z Bydgoszczy 1 okolic.

Jak wynika z historii powstania Bydgoskiego Zwiazku Ludnos$ci Pocho-
dzenia Niemieckiego (BZLPN) spisanej w 1992 r. przez Henryka Kotlew-
skiego, 6wczesnego przewodniczacego Zwiazku, oraz sprawozdah z dzia-
talnosci sporzadzonych w tym samym roku przez Jerzego Gradzielskiego
i Alfonsa Domanowskiego, jednych z pierwszych dziataczy mniejszoscio-
wych na terenie Bydgoszczy, juz od poczgtku 1989 r. bydgoscy Niemcy
podejmowali proby nawigzania kontaktu z Ambasadg RFN w Warszawie
oraz aktywistami ze Slaska — Johannem Krollem i Friedrichem Schikora,
za$ od grudnia 1989 r. z Gerhardem Olterem z Gdanska w celu zorgani-
zowania w Bydgoszczy podobnych struktur®. Grupa inicjatywna na tere-
nie Bydgoszczy dzialata od sierpnia 1989 r.” Znajduje to potwierdzenie
w relacji Benedikta Frosta wieloletniego przewodniczacego Zwigzku:

I kiedy zaczely si¢ tu w Polsce dzial takie ruchy nazwijmy. Tam w Berli-
nie, ten mur padl, to ja juz w 1989 napisalem pismo do ambasady niemie-
ckiej w Warszawie, z pytaniem, czy juz my jako mniejszo§¢ tu niemiecka,

6 Archiwum Centrum Badan Mniejszosci Niemieckiej (dalej: CBMN), sygn. PL_1042
011_001_004_005, Historia powstania i dzialalnosci Bydgoskiego Zwigzku Ludnosci Pocho-
dzenia Niemieckiego z kwietnia 1992 r.

7 CBMN, sygn. PL._1042 011 _001_001_ 011, Protokét z zebrania organizacyjno-wyborczego
Zwigzku Ludnosci Pochodzenia Niemieckiego z siedzibg w Gdansku odbytego w dniu
8.12.1990 r. w Bydgoszczy, s. 2.
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mozemy si¢ organizowac 1 zakladac swoje jakie§ kola, stowarzyszenia...
Konsulat, nie ambasada odpisata mnie, ze wedtug ich wiadomosci na tere-
nie Pomorza jeszcze nie ma zadnej organizacji i z tym nalezy si¢ zwr6cié
na Slask. Podano mnie dwa nazwiska. Jana Kréla z Gogolina, ktéry zaraz
mnie odpisal (...) 1 jeszcze dostalem pismo od Fryderyka Sikory, znala-
zlem, w ,Bydgoskiej Gazecie”, to byl ‘90 rok, taka informacj¢, ze osoby
niemieckiego pochodzenia, cheace zalozy¢ kolo przyjaciél moga si¢ zglo-
si¢ 1 byl podany adres Gerard[a] Olter[a]... I ja si¢ zwrdcilem natychmiast
do pana Oltera z zapytaniem, co robi¢, jak si¢ organizowaé. I on mnie
poinformowal, ze bardzo tadnie, ze chce, ze tak powiem by¢ aktywnym,
ale... musialbym najpierw przedstawid, jak to si¢ méwi, dokumenty, czyli
swoje papiery, swoje pochodzenie. Wiec ja zrobilem dokumenty, kopie,
bo ja mam po ojcu niemieckie obywatelstwo. I to skopiowalem, wyslatem
i on powiedzial mnie, ze juz tu w Bydgoszczy on wydelegowal jednego
kolege, bydgoszczanina i podal jego adres, sugerujac, ze to bedzie nasz
taki pierwszy punkt spotykania si¢. Najpierw musimy si¢ skontaktowad,
poznal. I rzeczywiscie poszediem pod ten adres, to byl mtodszy znacznie
cztowiek ode mnie, aktywny... ten pan sie nazywal Jerzy Gradzielski®.

W ten sposdb doszlo do spotkania Benedikta Frosta z Jerzy Gradzielskim
i wprowadzenia go do grona nieformalnej grupy, ktdra niebawem miata
przeksztalci€ si¢ w grupe inicjatywnag.

Od jesieni 1990 r. rozpoczely si¢ starania o utworzenie w Bydgosz-
czy filii Zwigzku Ludnos$ci Pochodzenia Niemieckiego (ZLPN) z sie-
dzibg w Gdansku. Wkrétce potem uksztaltowala si¢ ok. 16-osobowa
grupa inicjatywna, ktéra pod egida ZLPN w Gdansku prowadzita kore-
spondencj¢ oraz spotykala si¢ z zainteresowanymi osobami we wlasnych
domach. Jednym z jej inicjatoréw byl wspomniany juz Jerzy Gradziel-
ski. We wrze$niu 1990 r. zwrdcit si¢ listownie do redakeji lokalnych gazet
w Bydgoszczy w imieniu Stowarzyszenia Obywateli Polskich Pochodze-
nia Niemieckiego z siedzibg w Gdafisku® z prosba o publikacje krétkiej

notatki w dziale ogloszen, ktéra miala informowac o zamiarach bydgoskich

8 CBMN, sygn. PL_1042_006_101, Wywiady z zalozycielami organizacji mniejszosci, Benedikt
Frost.

9  Pod ta nazwa zarejestrowano poczatkowo (15.03.1990 r.) Zwiazek Ludnosci Pochodzenia
Niemieckiego z siedzibag w Gdanisku. O zmianie nazwy zadecydowano 19.05.1990 r. podczas
posiedzenia zgromadzenia ogblnego.
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Niemcoéw. Wkrétce w bydgoskim dodatku ,,Gazety Wyborczej” ukazaly
si¢ anonse o tresci:

Informujemy o tworzeniu filii naszego Stowarzyszenia w Bydgoszczy.
Osoby pochodzenia niemieckiego zamieszkate na terenie woj. bydgo-
skiego, ktdre chcg wstapi¢ do Stowarzyszenia prosimy o przysylanie ofert
listownie na adres: skr. pocztowa 9, 85-429 Bydgoszcz, ul. Grunwaldzka
187. Celem naszego Stowarzyszenia jest nawigzywanie i utrzymywanie
kontaktéw i wigzi narodowosciowych, kulturowych i jezykowych pomie-
dzy ludnoscig pochodzenia niemieckiego mieszkajacg na terenie dzia-
tania stowarzyszenia. Ponadto poszerzanie wiedzy o historii 1 kulturze
narodu niemieckiego'.

Na reakeje nie trzeba bylo diugo czekaé — od pazdziernika do skrytki
pocztowej splywaly dziesiatki listéw z prosbami o udzielenie informacji,
jak zostaé czlonkiem Zwigzku. Niejednokrotnie piszacy sygnalizowali
obawg przed takim krokiem: ,Jesli to mozliwe chcialbym otrzymaé odpo-
wiedzZ na swoj list nie na méj domowy adres, a na adres kolegi. Prosze¢ o to,
gdyz ludzie zamieszkali w moim bloku, mogliby w przypadku znalezie-
nia listu od Was, zaszkodzi¢ mi w pracy”!!; ,,Czytajac Gazete Pomorska "
dlugo si¢ zastanawialem czy zwrdcic si¢ do Zwigzku czy nie, bo mogg by¢
posadzony o to, zebym mdgt z kraju wyjechaé” . Z korespondencji prze-
bija tez niepewnosé co do wlasnej tozsamosci 1 historii rodziny

Trudno mi o rozeznanie si¢, na ile wolno mi utozsamiac siebie z pojgciem
ludno$¢ pochodzenia niemieckiego? Wywodze si¢ z zasiedlalej od bez-
mata 150 lat rodziny Bydgoszcz .

Tak zywa reakcja i zainteresowanie ze strony kolejnych os6b zamieszka-
tych w Bydgoszczy 1 bezpoSredniej okolicy utwierdzila jedynie grupe ini-
cjatywng w stusznos$ci podejmowanych dziatan.

10 ,Gazeta Wyborcza” 1990, nr 208 z 7 IX 1990 r., dodatek ,,Gazeta Bydgoska”, s. 1.

11 CBMN, sygn. PL._1042_011_001_002_001, Listy z zapytaniem o przyj¢cic do Zwigzku 1990—
1991,s. 3.

12 W ,Gazecie Pomorskiej” 1990, nr 238 z 12 X 1990 r., s. 7, ukazal si¢ krétki artykul o utworze-
niu ZLPN z siedzibg w Gdansku i bydgoskiej filii, w ktérym powtérzony zostal de facto anons
Stowarzyszenia.

13 CBMN, sygn. PL._1042_011_001_002_001, Listy z zapytaniem o przyjecie do Zwiazku 1990—
1991, s. 10.

14 CBMN, sygn. PL,_1042_011_001_002_001, Listy z zapytaniem o przyj¢cie do Zwigzku 1990—
1991, s. 13-14.
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Podczas spotkania organizacyjnego czlonkéw Zwigzku zamieszkuja-
cych wojewddztwo bydgoskie, ktére odbylo si¢ 8 grudnia 1990 r. w zakla-
dach radiowych UNITRA ELTRA w Bydgoszczy, sporzadzono wniosek
o powolanic oddziatu terenowego gdafiskiego ZLPN">. W trakcie spotka-
nia 79 0sdb z 80 uprawnianych do glosowania opowiedzialo si¢ za powo-
taniem oddziatu ZLLPN zamiast samodzielnej organizacji w Bydgoszczy.
Na tym samym zebraniu wyloniono pierwszy zarzad oddzialu w Byd-
goszczy, ktory tworzyli: Barbara Jankowska-Hretyfiska — przewodniczaca,
Benedikt Frost — zastepca, Henryk Kotlewski — skarbnik, Jerzy Gradziel-
ski i Leszek Kamzol — czlonkowie zarzadu. Obszarem dziatania filii bylo
miasto i gmina Bydgoszcz, Chojnice, Swiccie, Tuchola, Sepélno Krajefi-
skie 1 Naklo nad Wista. W konsekwencji podjetych w Bydgoszezy decyzji
15 grudnia 1990 r. zarzad gdanskiego ZLPN reprezentowany przez Ger-
harda Oltera, Jana Szymanskiego 1 Ryszarda Adamczuka pod;jal uchwale
o powolaniu oddzialu terenowego Zwigzku Ludnosci Pochodzenia Nie-
mieckiego z siedzibg w Gdansku oddzial w Bydgoszczy. 18 grudnia 1990 .
podczas zebrania zarzadu oddziatu postanowiono z poczgtkiem stycznia
zlozy¢ wnioscek o rejestracje oddzialu w Wydziale Spraw Obywatelskich,
a nast¢pnie zwolaé zebranie grupy inicjatywnej w celu powolania samo-
dzielnego Zwigzku w Bydgoszczy .

12 stycznia 1991 r. odbylo si¢ poszerzone zebranie zarzadu oddziatu
ZILPN. Powodem jego zwolania byta przekazana przez jednego z czlon-
kéow bydgoskiej mniejszosci niemieckiej Antoniego Kamzola informa-
cja o wypowiedzi Johanna Krolla w mediach!'” na temat zmian w ustawie
z dnia 7 kwietnia 1989 r. Prawo o stowarzyszeniach (Dz.U. 1990 nr 14
poz. 86.), zgodnie z ktérymi wszystkie oddzialy terenowe zostaly zobo-
wigzane do usamodzielnienia si¢ do 31 marca 1991 r., poniewaz pdZniej
nic bylyby juz honorowane jako podmioty prawne'®. W wyniku gloso-
wania przyjeto, ze samodzielna organizacja bedzie nazywac si¢ Zwigzek
Ludnosci Pochodzenia Niemieckiego w Bydgoszczy.

Na tym samym zebraniu doszlo do eskalacji konfliktu migdzy inicjato-
rami powstania grupy bydgoskiej — Jerzym Gradzielskim 1 Eugeniuszem
Krajniewskim. Krajniewski zarzucal mlodszemu koledze niekompeten-
cje, dziatanie na szkodz¢ ZLPN oraz brak bezinteresownosci 1 osiaganie
korzysci materialnych. Gradzielski za§ oskarzal Krajniewskiego o ,,chora

15 CBMN,sygn. PL._1042_011_001_004_001, Dokumenty rejestracyjne, s. 1.

16 CBMN, sygn. PL_1042_022_001_001_011, Protokét z zebrania organizacyjno-wyborczego
ZLPN z siedziba w Gdafisku odbytego w dniu 8.12.1990 r. w Bydgoszczy.

17 W cz¢sci dokumentdéw powolywano si¢ na audycje radiowa, w innych za$ telewizyjna.

18 CBMN, sygn. PL_1042_011 001_001 011, Protokdt nr 2 poszerzonego zebrania Zarzadu
Oddziatu ZLPN w Bydgoszczy z siedziba w Gdafisku z dnia 12 1 1991 r. w Bydgoszczy, s. 4.
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rywalizacj¢” 1 pomoéwienia. Konflikt ten narastal w kolejnych miesigcach
i zataczal coraz szersze kregi, gdyz Krajniewski listownie informowal
ZLPN z siedzibg w Gdansku, a nawet organizacje partnerskie w Niem-
czech o konflikcie i pretensjach wobec Gradzielskiego. Ostatecznie spor
zakoficzyl sie wycofaniem sie z dziatalno$ci Eugeniusza Krajniewskiego .

Podczas kolejnego zebrania zarzgdu w Bydgoszczy 17 stycznia 1991 r.
na bazie statutu gdanskiej ZLPN opracowano wlasny oraz zredagowano
pismo do Sadu Wojewbddzkiego o rejestracj¢ samodzielnego Zwiazku
Ludnosci Pochodzenia Niemieckiego z siedzibg w Bydgoszczy®. W krok
za tym 29 stycznia 1991 r. czlonkowie grupy inicjatywnej zlozyli wniosek
do Sadu Wojewddzkiego w Bydgoszczy o jego rejestracje. W ich imie-
niu wystgpita dwczesna przewodniczaca Zwigzku, Barbara Jankowska-
-Hretyfiska. W marcu tego samego roku zarzad oddziatu ZLPN w Byd-
goszczy zostal wezwany do uzupelnienia wniosku o niezbedne dokumenty
tj. statut Stowarzyszenia Zwigzku Ludno$ci Pochodzenia Niemieckiego
z siedzibg w Gdansku, z ktérego wynikatoby, ze Zwigzek ten moze two-
rzy¢ oddzialy, protokél wyboru komitetu zalozycielskiego Zwigzku Lud-
nosci Pochodzenia Niemieckiego z siedziba w Bydgoszczy oraz listy
zatozycieli sktadajacej si¢ co najmniej z 15 0s6b. 25 marca do Sgdu Woje-
wodzkiego w Bydgoszczy wplynela uzupelniona dokumentacja, jednak
dotyczaca juz nie rejestracji jak pierwotnie Zwigzku Ludno$ci Pochodze-
nia Niemieckiego z siedzibg w Bydgoszczy, a Bydgoskiego Zwiazku Lud-
no$ci Pochodzenia Niemieckiego (BZPLN)?!.

6 maja 1991 r., po wielu miesigcach staraf, mniejszoSci niemieckicj
w Bydgoszczy udalo si¢ postanowieniem Sagdu Wojewédzkiego w Bydgosz-
czy zarejestrowal wlasng, samodzielng organizacj¢. 26 maja 1991 r. odbylo
si¢ pierwsze walne zebranie BZLPN, podczas ktérego zapoznano obec-
nych z treScig postanowienia Sadu Wojewddzkiego. W konsekwencji roz-
wigzano oddzial terenowy ZLPN w Bydgoszczy 1 obecni na zebraniu doko-
nali akcesji do Bydgoskiego Zwiazku Ludnosci Pochodzenia Niemieckiego
z siedziba w Bydgoszczy*. Nastepnie dokonano wyboru zarzagdu Zwiazku
1 komisji rewizyjnej. W glosowaniu wzi¢ly udziat 153 z 168 uprawnionych

19 Eugeniusz Krajniewski po rejestracji Bydgoskiego Zwiazku Ludnos$ci Pochodzenia Niemie-
ckiego z siedzibg w Bydgoszczy nie dokonal akcesji i postanowil nadal pozostaé czlonkiem
ZLPN w Gdafisku. Zob. CBMN, sygn. PL._1042 011 _001_004_001, Protokét z walnego
zebrania BZPLN z siedzibg w Bydgoszczy odbytego w dniu 26.05.1991 r. w Bydgoszczy, s. 19.

20 Byla to kalka nazwy gdanskiej organizacji.

21 CBMN, sygn. PL_1042_022_001_004_001, Dokumenty rejestracyjne, s. 16.

22 Lemaficzyk, 2016, s. 173 podaje date rejestracji bydgoskiego ZLPN jako 16 IX 1991 r., jed-
nak na decyzji Sadu Wojewddzkiego w Bydgoszczy widnieje data 6.05.1991 r. Por. CBMN,
sygn. PL_1042_011_001_004_001, Dokumenty rejestracyjne, s. 24-25.
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0s0b*. Pierwszym przewodniczacym zwiazku zostal Henryk Kotlewski,
za$ jego zast¢pcami Benedikt Frost 1 Tadeusz Jasinski. Do nowo powola-
nego BZLPN przekazano akta cztonkdw zwyczajnych oraz wspierajacych?,
tj. 160 podan o przyjecie na czlonka zwyczajnego, 13 podan o przyjecie na
czlonka wspierajgcego, 115 ankiet personalnych czlonkéw zwyczajnych, 9
ankiet personalnych cztonkéw wpierajacych®.

Od grudnia 1990 r. podjete zostaly réwniez starania o pozyskanie wlas-
nej siedziby. Pojawil si¢ nawet pomyst podnajecia cz¢sci willi od Towa-
rzystwa Przyjazni Polsko-Radzieckiej. Juz w styczniu 1991 r. wyniknagl
problem braku miejsca na skladowanie dokumentéw osobowych poten-
cjalnych czlonkdéw. Jerzy Gradzielski, ktéry gromadzit dokumentacje we
wlasnym mieszkaniu, wystapil wrecz z postulatem chwilowego wstrzy-
mania dalszego przyjmowania czlonkdw, ale pomyst ten zostal odrzucony
1 postanowiono o przechowywaniu dotychczasowej 1 przyszle; dokumen-
tacji u przewodniczacej Barbary Jankowskiej-Hretyfiskiej. Ostatecznie
w lutym 1991 r. udalo si¢ wydzierzawié barak nr 6 przy ul. Chodkiewi-
cza w Bydgoszczy i rozpoczeto remont tego lokalu. Ze wzgledu jednak
na katastrofalny stan pomieszczen juz latem tego samego roku siedziba
zostala przeniesiona na ulice Jagiellofiskg 13%.

Pierwszy zachowany spis czlonkéw Zwigzku datowany jest na
13 stycznia 1990 r. i obejmuje 191 nazwisk?. Kolejnym dokumentem jest
spis kartotek osobowych przekazany zgodnie z ustaleniami przez Jerzego
Gradzielskiego 5 lutego 1991 r.?® Na tej liScie znajduje sie 105 pozycji
z aktami 149 os6b.

22 marca 1991 r. na specjalnym zebraniu roboczym zarzadu BZPLN
powolana zostala osobna komisja, ktéra dokonywala niezwlocznej wery-
fikacji sktadanych wnioskdéw o przystgpienie do organizacji. W skiad

23 CBMN, sygn. PL_1042_011_001_004_001, Dokumenty rejestracyjne, s. 18-21.

24 Zgodnie ze statutem BZLPN czlonkiem zwyczajnym mogt zostaé kazdy obywatel narodowo-
Sci lub pochodzenia niemieckiego, ktéry zlozyt odpowiednia deklaracj¢ zatwierdzong przez
zarzad BZLPN, zas§ czlonkiem wpierajacym osoba dowolnej narodowosci i pochodzenia apro-
bujaca cele statutowe BZLPN. W praktyce osoby, ktére nie potrafily dowie§¢ jednoznacznie
przed komisja weryfikacyjna swojego niemieckiego pochodzenia, byly zaszeregowywane jako
cztonkowie wspierajacy.

25 CBMN, sygn. PL_1042_011 _001_004_001, Dokumenty rejestracyjne, s. 17.

26 CBMN, sygn. PL._1042_011_001_003_004, Korespondencja AGMO 1991-1993, 5. 9.

27 CBMN, sygn. PL_1042_011_001_002_002, Listy czlonkéw BZLPN 1990-1991, s. 2—11.

28 Tamze,s. 12-19.
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komisji poczatkowo weszli Johanna Wojcik, Benedikt Frost oraz Jerzy
Gradzielski. Natychmiast po powolaniu komisja rozpatrzyla pozytyw-
nie 32 wnioski, 4 wnioski pozostaly nierozpatrzone m.in. ze wzgledu na
nicpetng dokumentacj¢?. Niecaly miesigc pdzniej, bo juz 16 kwictnia
1991 r. podczas kolejnego zebrania zarzadu postanowiono, by Jerzy Gra-
dzielski i Henryk Kotlewski udali si¢ do Gdarnska po dodatkowe formu-
larze podan o przyjecie do Zwigzku, poniewaz ,odblokuje to dziesigtki
podan o przyjecie, ktore zostaly przez nasza komisj¢ weryfikacyjng pozy-
tywnie rozpatrzone, a ich wnioskodawcy czekajg na formalne przyjecie
w szeregi Zwigzku”?". 30 kwictnia, najprawdopodobniej po planowanej
wizycie w Gdafisku, sporzadzono zestawienie odebranych tam legityma-
¢ji dla kolejnych 34 czlonkéw. Zwiazek liczyt wéwczas 239 oséb. Podania
o przyjecie nadal splywaly wrecz lawinowo, co — cho¢ Komisja w samym
tylko 1991 r. spotykala si¢ 17 razy, a w kolejnych latach do 1996 r. przynaj-
mniej raz w miesigcu — nie oznaczalo réwnie szybkiego wzrostu liczby
czlonkéw. Proces weryfikacji byl dlugotrwaly, wieloetapowy i wymagal
przedstawienia pelnej dokumentacji pochodzenia rodziny, podobnie jak
w przypadku przyznawania obywatelstwa przez wladze RFN. Komisja
dziatala wedlug specjalnie opracowanej instrukeji, sprawdzajac skrupu-
latnie kazdego kandydata na czlonka zwyczajnego®. Podanie o przyje-
cie w szeregi BZLPN musialo zostaé bezwzglednie wypelnione osobi-
Scie w siedzibie BZLPN 1 pod zadnym pozorem nie nalezalo wydawaé
drukéw na zewnatrz, do uzupetnienia np. w domu. Jedynie w przypadku
ci¢zko chorych oséb istniala taka mozliwo$¢. Zgodnie z wytycznymi do
podania dofgczano obligatoryjnie akty urodzenia, odpisy aktéw urodzenia
rodzicéw oraz dziadkéw, odpisy aktéw malzenstwa wlasne oraz rodzicow.
Dodatkowymi, zalgczanymi dobrowolnie dokumentami, po$wiadczaja-
cymi niemieckie pochodzenie wnioskodawcy 1 jego przodkéw byly naj-
cz¢Sciej zaswiadezenia o wpisaniu rodzicow lub dziadkéw na volksliste —
niemiecka list¢ narodowosciowg (zazwyczaj do grupy II lub III), takze
potwierdzenia stuzby wojskowej w Wehrmachcie — ksigzeczki wojskowe
(Soldbuchy), dokumentacja pozyskana z Deutsche Diensstelle w Berlinie,
powolania do armii niemieckiej. Cz¢§é wnioskodawcéw dolaczata decy-
zje o narzuconych im administracyjniec zmianach imion i nazwisk, ktdre
prowadzono po 1945 r. w ramach zwalczania przejawdw niemieckosci.
W5sréd materiatéw, ktére przedkladano razem w wnioskami, byly ponadto

29 CBMN, sygn. PL_1042_011_001_001_011, Protokoly z posiedzen zarzadu BZPLN 1990—
1991, s. 47-49.
30 Tamze,s. 50-51.

31 CBMN, sygn. PL 1042 011 _001_002_012, Protokoly komisji weryfikacyjnej 1991-1998,
s. 116.
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wszelkiego rodzaju zaSwiadczenia, dowody tozsamosci, legitymacje
(Ausweisy), ksi¢gl rodzinne (Stammbuchy), Swiadectwa szkolne, numery
wpiséw na ,liste PO”*, za§wiadczenia o rentach, ksigzeczki pracy, prawa
jazdy, przepustki Pafstwowego Urz¢du Repatriacyjnego wydawane gru-
pie folksdojczéw. Ubiegajac si¢ o przyjecie do BZLPN, niejednokrotnie
powolywano si¢ na krewnych przebywajacych 1 mieszkajacych w Niem-
czech, stuzbe przodkéw w armii Cesarstwa Niemieckiego podczas I wojny
Swiatowej. Niepelna lub watpliwa dokumentacja skutkowala wezwa-
niem do uzupetniefi, odrzuceniem wniosku lub przyjeciem do BZLPN
w poczet czlonkéw wspierajacych — co spotykalo z reguly wspétmalzon-
koéw niepotrafigcych udowodnié niemieckiego pochodzenia.

Rygorystyczna procedura weryfikacji ubiegajacych si¢ o przyjecie do
Zwiazku wzbudzata watpliwosci i krytyke nawet wsrdd lokalnych dziata-
czy. Janina Nowak z Nakla nad Notecia, koordynujaca dzialania organi-
zacyjne na terenie powiatu noteckiego 1 wyrzyskiego, juz w pazdzierniku
1990 r. zwrbcila uwagg, ze

ludzie w dalszym ciagu bojg si¢ ujawnié. Sprawe w Nakle zepsul mi list od
pana Oltera, w ktérym poinformowal, ze czlonkiem zwyczajnym naszego
Stowarzyszenia moze zostal kazda pelnoletnia osoba, ktéra udowodni,
ze posiada rodow6d niemiecki. Udowodnié rodowéd niemiecki, to zna-
czy powyciagaé metryki urodzenia dla kilku pokolen wstecz. Prosz¢ sobie
obliczyé¢ koszty z tym zwigzane (...). Wnioski naplywajace z terenu nie
posiadaja takze zalacznikéw z okresu Wilhelma i lat 1940—[19]45 (...).
Bardzo pana proszg, aby te wnioski, ktore przedkladam uznaé jako
zasadne i przyjaé tych ludzi do naszego grona®.

W poréwnaniu z innymi stowarzyszeniami mniejszoSci niemieckiej
w Polsce — szczegdlnie z terenu Gornego Slaska — byla to sytuacja wyjat-
kowa. Zazwyczaj przy przyjmowaniu nowych czlonkéw ograniczano si¢
do przyjecia deklaracji przystapienia i nastgpowalto automatyczne wciag-
niecie w poczet cztonkéw*. Uwarunkowane byto to z pewnoscia ztozong
przeszloscig regionu (Lemanczyk, 2016).

32 W latach 1951-1964 przy Ambasadzie USA w Warszawie funkcjonowalo udzielajace wiz do
RFN ,,Biuro Przepustek do Niemiec” (Travel Permit Office for Germany), stad potocznie uzy-
wana nazwa ,lista PO”— dla sporzadzonego w Niemczech przez Czerwony Krzyz wykazu
0sdb zarejestrowanych jako ubiegajace si¢ o zgod¢ na wyjazd. Posiadanie numeru PO uta-
twialo uzyskanie wizy.

33 List do Jerzego Gradzielskiego z 23.10.1990 r., CBMN, sygn. PL_1042_011_001_003_014,
Korespondencja prywatna 1990-1991, s. 5-6.

34 Procedury przyjmowania czlonkéw do poszczegdlnych stowarzyszeni nie zostaly do tej pory
szczegbdlowo opisane. Odnosi si¢ do nich jedynie Z. Kurcz (1995, s. 42).
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W polowie lipca 1991 r. BZLPN skupiat okoto 300 czlonkéw*. Uchwalg
z dnia 2 grudnia 1991 r. zarzgd BZLPN podjal decyzj¢ o przystapieniu
do Zwiazku Niemieckich Stowarzyszen w Regionach Olsztyn—Gdansk—
Torui z siedzibg w Olsztynie reprezentowanego przez Waltera Angrika.
Stan BZLPN na ten dziefi wynosit 410 os6b*®. Pod koniec maja 1992 r.
BZLPN skupial juz 657 os6b. Wedtug 6wczesnego 1 wiceprzewodni-
czacego, Benedikta Frosta, na terenie wojewédztwa bydgoskiego pozo-
stawalo jeszcze 5-8 tys. 0sdb pochodzenia niemieckiego, ktére z roz-
nych przyczyn nie zapisaly sic do Zwigzku?.0Od pazdziernika 1991 r.
w Bydgoszczy dzialal réwniez Krag Weteranéw zrzeszajgcy 26 bytych
zolnierzy Wehrmachtu. Jego pierwszym przewodniczacym zostal Ste-
fan Byszewski. Grupa spotykala si¢ regularnie do pazdziernika 2002 r.,
kiedy to z uwagi na niskg frekwencje¢ zawieszono organizacje osobnych
spotkafi®®.

W lipcu 1992 r. powolano lokalnych przedstawicieli sposréd najbar-
dziej zaangazowanych czlonkéw w Tucholi, Chojniku, Inowroclawiu,
Nakle nad Notecia, Szubinie, Solcu Kujawskim oraz Swieciu®. Zostali
oni upowaznieni do prowadzenia dzialalnosci statutowej BZPLN w miej-
scu zamieszkania, a co za tym 1dzie do zorganizowania grup terenowych
w swoich miejscowosciach. Los poszczegdlnych inicjatyw byl w duzej
mierze zalezny od lokalnej, oddolnej mobilizacji. O ile préby utworzenia
organizacji terenowych w Tucholi, Szubinie, Solcu Kujawskim i Swieciu
skonczyly si¢ niepowodzeniem, to w Nakle nad Notecig udalo si¢ w 1994
r. zawigzaé miejscowe koto Zwigzku®. Réwniez w Chojnicach w 1994 r.
zarejestrowano oddzial terenowy, ktéry rok pézniej usamodzielnil si¢
jako niezalezna organizacja — Chojnickie Stowarzyszenie Ludnosci

35 CBMN, sygn. PL_1042_011_001_005_001, Ankieta dla biura koordynacyjnego AGMO
w Strzelcach Opolskich z 15.07.1991 r., s. 26-33.

36 CBMN,sygn. PL._1042_011_001_004_002, Dokumentacja przystapienia do Zwiazku, s. 10.

37 Benedikt Frost pisze o tym w liScie datowanym na 28.05.1992 r. skicrowanym do Zwiazku Nie-
mieckich Stowarzyszefi Spoleczno-Kulturalnych w Polsce z siedziba w Opolu. Zob. CBMN,
sygn. PL._1042_011_001_004_002, s. 13—17. Odpowiada to liczebnosci mniejszo$ci niemieckiej
w wojewddziwie bydgoskim, ktéra podaje w swoim opracowaniu Zbigniew Kurcz, bazujac na
badaniach wlasnych przeprowadzonych w 1992 r. Zob. Kurcz, 1995, s. 43.

38 CBMN, sygn. PL._1042_011_001_004_008, Dokumentacja Bydgoski Krag Weteranéw 1998—
2002, s. 43.

39 CBMN, sygn. PL_1042_011_002, Dokumenty grup terenowych.

40 CBMN, sygn. PL_1042_011_002, Dokumenty grup terenowych
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Pochodzenia Niemieckiego®. Natomiast w Inowroctawiu zawigzanie
grupy terenowej nastapilo dopiero w 2002 r.*2

Po utworzeniu zr¢béw organizacyjnych stowarzyszenia w Bydgoszczy
naturalnym krokiem bylo poinformowanie o tym fakcie potencjalnych
partnerdéw oraz organizacji, ktére mogly udzieli¢ wsparcia i pomocy for-
mujacej si¢ grupie. Juz jesienig 1990 r. Jerzy Gradzielski rozestat szereg
pism z informacjg o ukonstytuowaniu si¢ nowego, bydgoskiego oddziatu
Zwigzku Ludno$ci Pochodzenia Niemieckiego w Gdafisku®. Jedno
z pierwszych trafito juz we wrze$niu 1990 r. do Petra Oprzondka*, prze-
wodniczacego AGMO, rozpoczynajac jego wieloletnig ozywiona kore-
spondencj¢ z bydgoska organizacjg. Za poSrednictwem Oprzondka skon-
taktowano BZLPN z biurem koordynacyjnym AGMO w Strzelcach
Opolskich 1 zrzeszajacym Niemcéw wysiedlonych z bylych niemieckich
terenéw Zwigzkiem Wypedzonych (Bund der Vetriebenen — BdV)*®.
Ze Strzelec Opolskich naptynely do Bydgoszczy niemieckojezyczne
ksigzki, sprzet oraz wsparcie finansowe, co umozliwito organizacj¢ biura
ijuz w grudniu 1991 r. podje¢cie starafi o uruchomienie matej biblioteki.
W lutym 1992 r. dotarto z AGMO kolejnych 400 ksigzek*. Organizacja
finansowala tez tradycyjne juz paczki §wigteczne i imprezy mikolajkowe
dla dzieci¥. Dzigki AGMO rozpoczgto wspdtprace z Kotem OjczyZnia-
nym Heimatkreis Bromberg-Stadt und Bromberg-Land, ktére skupiato
zyjacych w Niemczech dawnych mieszkancow powiatu bydgoskiego.
Koto wspieralo BZLPN niewielkimi darowiznami. Ponadto za posred-
nictwem jego czlonkéw nawigzano wspélprace partnerskg Bydgoszczy
z miastem Wilhelmshaven™®.

Od stycznia 1991 r. korespondowano takze bezposrednio z BdV, ktére
w ramach projektu Arbeitskreis zur Unterstiitzung sozial-kultureller

41 CBMN, sygn. PL_1042_011_002_003, Dokumentacja grupy terenowej Chojnice.

42 CBMN, sygn. PL_1042_011_002_002, Dokumentacja grupy terenowej Inowroctaw.

43 CBMN, sygn. PL_1042_011_001_003, Korespondencja.

44 CBMN, sygn. PL._1042_011_001_003_004, Korespondencja z AGMO; s. 1-2.

45 W latach 80. XX w. BdV wspierato aktywnie inicjatorow dziatan majacych na celu legalizacje
mniejszo$ci niemieckiej w Polsce, a po oficjalnym uznaniu pomagalo rzeczowo i finansowo
NOWO Utworzonym organizacjom mniejszosciowym.

46 CBMN, sygn. PL._1042_011_001_003_004, Korespondencja z AGMO,; s. 11-16.

47 Tamze,s. 25-29.

48 CBMN, sygn. PL_1042_011_001_003_036, Korespondencja z Stadt Wilhelmshaven.
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Projekte [grupa robocza do wsparcia projektéw spoteczno-kulturalnych]
ze Srodkéw federalnego Ministerstwa Spraw Wewnetrznych sfinanso-
walo wyposazenie biura BZPLN — poczawszy od przyboréw do pisania,
papieru do kserokopiarek, magnetofonéw, gier edukacyjnych, ksigzek,
a skoficzywszy na wiertarce¥. Dodatkowo udzielono finansowego wspar-
cia na pokrycie kosztéw najmu siedziby. Za$ z poczatkiem 1992 r. nawia-
zano kontakty z grupami terenowymi BdV na szczeblu poszczegélnych
landéw — w Hamburgu, Berlinie, Zittau oraz grupg ziomkowska Lan-
desgruppe Baden-Wiirtemberg™.

Szczegblng relacj¢ zbudowano z Konsulatem Generalnym Republiki
Federalnej Niemiec (RFN) w Gdanisku. Bez watpienia byla to zasluga dr
Marianne Wannow, pierwszej Konsul REN w Gdansku, ktéra objeta urzad
w pazdzierniku 1990 r. Urodzona w Gdafisku, zapewne z racji swojego
pochodzenia, czula szczegblne wigzi z rodzacym si¢ ruchem mniejszosci
niemieckiej, z ktdérym pozostawala w kontakcie listownym jeszcze dlugo
po opuszczeniu stanowiska w Polsce. Od marca 1991 r. aktywnie uczest-
niczyla w zyciu BZLPN, pomagajac w remoncie lokalu oraz pokrywajac
koszty wynajmu pomieszczefi ze §rodkéw Konsulatu Generalnego®. Jej
zyczliwo$¢ 1 wsparcie wychodzily daleko poza obowiagzki stuzbowe.

Nieco inny charakter miala wspélpraca z Niemieckim Zwigz-
kiem Ludowym Opieki nad Grobami Wojennymi (Volksbund Deutsche
Kriegsgriberfiirsorge e.V.) w Kassel, do ktérego juz w kwietniu 1990 r.
zwrdcil si¢ Benedikt Frost z informacjg o masowym grobie zolnierzy nie-
mieckich w poblizu Swickatowa . Kooperacja ta trwala wiele lat, pozwa-
lajac na lokalizacje¢ i ekshumacje¢ kolejnych zbiorowych mogit w okolicy
Bydgoszczy.

W ramach tych kontaktéw czltonkowie BZLPN zacz¢li uczestniczyé
w réznych kongresach, seminariach i zjazdach organizowanych zaré6wno
w Niemczech, jak i w Polsce, nastgpowaly wizyty i rewizyty, budowana
byta sie¢ kontaktéw, wsparcia, wymiany do§wiadczen oraz pielegnowania
1 odbudowywania wspélnej tozsamoSci grupowe;.

49 CBMN, sygn. PL._1042_011_001_003_006, Korespondencja z BdV.

50 CBMN, sygn. PL_1042_011_001_003_008, Korespondencja z BdV Landesgruppen.

51 CBMN, sygn. PL._1042_011_001_003_030, Korespondencja z Konsulatem Generalnym RFN
w Gdarisku 1991-1992.

52 CBMN, sygn. PL_1042_011_001_005_003, Wspétpraca z Volksbund Deutsche Kriegsgriber-
fiirsorge 1990-1995.
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Dzialania organizacyjne aktywistébw mniejszoSciowych w Bydgoszczy na
przefomie lat 80. I 90. XX w. powodowaly ozywienie i mobilizacj¢ lud-
nosci poczuwajacej si¢ do narodowosci niemieckiej. Opieraly si¢ one
w poczatkowej fazie w gléwnej mierze na kilku inicjatorach wspétpracu-
jacych ze Srodowiskiem gdanskim, ktérzy przejeli role liderdw, skupiajac
wokdl siebie grupe zaangazowanych oséb.

Tworzaca si¢ woéwczas organizacja stala si¢ miejscem dokumentowa-
nia i deponowania biografii oraz materialéw dotyczacych identyfikujacych
si¢ z mniejszoscig niemiecka mieszkahcéw Bydgoszczy 1 okolic, swoistym
archiwum loséw miejscowych Niemcoéw. Skladajgcy deklaracje przysta-
pienia do BZPLN powierzali organizacji nierzadko dokumentacjg, spi-
sane zyciorysy 1 historie rodzinne, ktére zawieraly informacje na temat
zlozonych 1 tragicznych loséw Niemcéw z okolic Bydgoszczy. Do wnio-
skéw o przyjcie dolgczano m.in. materialy po§wiadczajace internowanie
do ZSRS u schytku II wojny §wiatowej, zwolnienie z sowieckich obozéw
pracy, osadzenie w Centralnym Obozie Pracy w Potulicach czy umiesz-
czeniec w domach dziecka. Dokumenty te stanowig niezwykle cenne
zrodlo do opisu losow tej spolecznosci. Przekazanie tych nierzadko tez
dosyé przypadkowych 1 goraczkowo wyszukiwanych materialéw rodza-
cej si¢ instytucji dowodzi réwniez o niezwykle mocnej potrzebie zapisa-
nia si¢ do Zwigzku, a tym samym potwierdzenia swojej ,niemieckosci”,
nieuznawanej przez lata przez wladze polskie tozsamo$ci.W poczatko-
wym okresie funkcjonowania BZLPN najwickszg uwage po$wiecano
nauce jezyka niemieckiego, organizacji biblioteki, aktywnosci kulturalne;j,
nawigzywaniu wspélpracy 1 partnerstwa z innymi organizacjami mniej-
szoSciowymi w Polsce, ale tez ziomkostwami i grupami ojczyZnianymi
dzialajacymi w Niemczech. Od 1991 r. organizowano kursy jezyka nie-
mieckiego dla dzieci i mlodziezy oraz dorostych. Nauke wspierano row-
niez poprzez wspolprace z kilkoma przedszkolami w Bydgoszczy — nr 73,
nr 76 oraz Niepublicznym Przedszkolem Radosé, ktére dzigki BZPLN
zostaly doposazone o odpowiednie materialy dydaktyczne.

Organizacja mniejszo$ci niemieckiej istnieje i dziala w Bydgoszczy
do dzisiaj, jednak w 1996 r. zmienita nazw¢ na Towarzystwo Mniejszo-
$ci Niemieckiej w Bydgoszczy. Podobnie jak w wielu innych przypadkach
podobnych organizacji, jak np. w wojewddztwach dolnoslaskim, §laskim,
czy opolskim, Towarzystwo kontynuuje swoja dzialalno$é, ale z duzo
mniejszg intensywnos$cig w poréwnaniu z dzialaniami podejmowanych
z poczatkiem lat 90. Takze liczba cztonkéw i1 0s6b aktywnie angazujacych
si¢ drastycznie spadla. Na poczatku 2023 r. wynosila ona ok. 146 oséb.
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STRESZCZENIE

W dziedzinie nowozytnych badaf dotyczacych Chin oraz sasiednich kra-
jow Azji Wschodniej istotne zastugi posiadaja polscy jezuici. Jednym z nich
byt pochodzacy ze szlachty podlaskiej Tomasz Ignacy Dunin Szpot SJ
(1644/1645-1713), ktory od 1689 r. przez kolejne dwadziecia cztery lata byt
penitencjariuszem w bazylice §w. Piotra w Rzymie. W trakcie swojego pobytu
w Wiecznym MieScie, obok pracy duchowej, poszukiwal w rzymskich biblio-
tekach 1 archiwach informacji na temat misji jezuickich w Pafstwie Srodka.
W wyniku jego pracy powstalo 10 obszernych woluminéw, ktére zawierajg
cenne opisy wydarzen rozgrywajacych si¢ w Chinach w epoce nowozytnej
oraz posiadaja obszerne odniesienia do geografii i przede wszystkim etnografii
calego regionu Dalekiego Wschodu. Dzielo polskiego jezuity przynosi istotng
wiedz¢ na temat obyczajow, zycia codziennego, kultury i j¢zyka mieszkaficow
Azji Wschodniej, obejmujac schylek panowania cesarza Wanli (1563-1620),
upadek dynastii Ming w 1644 r. oraz panowanie pierwszych cesarzy z dyna-
stit mandzurskiej Qing, w tym diugoletnie rzady cesarza Kangxi (1661-1722).
Celem niniejszego artykutu jest popularyzacja sylwetki tego malo znanego
polskiego badacza i znawcy nowozytnych Chin oraz préba nakreslenia moty-
wow jego zainteresowan badawczych, zwlaszcza odnoszacych si¢ nie stricte
do watkéw misyjnych (co moglo wynikaé z faktu bycia czlonkiem zakonu
jezuitéw), ale etnograficznych.

SEOWA KLUCZE: jezuici, Chiny, dynastia Ming, dynastia Qing, Tomasz
Ignacy Dunin Szpot SJ, misje
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ABSTRACT

The Life and Work of Tomasz Ignacy Dunin Szpot SJ (1644/1645-1713)
and His Contribution to the Ethnography of Early Modern China

Polish Jesuits made notable contributions to the study of China and neigh-
bouring East Asian regions during the early modern period. Among them was
Tomasz Ignacy Dunin Szpot SJ (1644/1645-1713), who came from a noble
family from Podlasie. Beginning in 1689, Szpot spent twenty-four years in
Rome, where he served as a confessor at Saint Peter’s Basilica. Alongside his
spiritual duties, he engaged in extensive research in the city’s libraries and
archives, focusing on Jesuit missions in China. This research resulted in ten
substantial volumes that provide invaluable accounts of events in the early
modern China, with extensive references to the geography and, particularly,
the ethnography of the Far East. Szpot’s writings offer valuable insights into
the customs, daily life, culture, and language of East Asia’s inhabitants, span-
ning significant periods such as the late reign of the Wanli Emperor (1563—
1620), the fall of the Ming dynasty in 1644, and the early Qing period, includ-
ing the rule of Emperor Kangxi (1661-1722). This paper seeks to shed light on
this relatively obscure Polish scholar and his expertise on early modern China.
It also explores the motivations behind his research, particularly his focus on
cthnographic themes, which may reflect interests that extended beyond his
Jesuit missionary duties.

KEYWORDS: Jesuits, China, Ming dynasty, Qing dynasty, Tomasz Ignacy

Dunin Szpot SJ, missions

Dotychczasowe badania dotyczgce zycia jezuity Tomasza Ignacego
Dunina Szpota SJ i jego spuscizny byly fragmentaryczne, réwniez w Pol-
sce. Ponadto moze zaskakiwaé fakt, ze do tej pory nie ukazalo si¢ drukiem
zadne z jego dziel. W zwigzku z tym celem niniejszego artykutu jest dal-
sza popularyzacja sylwetki tego malo znanego polskiego badacza i znawcy
nowozytnych Chin oraz przede wszystkim — z uwagi na charakter miej-
sca publikacji — wyeksponowanie watkdow etnograficznych w jego dzie-
tach. Bohater niniejszego tekstu przez dwadziescia cztery lata spedzone
w Rzymie taczyl prace duchowy z poszukiwaniami w rzymskich bibliote-
kach i archiwach informacji na temat misji jezuickich w Passtwie Srodka
oraz towarzyszacych im obserwacji politycznych, geograficznych i etno-
graficznych. W wyniku jego pracy powstato 10 obszernych rekopi$mien-
nych woluminéw (Igcznie 2234 karty lacinskiego tekstu), ktére obecnie sg
przechowywane w Archiwum Rzymskim Towarzystwa Jezusowego.
Jedyny jak do tej pory artykul biograficzny pos§wigcony postaci Toma-
sza Ignacego Dunina Szpota S] wyszed! spod piéra Roberta Danieluka SJ



tukasz Burkiewicz, Andrzej Wadas — Zycie i dziefo Tomasza Ignacego Dunina Szpota SJ

(2017). Ponadto dysponujemy kilkoma krétkimi rysami biograficznymi:
w Lietuviu Enciklopedija (Rabikauskas, 1963), na gruncie polskim jego
sylwetke w slownikowej formie przedstawili Ludwik Grzebien (2004,
s. 665) 1 Anna Krolikowska (2017, s. 152—153); o Duninie Szpocie SJ
jako nauczycielu matematyki w szkolnictwie jezuickim wspomnial Bog-
dan Lisiak SJ (2003, s. 136, 208); w ksigzce o kontaktach polsko-chin-
skich w XVII w. w kilku zdaniach o jezuicie wspomnial Jan Konior SJ
(2013, s. 22, 177)". Od niedawna w formie online jest dostgpne jedno
z dziel Dunina Szpota S] Historiae Sinarum Imperii (ARSI, Jap. Sin. 102,
Jap. Sin. 103; https://historiasinarum.ignatianum.cdu.pl)?. Réwniez sto-
sunkowo niedawno w formie dluzszego podcastu sylwetke i dzieto Toma-
sza Ignacego Dunina Szpota S] oméwil Gosciwit Malinowski (2024a).
W ostatnich latach pojawilo si¢ kilka nowych opracowan poswicconych
watkom poruszanym w dzialalno$ci Dunina Szpota S] (Meynard, 2020;
Smotucha, 2024a; A. Wadas, 2023b), a w 2023 r. zostal opublikowany spe-
cjalnie dedykowany dzielom Dunina Szpota S] oraz misjom jezuickim
w Chinach numer czasopisma naukowego ,,Rocznik Filozoficzny Ignatia-
num”, w ktérym znalazlo si¢ kilka artykuléw poswicconych tej tematyce
(Burkiewicz, 2023; Graf iWolyniec, 2023; Malinowski, 2023; Nowakow-
ski, 2023; Smotucha, 2023; A. Wadas, 2023a; H. Wadas, 2023). Obecnie
trwajg prace nad tlumaczeniem na jezyk polski tekstu rckopisu Hiszo-
riae Sinarum Imperii oraz zaopatrzenie go w aparat krytyczny: histo-
ryczny, etnograficzny, geograficzny, kulturoznawczy, filologiczny i biblio-
graficzny. W ramach tego samego projektu jest przygotowywana edycja
tacifiskiego tekstu zawartego w trzech woluminach Collectanea Historiae
Sinensis (ARSI, Jap. Sin. 104, Jap. Sin. 105 pars 1 1 2) zawierajacych znacz-
nie wickszy material faktograficzny niz ten w Historiae Sinarum Imperii,
bedacy przedmiotem wezesniejszego projektu’.

1 Autor blednie podaje, ze Dunin Szpot SJ przebywat w Pafistwie Srodka.

2 Transkrypcja oraz wydanie w formie online dzicta Historiae Sinarum Imperii i umieszcze-
nie go na dedykowanej do tego stronie internetowej projektu zostalo zrealizowane w ramach
projektu ,,Chiny i ich sasiedzi w dziele Historia Sinarum polskiego jezuity Tomasza Szpota
Dunina (1644-1713)”; Nauka dla Spoteczefistwa; nr NdS/531051/2021/2022; kwota dofinan-
sowania 1 000 000,00 zi; calkowita warto$¢ projekeu 1 000 000,00 zi; realizacja: 23.02.2022 do
22.02.2024. Kierownik projektu: Janusz Smotucha.

3 Tytul projektu ,Historiae Sinarum Imperii 1 Collectanea Historiae Sinensis Tomasza Szpota
Dunina S] — polski wklad w badania kultury i dziejéw Chin w epoce nowozytnej”; Naro-
dowy Program Rozwoju Humanistyki; nr NPRH/U22/SP/0021/2023/12; kwota dofinanso-
wania 1 566 263,42 zl; calkowita warto§¢ projektu 1 566 263,42 zl; realizacja: 21.02.2024 do
21.02.2027. Kierownik projektu: Janusz Smotucha.
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Tomasz Ignacy Dunin Szpot SJ urodzit si¢ 19 grudnia w 1644 lub 1645
roku na terenie é6wczesnego wojewodztwa podlaskiego, co niekiedy pod-
kreslal, dopisujagc po nazwisku wyraz Subsylvanus, czyli Podlasianin
(Grzebien, 2004, s. 665; Krdlikowska, 2017, s. 152; Danieluk, 2017, s. 76;
Malinowski, 2024a). We wstepie do jednego ze swoich dziel okreslit si¢
jako unus Sarmata scriptor (ARSI, Jap. Sin. 104, f. 1r). Pochodzit z rodziny
szlacheckiej pieczetujacej si¢ herbem YabedZ (dun. Swan), ktérej przod-
kowie przybyli z Danii w XI lub XII w. i w nawigzaniu do tej tradycji
dopisywal do nazwiska Dunin, czyli Dunczyk (Niesiecki, 1841, s. 630—
631; Malinowski, 2024a). Do nowicjatu zakonu jezuitéw w Wilnie wsta-
pil w 13 sierpnia 1664 r., spedzit tam trzy kolejne lata (Grzebief, 2004,
s. 665; Krolikowska, 2017, s. 152; Danieluk, 2017, s. 76). W kolejnych
latach pobieral wyksztalcenie (studia filozoficzno-teologiczne) oraz prak-
tyke pedagogiczng w kolegiach jezuickich w Reszlu, Wilnie, Drohiczy-
nie i Warszawie (Krdlikowska, 2017, s. 152). W trakcie pobytu w Wilnie
w 1677 r. Dunin Szpot przyjal §wiecenia i zostal kaplanem, tam tez pel-
nil funkcje asystenta prokuratora prowincji odpowiedzialnego za kwestie
gospodarcze (Danieluk, 2017, s. 77; Malinowski, 2024a).

Z jego wileniskiego okresu znane sg dwa dziela. Jedno z nich o charak-
terze okazyjnym ku czci wilefiskiego kanonika Kazimierza Wojsznarowi-
cza, dedykowane tamtejszemu biskupowi Mikolajowi Stefanowi Pacowi,
przetrwalo do dzisiaj (Dunin Szpot, 1677) i jest nam znane, choé w tym
przypadku autorstwo Dunina Szpota jest jedyniec domniemane (Som-
mervogel, t. 1, 1890, s. 1461; Danieluk, 2017, s. 80). Drugie jest intry-
gujace, gdyz nie zachowalo si¢ do dzisiaj, a przekazy autoréw, ktoérzy
rekopis Dunina Szpota S] widzieli, dodatkowo poteguja znaczenie zagu-
bionego dzieta. W owym manuskrypcie Dunin Szpot SJ zapisat histo-
ri¢ zwigzang z r¢kopisem Mistrza Twardowskiego, ktéry mial byé prze-
chowywany w bibliotece Akademii Wilefiskiej, a ktérg opowiedzial mu
ojciec Daniel Butwil SJ (1612-1682), wéwczas pomocnik przelozonego
biblioteki kolegium jezuickiego i péZniejszy rektor Akademii Wilefiskiej
(1663—1666) (Bugaj, 1986, s. 256; Grzebiefi, 2004, s. 80). Jakis czas p6z-
niej Adam Ignacy Naramowski SJ (1686—1736), ktéry mial w rece rekopis
Dunina Szpota SJ, znalazt opis tej historii i umiescil go w swoim dziele,
nazywajac manuskrypt Twardowskiego Opus magicum (Naramowski,
1724, § 31). Sto lat pézniej Lelewel, analizujac dzielo Naramowskiego,
doszedl do wniosku, ze historia, ktéra przytrafila si¢ Danielowi Butwi-
towi, musiala si¢ wydarzy¢ okolo 1620 r., a opowiedzial j3 Duninowi
Szpotowi w wicku dojrzatym, w polowie lat 60. XVII w., petniac juz wyso-
kie funkcje w uczelni wilefiskiej (Lelewel, 1826, s. 420-421). Roéwniez
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o calej historii zwigzanej z dzielem Twardowskiego wspomnial historyk
zakonu Stanistaw Rostowski S] (1711-1784), odsylajac do dzieta Nara-
mowskiego po szczegdly (Rostowski, 1768, s. 49). Cz¢$¢ polskich badaczy,
jak Jozef Maczynski i Tadeusz Sinko, uwazala, ze Opus magicum, o kt6-
rym wedlug Naramowskiego SJ styszal Dunin Szpot, a ktére zniknelo
z Wilna na dlugo przed narodzinami bohatera niniejszego tekstu, fak-
tycznie bylo r¢kopiSmiennym kodeksem pergaminowym zatytulowanym
Liber viginti artium Pawla z Pragi zwanego Zydkiem (1413-1471), ktére
obecnie jest przechowywane w Bibliotece Jagiellofiskiej (Maczynski, 1856;
Sinko, 1921). W ten spos6b powstala ,legenda bibliograficzna”, z ktéra
nie zgadza si¢ Robert Bugaj, twierdzac, ze sa to dwa odr¢bne dziela, przy
czym Opus magicum Twardowskiego trwale zaginelo (Bugaj, 1986, s. 260).

W latach 1678-1680 Dunin Szpot byl nauczycielem retoryki dla eks-
terndéw oraz kapelanem kongregacji w kolegium w Warszawie (Grzebien,
2004, s. 665). W okresie 1680—-1681 przebywal na trzeciej probacji w Nie-
$wiezu. Nastepnie trafil do kolegium w Pinsku na pigé lat (1681-1686),
gdzie 15 sierpnia 1681 r. zlozyl uroczystg profesj¢ czterech §slubéw zakon-
nych, stajac si¢ w ten sposob pelnym czlonkiem Towarzystwa Jezusowego.
W Pifisku byl profesorem retoryki (1681-1683) oraz etyki i filozofii (1683—
1686), pelniac réwniez postuge kapelana kongregacji w kolegium, w kté-
rym uczyl (Grzebieq, 2004, s. 665). W 1686 r. powrdcil do Warszawy, gdzie
zostal prefektem kolegium i profesorem matematyki oraz teologii moral-
nej (Lisiak, 2003, s. 208; Grzebien, 2004, s. 665).

W 1688 r. w wicku 45 lat zostal wezwany do Rzymu, gdzie dotart
3 stycznia 1689 r. 1 do kofica zycia byl penitencjariuszem w bazylice
Sw. Piotra (Grzebiefi, 2004, s. 665; Danieluk, 2017, s. 77). W Wiecznym
Miescie Dunin Szpot zajmowal si¢ nie tylko poslugg duchows. Wladze
zakonu obok pracy duchowej zlecily mu réwniez poszukiwanie 1 zbiera-
nie w rzymskich archiwach materialéw zwigzanych z dziejami i misjami
jezuickimi w Chinach, a nast¢pnie pisaniec na ten temat ksiazek, co robil
przez kolejne 24 lata zycia. Co prawda Dunin Szpot nigdy w Chinach nie
byt 1 brakowato mu do$wiadczenia terenowego, ale przebywajac w Rzy-
mie, mial doskonaly dost¢p do informacji o misjach, gdyz do Wiecznego
Miasta splywaly raporty o dziatalno$ci misyjnej z calego Swiata.

W Rzymie Dunin Szpot stal si¢ specjalistg nie tylko od Chin, ale réw-
niez 1 od calej Azji Wschodniej, jak 1 Moskwy. Kiedy w 1698 r. do Rzymu
przybyl Borys Szeremietiew, poset cara Piotra I, kuria rzymska popro-
sifa pracujacego juz od blisko dziesi¢ciu lat w Wiecznym Miescie Dunina
Szpota o to, aby zebral informacje o podrézy cara, ktérego jezuita konse-
kwentnie nazywa wielkim ksi¢ciem moskiewskim, a ktory w latach 1697—
1698 odwiedzal péinocne Niemcy, Holandi¢, Angli¢, ziemie cesarstwa
rzymskiego, w tym Wieden, oraz planowal podr6z do Rzymu, ostatecznie
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do niego nie docierajgc (Malinowski, 2023). Dunin Szpot wywigzal si¢
z zadania 1 napisal po lacinie kilkustronicows relacje, ktéra ukazala si¢
drukiem w 1857 r. (Dunin Szpot, 1857).

Dla kurii rzymskiej spisal rowniez w tym okresie relacje dotyczace bez-
krélewia w Rzeczpospolitej, ktére zapanowato po $Smierci Jana III Sobie-
skiego w 1696 r. Praca ta byta przechowywana w bibliotece Akademii
Wileniskiej w czgsci ksiegozbioru zwanego Bibliotheca Sapiehana, ale nie-
stety zaginela (Janocki, 1752, s. 130, 170; Brown, 1862, s. 399; Sommervo-
gel, t. 7, 1896, s. 1793)*. Dunin Szpot w spos6b szczegdlny interesowat si¢
dziejami Japonii oraz tamtejszych meczennikéw, czego przejawem bylo
napisanie historii Japonii w jezyku polskim, ktére mialo zostaé wystane
do Polski w celu jego wydania i niestety zaging¢lo (Danieluk, 2017, s. 81).
Jego szersze zainteresowania Japonig potwierdza réwniez sztuka o japof-
skich me¢czennikach napisana przez Dunina Szpota wystawiona juz po
jego $mierciw 1714 r. w kolegium w Grodnie, ktéra zagineta (Ha Nguyen,
2006, s. 163, 283; Malinowski, 2024a).

Tomasz Ignacy Dunin Szpot SJ utrzymywal stala korespondencje
z konfratrami w Rzeczpospolitej, ktérzy interesowali si¢c podejmowaniem
si¢ postugi ewangelizacyjnej w Azji, ale byli poszkodowani przez genera-
licj¢ zakonu w swych pragnieniach odbycia orientalnej misji. Mlodzi pol-
scy jezuici, ktérzy skladali podania o skierowanie ich na misj¢ do Azji lub
Ameryki — litterae indipetae — zazwyczaj otrzymywali odmowne odpowie-
dzi, gdyz wladze zakonne uwazaly, ze sg potrzebni na miejscu do walki
z wplywami heretyckimi czy oddzialywaniem niebezpiecznych schizma-
tyckich odtaméw chrze$cijafistwa (Miazek-Meczyniska, 2015; 2018; Kré-
likowska-Jedlifiska, 2022; Graff i Wolyniec, 2023). Pomimo ze Polacy sta-
nowili znaczny odsetek wérdd jezuitéw, to przed kasatg zakonu w 1773 r.
do Azji Wschodniej skiecrowano jedynie pigciu naszych rodakéw 1 byli
to: Andrzej Rudomina (1624), Wojciech Mecinski (1631), Michat Boym
(1643), Mikotaj Smogulecki (1644) i Jan Chryzostom Bakowski (1706).
Tomasz Ignacy Dunin Szpot SJ, ktéry jak wiemy nigdy w Chinach nie
byt, byl doskonalym uzupelnieniem wiedzy praktycznej wspomnianych
misjonarzy, przesylajac do kraju wiele cennych informacji nie tylko o dzia-
talno$ci ewangelizacyjnej w Panstwie érodka, ale réwniez o charakterze
etnograficznym, m.in. o kulturze, jezyku czy zyciu codziennym miesz-
kancéw tamtych terenéw. Bogata korespondencja Dunina Szpota z kon-
fratrami z Warszawy i Wilna bylta przetrzymywana w Bibliotece Naro-
dowej w Warszawie, ale zostala zniszczona przez hitlerowcow w 1944 r.

(Krzyszkowski, 1937; Malinowski, 2021, s. 18; 2024a)°. Ponadto wiemy

4 Selecta quaedam, ex R.P. Szpot S.J. Historia Interregni Poloniae, post fata Ioannis III.

5  Rekopis Lat. Q1-1320 zawierajacy 106 kart o wymiarach 20,5 x 16,5 cm.
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o liScie wystanym przez Dunina Szpota w 1699 r. do cesarza Kangxi
(1661-1722), ktory zostal przettumaczony na jezyk mandzurski przez
Antoine’a Thomasa SJ (1644-1709) i keéry w 1700 r. zagingt (Krzyszkow-
ski, 1937, s. 271-272; Malinowski, 2024a).

Ostatnie badania pozwolily na identyfikacj¢ w rzymskiej Bibliotece
Casanatense (BC) pigciu dotad niepublikowanych weczesniej rekopi-
sow Szpota poswigconych éwiczeniom duchowych §w. Ignacego Loyoli
(Exertitia spiritualia conscripta pro usu suo, BC, Ms. 736), karom koSciel-
nym (Memoriale senectutis. De poenis ecclesiasticis pars prima, BC, Ms. 736;
Memorialis senectutis de poenis ecclesiasticis pars I, BC: Ms. 730; Memorialis
senectutis de poenis ecclesiasticis pars III, BC, Ms. 731), traktatowi z zakresu
teologii moralnej poSwigconemu potgpionemu przez papieza Innocen-
tego XI dzietu hiszpanskiego jezuity Juana de Cardenas (Compendium
tomi 1V criseos theologicae R.P. loannis de Cardenas e Soc.lesu de prepositio-
nibus LXV damnatis ab Innocentio XI, BC, Ms. 742) oraz zagadnieniom
prawnym i moralnych odnoszgcym si¢ do zycia koScielnego i funkcjono-
wania duchowienstwa (Casus ecclesiastici circa beneficia, ordinem, horas
canonicas et simoniam collecti et in ordinem redacti, BC, Ms. 769).

Podstawowe jego dziela znajduja si¢ w Archiwum Rzymskim Towarzys-
twa Jezusowego (ARSI). Dzielo gléwne 1 podstawowe to Historiae Sina-
rum Imperii, czasami przez niego zapisywane jako Historia Sinarum.
Dzielo to sklada si¢ z trzech cze¢Sci (ARSI, Jap. Sin. 102-103, Pars I-1II).
Pierwsza z nich (ARSI, Jap. Sin. 102, Pars I Sina a Tartaris obsurata) sktada
si¢ z trzech ksigg (liber I-III) i zostal w nim przedstawiony opis Chin
zajetych przez Mandzuréw, zwanych w Europie Tatarami Wschodnimi,
w odréznieniu od Mongoléw Tatarzy Zachodni, ktérzy zalozyli panujaca
w Chinach dynasti¢ Qing (1644-1912). Ksiega I Sinae et Tartariae descrip-
tion (ARSI, Jap. Sin. 102, ff. 1r-13v) zawiera opis geografii Chin 1 Tarta-
rii oraz krain sgsiadujacych, jak Mongolia i Tybet. Ksiega Il Acta ez bella
regum Tartarorum Orientalium et Sinarum (ARSI, Jap. Sin. 102, ff. 13v-
-35v) to opis wojny pomie¢dzy dynastiami Ming i Qing, a ksiega III [Camhi
{Kangxiyimperator] (ARSI, Jap. Sin. 102, ff. 36r-78v) to prezentacja dtu-
gich rzadéw cesarza Kangxi.

Druga cz¢$¢ Historiae Sinarum Imperii (Jap. Sin. 102, Pars 11 Sina evan-
gelica luce sub imperatoribus sinis illustrata) sklada sie z pieciu ksiag (liber
I-V) podzielonych wedlug ukladu chronologicznego: ksi¢ga I obejmujaca
okres od poczatku misji w Chinach po 1601 rok (Jap. Sin. 102, ff. 79r-126v),
ksiega II, I. 1602-1610 (ARSI, Jap. Sin. 102, ff. 127r-170r), ksiega III,
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l. 1611-1627 (ARSI, Jap. Sin. 102, ff. 170v-224v), ksigga IV, 1. 1627-1640
(ARSI, Jap. Sin. 102, ff. 225r-260v) i ksicga V, 1. 1641-1644 (ARSI, Jap.
Sin. 103, ff. 1r-34v). W przedstawionych ksi¢gach zostala zaprezentowana
ewangelizacja Chin w czasach dynastii Ming, od poczatku dziejéw misji
chifiskiej az po koniec panowania dynastii w Pafistwic Srodka w 1644 r.
Cz¢s¢ trzecia (ARSI, Jap. Sin. 103 Pars I1I Sina evangelica luce sub impera-
toribus Tartaris illustrior mundo facta) sklada si¢ z trzech ksigg (liber I-1II)
podziclonych w ukladzie chronologicznym: ksigga I, 1. 1644—-1662 (ARSI,
Jap. Sin. 103, ft. 36r-123v), ksiega II, 1. 1663—-1680 (ARSI, Jap. Sin. 103,
ff. 124r-206v) i ksigga 111, 1. 1681-1687 (ARSI, Jap. Sin. 103, ff. 207r-250r).
Ta cz¢$¢ Historiae Sinarum Imperii dotyczy ewangelizacja Chin w czasach
dynastii Qing. Dunin Szpot w swoim opisie dochodzi do 1687 r., zdanie
rozpoczyna i juz go nie koniczy.

Znacznie obszerniejszym od Historiae Sinarum Imperii dzielem sa Col-
lectanea Historiae Sinensis (ARSI, Jap. Sin. 104-105 I-1I), bedace zbiorem
rckopiSmiennej relacji 1 dokumentéw do historii Chin, z ktérych wiele juz
nie istnieje w oryginale, a przetrwalo dzi¢ki odpisom sporzgdzonym przez
Dunina Szpota. Co cickawe, tytutowy bohater niniejszego artykulu zbie-
ral materialy z myslg o tym, ze znajdzie si¢ kto§ bardziej utalentowany od
niego 1 napisze histori¢ Chin. Collectanea Historiae Sinensis sa podzielone
na dwa tomy: tom 1 sklada si¢ z dwéch czesci obejmujgcych okreslone
przedzialy czasowe, tj. cz¢S¢ 1 (1641-1650) 1 cz¢s¢ 2 (1651-1664); tom 2
sklada si¢ z pieciu cz¢sc, . 1 (1640-1669), 2 (1668-1671), 3 (1671-1680),
4 (1681-1692) i 5 (1691-1700).

Z kolei Collectanea pro Historia Sinica (ARSI, Jap. Sin. 109-111) jest
to zbidr kopii dokumentéw, gléwnie odpiséw listéw 1 relacji przysyla-
nych z Chin do Rzymu, ktére Dunin Szpot podzielil w r¢kopisie na pigé
cz¢sci (Pars I-V) obejmujacych okreSlone przedzialy czasowe: cz¢s¢ 1
(1664—1671), czes¢ 2 (1671-1692), cze¢s¢ 3 1 4 (1681-1692) oraz czgs¢ 5
(1690-1700).

Z dziel o mniejszej objetosci nalezy wspomnieé o krétszych dzie-
tach: Breve collectaneum (ARSI, Jap. Sin. 105-11, ff. 452r-478r), Relatio de
statu sinicae Ecclesiae et progressu s. fidei in imperio Sinarum, czyli o relacji
o stanie koSciola chifiskiego majacej na celu odmienienie klimatu w kurii
rzymskiej na rzecz obrony metod chrystianizacji stosowanych przez jezu-
itow w Panstwie Srodka (ARSI, Jap. Sin. 125, ft. 200r-234r), oraz zbiorze
Varia (ARSI, Jap. Sin. 194, {f. 34r-44r). Uzupelniajg je drobniejsze prace,
w ktoérych porusza kwestie teologiczne. Zachowal sig tez list do Radziwil-
téw (AGAD, ARadz V teka 390) z okresu pracy Dunina Szpota w Polsce.

Tomasz Ignacy Dunin Szpot S wlasnej spuscizny nie zobaczyt wydru-
kowanej, pomimo ze jedno z jego dziel — Historiae Sinarum Imperii — bylo
przeznaczone do druku. Z uwagi na zmiany w KoSciele zamierzenia te
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jednak nie zostaly urzeczywistnione. Sukces dzialalno$ci misyjnej jezu-
itbw w Pafistwic Srodka polegal na stosowaniu nowatorskiego podej-
§cia w pracy misyjnej poprzez dostosowywanie metod ewangelizacyj-
nych do miejscowych warunkéw kulturowych poprzez migdzy innymi
nauke jezyka chinskiego i filozofii konfucjafiskiej, ubieranie si¢ na styl
chinski czy nawet stuzenie na dworze cesarskim. Jezuici pozwalali row-
niez konwertytom na oddawanie czci przodkom i Konfucjuszowi, uzna-
jac to za Swiecka praktyke. W ten sposob uzyskiwali w oczach wladcow
Chin — zaréwno tych z dynastii Ming jak i mandzurskiej Qing — uznanie
1 dzigki temu tez pozwolenie na propagowanie chrze$cijahstwa (Miazek,
2005). Kryzys rozpoczat si¢ w momencie, kiedy stosowana przez jezu-
itéw polityka inkulturacji spotkala si¢ z krytyka, a nawet oskarzeniami
ze strony innych zakonéw, mi¢dzy innymi o idolatri¢ (Rule, 2004). Dys-
kusja, ktéra wéwczas rozpoczela si¢ nad metodami stosowanymi przez
jezuitéw, w literaturze znana jako spdér akomodacyjny, zakonczyla si¢
wydaniem bulli Cum Deus Optimus w 1704 r. przez papieza Klemensa XI
(1700-1721), ktéra zakazywata Chificzykom oddawania czci przodkom,
a jezuitom ograniczala mozliwo$¢ uzywania jezyka chifskiego w liturgii.
Wydana przez tego samego papieza bulla Ex ille die w 1715 r. potwier-
dzata wczesniejsze zakazy. W ten sposéb wydanie dzieta Dunina Szpota,
ktére miato opisywaé sukcesy metod jezuickich w trakcie 150 lat relacji
curopejsko-chinskich oraz ich poswiccenie w dziatalnoSci misyjnej, nie
zostalo skierowane do wydania. Tomasz Ignacy Dunin Szpot SJ zmarl
w Rzymie 24 stycznia 1713 r. i jako jeden z siedmiu polskich jezuitow
zostal prawdopodobnie pochowany w podziemiach kosciota Il Gesu
w Rzymie (Grzebien, 2004, s. 594, 665).

Fascynacja odlegly Azja Wschodnig — Chinami, Japonig, Koreg —
1 mozliwo$¢ uczestniczenia w chrystianizacji tych terenéw dotykala
wielu jezuitéw, ktdrzy pisali listy oraz prowadzili studia dotyczace tych
krain, w tym zwigzane z jezykiem, obyczajami, kultura, religia i zyciem
codziennym. Tomasz Ignacy Dunin Szpot S] nigdy w Azji nie byl, jed-
nak podréz 1 ciagle przemieszczanie si¢ nie byly mu obce. Bez watpienia
interesowal si¢ Pafistwem Srodka i najprawdopodobniej pragnal podjaé
si¢ misji do Azji, ale nigdy nie doswiadczyl tego zadania (Krzyszkow-
ski, 1937). Historiografia dotyczgca relacji kulturowych miedzy Europg
a krajami Azji Wschodniej w epoce nowozytnej opiera si¢ na bogatej bazie
zrodlowej 1 bibliograficznej. Czlonkowie Towarzystwa Jezusowego chet-
nie wypelniali regule swojego zakonu i1 pozostajac w gotowosci do prze-
niesienia si¢ 1 zycia w jakiekolwiek stronie §wiata, wyruszali tam, gdzie
byli potrzebni, czym tlumaczono ten niezwykly ped jezuitdéw w kierunku
Azji. Jednym z pierwszych jezuitdw podazajacych do Azji byt Franci-
szek Ksawery (1506-1552), wspdlzalozyciel Towarzystwa Jezusowego,
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ktéry wyptynat w kwietniu 1541 r. z Lizbony w kierunku Indii, podaza-
jac szlakiem wytyczonym przez Vasco da Gamg, ale na samym brzegu
chifiskim nie stanal, gdyz zmarl w 1552 r. zaledwie kilka kilometréw od
niego na wyspie Sao Joao, czyli Sancian (Shangchuan). Istotnym wyda-
rzeniem, ktére wplynclo na zwickszenie obecnosci jezuitéw w Chinach,
byt rok 1557, kiedy Portugalczycy otrzymali od chifiskiego cesarza zgode
na zalozenie w Makau stalej osady handlowej (Miazek-M¢czyniska, 2016).
Szczegblnie duza liczba jezuitdéw dotarla do Chin w okresie rzadéw cesa-
rza Kangxi. Zaangazowanie jezuitéw w dzialalno$¢ misyjng oraz odby-
wane przez nich podréze przyczynily si¢ do poszerzania wiedzy na temat
Azji Wschodniej, co znalazlo swoje odzwierciedlenie w dzietach, ktére
powstaly w kontekscie dziatalno$ci misyjnej jezuitéw w Azji 1 przynosily
szereg waznych informacji na temat kultury, dziejéw i etnografii tychze
miejsc. W mie¢dzynarodowym dyskursie naukowym ugruntowalo si¢
przekonanie o istotnej roli autoréw z zakonu jezuitéw, zwlaszcza Who-
chéw, Hiszpandéw 1 Portugalczykéw. W dziedzinie badaf na temat Chin
1 sgsiadujacych z nimi krajéw Dalekiego Wschodu wielkie zastugi poto-
zyli rébwniez polscy jezuici. Nalezy tu wymieni¢ przede wszystkim dziela
Michata Boyma, m.in. Flora sinensis, fructus floresque humillime porrigens
(1656; Miazek, 2005) czy Specimen medicinae sinicae, sive opuscula medica
ad mentem Sinensium (1682)°.

Po tym dluzszym wstgpie, ktéry wydaje nam si¢ stuszny z uwagi na
brak zwartych i obszerniejszych dziet dotyczgcych Tomasza Ignacego
Dunina Szpota SJ, przechodzimy do watkéw etnograficznych w jego
dzielach, ktérych oczywiScie nie jesteSmy w stanie przedstawié¢ w formie
wyczerpujacej z uwagl na obszerno$é omawianego dorobku. Najwiccej
miejsca w swoich dzietach Dunin Szpot po$wigcil Chinom, a pozostalym
panstwom azjatyckim poSwiccil niewiele uwagi, zazwyczaj w kontekscie
relacji wlasnie z Chinami.

Oczywiscie nie ma mozliwosci zaprezentowania wszystkich watkéw etno-
graficznych w dzietach Dunina Szpota w niniejszym artykule z uwagi na
ograniczenia obj¢toSciowe. W zwiazku z tym naszym celem bedzie zapre-
zentowanie tych, ktére naszym zdaniem najlepiej oddajg charakter dziala

6  Najwybitniejszym polskim badaczem spuscizny Michata Boyma byl Edward Kajdanski (1925—
2020). Zwieficzeniem jego wieloletnich badafi nad tym wybitnym jezuita sa dwie publikacje:
Kajdanski, 2014; 2018. Pierwsza z nich stanowi naukows syntez¢ weze$niejszych prac autora,
druga — popularnonaukowy opis con amore jego intelektualnej przygody z postacia Boyma.
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i samego autora. Dunin Szpot rozpoczyna opis Pafistwa Srodka od Wiel-
kiego Muru, ktéry jest dla niego dzielem nieSmiertelnym, $wiadczacym
po wsze czasy o bogactwie Chin i wielkoSci Shi Huangdi (259-210 p.n.e.),
jego tworcy 1 zarazem pierwszego cesarza dynastiit Qin (ARSI, Jap. Sin

102, £, 1r).

Ten mur jest podwéjny: jeden wewnetrzny, drugi zewnetrzny, oddzielony
jeden od drugiego dystansem trzydziestu szeSciu mil. Mur zewngtrzny,
z fundamentami polozonymi we wspomnianej rozlewajacej si¢ Zatoce
Morza [Pohaj], gdzie wylewa si¢ wielka rzeka Jalu, wznosi sie, ciagnie
i biegnie przez prowincj¢ Pekin, Shanxi i Shaanxi az do nieprzebytych
goér prowingji Syczuan, przerwany w prowingcji Pekin na kilka stadiéw
chinskich tylko przez bardzo wysokie urwiste skaly, nie do przebycia ani
zadnym sposobem, ani dzicki odwadze. Jesli spojrzysz na niego w pro-
stej linii, jego dtugosé sigga ponad czterysta mil niemieckich; jesli jed-
nak wzigé pod uwage dlugosé odpowiednio do tego, jak biegnie mur po
tukach i zakretach, latwo przekracza szeséset mil niemieckich. Gdy prze-
biega po plaskim terenie, jego wysoko$¢é wynosi zazwyczaj dwadziescia
cztery chinskie stopy, a grubo$é i szeroko$é odpowiednio po dwanascie
stép. Dolna cz¢s¢, do wysoko$ci dwunastu chifiskich stép, zbudowana jest
z kwadratowych kamieni, gérna za$ z wypalanej cegly. To, co jest znisz-
czone w wielu miejscach muru, do polowy jego grubosci jest wypelnione
nagromadzona ziemig i pokryte na wierzchu kwadratowymi kamieniami.
Taka wlasnie jest konstrukcja Wielkiego Muru w prowingji Pekin; jednak
poza tg prowincjg Wielki Mur zazwyczaj nie jest kamienny ani ceglany,
lecz wzniesiony z ubitej ziemi zmieszanej z wapnem. Jednakowoz wieze
we wszystkich trzech prowincjach Pekin, Shanxi i Shaanxi w dolnej cz¢-
Sci sa z kwadratowych kamieni, a w gérnej z cegly, maja trzydziesci cztery
stopy wysokosci 1 rozmieszczone sg wsze¢dzie w nieznacznych odstepach
dla obrony Muru. Umieszczone na najwyzszych szczytach gor i ostrych
wierzchotkach skal wydaja si¢ by¢é zbudowane nie tyle do obrony niedo-
stepnych miejsc, co bardziej do zadziwienia przyszlych pokolen. I choé
obecnie przez niszczace dzialanie czasu uszkodzony w niektérych miej-
scach Mur niewiele pomaga w obronie Chin, to gérskie, niedostepne
tereny i sama rzeka Hoan, nazwana Zéltg ze wzgledu na piaski, ktére
wzburzona niesie, swoja szerokoscig i glebokoscig otacza prowincje Sha-
anxi 1 Shanxi i je chroni (bowiem Tatarzy, bedacy teraz panami Chin, po
rozszerzeniu swojego cesarstwa na zachéd poza Mur przestali dbac o jego
naprawe), niemniej jednak sam jego widok nadal przeraza obserwatora
1 sprawia wrazenie, ze nawet bogactwa calego Swiata nie wystarczylyby na
zbudowanie podobnej konstrukcji muréw (ARSI Jap. Sin 102, ff. Ir-1v)".

7 Tlumaczenie z j¢z. lacifiskiego tego i pozostalych fragmentéw dzieta Tomasza Ignacego
Dunina Szpota SJ jest autorstwa dr Katarzyny Gary.
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Istotne miejsce posrod watkdéw etnograficznych w dzietach Dunina
Szpota SJ zajmujg te dotyczace Mandzuréw, czyli Tataréow Wschodnich,
i Mongoléw, czyli Tatar6w Zachodnich. Dunin Szpot sprawnie oddaje
etnograficzny kontekst Tartarii, wykorzystujgc informacje zastyszane od
innych jezuitéw powracajacych z misji lub wyeksponowane w dokumen-
tach, ktére mial w rekach (Malinowski, 2024b).

Jezyk obu Tatarii jest rozny, rézne sg réwniez systemy pisma, zupelnie
odmienne od chifiskich. Zwyczaje i obyczaje s jednak prawie identyczne,
z wyjatkiem tego, ze w Tatarii Wschodniej wielu mieszka w miastach, osa-
dach i wsiach, podczas gdy w drugiej zyja pod skérami i w namiotach,
cz¢sto zmieniajgc miejsca w poszukiwaniu pastwisk 1 paszy dla bydla
i koni. Ludzie ci zazwyczaj maja krepa sylwetke, szerokg i pelng twarz,
silne cialo, cechujg si¢ odwaga, odpornoscig na gléd, zimno i trudy. Zywiq
si¢ mlekiem 1 pbélsurowym mig¢sem, dlatego hoduja duze stada zwierzat,
zwlaszcza koni, 1 utrzymuja si¢ z ich mleka, mig¢sa oraz handlu, a takze
z polowania na dzikie zwierzgta. Troska o zachowanie swojego drzewa
genealogicznego jest dla nich bardzo wazna, a ubéstwo nie przysta-
nia szlachetno$ci krwi, nawet jesli teraz musza podlegaé wladzy innych,
poniewaz niegdy$ poprzez swoich przodkéw wywodzili si¢ z krwi cesa-
rzy, krolow 1 dynastéw. Nie ma wsréd nich plebejuszy, wszyscy sa szlach-
cicami, poniewaz wszyscy sg pasterzami i prowadzg pasterski tryb zycia.
Jednak bardziej szlachetny jest ten, ktéry posiada wigcej stad i bydta. Mie-
dzy soba 1 wobec obcych, ktérzy podrézuja przez ich ziemie, jesli tylko
sg pokojowo nastawieni, zachowujg si¢ z niezwyklg uprzejmoscia. Kiedy
zasiadaja do stolu wedlug swojego zwyczaju, nie ma niczego, co jest poda-
wane na stol, by tego wszyscy nie dzielili 1 rozdzielali mig¢dzy soba tak,
dopéki kazdy z nich nie otrzyma swojej nawet najmniejszej porcji (ARSI
Jap. Sin 102, ff. 10r-10v).

Szczegdlnie interesujgco prezentuje si¢ opis Tataréw Wschodnich,
czyli Mandzuréw, ktéry Dunin Szpot stworzyl na podstawie relacji pisem-
nych oraz artefaktéw chifskiej kultury materialnej gromadzonych w Rzy-

mie mi¢dzy innymi przez niemieckiego jezuite Athanasiusa Kirchera SJ
(1602-1680).

Tatarzy bowiem w przeciwiefistwie do Chificzykéw gola cala brode
1 glowe, zostawiajac tylko wasy i wlosy na czubku glowy, ktére opuszczaja
do tylu na plecy. Glowe okrywajg czapks o ksztalcie pétkuli, bramowang
nad czolem i uszami cennymi skérami. Na szczycie czapki wystaje wezel
z dlugich jedwabnych lub kofskich wloséw w réznych kolorach, ktéry
rozpuszczajg po calej okraglodci czapki az do skér. Aby jednak nie zostat
zerwany z glowy przez silny wiatr lub nie spadl podczas szybkiego galopu
konia, przywiazuja go pod broda jedwabnymi tasiemkami lub sznurkami
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przyszytymi z obu stron. Ich szaty siegaja do kostek, z waskimi reka-
wami, ktdore koficzg si¢ przy r¢ce na ksztalt pazura. Jednak by dlugosé
i szeroko§¢ ubran nie przeszkadzala w tatwym wsiadaniu na konia, maja
one rozcigcie z przodu i z tylu, ktére schodzi od kolan w dél. Z kolei gdy
wkladajg te ubrania, zaciskajg je kulkami przy szyi, a nast¢pnie rozkla-
dajg obie cz¢sci do bokéw, taczac wezlem tak, aby wspomniane wezedniej
rozcigcie na przodzie i z tylu pasowato do siebie, 1 w ten sposéb ulozonag
szat¢ przewigzuja pasem jedwabiu o szerokosci czterech palcéw, zacze-
piajac na nim z obu stron néz, sznur i sakiewke. Uzywajg nagolennikow
z fachowo polerowanej skéry albo z wielowarstwowej jedwabnej tkaniny,
utwardzonej licznymi szwami, na ktére nie nakladajg ostrég, gdy siedza
na koniu. Gdy za$§ przebywajg w domu, aby zachowal ich blask, uzy-
waja butdéw z podeszwami z Izejszego drewna, wysokich na trzy lub wie-
cej palcéw. Podczas jazdy na koniu opierajg si¢ na siodle i strzemionach
w taki sposdb, ze mogg si¢ swobodnie obracal w kazdg strong 1 zaréwno
z lewej, jak 1 z prawej strony, do przodu i do tyltu strzelaé z luku, rzucaé
wlbcznia, strzelaé z rgcznej broni palnej, a takze obracac szablg. Taki strdj
tatarski przywieziony z Chin do Rzymu widzieliSmy (ARSI, Jap. Sin. 102,
f. 13v-14r).

U Dunina Szpota znajdziemy liczne rozproszone informacje doty-
czgce Wielkiego Kanatu, ktéry tworzyl gtéwnag arteric komunikacyjng
taczaca wertykalnie péinocne i poludniowe rubieze Chin na podsta-
wie systemu gléwnych rzek plyngcych ze wschodu na zachéd (Burkie-
wicz, 2023). Szczegdlnie wazne bylo powigzanie dwdch stolic — Nankinu
1 Pekinu. Ruch na kanalach przebiegat dwukierunkowo:

Przez pewien kanal, zbudowany staraniem dawnych kréléw w celu pola-
czenia obu stolic — poludniowej 1 pétnocnej, prowadzita droga, tak zatlo-
czona statkami kursujgcymi mi¢dzy obydwoma krélewskimi miastami, ze
wydawalo sig, jakby tworzyly one dwie nieprzerwane linie: jedna laczyla
Pekin z Nankinem, druga za$§ Nankin z Pekinem (ARSI, Jap. Sin. 102,
f. 118 v.).

Wspomniane rozproszone opisy po zebraniu przynosza interesujacy
obraz zycia codziennego ludzi pracujacych wokél tego najdiuzszego na
Swiecie sztucznego kanalu transportowego, ktérego budowa zostala zai-
nicjowana w V w. przed Chrystusem, a w czasach Dunina Szpota byta
sprawnie dzialajaca siecig drég wodnych, z ktérych korzystali réwniez
jezuici przebywajacy w Chinach (Spence, 1982, s. 82-85).

Z dzieta Dunina Szpota dowiadujemy si¢, ze podrézowanie z eunu-
chami, szczegdlnie tymi wplywowymi na dworze cesarskim, umozliwialo
sprawniejsze pokonywanie poszczegdlnych odcinkéw Wielkiego Kanatu
(ARSI, Jap. Sin. 102, f. 111r). Oczywiscie rynek pracy byl regulowany
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przez aktualng sytuacje gospodarczg i w niektérych okresach przemiesz-
czajacy si¢ po wodnych trasach jezuici obserwowali, ze podaz pracowni-
kow stuzacych do holowania fodzi wzdluz kanaléw i rzek byla wigksza
niz popyt. Ubéstwo rzeszy biedakéw oczekujacych na brzegu na zatrud-
nienie przy ciggnicciu za pomocg lin todzi czy splawianiu drewna kon-
trastowalo z bogactwem niektérych todzi z dostojnikami na pokladzie.
To akurat zauwazyt Matteo Ricci S] (1552-1610), wloski jezuita, ktory
podczas swojego dlugiego pobytu w Azji (1578-1610) czesto podrézowal
po Chinach, korzystajac z rozbudowanej sieci drég wodnych, i pozosta-
wil interesujacy opis Wielkiego Kanalu, w tym réwniez kwestig, o ktérej
wspominamy wyzej (Spence, 1982, s. 82). W r¢kopisach Dunina Szpota SJ
odnajdziemy réwniez opis zycia codziennego w trakcie podrézy po kana-
tach, na ktérych dochodzito do zatoré6w z uwagi na liczbe jednostek ply-
wajacych (ARSI, Jap. Sin. 102, f. 118r-118v). Czasami nalezalo przeniesé
towary o krotkim terminie §wiezoSci z pokladu statku na lgd i do czasu
udroznienia ruchu przetrzymywano je w magazynach lodu znajdujacych
sic wzdluz szlaku wodnego (Spence, 1982, s. 84). Podrézowanie po Wiel-
kim Kanale bylo réwniez ograniczone z uwagi na warunki atmosferyczne.
W polowie pazdziernika kanaly i rzeki zamarzaly i nie byly juz zeglowne
(ARSI, Jap. Sin. 102, f. 111r), a ci, ktérzy mieszkali na lodziach i stat-
kach, musieli je opuscié i przeniesé si¢ do miejsc pozbawionych wszelkich
wygdd (ARSI, Jap. Sin. 102, f. 120v).

Dunin Szpot posiadal rozlegly wiedz¢ geograficzng i etnograficzna:
poréwnywat chifiskie rzeki z innymi znanymi mu rzekami, jak np. rzeke
261t (fluvius Croceus) z egipskim Nilem (Nilus Aegyptiis) (ARSI, Jap.
Sin. 102, f. 67r). Jezuita byl bacznym czytelnikiem relacji swoich wspdt-
braci, jak i zapewne stuchaczem ich opowiesci: zapisal, ze Chifczycy
sadzili drzewa wzdluz kanaléw i rzek, aby dawaly one cieqi podrézuja-
cym, lagodzac upat stofica dla zeglarzy. Wspomnial réwniez o kamien-
nych brzegach majacych zapobiega¢ odprowadzaniu wody z kanaléow
(ARSI, Jap. Sin. 102, f. 89v). W innym miejscu znowu pojawil si¢ opis ¢wi-
czen armii cesarskiej, ktéra podnosita swoje umiej¢tnosci w celu zapew-
nieniu bezpieczefistwa podrézujacym drogami wodnymi (ARSI, Jap.
Sin. 102, f. 72r), czy w koficu charakterystyka systemu podatkéw przezna-
czanych na finansowanie utrzymania sieci kanatéw (ARSI, Jap. Sin. 102,
f. 76r).

Chociaz dzieto po§wiccone jest gléwnie misjom jezuickim w Chinach
w XVI 1 XVII w., znajdujemy w nim jednak liczne odniesienia do calej
sfery sinicznej, ktéra obejmowala wowczas wszystkie kraje postugujace
si¢ pismem chifskim. Dla badacza cywilizacji koreanskiej najcickawsze
sg rozsiane po calym dziele odniesienia do Korei (Regnum Coreanum),
ktore naleza do najwczesniejszych opiséw tego kraju w historiografii
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zachodniej®. Szpot ukazuje krélestwo Choson jako pafistwo dzielace stra-
tegiczng pod wzgledem politycznym 1 militarnym granice z Chinami,
lecz zarazem jako kraj izolowany przez pot¢znego sasiada i niedostgpny
dla misjonarzy ani droga morska, ani ladows. Jako ze podejmowane
w XVII w. préby wysylania misjonarzy jezuickich do Korei zakoficzyly si¢
niepowodzeniem, jedynym stalym miejscem kontaktu misjonarzy jezui-
ckich z Koreaficzykami byl dwoér cesarski w Pekinie. Obopdlng wymiane
ulatwial szcze¢Sliwy zbieg okolicznosci, polegajacy na tym, ze rezydencja
przeznaczona dla postéw koreafiskich miescita si¢ w poblizu placéwki
jezuickiej. Z dziefa Szpota niezbicie wynika, ze jezuici w sposéb bar-
dzo korzystny oceniali kultur¢ koreafiskg jako w pelni przygotowang na
przyjecie wiary chrzescijanskiej. Przekonanie to znajdowalo swéj wyraz
zardbwno w probach wysylania misjonarzy poprzez p6inocng granice, jak
tez w obdarowywaniu poselstw koreafiskich wytworami zachodniej cywi-
lizacji, w tym zegarami, astrolabiami i traktatami teologicznymi (ARSI,
Jap. Sin. 102, . 15r; Jap. Sin. 111, ff. 184v—185r).

U Dunina Szpota znajdujemy réwniez opis mozaiki religijnej w Paf-
stwie Srodka. Wiéréd najwazniejszych wymienia kult Nieba, buddyzm
itaoizm. Byly one obecne jeszcze przed przybyciem do Chin religii chrzes-
cijafiskiej, islamu oraz lamaizmu. Buddyzm nazywa sekta ,idolatryczng
bonzéw 1 mnichéw” (idololatricam bonziorum oscianorum), taoizm za$
wigze z dzialalnoscig ,,nekromantéw 1 magoéw” (taosiorum necromanta-
rum et magorum). Kult Nieba uznaje za religi¢ oryginalna, wyznawang
w Chinach od czaséw samego Potopu, religic uczonych, religic przod-
koéw oraz religie wolng od batwochwalczych zabobonéw (unam genuinam,
et quae ab ipso diluvio in Sina regnavit, propriam literatorum, quanquam
non desunt integrae familiae, quae illam hereditate a maioribus suis acceptam
nulld superstitione idolorum contaminatam conservant). Oproécz zwigzlego
opisu tradycyjnych religii panujacych w Pafistwie Srodka, Szpot oma-
wia réwniez pierwsze kontakty religii chrzescijanskiej ze $wiatem chin-
skim. Wazng rol¢ odgrywa w jego opisie recepcji chrzescijanistwa w Chi-
nach odkrycie w 1625 r. nestorianskiej tablicy w Xi’an, ktéra informowata
0 obecnosci Kosciota syryjskiego w Pafistwic Srodka za panowania dyna-
stiit Tang (ARSI, Jap. Sin. 102, ff. 3r-4v; ARSI, Jap. Sin, ff. 5r-7r.).

8  Termin ,cywilizacja koreafiska” (=&, 3B, munmydng) oznacza w tym kontekscie orga-
nizacj¢ zycia zbiorowego przez ludnos§¢ koreafiska w wymiarze pafistwowym, spolecznym
i materialnym w calym ciggu jej dzicjéw. Kultura korcasiska (22}, 321, munhwa) stanowi
natomiast wyraz tej cywilizacji w sferze duchowej, intelektualnej i estetycznej, wlasciwy dla
danego okresu historycznego — mozemy wigc méwié na przyktad o kulturze Silla, Kory6 czy
Choson. Pojecie ,cywilizacja koreafiska” funkcjonuje réwniez w anglojezycznym pi§mienni-

ctwie naukowym. Por. Lee, 1996.
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Dunin Szpot byl nie tylko historykiem, badaczem misji, etnogra-
fem, w jego dorobku mozemy takze wyr6znié kartografiec. W Collectanea
Historiae Sinensis zawarl kilka r¢cznie rysowanych map i obrazéw (ARSI,
Jap. Sin. 105, Pars I). Lacznie jest ich dziesi¢é: pigé wickszych map 1 pieé
mniejszych stron z mapami i ilustracjami. Na kazdej z nich jezuita wpro-
wadzil siatk¢ réwnoleznikéw i poludnikéw oraz wskazal gtéwne mia-
sta, rzeki i gory, a takze lacifiskie nazwy i granice panstw lub regionéw
(Danieluk, 2024).

Dzielo Tomasza Ignacego Dunina Szpota S] przynosi szereg wiadomosci,
zaréwno tych o charakterze politycznym, spolecznym, gospodarczym, kar-
tograficznym, jak i etnograficznym. Koniec jego dziela i jego §mier¢ zbie-
gly si¢ ze zmianami w Chinach, a wspomniany przez nas wcze$niej spor
akomodacyjny oraz bulle papieza Klemensa XI doprowadzily do zdecydo-
wanego dzialania chinskich wiadz cesarskich. W 1706 r. zakazana zostala
dziatalno§é misjonarzy niezgodna z wzorcami pozostawionymi przez
Matteo Ricciego SJ i pierwszych jezuitéow. W 1721 r. zabroniono dziatal-
nosci misyjnej chrze$cijafiskim duchownym, a od 1724 r. bycie chrzescija-
ninem stalo si¢ przestgpstwem. Gdyby Tomaszowi Ignacemu Duninowi
Szpotowi SJ udato si¢ wydal przeznaczone do tego dzielo Historiae Sina-
rum Imperii, to wowczas bylby jednym z najbardziej znanych historykéw
1 etnograféw XVIII-wiecznych zajmujgcych si¢ Chinami i jednym z naj-
wickszych intelektualistéw jezuickich (Malinowski, 2024a).
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STRESZCZENIE

Jedng z dominujacych wspélczesnie form ekspresji kulturowej sg gry wideo,
wielokrotnie pozostajace w Scislej korespondencji 1 wspélzaleznoscei z litera-
turg. Ze wzgledu na skoncentrowanie fabularne rozszerzenia do gry Wied-
min 3: Dziki Gon: Serca & kamienia wokét watkdéw inspirowanych migdzy
innymi polska literatura, to na nim skupiaja si¢ analizy zaprezentowane
w artykule. Za poSrednictwem sprecyzowanych sktadowych pojawiajacych si¢
w trakcie rozgrywki artykul dowodzi, iz dyskurs pomi¢dzy grami wideo a lite-
raturg odznacza si¢ wzajemnymi powigzaniami i koniecznosciag odwolywania
si¢ przez gracza do kontekstu pozagrowego, za§ ksztaltowanie si¢ kolejnych
przestrzeni do naukowej eksploracji stwarza dalsze mozliwosci transpozy-
cji. Potwierdza tez hipoteze, ze gry wideo tworzg rzeczywisto$¢ hybrydalna,
a literackie nawigzania w grach wideo sa jednym z elementéw, ktére kreuja
przestrzeit komunikacyjng pomig¢dzy graczem a Swiatem gry, jak réwniez jego
tworcami.

SEOWA KLUCZE: WiedZmin, Andrzej Sapkowski, gry wideo, literatura,

komunikacja

ABSTRACT

A Witcher in a Robe. The Communicative Role of Literary References in
the Medium of Modern Video Games

One of the most prominent forms of contemporary cultural expression is video
games, which frequently exist in close correspondence and interdependence
with literature. The narrative of The Hearts of Stone expansion to The Witcher
3: Wild Hunt centers on themes inspired, among others, by Polish literature;
accordingly, the analyses presented in this article focus on these literary ele-
ments. By examining specific components encountered during gameplay, the
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article demonstrates that the discourse between video games and literature
is defined by mutual interconnections and by the player’s need to reference
contexts external to the game itself. Furthermore, the shaping of subsequent
exploitation spaces creates further possibilities for transposition. The analysis
also confirms the hypothesis that that video games generate a hybrid reality,
and that literary references within them serve as key elements in establishing
a communicative space between the player, the game world, and its creators.

KEYWORDS: The Witcher, Andrzej Sapkowski, video games, literature,

communication

Gry wideo wedlug wielu badaczy' sg jedng z najbardziej dominujacych
wspblczesnie form ekspresji kulturowej, ponadto wielokrotnie pozostaja
one w Scistej korespondencji z literaturg. Sg zjawiskiem rozwijajacym si¢
wyjatkowo dynamicznie. Pozwalajg zaréwno na ksztaltowanie si¢ prze-
jawdw artystycznych, jak i na ich aktywne doswiadczanie?. Piotr Kubifi-
ski w opracowaniu Gry wideo. Zarys poetyki (2016) stwierdza, ze znajduja
si¢ one nie na peryferiach, lecz w centrum wspdlczesnej kultury. Pozo-
stajg we wspdlzaleznosci z juz istniejacymi formami i gatunkami kultu-
rowymi, jednocze$nie wywierajac na nie ekspansywny wplyw i implikujac
nowe powigzania. Znajomo$é okreSlonych konwencji spolecznych, lite-
ratury, sztuki, muzyki czy tez biezacych wydarzen politycznych umozli-
wia odbiorcom analizowanie wszelkich odniesiefi zawartych w przekazie
gier wideo. Wieloaspektowosc jest takze jednym z wyréznikéw gry Wieds-
min 3: Dziki Gon, stworzonej 1 wydanej przez studio CD Projekt RED
w 2015 r. Charakteryzuje si¢ ona wyjatkowym nasyceniem inspiracjami
pochodzacymi z dostgpnej wiedzy kulturowej, z zaakcentowaniem ele-
mentéw odnoszacych sie do polskiego dziedzictwa kulturowego. Skoncen-
trowanie fabularne rozszerzenia do Dzikiego Gonu: Serc & kamienia wokol
watkéw inspirowanych literaturg stanowi w niniejszym artykule podstawe
do analiz specyfiki dyskursu pomi¢dzy grami wideo a dzietami literackimi.

Badania sugeruja, ze cyfrowe §wiaty stanowig niezaprzeczalnie jeden
z aspektow wspoélczesnej kultury (Bomba, 2016). Co istotne, stajg si¢ one
integralng cze¢$cig codziennego zycia odrebnych jednostek i catych spo-
tecznosci, prowadzac do wzajemnego przenikania si¢ §wiata rzeczywistego

1 Patrz przykladowo: Bomba, 2014; Fiske, 2010; Présinowski i Krzywdzifski, 2018; Zmuda,
2021.

2 Temat ten porusza Tomasz Z. Majkowski, piszac o rozpoznawaniu intencji tekstu i post¢po-
waniem zgodnie z wlasnymi preferencjami (Majkowski, 2019).
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z wirtualnym. Te wcigz generowane i zmienne przestrzenie obecno-
Sci czlowieka 1gczace rézne wymiary okresla si¢ mianem hybrydy. Nes-
tor Garcia Canclini, wspominajac o tym zjawisku, proponuje nast¢pujaca
definicj¢: ,Rozumiem przez hybrydyzacj¢ procesy spoteczno-kulturowe,
w ktorych osobne struktury lub praktyki, istniejace wezesniej w odrebnej
formie, s fgczone w celu generowania nowych struktur, obiektéw i prak-
tyk” (1995, s. 25). Wskazuje to takze na konieczno$¢ rozpatrywania rze-
czywistosci hybrydalnej w kategoriach rozszerzania si¢ granic hiperreal-
nosci (Baldwin, Longhurst, McCracken, Ogborn i Smith, 2007).

Zasadnicze dla dalszych eksplikacji jest pojecie tzw. Easter eggs (z ang.
jajka wielkanocne), ktdre sg definiowane jako treci jawne badZ ukryte
w produktach cyfrowych, umozliwiajacych aktywne uczestnictwo uzyt-
kownika, takich jak gry, filmy lub aplikacje. Stanowig najcz¢sciej humo-
rystyczne nawigzanie do innych produktéw (gier, postaci, filméw, dziet
literackich, podan ludowych itd.) o r6znym stopniu korespondencji z tres-
cig produktu (moje — J.N., za: Chuck, 2004). Wedlug Radostawa Bomby
istotnym elementem charakteryzujacym Easter eggs jest takze osiggniccie
satysfakcji przez gracza z powodu przetamania zasad gry przy jednoczes-
nej kontroli twércow (2016).

Wiedémin 3: Dziki Gon jest dzielem zdecydowanie wyr6zniajacym si¢
na tle wspélczesnych gier wideo takze pod wzgledem liczby nawigzan
1 konotacji z wytworami polskiej kultury, ktére jednakze wedlug badan
napotykaly (i wcigz napotykajg) wiele trudnosci w kontekscie humaczen
1 przektadow (Dziwisz, 2020). Pomimo tego ogdlnie pojmowana marka
WiedZmina stala si¢ globalnie rozpoznawalnym elementem mainstreamu
(Kaczor, 2017) i za posrednictwem r6znorodnych kanaléw komunikacyj-
nych trafia do odbiorcéw na calym $wiecie.

Przewazajacg cze$¢ nawigzan literackich oraz ich funkeji w Sercach
2 kamienia stanowig wlasnie Easter eggs. Ponadto sg one w intensywny
sposdb nacechowane wplywami polskiej kultury, literatury 1 sztuki, co
stanowi podstawe do stwierdzenia, ze calo§é omawianego rozszerzenia
do gry Wiedémin 3 jest przejawem wicloaspektowej transpozycji wytwo-
row polskiej kultury na fabule gry. Kubinski, omawiajac to zagadnienie,
stwierdza, ze dystans ironiczny oraz intertekstualno$¢ stanowia jedna
z elementarnych sktadowych serii Wiedémin (2019).

Niniejszy artykul ma za zadanie przesledzié poszczegdlne skltadowe
pojawiajace si¢ w trakcie rozgrywki i udowodnié, ze rzeczywisto§¢ hybry-
dalna tworzona przez gry wideo odznacza si¢ migdzy innymi lacznos-
cig komunikacyjng z graczem w $wiecie realnym, zaréwno na poziomie
gracz—S$wiat gry, jak 1 gracz—tworcy gry.

361



WM/&Z/ kultury /
Jrerspreclives on culture VARIA

No. 49 (2/2025)

362

Postacig, wokoél ktérej oscyluje watek fabularny Serc & kamienia, jest
Olgierd von Everec, Redanczyk noszacy tytul szlachcica, ktéry na sku-
tek umowy zawartej z demonicznym Gaunterem o’Dimem posiada dar
nieSmiertelno$ci. Olgierd zakochal si¢ z wzajemnoScig w bogatej szlach-
ciance, Iris, jednakze zwigzek ten spotkal si¢ ze sprzeciwem rodzicéw
kobiety z powodu zubozenia rodu von Everec. Para wzi¢la jednak §lub,
ale na skutek postepujacych probleméw finansowych i konfliktéw rodzin-
nych me¢zezyzna zawarl pakt z Panem Lusterko, ktéry zagwarantowal mu
dobrobyt 1 nieSmiertelno$¢ za ceng utraty ukochanej osoby 1 zaprzepasz-
czenia wlasnej duszy. Skutkiem umowy Olgierd utracit podczas zajazdu®
brata Witolda, a sam stawal si¢ coraz bardziej nieczuly 1 okrutny. W ostat-
nim przejawie wyrzutéw sumienia opuscil Iris, by jej nie ranié, a sam roz-
poczal zycie zbdéjnika. Jego zona wkrétce umarta z zalu w opuszczonej
posiadlosci, za§ sam Olgierd i jego banda zubozalych szlachcicow stali
si¢ postrachem okolicznych ziem. O’Dim wkrétce jednak upomnial si¢
o dusz¢ mezczyzny. WiedZmin musi spelnié trzy zyczenia Olgierda, co
umozliwi Panu Lusterko odebranie duszy szlachcicowi.

Oczywistym nawigzaniem historii Olgierda do dziet literackich jest
sienkiewiczowska Tirylogia (Sienkiewicz, 1997). Szlachcic jest nazywany
przez czlonkéw swojej hanzy atamanem, co nawigzuje poSrednio do
tytutu kozackiego przywddcy badz dowddcy okreSlonego pododdziatu,
wystepujacego rowniez w Trylogii. Podobnie do szlachcica sienkiewi-
czowskiego nawigzuje jego czupryna (tzw. wysokie polskie cigcie), wasy*,
szabla i szlachecki kontusz. Ponadto wybranka Olgierda, Iris, z domu nosi
nazwisko Bilewitz — jest to nawigzanie do ukochanej protagonisty sienkie-
wiczowskiego Potopu, Andrzeja Kmicica, Olenki Billewiczéwny.

Pojawiajg si¢ nawigzania do innych Zrédel — w czasie jednej z rozméw
z Geraltem, dotyczacej konfliktu szlachcica z rodzing Borsodych Olgierd

3 Najbardziej rozpoznawalnym zajazdem w polskiej literaturze jest ten opisany w VIII ksie-
dze: Zajazd autorstwa Adama Mickiewicza w dziele Pan Tadeusz, czyli ostatni zajazd na Litwie
(Mickiewicz, 1984).

4 Podczas pierwszego spotkania z Kmicicem Olenika widzi ,,plowa jak zyto, mocno podgo-
long czupryng, smagla cerg, siwe oczy bystro przed si¢ patrzace, ciemny was i twarz mloda,
orlikowata, a wesola i junacka”. Widoczne sa wigc elementy wspdlne w wygladzie Kmicica
i Olgierda. Co prawda te cechy fizycznosci, jak i atrybuty szlacheckie, przykladowo szabla czy
kontusz, byly elementem wspdlnym wielu przedstawicieli szlachty w XVII w., jednakze sta-
nowi to widoczny akcent ze strony producentéw gry, faczacych bezposrednio postaé Olgierda
ze stereotypowym, szlacheckim watazka ze wzgledu na wyraZne i szczegélowe zaprezentowa-
nie wygladu von Evereca — podobnie jak uczynit to w Pozopie H. Sienkiewicz z postacig Kmi-
cica (Sienkiewicz, 1997b).
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moéwi: ,Prositem. Blagalem. Rozdartem na progu koszule” (CD Projekt
Red, 2015), co jest odwolaniem do czynu Tadeusza Rejtana, ktéry podczas
sejmu rozbiorowego w 1773 r. rozdarl swojg koszule i rzucit si¢ na prég,
blokujac przejscie postom.

Niewatpliwie znaczace jest takze powigzanie osi fabularnej zwigza-
nej z Olgierdem z basnig Hansa Christiana Andersena Krdlowa gnz’egu
(2017), gdzie maly chlopiec Kaj zostaje raniony okruchem rozprys$nic-
tego, diabelskiego zwierciadla w oko 1 w serce, co odmienia jego postrze-
ganie §wiata i czyni go istotg zlg i zgorzknialg. Konotacja jest wyraznie
uwidoczniona w fakcie, iz serce szlachcica po zawarciu paktu z Panem
Lusterko stopniowo zamienia si¢ w kamiefi, do czego nawigzuje réwniez
tytul rozszerzenia Serca z kamienia. Owa symbolika w chrzescijafistwie
odwoluje si¢ takze do braku zycia i przeciwstawia falszywych, kamien-
nych bozkéw zywemu Bogu, za$ w interpretacji Wladystawa Kopalin-
skiego oscyluje mi¢dzy innymi wokdt nieczulo$ci, martwoty 1 jalowosci
(1990). Analogicznie Jezus, gloszac przypowiesé o siewcy, wskazuje na
skalista, stwardnialg glebe serca, ktéra nie wyda owocu (Forstner, 1990).

Stowa obligujace diabla do wykonania trzech zyczen (Mickiewicz, 1999),
stanowigce trzon kontraktu pomiedzy Panem Twardowskim a Mefisto-
felesem, znajduja swoje odzwierciedlenie w historii Olgierda, jednakze
wystepuje tu niespodziewana modyfikacja — trzy zyczenia ma spel-
ni¢ Geralt, ktory tym samym splaci dtug u Pana Lusterko, ktory obiecal
uwolnié¢ wiedZmina z ofirskiej niewoli w zamian za nieokre§long wow-
czas przystuge. Konstytutywna jest tu rozmowa awatara Bialego Wilka
z o’Dimem, z ktérej gracz dowiaduje si¢, ze demon zawarl z Olgierdem
pakt, ktéry mozna uznac za skoficzony dopiero, kiedy Pan Lusterko spetni
trzy zyczenia szlachcica, a nastgpnie stang razem na Ksi¢zycu. Analogicz-
nie dalsza cz¢§é fabuly nawiazuje do tych tresci, podobnie jak dajace si¢
slysze¢ wielokrotnie w drugoplanowych rozmowach zabijakéw ,tafice,
hulanki i swawole” (CD Projekt RED, 2015).

Interesujace z perspektywy nawigzah fabularnych jest takze kilka-
krotne przedstawienie podczas rozgrywki Pana Lusterko jako siedzgcego
wsrod galezi wierzby. Drzewo to, zwane réwniez rokicing badZ wierzbg
rokita, mialo by¢ wedlug wielu podan ludowych miejscem, ktore szczegdl-
nie upodobatl sobie jako schronienie pochodzacy z rzeszowskich legend dia-
bel Rokita (Petka, 1987) utozsamiany z podstepng i zlg istotg. Najczesciej
wystepujaca na podmoklych, niedostepnych obszarach, wierzba budzita
zaniepokojenie rébwniez swoim zdeformowanym ksztaltem, co przyczynilo
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si¢ do postrzegania jej jako siedliska diabelskich mocy (Marczewska, 1999).
Jak stwierdza Michal Rozek, wedlug polskich podan jednym z ulubionych
miejsc przebywania diabléw byly wlasnie wierzbowe gestwiny (1993).

Wierzba moze symbolizowac bezposrednio diabla lub jego siedzibeg,
a takze czary, nieszcz¢Scie, smutek, tgsknote i rozczarowanie (Kopalifiski,
1990). Nalezy tez przywolaé wierzenia, wedle ktérych czarownice wyko-
rzystywaly wierzbowe witki do splatania sit, w ktérych udawaly si¢ w mor-
skie podroze, jak réwniez tworzyly z nich miotly, na ktérych udawaly si¢
na sabat, szczegdlnie w Noc Walpurgi. Drzewo wierzbowe byto tez uwa-
zane za atrybut béstw powiazanych ze Smiercig 1 rosngce u wejscia do
$wiata zmarltych (Kopalifiski, 1990).

O wierzbie w symbolice chrzescijanskiej 1 Sredniowiecznej wspomina
takze Stanistaw Kobielus, przywotujac zar6wno pozytywne, jak i negatywne
clementy odniesiefi kulturowych. Wspomina miedzy innymi o legendzie
opisujacej SmierC Judasza wérdd galezi wierzbowych oraz o ludowym prze-
konaniu stwierdzajacym, iz puste pnie wierzb to czarownice, ktére nastep-
nie opuszczaly te drzewa w postaci kotéw (Kobielus, 2014). Pod krzewami
rokiciny wedlug opracowan Leonarda Jézefa Pelki zostawialy takze swoje
dary czarownice, aby uzyskac od diabla umiej¢tnosci szybkiego wzbogace-
nia si¢ przy jednoczesnym szkodzeniu lokalnej spolecznosci (Petka, 1987).

Z perspektywy przerywnika filmowego nast¢pujacego po opisanych
wydarzeniach gracz moze zobaczy¢, jak Gaunter o’Dim powoduje znik-
ni¢cie pylu z tarasu §wigtyni Lilwani, co uwidacznia imponujgcg mozaike
przedstawiajaca ksi¢zyc wpisany w okrag. W sposéb niemal analogiczny,
jak w umowie zawartej pomi¢dzy panem Twardowskim a Mefistofelesem,
Pan Lusterko wprowadza w blad Olgierda i tym samym roSci sobie prawo
do zabrania jego duszy. Nalezy tez nadmienié, ze Pan Twardowski zna-
lazt schronienie przed zadnym jego duszy diablem wlasnie na Ksi¢zycu —
Olgierd von Everec réwniez moze ocaleé, stojac na podobiznie Ksiezyca,
jezeli gracz podejmie taka decyzj¢ 1 prawidlowo rozwikla dalsze zagadki.
Co istotne, Rozek, wspominajac o legendzie o Twardowskim, nadmienia,
ze od czaséw prehistorycznych ksi¢zyc poprzez regeneracyjng symbolike
stanowil Zrédlo nadziei i ukojenia dla ludzi po utracie bliskich (1993).

Znamienne jest, ze 0’'Dim pojawia si¢ w §wigtyni, zst¢pujac po niewi-
dzialnych schodach na tle jasnego ksi¢zyca w pelni — stanowi to zaréwno
zaakcentowanie charakteru umowy laczacej szlachcica z demonem, jak
réwniez podkreslenie roli Ksiezyca jako facznika pomigdzy Swiatem boskim
1 ludzkim — jak wskazuja badania, motyw ten pojawia si¢ cz¢sto w ré6znego
rodzaju narracjach ludowych (Mastowska, 2014). Ponadto Ksi¢zyc moze
stanowi¢ symbol Smierci 1 jednocze$nie zmartwychwstania oraz przej-
$ciowy etap wedrowki grzesznych dusz zmierzajacych w zaswiaty (Mastow-
ska, 2014). PodS$wiat zamieszkany przez demony i zmarlych, be¢dacy
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jednocze$nie przestrzenig graniczng pomi¢dzy Swiatami i okresami przej-
Scia (Trocha, 2009), stanowi konotacj¢ pomi¢dzy relacjg Geralt — Olgierd,
gdyz zaleznie od wyboréw podejmowanych przez gracza historia moze si¢
zakonczy¢ ocaleniem szlachcica przez wiedZmina badz tez decyzja Bialego
Wilka o pozostaniu biernym wobec konfliktu i w konsekwencji obserwowa-
nia unicestwienia Olgierda przez Pana Lusterko.

Nalezy takze nadmienié fakt istnienia tzw. lustra Twardowskiego,
ktére mialo wedlug legend ukazywaé przysztosé. Wedlug wersji przeka-
z6w, w ktoérych wystepujg Lustra — podania bowiem nadmieniajg o istnie-
niu dwoch, przechowywanych w Wegrowie 1 w Sandomierzu (Gérezyk,
2018) — Pan Twardowski mial byé dworzaninem kréla Zygmunta Augusta
1 przywola¢ na zyczenie wladcy ducha jego zmarlej zony, Barbary Radzi-
wiltéwny, wspomagajac si¢ lustrem (Rozek, 1993).

Omawiajac kwesti¢ towarzyszy szlachcica, nalezy wspomnied, ze jeden
z nich nazywa si¢ Bohatyrowicz, co jest nawigzaniem do powiesci Nad
Niemnem autorstwa Elizy Orzeszkowej, gdzie przywolywane sg dzieje
rodziny Bohatyrowiczéw, jak réwniez jednym z miejsc akeji jest wie§
Bohatyrowicze (Orzeszkowa, 2009).

W toku rozgrywki gracz za posrednictwem awatara Geralta moze takze
spotkac si¢ 1 nawiazac konwersacje z duchami przodkéw Olgierda: Witolda
1 Kiejstuta Giedyminowiczéw. Dynastia Giedyminowiczéw stanowi odnie-
sienie do dynastii o analogicznie brzmigcym nazwisku 1 zwigzanej Scisle
z Wielkim Ksi¢stwem Litewskim. Sredniowiecznym przedstawicielem tego
rodu byt na przyklad krél Polski 1 Wielki Ksigze Litewski Wladyslaw 11
Jagiello, syn Olgierda, bratanek Kiejstuta i stryjeczny brat Witolda.

W konteks$cie omawianych w dalszej czgsci artykulu misji zwigzanych
z Witoldem von Everec, zmartym tragicznie podczas zajazdu bratem
Olgierda, na zaakcentowanie zastluguje szczegél nawigzujacy do heral-
dyki. Gdy podczas misji ,Hulaj duszal” zaczyna si¢ sterowanie awata-
rem Geralta, ktérego cialo przejal Witold, aby, jak méwi, ,wybawic si¢ za
wszystkie czasy”, gracz moze zauwazy¢ interesujacy szczegbl — wizeru-
nek medalionu Szkoly Wilka znajdujacy si¢ obok paska zdrowia zostaje
zastgpiony przez herb rodu von Everec, ktéry przedstawia czarnego dzika
na zlotym polu w otoczeniu trzech czarnych kwiatéw, zwieniczonego het-
mem rycerskim. Herb ten stanowi bezpo$rednie nawigzanie do herbu
szlacheckiego Eberc (Ebertz): ,,w polu ztotem — czarna glowa dzika. Nad
helmem w zawoju zloto — czarnym takaz glowa. Labry czarne podbite

zlotem” (Starykon-Kasprzycki, 1935, s. 128).
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Ponadto jako konotacje literackie na podkreslenie zastugujg sporadyczne
okrzyki czlonkéw bandy Olgierda, ktére gracz moze uslyszec, wedrujac
awatarem Geralta w obrebie posiadtosci Olgierda. Nalezgcy do hanzy mez-
czyzni ochoczo demonstrujg zuchwale zachowanie, ostrzac szable badz
przyjmujac pozycje ciata gotowg do walki, akcentujac jg stowami ,MySmy
wszyscy szlacheckie syny!” (CD Projekt RED, 2015), co stanowi kolejne
literackie skojarzenie z hulaszczg kompanig Sienkiewiczowego Kmicica.

W trakcie rozgrywki gracz moze odczytaé opis wsi Bronovitz:

Niewielka, malownicza wies, jedna z najladniejszych w regionie, jest cze-
sto opiewana w utworach poetéw i bardéw. Najbardziej znanym dzietem,
ktérego akcja ma miejsce we wsi Bronovitz, jest wodewil ,,Zrekowiny”
autorstwa Stanislasa Islasa. Wie§ szczegélne upodobala sobie oxenfurcka
bohema, ktéra uwielbia spgdzaé tu sezon letni — wéwczas to organizowane
sg konkursy na najpickniejszg czapke z piér oraz nocne poszukiwania zlo-
tego rogu, odbywajace si¢ w pobliskich lasach (CD Projekt RED, 2015).

Odbiorca napotyka tu kolejne rozwiagzanie fabularne nawigzujace
w bardzo szeroki i r6znorodny sposéb do literatury, a konkretnie — do
Wesela Stanistawa Wyspiafiskiego. W trakcie misji Hulaj duszal awatar
wiedZmina staje si¢ czgScig realizacji jednego z trzech zyczen Olgierda,
kt6ry nakazuje mu spetnié pragnienie swojego poleglego brata, Witolda.
Rozgrywka ukazuje Witolda von Everec jako spragnionego zabawy,
w zwigzku z czym gracz ma mozliwo$¢ wzigcia udzialu w szeregu wesel-
nych swawoli i zapoznania si¢ z otoczeniem miejsca uroczystosci.

Sam przywolany powyzej opis stanowi bezposrednie odwolanie
do Wesela. Nazwa wsi jest aluzjg do Bronowic Malych, gdzie w 1900 r.
w dworku Rydléwka poeta Lucjan Rydel wyprawit swoje wesele z corka
chlopa, Jadwigg Mikolajczykéwng. Wiasnie to wydarzenie uwiecznil
Stanistaw Wyspianski w swoim dramacie. W opisie wsi na mapie §wiata
zamiast Wesela gracz moze dostrzec Zrekowiny, a tworcy tego dziela jest
niejaki Stanislas Islas. Takze konkurs na najpickniejsza czapke z pidr
i nocne poszukiwania ztotego rogu’ odwotujg si¢ do tresci Wesela.

5  Bezposrednie nawigzanie do fragmentu Wesela:
»Miales, chamie, zloty rog,
miates, chamie, czapke z piér:
czapke wicher niesie,
rég huka po lesie” (Wyspianski, 2005).
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Swiadomym odniesieniem do wsi Bronowice Mate i Wesela jest row-
niez dom, w ktérym odbywa si¢ wesele rodem z Wiedémina. Jego styl
architektoniczny i rozklad pomieszczef budzi do§é oczywiste skojarzenia
z realnie istniejaca posiadloscig — Rydléwka, gdzie odbylo si¢ wspomniane
wesele Rydla z jego wybranka.

Wspomniana w opisie Bronowitz oxenfurcka bohema preferujgca
przebywanie w sezonie letnim na terenie wsi moze odwolywac si¢ do zja-
wiska chlopomanii, wystgpujacego w okresie mlodopolskim nurcie cha-
rakteryzujacym si¢ fascynacjg folklorem i postulujgcym powrdt do natury
1 prostoty (Ratuszna, 2009).

Wesele w Sercach z kamienia nawiagzuje do literatury réwniez na pozio-
mie dialogowym 1 narracyjnym. Jedng z weselnych zabaw okazuje si¢ wyla-
wianie ze stawu bucika wybranki. Witold w ciele Geralta przystuchuje si¢
rozmowie kobiety 1 me¢zczyzny, uczestnikéw zabawy. Napotkany wlasnie
przez gracza me¢zczyzna nie jest w stanie odszukaé buta swojej partnerki,
ttumaczac si¢ mulistym dnem wodnego zbiornika. Kobieta konkluduje:
»Miale$ wytowié mojego buta. Jak mam teraz taficowal w jednym bucie?
Trza mie¢ buty na weselu!” (CD Projekt RED, 2015), po czym odchodzi.
Widoczne podobiefistwa ponownie realizujg si¢ w stosunku do Wesela, gdzie
Panna Mloda na sugesti¢ Pana Mlodego, by zdj¢la niewygodne buty, odpo-
wiada z oburzeniem ,, Trza byé w butach na weselu” (Wyspianski, 2005).

Ponadto Witold, bawigcy si¢ na weselu w ciele Geralta 1 poszukujacy
polykacza ognia, wypowiada zdanie: ,Ja pobrusze, a ty poczywaj” (CD
Projekr RED, 2015) — co jest pierwszym 1 najstarszym zdaniem zapisa-

nym w jezyku polskim (Bednarczuk, 2007).

Jak stwierdza Janusz Gajda, dokumenty jezykowe sg podstawowym nos-
nikiem, ktéry utrwala i przekazuje wszelkie osiagniecia ludzkich mysli
oraz wydarzenia historyczne (2002). Gra wideo powinna by¢ jednak roz-
patrywana na znacznie bardziej zr6znicowanej liczbie pozioméw, o kté-
rych wspomina w swoich badaniach Jan Stasiefiko, wymieniajac kategorie
interpretacji na osi autor — odbiorca, granica §wiata tekstu i zycia oraz sto-
sunek podmiotu do przedmiotu. Analizuje on zjawisko rozmywania si¢
sytuacji nadawczo-odbiorczej w kontekscie gier komputerowych (2005).
Wskazuje to na Scisla wspélzaleznos¢ wielokierunkowych kontekstow
interpretacyjnych z komunikacyjng rolg gier wideo.

Jako pozostate konotacje literackie w Sercach & kamienia, pojawiajace
si¢ incydentalnie i bedace stricte Easter eggami, mozna wymienié przede
wszystkim posta¢ Klucznika — potwora stojacego na strazy posiadiosci
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von Everec 1 bedgcego nawigzaniem do Gerwazego Rebajly pojawiaja-
cego si¢ w Panu Tadeuszu. Nalezy podkreslié, ze bronia Gerwazego byt
ogromny rapier, ktéry me¢zczyzna nazywal Scyzorykiem. W Sercach
z kamienia Klucznik walczy za pomoca ogromnej fopaty, co stanowi 1acz-
nik z przypisang mu przez Olgierda rolag — ma strzec Iris i by¢ jej postusz-
nym, lecz gdy ta zabronita mu zbliza¢ si¢ do niej z powodu lcku, ktéry
w niej wzbudzal, nie byl w stanie pochowa¢ zmarlej zony von Evereca.

Wskazéwke nawigzujaca do Easter eggdw stanowi wpis w Bestiariuszu®
traktujacy o potworze — dziku autorstwa Jeanne z Brzechwowa, co odnosi
si¢ do Jana Brzechwy, autora m.in. wielu wierszykéw dla dzieci, w tym
utworu Dzik (Brzechwa, 2009), ktérego dostowna tresé¢ zostaje przy-
toczona w grze. Ponownie wykazuje siec nawigzania do Trylogii” i liryki
polsko-tacifiskiej®.

Takze nazwy niektérych misji, ktére moze wykonaé gracz, wykazuja
powigzania z literaturg. Mife zlego poczgtki..., misja stanowigca rozpo-
czecie glownego zadania fabularnego, nawigzuje tytulem do pierw-
szego wersu utworu Woty krngbrne (Krasicki, 1976). Jednoczesnie gracz
doSwiadcza konotacji literackich poprzez nawigzania do tekstéow mod-
litw? lub popularnych przystow .

6  Patrz hasto ,,Dzik” w Bestiariuszu w: Wiedémin 3: Serca z kamienia, CD Projekt RED, 2015:
,Dzik jest dziki, dzik jest zly,
dzik ma bardzo ostre kly.

Kto spotyka w lesie dzika,
ten na drzewo szybko zmyka.
Jeanne z Brzechwowa, poeta”.

7 ,Jam to, nie chwalac si¢, sprawil” — Witold (jako Geralt) po odnalezieniu potykacza ognia
(aluzja do rozmowy Pana Wolodyjowskiego z Olenika Billewiczéwna po pojedynku Michata
z Kmicicem badz wypowiedzi Zagloby w Poropie); czlonek bandy Olgierda, parafrazujac
Onufrego Zaglobe: , Trzech rzeczy potrzebuje moja dusza: jes¢ dobrze, pi¢ dobrze i wyspaé
si¢ dobrze” (oryginal: ,/ Trzech rzeczy potrzebuje moja odwaga, a to: je$é dobrze, pi¢ dobrze
i wyspac si¢”, Sienkiewicz, 1997a).

8  Przed Domem Aukcyjnym Borsodych gracz ma mozliwo$é przeprowadzenia rozmowy z jed-
nym z redanskich straznikéw w do§¢ dominujacy sposéb, co powoduje, ze uniesiony patrioty-
zmem zolnierz zaczyna $piewal ,Gaude Mater Redania”, a to stanowi oczywiste nawigzanie
do ,,Gaude Mater Polonia”, polskiego hymnu powstalego w okresie sredniowiecza.

9  Zadanie ,,Od miecza, gtodu i zdrady”, stanowiace krétkie poszukiwania — nawigzanie do pol-
skiego rozwini¢cia hymnu Tiisagon, ktore jako suplikacja jest Spiewane podczas wielu uroczy-
stosci koScielnych:

,Od powietrza, glodu, ognia i wojny
Wybaw nas, Panie!” (Katechizm religii katolickiej, 1951).

10 Zadanic Zyli dlugo i szcagsliwie — nawigzanie do popularnego zakoficzenia basni; Kio sieje
wiatr... — ostateczne rozwigzanie watku fabularnego stanowi nawigzanie do powszechnego
przystowia Kro sieje wiats, ten zbiera burze, majacego swoj zrodlostéw w Starym Testamencie
(Biblia Tysigclecia, 2003).
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Jako rezultat analiz przedstawionych w niniejszym artykule mozna
stwierdzié, ze wieloaspektowosC jest jednym z wyréznikéw gry Wieds-
min 3 1 rozszerzenia Serca z kamienia. Charakteryzuje si¢ ono wyjatko-
wym nasyceniem inspiracjami pochodzacymi z dostepnej wiedzy kul-
turowej, w duzej mierze odnoszacej si¢ takze do polskiego dziedzictwa
kulturowego. Nawigzania literackie spelniajgce funkcj¢ komunikacyjng
realizujg si¢ na plaszczyZnie fabularnej, narracyjnej i graficzne;.

Uwzgledniajac nieustajgcy rozwd6j strukeur kulturowych pozostajacych
pod ustawicznym wplywem modyfikujacych si¢ wzajemnie i formutujg-
cych na nowo zmiennych elementéw i rzeczywisto$ci, nalezy stwierdzié,
ze gry wideo tworzg rzeczywisto§¢ hybrydalna. Medialne do§wiadczenie
zapewniane odbiorcy przez gry nie pozostaje jednak w catosci fikcyjne —
jak nadmieniajg Sylwia Jaskula 1 Leszek Korporowicz, przestrzer pomig-
dzy wymiarem realnym a wirtualnym staje si¢ nowym rodzajem realnosci,
ktory dodatkowo wywiera niezwykle silny wplyw na wiele obszaréw real-
nego zycia (2014).

Konkludujac, stwierdza sig, ze literackie nawigzania w grach wideo sa
jednym z elementéw, ktére kreujg przestrzenr komunikacyjng pomiedzy
graczem a Swiatem gry, jak réwniez jego twércami. Wspomina o tym takze
Bomba, twierdzac, ze w odniesieniu do medium gier pojawiajg si¢ réw-
niez nowe formy komunikacji (2016). Ponadto siatka paratekstualnych
rozszerzen powoduje wzrost satysfakeji ptynacej z rozgrywki. Komunika-
cja zachodzi tez na poziomie transmedialnosci, zarébwno w obrebie marki
Wiedémin, jak 1 polskiego oraz globalnego wymiaru interakcji z roz-
grywka, za§ gry wideo stajg si¢ wcigz redefiniowanym jezykiem komuni-
kacji z odbiorcg poprzez poruszanie tematyki probleméw od dawna towa-
rzyszacych czlowiekowi.

Nalezy jednakze postawié pytanie, w jakim stopniu literackie nawig-
zania w grach wideo stanowig wi¢z komunikacyjng z przedstawicie-
lami poszczegélnych pokoleni odbiorcéw gier, lecz stanowi to temat na
oddzielny artykul naukowy.

Whioskujac, dyskurs pomi¢dzy grami wideo a literaturg odznacza si¢
wzajemnymi powigzaniami oraz koniecznos$cig odwolywania si¢ przez
gracza do kontekstu pozagrowego, a intertekstualno$¢ gier wideo wigze
si¢ ze znajomoscig kontekstu kulturowego 1 generuje nowe obszary inter-
pretacyjne. Poprzez odwolania literackie w grach wideo inicjowany jest
proces burzenia tzw. czwartej Sciany 1 synkretyzacja Swiata wirtualnego
z realnym, za$ ksztaltowanie si¢ kolejnych przestrzeni do eksploatacji
stwarza dalsze mozliwosci transpozycji.
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Joanna Nakonieczna — doktorantka nauk o kulturze i religii w szkole dok-
torskiej nauk humanistycznych na UMCS w Lublinie. Autorka artykulow
naukowych, m.in. Walter White — dobry, 2ty i nicbezpieczny. Tajemnica jako
element kreacji (anty)bohatera w serialu Breaking Bad (2022). Zaintereso-
wania naukowe obejmuja antropologie, literature fantasy, teori¢ mono-
mitu, ludologie, kulture $redniowiecza, relacje miedzy kulturg popularng
a mediewalizmem, transpozycje i trawestacje.
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Stowniki spoleczne to cykl publikacji wydawanych nakladem Wydawnic-
twa Naukowego Uniwersytetu Ignatianum w Krakowie sfinansowanych
w ramach zadania zleconego ze srodkéw Ministra Edukacji 1 Nauki. Prace
te cechuje wielowatkowo$¢, erudycyjne podejScie autoréw do omawianych
zagadnien oraz staranne przygotowanie redakcyjne. Dotychczas w serii
ukazaly si¢ tomy po$wiecone: pedagogice religii, polityce publicznej, etyce
politycznej, geopolityce, przedsi¢biorczosci, wielokulturowosci, globaliza-
¢ji i wspdlzaleznosci, studiom kulturowym, bezpieczefistwu publicznemu
oraz sporom moralnym. Seria jest redagowana przez Wita Pasierbka
1 Bogdana Szlachte, ktérych dos§wiadczenie w pracy zaréwno naukowej,
jak 1 redakeyjnej stanowi niejako gwarancj¢ wysokiego poziomu meryto-
rycznego calej serii. Przed oméwieniem ostatniego tomu nalezy podkreslié
unikatowy charakter calego wydawnictwa. Odbiega on przeciez od kla-
sycznych stownikéw czy leksykonéw, co moglby sugerowaé sam tytut serii.
Czytelnik otrzymuje bowiem starannie przygotowane artykuly zawiera-
jace zaréwno najwazniejsze informacje dotyczace danych zagadnien, jak
1 czasem bardzo krytyczna ich oceng¢ czy nawet opis zagrozen czyhajacych
na wspdblczesng humanistyke stosujaca dane metodologie. Précz refleks;ji
teoretycznej w recenzowanym tomie odnalezé mozna réwniez cenne spo-
strzezenia majgce wymiar praktyczny. Wydawnictwo stanowi kontynuacje
mysli zapoczatkowanej w serii z 2004 r. Co wazne, w planach redakcyj-
nych jest przygotowanie imponujacego bo az 20-tomowego kompendium
wiedzy humanistycznej 1 spotecznej trzeciej dekady XXI stulecia. Zada-
nie to, biorac pod uwage realia i tempo zmian paradygmatéw badawczych,
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jest réwnie ambitne, co trudne. Co warte odnotowania, redakcja pla-
nuje celem zwigkszenia dostgpnosci wersj¢ anglojezyczna, a takze pub-
likacje elektroniczne. Opracowanie takiego kompendium jest ze wszech
miar wskazane, bowiem wspélczes$nie obserwujemy przenikanie trendéw
pomi¢dzy dyscyplinami badawczymi oraz swoisty kryzys odbioru nowego
ponowoczesnego spoleczenistwa czy dawnej tradycyjnie postrzeganej
humanistyki. Z tych powodéw wazna jest proba niejako usystematyzowa-
nia, dookreslenia obserwowanych obecnie postaw badawczych.
Przygotowujac tom poS$wigcony humanistyce wspdlczesnej, redaktor
Bogustawa Bodzioch-Bryla, jak 1 autorzy poszczegblnych rozpraw musieli
si¢ zmierzy¢ z licznymi problemami natury zardwno terminologicznej —
sila rzeczy tematy te byly interdyscyplinarne, jak 1 chronologicznej, spowo-
dowanymi tempem nast¢pujgcych zmian w zakresie omawianej tematyki.
Istniala przeciez uzasadniona obawa, ze cz¢$¢ rozwazah moze si¢ zdezak-
tualizowaé niemal w momencie ich ogloszenia drukiem. Tak dynamicznie
rozwijajace si¢ badania np. w zakresie neurofizjologii, sicgania do sztucz-
nej inteligencji czy przemiany choéby na gruncie historii w zakresie histo-
rii §rodowiskowej sg nader trudne do sklasyfikowania i oceny. Czytelnik
w recenzowanym tomie otrzymal cenne rozwazania specjalistow, ktorzy
po wnikliwej analizie starali si¢ jak najprzyst¢pniej objasnié tak zagma-
twane koleje wspoélczesnej humanistyki. Redaktor tomu musiat si¢ zmie-
rzy¢ z innym problemem, cz¢$¢ omawianych zagadnien byla niezwykle
szeroka. Przy prébie ich zarysowywania istniato realne niebezpieczenistwo
badZ splycenia 1 postugiwania si¢ zbytnimi uproszczeniami, badZ niewy-
czerpania zagadnienia (z tej kwestii w pelni zdaja sobie sprawe autorzy,
ktérzy podkreslaja, ze udalo si¢ oméwié jedynie pewien wycinek zagad-
nienia s. 11). Ponadto zardwno tematy nader szerokie, jak i te tak specjali-
styczne podlegaly tym samym rygorystycznym ograniczeniom iloSciowym.
Na uwagg zasluguje dobér tresci w recenzowanym tomie, oddaje on wazne
problemy wspélczesnej humanistyki. A co wazne, redakeja zaréwno serii,
jak i tego tomu dolozyla staraf, aby wszystkie teksty zostaly zbudowane
wedle dokladnie tego samego schematu, co stanowczo ulatwi czytelnikowi
poruszanie si¢ po licznych teoriach czy §ledzenie kontekstu omawianych
zagadnieh. Zadanie narzucenia identycznego schematu, biorac pod uwage
temperament badawczy naukowcdw, nie jest takie proste. Niemal wszy-
scy autorzy recenzowanego tomu borykali si¢ z problemami terminolo-
gicznymi. Jak w dobie interdyscyplinarno$ci zdefiniowac i dookresli¢ swoje
zagadnienie? Sam warsztat wspblczesnego humanisty jest przeciez bardzo
zlozony, a poruszanie si¢ w zmieniajacym $wiecie nauki wymusza pewne
ust¢pstwa 1 przemiany, stad tak wazne kwestie metodologiczne 1 termino-
logiczne zwigzane z dyskursem czy teoriami zwrotéw. Pojawiajg si¢ prze-
ciez zupelnie nowe funkcje dawniej nieznane, co ukazano na przykladzie
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e-literatury. Wazkie sg refleksje o narz¢dziach wspéiczesnej humanistyki,
a raczej o przemianach, jakie w nich zachodza, co ukazano na przykladzie
ewolugji funkgji bibliotek naukowych. Biorac pod uwagg fakt, ze wydaw-
nictwo to ma na celu kompleksowe oméwienie zagadnief, warto byloby
zastanowiC si¢ nad wprowadzeniem pewnych wzmianek, ktore dla niespe-
gjalisty danej dziedziny mogg by¢ istotne. Chodzi o prostg informacje, jaka
opcj¢ reprezentujg przytaczane w tekstach autorytety danej dziedziny; po
cze$el takie informacje mozna odnalezé np. w tekScie Piotra Duchlifiskiego
(s. 45, 46). W ramach schematu opracowywania hasel czytelnik otrzymat
zarbwno wprowadzenie do danego zagadnienia, jak 1 szczegdlnie cenne
autorskie rozwazania dotyczace tzw. refleksji systematycznej z wnioskami
1 rekomendacjami. Ta cz¢§¢ hasel zastuguje na szczegblne wyrdznienie,
albowiem wia$nie tutaj odnalez¢ mozna autorskie spojrzenie znawcédw
danych zagadnien.

Tom rozpoczyna szkic redaktor tomu Bogustawy Bodzioch-Bryty
(Uniwersytet Ignatianum w Krakowie) pt. Humanistyka—humanistyka
wspotczesna—nowa humanistyka (s. 15-35). Autorka podkresla fakt, ze
humanistyka obecnie stanowi bardzo zlozony obszar przemian, Scierania
si¢ roznych koncepcji, w ktorych tak duzg role odgrywaja tzw. mi¢dzy-
obszary, czyli punktu styku poszczegélnych dziedzin. Analizujac prze-
miany, jakie zachodzily w szeroko pojmowanej humanistyce, podkreslifa
znaczenie przelomu renesansowego 1 o§wieceniowego, kiedy to humani-
sta przemienil si¢ w intelektualiste. Sledzac narracje, warto bytoby wiecej
uwagi poswicci¢ waznemu pradowi, jakim byl neohumanizm. Co warte
odnotowania, w tekScie mozna zaobserwowaé bardzo optymistyczne spoj-
rzenie i refleksje odno$nie do wspélczesnej humanistyki, na przekdr tak
powszechnym tendencjom wieszczgcym upadek kultury. Autorka w bar-
dzo wywazony 1 ostrozny sposéb omawia zarzuty wobec tzw. kryzysu
wspolczesnej humanistyki, zwracajgc uwagge, ze krytyka humanistyki jest
niemalze tak stara jak sama dziedzina.

Kolejno czytelnik zapoznaje si¢ z refleksjg Piotra Duchlifiskiego (Uni-
wersytet Ignatianum w Krakowie) w tekscie pt. Filozofia jako nastawienie
humanistyczne (s. 35-55). W tekScie wybrzmiewa, podobnie jak w calym
tomie, trudno$é w jednoznacznym zdefiniowaniu tytutowego zagadnie-
nia. Pomimo to czytelnik otrzymal skrotowy przeglad dziejow dyscypliny.
Autor podkresla ogromny zwigzek samej filozofii z jednostka, ktéra zaj-
muje si¢ tg nauka, z jego temperamentem i wiarg, kontekstem kulturo-
wym, wychowaniem 1 wreszcie wrazliwo$ciag emocjonalna, co podkre-
$lono w zakoficzeniu tekstu (s. 38, 50-51). Sledzac historie wspolczesne
filozofii, wyjasniono tak wazny pluralizm metodologiczny, co wymusito
zmiang podej$cia w badaniach. Autor dostrzega i podkresla swoiste zagro-
zenie dla filozofii, ktére powoduje zawezenie jej p6l badawczych (s. 40).
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Anna Bugajska réwniez z Uniwersytetu Ignatianum w Krakowie, opi-
sujac posthumanizm (s. 55-71), przyblizyla trendy panujace w badaniach
antropologicznych, na ktére sktadajg si¢ przykltadowo dekonstrukeja poje¢-
cia czlowieka, pytania o wplyw globalizacji, kapitalizmu, kryzysu klima-
tycznego. Skoro posthumanisci uwazaja, ze dzieje ludzkosci nalezy pisac
od nowa, albowiem uzywamy poj¢é, ktére nie nadaja si¢ do zobrazowania
tak szybko przeobrazajacej si¢ rzeczywistosci, to proba oméwienia tak zto-
zonego zjawiska byla ze wszech miar niezwykle trudna. Stad tak czgsto
podkresla sig, jak wielowgtkowe, wicloaspektowe i niejednorodne jest to
zjawisko (s. 59). Pragnac ulatwié zadanie czytelnikowi, autorka odsyla do
prac zawierajacych przeglad najwazniejszych termindéw tej dyscypliny, jak
réwniez umozliwia dociekliwszym czytelnikom dalsze studia, wskazu-
jac na warto$ciowe publikacje (s. 59, 62). Na szczegdlng uwage zastuguje
wywazona narracja szczegdlnie w kontekscie ukazania pogladéw wywo-
dzacych posthumanizm z kryzyséw XIX-wiecznych, a nawet z filozofii
Nietzschego czy mysli Darwina. Bezsprzecznie mogli oni zainspirowaé
posthumanistéw, ale nimi sami nie byli.

Jozet Bremer (Uniwersytet Ignatianum w Krakowie) opracowal
kolejne zagadnienie w tekScie pt. Humanistyka kognitywna — migdzy kog-
nitywistykg a humanistykg (s. 71-89), kladac nacisk na zobrazowanie
specyficznego programu badan zakladajacego polaczenie humanistyki
z dziedzinami z zakresu nauk przyrodniczych 1 technicznych. Dla tytu-
towego zagadnienia tak wazny byl zwrot kognitywistyczny z 1956 r. oraz
zagadnienia zwigzane z tzw. drugg generacjg kognitywistyki, ktéra zmo-
dyfikowata pewne zalozenia i otworzyla si¢ na nowe koncepcje umystu
oraz ludzkiej podmiotowosci. Autor w swych rozwazaniach podkreslil, ze
humanistyka kognitywistyczna nie tworzy nowych paradygmatéw badaw-
czych, ale wytyczyla kierunki badan na styku lub przecigeiu nauk kogni-
tywistycznych i szeroko pojmowanej refleksji nad literatura, sztukg i calg
kulturg.

Kontynuujac rozwazania dotyczace terminologii i zakresu badah
wspblczesnej humanistyki, Andrzej Gielarowski (Uniwersytet Ignatia-
num w Krakowie) w hasle zatytulowanym Kryzys jako przedmiot badaii
wspotczesne] humanistyki (s. 89—109) po raz kolejny musial si¢ zmierzyé
z problemami z definicjg tym razem samego kryzysu, jak réwniez z ,,dlu-
gim trwaniem” zainteresowania ta kwestig. Patrzac na dzieje kultury juz
w XIX w., dopatrzy¢ si¢ mozna opisu do§wiadczenia samego kryzysu.
Whbrew pokladanym nadziejom cywilizacja naukowo-techniczna nie
rozwigzala przeciez wszystkich narastajacych trudnosci. Ponadto, na co
zwraca uwagg autor za Husserlem, kryzys kultury nierozerwalnie zwia-
zany jest z samym kryzysem czlowieczefistwa, za§ wiek XX, a obecnie
1 XXI, dostarcza zbyt wiele tego Swiadectw. Wypada zgodzic si¢ z autorem,
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ze podejmujac badania nad tg kwestig, nalezy patrzeé mozliwie interdy-
scyplinarnie, czerpigc obficie z warsztatu filozofii czy antropologii.

Tekst Artura Zywiotka (Uniwersytet Jana Diugosza w Czgstochowie)
pt. Mity wspdtczesnej humanistyki (s. 109—129) mozna uznaé za zamknig-
cie czeSci pierwszej, w ktérej przyblizono zalozenia teoretycznego pode;j-
Scia do humanistyki wspoélczesnej. Rozwazania kolejnych autoréw sku-
piajg si¢ na pewnych wycinkach, analizach danych dziedzin. W swych
uwagach Artur Zywioiek skupil si¢ nie tyle na samych mitach, ktore
obecne sg w humanistyce, ile — co wazne — na oddzialywaniu mitéw na
sam dyskurs. Jednym z omawianych przez autora zagadnieh sg prze-
miany zachodzgce w obr¢bie postrzegania i roli idei uniwersytetéw. Warto
si¢ zastanowié, czy zasadne jest wyszczegblnianie uczelni Sredniowiecz-
nych, dzielgc je na pahstwa narodowe, ktérych przeciez w tej epoce nie
byto. OczywiScie mozna i nalezy méwié o pewnej specyfice uniwersyte-
tow zwigzanych z danym krélestwem, ale i tak najwazniejszy byl prze-
ciez umowny podzial na te, ktére nawigzywaly w swych rozwazaniach do
Bolonii, Padwy czy Paryza. Emocjonalny stosunek autora do zagadnienia
zostal raz ujawniony w komentarzu traktujgcym o sposobie finansowania
uczelni w Polsce (s. 123-124), szkoda ze jedynie w tym krétkim fragmen-
cie mozemy odczytac stanowisko autora.

Grupa artykuléw zapoczatkowana tekstem Magdaleny Szpunar (Uni-
wersytet Slalski w Katowicach) pt. Humanistyka cyfrowa (s. 129-145) sku-
pia si¢ na ukazaniu przemian w danych dyscyplinach badawczych. I tak
rysowany przezen obraz humanistyki cyfrowej podkreSla zapatrzenie
w nauki Sciste i przyrodoznawstwo wiodgce do szeroko pojmowanego
unaukowienia humanistyki, co jest od razu widoczne przy podejiciu do
danych czy metod ewaluacji pracy zwigzanych z parametryzacja. Niestety
nalezy zgodzi¢ si¢ z pogladem, ze humanistyka, zmieniajac si¢, niestety
odchodzi od dawnej poglebionej krytycznej analizy na rzecz analityki.
Dawny model niejako samotnego uprawiania nauki odchodzi do lamusa,
wypierany przez badania zespotowe. Celem latwiejszego poznania naj-
wazniejszych pogladéw czy opinii dokonano w tekscie przegladu stanu
badaf. Wzbogacenie warsztatu badawczego humanistéw powoduje, ze
wyniki ich prac staja si¢ latwiej osiagalne dla szerszego grona odbior-
céw, z drugiej strony pojawiajg si¢c pewne zagrozenia. Ta cz¢$¢ rozwazan
Magdaleny Szpunar zastuguje na szczegblng uwage.

Agnieszka Ogonowska (Uniwersytet Komisji Edukacji Narodowe;j
w Krakowie) oméwila kwesti¢ psychologii mediéw w humanistyce wspol-
czesnej (s. 145-163). Ta stosunkowo mloda subdyscyplina psychologii
teoretycznej 1 stosowanej zajmuje si¢ wplywem mediéw tradycyjnych,
jak i tak szybko rozwijajacych si¢ tzw. nowych mediéw na dane jednostki
1 cale grupy odbiorcéw. Autorka, pragnac pelniej zobrazowac ten temat,
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pokrétce oméwita najwazniejsze publikacje, zabieg ten jest ze wszech
miar pozadany, niestety nie byl on konsekwentnie stosowany w oma-
wianym tomie. Dokonala takze interesujacego zestawienia probleméw
badawczych zwigzanych z psychologia mediéw (s. 158), w ramach kt6-
rego nawet uwzgledniono poradnictwo psychologiczne online.

W tekicie Fuzje 1 konwergencje. Narzgdzia wspolczesnej humanistyki
Danuta Smotucha (Uniwersytet Ignatianum w Krakowie) podkreslifa
znaczenie przelomu informatycznego — upowszechnienie kompute-
row wyposazonych w dostep do internetu — w warsztacie wspolczesnego
humanisty. Z tych wzgledéw mozna méwié o stopniowym zblizeniu do
nauk Scistych, konieczna jest bowiem $cista wspdlpraca ze specjalistami
z branz I'T. Wzbogacanie warsztatu humanisty o szereg nowych narzg-
dzi zdecydowalo o stopniowym przy$pieszeniu, ale i wypracowano, co
szczegblnie podkresla autorka, nowe podejscie do analizy danych, w czym
pomocna jest chocby sztuczna inteligencja. Poczatkowo humanisci do
pomocy programéw komputerowych si¢gali przy okazji analiz statystycz-
nych, nast¢pnie zaangazowali si¢ w digitalizacj¢ r6znorodnych débr kul-
tury, a w koficu, na co stusznie zwraca uwage Danuta Smotucha, war-
sztat nauk Scistych przydatny jest przy analizie catych korpuséw tekstow.
Lista p6l badawczych wspdlczesnej humanistyki nawigzujacej do réz-
nych osiagnieé informatycznych bedzie ciggle poszerzana. Warto zwrécid
uwage na bardzo obiecujgce wyniki badan archeologéw positkujacych si¢
nowymi metodami analizy terenu. LiDAR nie tylko ulatwia badania, ale
1 wskazuje konkretne miejsca stanowisk zaré6wno antycznych, jak 1 nie-
mal wspélczesnych, chocby z czaséw I czy II wojny Swiatowej, ujawniajac
lokalizacj¢ ziemianek, umocnien czy obozéw jenieckich.

Aneta Drabek (Biblioteka Uniwersytetu Slaskiego w Katowicach)
przedstawiala swoje uwagi odnos$nie do nowych rél bibliotek we wsp6l-
czesnej humanistyce (s. 179-195). Przemiany warsztatu badawczego
humanisty, jak réwniez nowe trendy w tej dziedzinie wymusily przesu-
ni¢cie akcentéw w funkcjonowaniu nowoczesnych bibliotek. Nalezy za
autorkg zwréci¢ uwage na szeroko pojmowang sfer¢ ,obstugi uzytkow-
nikéw”, albowiem coraz czeSciej bibliotekarze tworzg lub wspoétpracuja
przy opracowywaniu baz danych czy narze¢dzi pozwalajacych zar6wno
na wyszukiwanie informacji, jak i na ich analiz¢. Z tych wzgledéw duzo
uwagl w tekScie poSwigcono zagadnieniu bibliotek hybrydowych acza-
cych dawne tradycyjne podejscie do informacji z nowymi badaniami nad
metainformacjg cyfrowg, sprawom multiwyszukiwarek, opisom bibliogra-
ficznym, katalogom online. W tekscie, co zrozumiale i stuszne, uwypu-
klono kwestic masowej cyfryzacji oraz trendéw publikowania w ramach
otwartego dostepu — Open Access. Aneta Drabek stusznie podkre-
sla konieczno$¢ nadzoru bibliotekarzy nad tworzonymi repozytoriami
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danych. Analizujac sytuacj¢ humanistyki, autorka w wywazony, acz sta-
nowczy sposéb (s. 188) zwrdcita uwage na nickorzystng dla humanistéow
sytuacj¢ zwigzang z kwestig, ktéra wielokrotnie jest analizowana w réz-
nych uniwersytetach 1 placéwka badawczych — jest nig parametryzacjal
Przeciez bazy danych gléwnie rejestrujg nauki Sciste, stad naukowcy para-
jacy si¢ innymi dziedzinami sg na z gbry przegranej pozycji. Te bardzo
interesujace wywody warto bylo poszerzy¢ o zagadnienie otwarcia si¢
bibliotek na osoby ze specjalnymi potrzebami. Szcz¢sliwie na przestrzeni
ostatnich lat instytucje dokladajg coraz wickszych staran, aby choéby
osoby z dysfunkcja wzroku mogly w pelni korzystaé z ich zasobéw. Warto
w kolejnym wydaniu podkresli¢ kwestie zwigzane z dostosowaniem stron
internetowych, katalogéw zgodnie z wytycznymi WCAG.

Adam Regiewicz (Uniwersytet Jana Dlugosza w Czgstochowie) w tek-
Scie pt. Wspdtczesne tendencje badawcze w teorii literatury 1 ich odbicie w naj-
nowszej literaturze (s. 195-213) oméwil nowe podejScie w analizie utwordéw
literackich. W miejsce statycznego wyjasniajacego modelu badawczego
ukazal podejScie kreujgce. Analizujac to podejscie, autor dostrzega sze-
reg jego mankamentéw, takich jak chocby rozmycie statusu teoretycznego,
niejako ucieczke przed prébg zdefiniowania pojecia (s. 204). Ponadto
wspolczesna literatura, zdaniem autora, reprezentuje nurt prowokacji
1 kontestacji w ramach postmodernizmu.

Bogustawa Bodzioch-Bryla (Uniwersytet Ignatianum w Krakowie)
w tekscie pt. E-literatura — splot transdyscyplinarny w obszarze humanistyki
oyfrowej (s. 213-233) omoéwila nowy nurt w obrebie literaturoznawstwa
1 humanistyki cyfrowej, ktory jest wynikiem konwergencji mediéw. Nowa
E-literatura stanowi nader interesujacy temat badawczy, z jednej strony
zachowuje dawne cechy tradycyjnej literatury, ale z racji samego nos$nika
posiada zupelnie inny charakter. Mozna $mialo za autorka podkreslié, ze
nowe dziela zmierzajag w kierunku interaktywnych dziet sztuki. E-litera-
tura to juz nie tylko dziela umieszczone na nowych nosnikach, powstaje
ona na przeci¢ciu technologii i tekstualnosci, jak zauwaza autorka (s. 215).
Bogustawa Bodzioch-Bryla zwraca uwage na cickawe zjawisko, e-literatura
zaczyna wkraczaé w sfere, w ktorej tak wazny byt obraz i glos — dzwigk,
wymyka si¢ dawnym wymiarom, juz nie jest ograniczana przez plaski druk,
sigga po potencjal nowych mediéw, co daje jej ogromne mozliwosci per-
sonalizacji odbioru treSci. Trudno zgodzi¢ si¢ z relacjonowanymi przez
autorke pogladami dotyczacymi korzeni e-literatury, epoka Sredniowie-
cza czy baroku stanowczo operowala na zupelnie innym poziomie, a dziel
wowcezas powstalych nie mozna w moim odczuciu zaliczaé do e-litera-
tury. Temat ten warto byloby szerzej rozbudowaé w miejsce relacjonowa-
nia cudzych pogladéw. Proste wykorzystanie bardziej wizualnych form, np.
w odniesieniu do r¢kopiséw Sredniowiecznych, nie moze by¢ utozsamiane
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z nowymi trendami e-literatury. W tekscie zabrakto w mojej ocenie poru-
szenia kwestii wykorzystania nowych mozliwosci e-literatury w ulatwie-
niach korzystania z bogactwa kulturalnego osobom z dysfunkcjg wzroku.

Jézef Maria Ruszar (Uniwersytet Ignatianum w Krakowie) w artykule
pt. Ekonomia literatury (s. 233—-253) inaczej spojrzal na rozwdj literatury,
uwzgledniajge odmienne kryteria. Co bardzo wazne 1 zastuguje na szcze-
goblne podkreslenie, autor doskonale zdaje sobie sprawe z, niestety ciagle
obecnego, bagazu marksistowskich pogladéw, ktére wywieraja wplyw na
ocen¢ badan literaturoznawczych. Tym tez mozna po cz¢sci thumaczyé
nieche¢é literaturoznawcéw piszacych po 1989 r. w Polsce do zajmowa-
nia si¢ ekonomig literatury. Obecnie nalezy uwzgledniac nie tyle dawnych
marksistow, ile neomarksistow, ktérzy analizuja nie tyle baze, ile powstala
nadbudowe. Uwagi te zaslugujg na wyjatkowe podkreslenie, krytyczna
ocena 1 analiza takich publikacji stanowi doskonaly punkt wyjscia do
badaf nad zagadnieniem. Inne artykuly w recenzowanym tomie nie az
tak wnikliwie §ledzily narracj¢ przytaczanych autorytetéw. Po zaprezen-
towaniu gléwnych prac, etapéw rozwoju, trendéw panujacych w lonie
samego pojecia autor ukazal glowne obszary zainteresowan osob paraja-
cych si¢ ekonomig literatury, wyrézniajac gléwne pojecia.

Beata Bigaj-Zwonek (Uniwersytet Ignatianum w Krakowie) zmie-
rzyla si¢ z trudnym tematem: Humanista w e-muzeum. Transformacje sztuki
wspdlczesnej (s. 253-273). W tekscie ukazano miedzy innymi wplyw, jaki
wywarly na twércoéw trauma wojenna czy wspieranie réznych systemow
politycznych. Podkre$lono przemiany zachodzace w sztuce oraz otwar-
cie na r6zne przestrzenie, obecnie dzielem moze by¢ przeciez gest, stowo,
wystep sceniczny, ckran komputera czy czujnik ruchu (s. 262). Tytulowe
zagadnienie obecno$ci muzedw pojawia si¢ dopiero na s. 267, same mul-
timedia w tytulowych muzeach pojawiajg si¢ réwniez do$¢ pézno, bo
na s. 268, zasadne byloby wiccej uwagi poswigcié nie tyle przemianom
w sztuce i refleksji nad r6znymi trendami, ile zmianie w roli i postrzeganiu
samych instytucji kultury — muzeéw. Autorka sygnalizuje tematy zwigzane
z przemianami architektonicznymi w projektowaniu muzeéw, tworze-
niem muzedw prywatnych, wirtualnych muzeéw, e-zwiedzaniem czy sig-
ganiem po media spolecznoSciowe w ramach tworzenia galerii. Tekst ten
nalezaltoby zilustrowaé, a takze odnie$é si¢ do potrzeb osdb z dysfunkcja
wzroku czy specjalnymi potrzebami ruchowymi. Biorac pod uwage zywo
dyskutowane projekty muzealne, takie jak choéby Muzeum II Wojny Swia-
towej w Gdansku, nalezaloby narracje poszerzyc o te zagadnienia.

Agnieszka Fukaszewska (Uniwersytet Komisji Edukacji Narodowe;j
w Krakowie) oméwila humanizm architektury (s. 273-293), zwracajac
uwage na polaczenie architektury z przestrzenig zycia czlowieka, wycho-
dzac z zalozenia, ze ,w murach budynkéw zapisany jest §lad jego zycia,
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dazen i potrzeb”. Patrzac na architekture nie tylko jako na dziela, ale nade
wszystko na ludzkie dgzenia, duchowe potrzeby czy zmiany cywilizacyjne,
ukazano przemiany zachodzgce w XX i XXI w. Autorka zwraca uwage
na kontekst polityczny architektury rozwijajacej si¢ w Polsce po 1945 r.
Ukazujac znaczenie Nowej Huty powstalej jako miasta idealnego, zwraca
uwage na ogromng role zieleni i tzw. fenomen podwoérek, ktéry obecnie
jest odkrywany chocby w ramach projekeu ,spotkajmy si¢ na podwoérku”
(s. 282). Bardzo cickawe s rozwazania autorki o roli drobnych dziet archi-
tektury, takich jak np. domki dziatkowe itp. To wlasnie te niepozorne formy
odzwierciedlaja marzenia ludzi o wlasnej przestrzeni, powstawaly one lite-
ralnie z niczego, a s3 dowodem ludzkiej kreatywno$ci. Ogromny wplyw
architektury na zycie mieszkancéw ukazany zostal choéby za poSredni-
ctwem tak znanego serialu telewizyjnego jak Alternatywy 4. Tak ambitny
cel, jakim jest oméwienie przemian w architekturze na zaledwie 20 stro-
nach, powoduje, ze zabraklo miejsca na wiele waznych zagadnien, szkoda
ze redakcja w drodze wyjatku nie pozwolila autorce na zlozenie obszerniej-
szego tekstu. Omawiajgc wplyw pomyslow wladzy na zycie mieszkancow,
nasuwa si¢ zagadnienie tzw. tysigclatek (Walaszewski, 2018), tak obecnych
w przestrzeni publicznej PRL pomnikéw wdzi¢eznosci (Czarnecka, 2015)
czy kwestii tzw. kopotliwego dziedzictwa, czyli pozostalosci po architektu-
rze totalitarnej w Polsce (Purchla i Komar, 2020; Gutschow, 2021; Miedzy-
narodowe Centrum Kultury, 2022). Wplyw na codzienno$é mieszkancow
dawnych reliktéw czy to wojennej architektury, czy tworéw propagando-
wych byl przeciez ogromny, za przyklad niech postuzy ostawiony pawilon
handlowy Tecza w Os$wigcimiu, ktéry wybudowano na przeciwlotniczym
schronie niemieckim z czaséw II wojny (Forum Odkryweca, 10.03.2024;
Nasze Miasto Oswigcim, 10.03.2024; WhiteMAD, 10.03.2024). Przedsta-
wiajac rozwazania o Nowej Hucie, czytelnik powinien pamigtaé o drama-
cie mlodych oséb, ktére budowaly te osiedla, a nie potrafigc obstugiwac
maszyn ulegaly wypadkom. Informacje o tych tragediach odnalez¢é mozna
w protokolach z sekcji zwlok przechowywanych w Zakladzie Medycyny
Sadowej Collegium Medicum UJ analizowanych przez Tomasza Konopke
(2011). Wydaje sig, ze zasadne byloby oméwienie kontestacji modernizmu
ze strony wladz panstwowych, zestawiajac to z opisem modernistycznych
perel w Polsce choéby w Gdyni, Katowicach czy Warszawie. Podobnie jak
w przypadku rozwazah o muzeach zabraklo ilustracji utatwiajacych wyob-
razenie omawianego zagadnienia, zdjeé budynkéw czy na przyklad wngtrz
oddajacych zalozenia socrealizmu.

Leszek Zinkow (Instytut Kultur Srédziemnomorskich i Orientalnych
PAN) przedstawit swoje refleksje w tekscie pt. Zrédla wspdlczesne] humani-
styki (s. 293-311). Biorac pod uwage zainteresowania naukowe autora, nie
dziwi fakt wywodzenia nauk humanistycznych od antyku, w tym przypadku
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zasadne bytoby wyjasnienie czytelnikowi etymologii pojecia sztuk wyzwo-
lonych (s. 298) jako przynaleznych do wolnego obywatela. Rysujac obraz
nauczania i nauki w epoce $redniowiecza, warto byloby zasygnalizowat
role iroszkotéw jako depozytariuszy kultury czy pelniej oméwié znany cytat
sjestesmy karlami na ramionach olbrzyméw” (s. 299) . Autor w swej intere-
sujacej 1 erudycyjnej syntezie ukazal najwazniejsze aspekty rozwoju huma-
nistyki, rol¢ pisma, utwordw literackich, tworzenia kolekgji, eksponowania
zabytkéw, muzedw jako repozytoriéw Zzrédel humanistyki. Cenne sg row-
niez rozwazania o roli bibliotek. Co wazne, autor nie ucieka od opisu ,,ciem-
nej strony” tworzenia kolekeji dziel sztuki, jaka byly kradzieze eksponatéw.
Z racji wymagan redakcyjnych pewne kwestie zostaly zbyt szybko wprowa-
dzone, np. zagadnienie gabinetéw osobliwosci. Na podkreslenie zastuguje
fakt, ze Leszek Zinkow w swych erudycyjnych rozwazaniach unika wszel-
kiej modnej postmodernistycznej metodologii.

Fukasz Burkiewicz (Uniwersytet Ignatianum w Krakowie) przedstawit
rozwazania zwigzane z warsztatem historyka w tekscie pt. Nowe formy bada-
nia przesglosci. Przestrzeri migdzykulturowa w naukach historycznych (s. 311—
329). W syntetyczny sposéb ukazal rozwo6j 1 przemiany w uprawianiu histo-
rii od poczatku tej dyscypliny do czaséw wspdlczesnych. Autor omowil
najwazniejsze pomniki historii. Mozna dyskutowaé z uzyciem poj¢cia nauk
pomocniczych historiografii, zasadne byloby podanie tytutu pracy Mabil-
lona De re diplomatica libri VI, wprowadzajac postaé Leopolda von Ranke.
Warto wyjasnié tak wazna w historii dewiz¢ pisania historii wie es eigentlich
gewesen. Autor zapewne z racji ograniczeh liczby znakéw nie mégt poswice-
ci¢ wigcej uwagi Marcowi Blochowi; postaé ta jest znana historykom, ale dla
0s6b reprezentujacych inne dyscypliny warto pokrotce stredcié jego poglady
iznaczenie w historiografii. Na uwage zastuguja watki zwigzane z rolg mig-
dzykulturowosci realizowanej w badaniach historycznych. fukasz Burkie-
wicz podkresla konieczno$¢ oparcia badan na tak waznej analizie i krytyce
zrodel réznych typéw. Nalezy zgodzié si¢ pogladem o zagrozeniu, jaki sta-
nowi odchodzenie od naukowych metod uprawiania historii. Warto pamig-
tal, ze wspblczesny humanista, do ktérego bezsprzecznie skierowany jest
ten tom, juz nie wlada lacina, stad nalezy nawet najprostsze cytaty tluma-
czyl (s. 313, 314). Ukazujac fenomen szkoly Annales dla polskiego czytel-
nika, warto bytoby uwzglednié fenomen szkoly Bujaka.

Edyta Koncewicz-Dziduch (Uniwersytet Ignatianum w Krakowie)
w tekScie Jezyk 1 kultura komunikowania w XXI wicku — perspektywa jezyko-
znawcza (s. 329-349) ukazala histori¢ tworzenia si¢ jezyka od protojezyka

11 W rozwazaniach o kulturze §redniowiecza warto byloby czytelnika odestaé¢ do pomnikowych
prac historykéw zachodnich Jacques’a Le Goffa czy polskich zbiorowych opracowan pod
redakcja Jerzego Dowiata czy Bronistawa Geremka.
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poprzez przelomy w sposobie komunikowania takie jak mowa, pismo,
druk, a takze tak wspdlczesne medium, jakim jest internet. Czytelnik,
zapoznajac si¢ z przegladem i stanem badan literatury $wiatowej, otrzy-
mal takze informacje o najwazniejszych pracach polskich badaczy. W dal-
szej czgSel autorka skupita uwage na przesledzeniu badan nad jezykiem
polskim ze szczegélnym naciskiem na okres XIX w. oraz czaséw wspol-
czesnych 1 wplywu transformacji ustrojowej, demokratyzacji, gospodarki
wolnorynkowej czy migracji przypadajacych na XXI w.,, pandemii 1 kry-
zysu uchodZczego zwigzanego z wojng na Ukrainie (s. 338). Na wspol-
czesny jezyk polski wplyw wywiera zaréwno fascynacja kulturg Zachodu,
jak i przechodzenie w faz¢ postliteracka, kiedy to nast¢puje odejscie od czy-
tania dziel literackich na rzecz kultury wizualnej powodujacej rozwéj tzw.
patchworkowego myslenia. Analizujgc przemiany jezyka polskiego, zasyg-
nalizowano temat zapozyczen jezykowych, co bardzo cickawe, dzielac je
na uzasadnione i nieuzasadnione, ukazano rozw6j nowomowy zwigzanej
z tzw. eurozargonem. W tym kontekscie warto byloby odrobing przeniesé
si¢ w przeszlo$¢ celem przedstawienia nowomowy komunistycznej, ktéra
przez wiele lat byla obecna w jezyku zaréwno pisanym, jak i méwionym.

Tomasz Dekert (Uniwersytet Ignatianum w Krakowie) oméwil temat
miejsca religii we wspélczesnej humanistyce (s. 349-369). W swoim tek-
$cie nie tylko przedstawil wspélczesne przemiany, ale i dokonal syntetycz-
nej analizy naukowego podejscia do religii datujacego si¢ od epoki oswie-
cenia, zarysowal takze rozwdj religioznawstwa. W tym kontekscie wydaje
si¢, ze warto byloby wprowadzié czytelnika w zalozenia M. Tindala
odnos$nie do krytyki religii. W tekScie zaprezentowano najwazniejsze dys-
kusje o systemach religijnych, zasadne bytoby szersze spojrzenie na epoke
komunistyczng. Bardzo ciekawe sg uwagi autora dotyczace nowej tzw.
Swieckiej religii, jaka ma by¢ nauka, jak réwniez podsumowanie wyjas-
niajgce brak jednoznacznego i sp6jnego podejscia do religii w ramach sze-
roko pojmowanej humanistyki.

Michat Gierycz (Uniwersytet Kardynata Stefana Wyszyniskiego w War-
szawie) om6wil mysl spoleczng Kosciola wobec wspoélczesnej humani-
styki (s. 369-389). Jako punkt wyjscia wspélczesnej humanistyki autor
wybral symboliczng dat¢ 1979 r., kiedy drukiem wydano przelomowsg
prace J.F. Lyotarda. Bardzo istotne sg rozwazania ukazujace wizj¢ komu-
nistyczng oraz wizj¢ postmodernistyczng postrzegania $wiata, a nade
wszystko zagrozen plynacych z przyjecia tej optyki spojrzenia (s. 372—
373). W dalszej czg¢sci tekstu ukazano znaczenie pogladéw nauki spolecz-
nej Kosciota w czasach pontyfikatu Jana Pawtla II, kiedy to nastapifo tak
wazne ukierunkowanie na kwestie antropologiczne 1 na zagadnienie god-
nosci czlowieka. Na uwage zastuguje bardzo dobry dobér cytatéw z pism
Jana Pawla II czy Benedykta XVI ilustrujacych temat.
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Podsumowujac, czytelnik otrzymat bardzo interesujace, erudycyjne
rozwazania dotyczace zaréwno wspodlczesnej metodologii w naukach
humanistycznych, warsztatu wspélczesnego humanisty, jak i poszcze-
gblnych dyscyplin. Przyjety schemat hasel utatwia odnalezienie konkret-
nych informacji, daje bardzo dobre wprowadzenie w dane zagadnienie.
Na szczegdlne podkreslenie zastuguje fakt oméwienia trendéw $wiato-
wych, jak réwniez specyfiki polskiej, co jest tak wazne w odniesieniu do
tekstu przyblizajacego przemiany architektury w Polsce. Warto zastano-
wic si¢ nad poszerzeniem wydawnictwa o material ilustracyjny, co moze
by¢ szczegdlnie istotne w wydaniu angloj¢zycznym.
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