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Malarstwa Jozefa Czapskiego - rozwoj
po okregu

Jozef Czapski's Art - the Circular Growth

Abstrakt

Artykut poswiecony jest twérczosci Jozefa Czapskiego, polskiego malarza,
pisarza, epistolografa i diarysty, zmartego w 1993 r. w Maisons-Laffitte.
Artysta angazowat sie za zycia réwniez w sprawy ludzkie i w polityke.
Niniejszy artykut zajmuje sie wytacznie jego malarstwem. Po krétkim przed-
stawieniu biografii artystycznej Czapskiego dokonana zostata pogtebiona
analiza jego dziet. W artykule wykorzystane zostaty listy i wspomnienia
artysty oraz podstawowa literatura przedmiotu. Z przeprowadzonej analizy
wynika, ze tworczos¢ Czapskiego jest zamknieta, nie przybedzie zadna
nowa praca, ani rysunkowa, ani malarska, zarazem jednak jest otwarta,
poniewaz watki malarstwa Czapskiego pozostaty niedomkniete. Dzieta
Czapskiego sg zbiorem uporzadkowanym w tym sensie, ze mozna wyr6znic
linie okregu, wzdtuz ktérego sie uktadaja. Z tym ze poczatek drogi nie
pokrywa sie z jej koncem. Czapski porzuca swe pierwsze, raczej nieudolne
prace ekspresjonistyczne, podejmujgc wyzwanie postimpresjonizmu sensu
largo. Jednak nie satysfakcjonuje go wizja postimpresjonizmu i malarstwo
skoncentrowane na czystych delektacjach barwnych. Powraca do pierwot-
nych zainteresowan de I'horreur de la vie, wchtaniajac nauki i doswiadcze-
nia, ktére dato mu zycie oraz przetrawienie i w konsekwencji porzucenie
postimpresjonizmu. A wiec kolor, rozumiany nie tak, jak go pojmowat
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impresjonizm, lecz raczej tak, jak ekspresjonizm, jednak temperowany
szkotg postimpresjonistyczng i sztukg francuska. Malarstwo Czapskiego
zatacza krag: droga zaczyna sie ,straszng gtowa”, dodwiadcza postimpre-
sjonizmu i rozkwita malarstwem obrazujgcym I'horreur de la vie i niepokoj
skryty w ostrych barwach ostatnich pejzazy. Autor okresla dorobek J6zefa
Czapskiego jako wielki, o czym decyduje ostatecznie jego twérczosé, ktéra
skupia w sobie, niczym zwornik, wszystkie watki: artysty malarza, pisarza
oraz cztowieka oddanego sprawom publicznym.

Stowa klucze: malarstwo, postimpresjonizm, J6zef Czapski, Maisons-Laffitte

Abstract

This article is devoted to the work of Jézef Czapski, a Polish painter, writer,
epistolographer and diarist who died in Maisons-Laffitte in 1993. The artist
was also engaged in the matters of human life and politics. The article
deals solely with his paintings. After a short presentation of Czapski’s
artistic biography, a more in depth analysis of his works is provided. The
article uses the artist’s letters and memoirs on top of the basic literature.
The analysis shows that the Czapski’s artistic work constitutes a closed
whole; no new work, neither drawing nor painting will be added to his
legacy, but, at the same time it is open because the threads of Czapski's
art remain unclosed. Czapski’s works constitute a logical whole in the
sense that one can draw a circle around which they are arranged, except
that the beginning of the journey does not coincide with the end. Czapski
abandoned his first, rather inept expressionist works to take up in the
broad sense a challenge of Post-Impressionism. However, not satisfied
with the vision of Post-Impressionism and the painting focused on pure
color delectations, he returned to his initial interest in de I'horreur de
la vie, absorbing the lessons and experiences that his life gave him,
digesting and consequently abandoning Post-Impressionism. To him, color
is understood not as Impressionism understood it, but rather, as it was
treated by Expressionism, howewer, he tempered it according to the school
of Post-Impressionism and the French art. Czapski’s painting completes
the full circle: his journey begins with “the scary head”, experiences
post-impressionism, and blossoms with paintings depicting Ihorreur de
la vie and anxiety hidden in the stark colors of his late landscapes. The
author describes Jozef Czapski's art as the great one , what is ultimately
determined by the whole output, which, like a keystone brings together
all the themes: of the painter, of the writer and of the man devoted to
public affairs.

Keywords: painting, Post-impressionism, Jozef Czapski, Maisons-Laffitte
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Jozet Czapski (1896-1993) byl malarzem, pisarzem, epistolografem,
diarysta, angazowal sie w sprawy ludzkie, takze w polityke. Tu chce spoj-
rze¢ w oblicze malarza'.

Malarstwo i rysunek pociagaja Czapskiego wczesnie, jednak malowaé
serio zaczyna w krakowskiej ASP, wraz z wejsciem w atmosfere rodzacej
sie nowoczesnosci, polskiego futuryzmu, ktéry odrzuca postromantyzm
i Mloda Polske. Ferment futurystyczny buzuje w kawiarni ,,Esplana-
da’, w tamtejszym klubie formistow ,,Gatka Muszkatotowa” Klub skupia
malarzy: Leona Chwistka, Tytusa Czyzewskiego, Augusta Zamoyskiego,
Zbigniewa i Andrzeja Pronaszkow, Stanistawa Ignacego Witkiewicza/
Witkacego; takze poetow i pisarzy: tegoz Stanistawa Ignacego Witkie-
wicza, Brunona Jasienskego z jednodniéwkg ,,nuz w bzuchu”, Tadeu-
sza Peipera ze ,,Zwrotnicg” oraz Stanistawa Mlodozenca. Teatr ,,Cricot”
Jozefa Jaremy dziala w Zwiazku Plastykow przy ul. Szpitalnej, w Domu
pod Krzyzem. P6zng jesienia 1922 roku znajduje si¢ wigc Czapski w cen-
trum walki o nowg sztuke w Polsce.

Artysta maluje w pracowni Weissa, gdzie wiaze si¢ z tymi, ktorzy
pozniej, juz w pracowni Pankiewicza, stworzyli Komitet Paryski, by zbie-
ra¢ pienigdze na wyjazd do stolicy Francji. Pdzniej sposéb malowania
czlonkéw Komitetu nazwg ,,kapizmem”. Stowo ,kapizm” staje si¢ dla
wielu terminem okreslajagcym program malarski czlonkéw Komitetu,
jednak przyjecie tego sformulowania jest niezbyt trafne, kazdy z nich
malowal bowiem inaczej.

Juz teraz wolno powiedziec, ze (wsréd kapistow) malarstwo Czapskie-
go rozwija sie miedzy biegunami: ekspresjonizmem - powiedzmy - egzy-
stencjalnym, podejmujacym problemy moralne, a malarstwem czystym
estetycznej delektacji. Nie rozwija si¢ prosto — od bieguna do bieguna,
raczej biegnie po okregu: wychodzac od ekspresjonizmu, poprzez malar-
stwo czyste, zmierza na powrdt do ekspresjonizmu, juz przepracowanego
doswiadczeniem czystego malarstwa.

Czapski marzy za mlodu o malarstwie ukazujacym przezycie de
Phorreur de la vie. Wspomina o dwoch rysunkach: ,,strasznej gtowie”
i ,glowie starej Zydéwki”, ktore ten horror wcielaja. ,,Straszng gtowe”
uwazal nawet za arcydzielo. Te droge artysta porzuca na dluzszy czas
po rozmowie z malarzem Karolem Tichym w warszawskiej ASP: poka-
zuje mu ,straszng glowe”, mowiac: ,,Ja wiem, ze to jest stabe” Mysle,
ze ,straszna glowa”, plynac z glebi przezycia de I'horreur de la vie, byta

1 Bibliografi¢ podmiotowg oraz przedmiotowa, takze spis wystaw malarstwa i rysunkow
w latach 1930-2007, opracowal Janusz S. Nowak, w Nie liczy sig realizm, czy antyre-
alizm. Liczy si¢ prawda. Pawilon Jozefa Czapskiego. Przewodnik (Krakéw: Muzeum
Narodowe w Krakowie, 2016).
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dlan arcydzietem jako ekspresja tej postawy, jednak artystycznie two-
rem jeszcze stabym. Czapski wiedzial, ze moglby lepiej. Osad Tichego:
»Pan nie wie, jakie to jest stabe!” podwaza nie tylko wykonanie rysunku,
ale takze jego artystyczne zatozenie i artystyczny program. Tichy mdowi
posrednio: ,Nie tedy droga”. Trzeba zmieni¢ zalozenia. Te pierwotng
ekspresjonistyczng tendencje pognebiajg pozniej koledzy w krakowskiej
pracowni Weissa. Majq ja za nic.

Inne malarstwo ukazuje mu Jozef Pankiewicz, ktory przyjezdza
z Paryza w roku 1923. Czapski i koledzy od Weissa — przyszli kapisci -
przechodza do pracowni ,paryzanina’, ktéry naucza ,gry barwnej” -
tego, ze kolor jest zawsze relatywny. Jednak paryska ,,Ewangelia” kolory-
zmu, ktorg przynosi Pankiewicz, jest dla przysztych kapistow nie zawsze
objawieniem. Jan Cybis stawia zarzuty istotne: Pankiewicz - jego zda-
niem - nie rozumiat autonomii obrazu.

[...] Pankiewicz pokazywal miejsce na pldtnie, a potem to samo miejsce
w naturze, i powiadat: ,Tam tak nie jest”. Ten skrupulatny rygor mogt zabié
najzywsza wyobrazni¢. Przewaznie zabijal. Chcac malowaé nature najbar-
dziej obiektywnie, trzeba ja przeciez wyobrazaé. Nie maluje si¢ jabtka tak
samo jak portretu, kwiatow jak ukrzyzowania. Sg to rzeczy, z ktérych kazda
inaczej angazuje nasze uczucia. Malujac przezywamy. Kazda rzecz przezy-
wamy inaczej.

Pankiewicz [...] nie byl dla siebie poblazliwy. Zawsze malowatl tak, zeby to
bylo powazne i dobre w oczach Laurysiewiczéw, Oderfeldéw i innych jego
mecenasow w kraju. Malowal ich portrety, portrety ich Zon i dzieci. Na
fantazje niewiele byto miejsca w tym mieszczanskim porzadku. Bohemy
nigdy nie lubil’.

Réwniez i Hanna Rudzka-Cybisowa stawia pdzniej powazne zarzuty:

Pamietam, kiedy$ byli$my z Pankiewiczem na wystawie Van Gogha, te
kruki ponad zbozem. Taki fan zboza. Na granatowym niebie byty czarne
kruki czy jakie$ inne wrony. Na tym niebie. I to byto wszystko szalenie
ostre. Surowe kolory zupelnie. Pankiewicz wéciekal sie, nie znosit, nie zno-
sit tego. Ze to w ogole, wiesz, odwracat si¢ plecami do tego®.

2 Jan Cybis, Notatki malarskie, Dzienniki 19561966, zapis z roku 1961, blizszej daty brak
(Warszawa: PIW, 1980), 220-221.

3 Ibidem, 342. Zapis z 8 111 1964.

4  Pawel Taranczewski, ,Hanna Rudzka-Cybisowa o Krakowie i Paryzu’, Porta Aurea
4 (1998), 103.
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Znaczenie gry barwnej pokazuje przyszlym kapistom Pankiewicz
w roku 1923. Méwi on jezykiem pracownianym, wskazuje nieracjonal-
no$¢ barwy i jej relacjonalnoé¢. Nic ponadto. Mimo wszystko Pankiewicz
byl dla przysztych cztonkéw Komitetu Paryskiego kapistow przewod-
nikiem. Czapski wspomina spotkanie z Pankiewiczem, ktérego obrazy
sg dlan odkryciem nie tylko malarstwa wspolczesnego, ale malarstwa
w ogodle, ktérego apxn — principium, zasadg jest gra barwna. Czapski
zanotowal stowa, ktdre pokazuja, ze dla Pankiewicza zasadzata si¢ ona
na kontrascie symultanicznym:

Plaszczyzna gladka w zestawieniu z jas$niejsza plamg ciemnieje, a przy
ciemnej jasnieje; plaszczyzna szara w zestawieniu z czerwong plama ziele-
nieje itd. Na tym polega ,,gra” barwna®.

Dzi$ sprawa ,,gry barwnej” zostala gruntownie omdéwiona i zilustro-
wana przez Josefa Albersa w jego monumentalnej Interaction of Color®.

Na razie Czapski pod wplywem Pankiewicza i w jego duchu, a tak-
ze $ledzac poszukiwania kolegdw, odkrywa tajemnice koloru, budowy
obrazu kolorem, robienia czystego malarstwa, dla ktérego temat jest
obojetny. Chodzi o temat literacki i historyczny (patriotyczny), budza-
cy w éwczesnym Krakowie zywe zainteresowanie. Czapski zapomina
o tematyce rysunku, ongi$ pokazanego Tichemu, ktdérg jednak koledzy
majg za nic. Z czlonkami Komitetu Paryskiego Czapski wyjezdza na
dalsze studia do Paryza. 8 kwietnia 1986 roku napisze do Zygmunta
Mycielskiego: ,,Dla mnie, ma terre promise, to byl przeciez Paryz...”.

Czapski juz w Krakowie zaczyna przerabia¢ ,,lekcje Cézanne’a”, ktore-
go obrazy oglada na reprodukcjach, a wraz z tg lekcjg przerabia tez lekcje
moralnos$ci malarza. Cézanne uczyt swiadomosci malarskiej i wywart
wplyw na kapistéw swym dazeniem do sztuki petnej oraz wigzaniem stu-
dium natury z klasycznym zmystem kompozycji. Kapisci, wérdd ktérych
panuje kult Cézanne’a (pdéznego, wczesny byl romantyczny i ekspresjo-
nistyczny), sa zarazeni samg postawa malarska artysty:

skrajng rzetelno$cig jego pracy, kazdego polozenia farby, wolg $wiadomo-
$ci malarskiej. Niechecig do malarstwa: czysto uczuciowego, bezmyslne-
go, takze czysto cerebralnego, abstrakcyjnego. Dazeniem do zwigzania:

Ibidem, 183.
Josef Albers, Interaction of Color (New Haven and London: Yale University Press, 1963).
»List Jozefa Czapskiego do Zygmunta Mycielskiego, 8.04.86”, Kamerton 57 (2013): 64.
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przedmiotowosci i abstrakeji, koloru i konstrukeji, $wiadomosci i odczu-
wania. Wolg pelni malarskiej [wyrdznienie w oryg.]®.

Cézanne ukazal, Ze jezykiem martwej natury — mniej moze czytel-
nym - mozna wyrazi¢ wszystkie stany duszy: od zmystowego zachwytu
nad zyciem do mistyki; od rzuconego $wiatu przeklenstwa, od buntu
do panteistycznej kontemplacji i scalania si¢ w jedno z naturg. Mar-
twa natura Cézanneowska byla zwrotnicg dziejow sztuki na przetomie
XIX i XX wieku. To ona oderwatla swiat od ,,optymizmu stonecznego”
impresjonistow, od wibracji stonecznej roztapiajacej wszelki przedmiot,
od delektacji zmyslowej; to ona zaprowadzila nas w §wiat nie tylko suro-
wych form kubistow, ale takze, przez konstrukcje nielinearng, niewalo-
rowy, a przede wszystkim kolorowg, w $wiat dramatyczny van Gogha
i Soutine’a. Naprawde ,,my wszyscy z niego”

Cézanne ,robil [malowal — przyp. PT.] tylko to, co wiedzial, nic
innego™. Te stowa Mathilde Vollmoeller mogg wydawac si¢ banalne, jesli
jednak obrazy Cézanne’a namalowane przed motywem, przed natura,
przeciwstawimy obrazom akademikéw, ,,pompieréw”, ktorzy nie malo-
wali przed naturg i nie o motyw im chodzilo, a o temat historyczny, ktd-
rego nie znali, interpretujac go poprzez 6wczesng wiedze¢ archeologiczna,
jak np. nasz Siemiradzki czy Anglik Alma Tadema, zrozumiemy, w czym
rzecz. Podobnie jesli zestawimy wczesne ptdtna Cézanne’a — romantyczne
i ekspresjonistyczne (Mord, Gwatt) — z obrazami powstalymi po spotka-
niu Pisarra, na ktorych artysta namalowat juz tylko to, co znal, malowat
»Z oka’, wowczas powiedzenie to ujawni swe znaczenie. ,,Oko dokonu-
je cudu, a jest to cud otwarcia przed dusza tego, co duszg nie jest...”.
Cézanne byl swoistym fenomenologiem, dokonat przemiany widzenia,
oczyscil oko z roznych a priori, czerpal ze strumienia surowego sensu,
przygladajac sie rzeczom, a widzenie jego pozbawione byto osadu. Byto
to zupelnie co innego niz malarstwo zastane w Polsce, czy to ,,narodowe”
postmatejkowskie, czy nawet ,,futurystyczne”, z ktorym Czapski zetknat
sie w Krakowie. Spojrzenie Cézanne’a nie przywlaszczalo sobie tego, co
widzi. Widzialo przedmiot jako jedno z objawien czegos niewyrazalnego.

Cézanne zaproponowal czlonkom Komitetu Paryskiego reforme
widzenia. Mysle, ze oni nie do konca ja zrozumieli, poniewaz we wczes-
nych cézannizujgcych obrazach wzigli od niego momenty w duzej mierze
akcydentalne, Cézannowski ,,sznyt”: geometryzacje, budowanie obrazu

8  Jozef Czapski, Patrzgc (Krakéw: Znak, 1983), 58.

9  Listy Rainera Marii Rilkego do Klary Rilke-Westhoff, list z 12 X 1907, przel. i oprac.
Tomasz Ososinski (Gdansk: stowo/obraz terytoria, 2016), 274.
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dotknieciami pedzla, ktore jednak miaty inny sens niz u Cézanne’a. Czap-
ski dostrzegl dzieki Cézanneowi stron¢ moralng malowanego bytu, ktéra
takze wiaze si¢ z cztowiekiem. Jednak odnowa widzenia zeslizgneta sie
w strone sztuki moralnego niepokoju.

Czapski i kapisci zastaja we Francji lat dwudziestych tygiel postaw,
kierunkéw i osobowosci artystycznych. Otacza ich atmosfera lat dwu-
dziestych. Journal des avant-gardes wymienia 79 postaw, kierunkéw
i probleméw w sztuce od 1914 do 1938 roku'. Zainteresowanie polskich
kolorystow tym, co sie dzieje w sztuce, zalezy od osoby (Potworowski
np. byt u Légera, ktdry nie obchodzit Cybisa) i jest oczywiscie wybidrcze:
kapisci czytajg jak Biblie ,,LEsprit Nouveau” Le Corbusiera i Ozenfanta,
tanie ksigzeczki z reprodukcjami obrazéw malarzy nowoczesnych od van
Gogha po Deraina i Picassa. Pielgrzymuja do Louvreu, cenig Poussina.

Jednak to Cézanne i Bonnard wplyneli na ich malarstwo. Czapski
przejal sie takze malarstwem Soutine’a, pozniej takze Matisse’a, kiedy
odchodzit od kladzenia farby drobnymi touches pedzla i zaczat ktasé
kolor syntetycznie, duzymi plamami. Bonnard zafascynowatl kapistow
nie od razu. Jako jeden z pierwszych zachwycit si¢ nim Waliszewski. Jan
Cybis, entuzjastyczny i madry wyznawca Bonnarda w Polsce, byt przez
dluzszy czas wigcej niz oporny. Bonnard dawat cztonkom Komitetu Pary-
skiego poczucie analogicznego wyzwolenia, ktére kiedys jemu samemu
dal impresjonizm, wyzwolenia bezgranicznych mozliwosci tworczych
dla malarza, mozliwosci ptynacych z poszukiwan barwnych i zarazem
bardzo czujnego obserwowania i przyzywania natury.

Bonnard byt dla nas réwniez - obok Cézannea — punktem wyjscia prze-
ciwko epigonom kubizmu, ktorzy juz woéwczas zasypywali wystawy sche-
matycznymi mandolinami i wiecznie tymi samymi schematycznymi
ksztaltami i zestawieniami paru barw ich zubozonej palety. Des poux sur
ma téte — wszy na mojej glowie - mowit o nich ze zloscig Picasso. Wiasnie
$wiat Bonnarda otwieral nam drogi, ktére wydawaly si¢ nam wielostron-
niejsze, bo wierny tradycji Cézanneowskiej, ktora bylismy znaczeni wszy-
scy — Bonnard nie zubazal, a wzbogacat formy i kolor i tworzyt trudna
synteze spadku impresjonistycznego z malarstwem abstrakcyjnym!’.

Metoda malowania Bonnarda to kombinatoryka: $wiadomie odwra-
canych waloréw, $wiadome gubienie wszelkiego poczucia materii, szuka-
nie réznymi sposobami coraz nowych pomystéw kombinacji barwnych,

10 Journal des avant-gardes: les années vingt, les années trente. Texte de Jean-Luc Daval
(Genéve: Editions d’Art Albert Skira, 1980), 5.

11 Czapski, Patrzqgc, 131.
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kadrowanie dziwaczne, ale zwigzane z jego wizjg, wracanie do natury —
jak Anteusz do ziemi®.

Naturalnie, we Francji Czapski maluje. Zachowal si¢ Pejzaz z La Cio-
tat"” (miejscowos$ci nad Morzem Srédziemnym miedzy Marsylig a Tulo-
nem) z roku 1925 - jeden z najstarszych obrazéw malarza. Nie znam
innego z tego okresu. Obraz jest probg wpisania si¢ w dialog polskich
kolorystéw (nie wszystkich) z pejzazami Cézanne’a, np. Estaque (z wido-
kiem Zatoki Marsylskiej), Gora $w. Wiktorii czy ze zdyscyplinowany-
mi martwymi naturami francuskiego malarza. Kapistdw nie inspiruja
wczesne kompozycje Cézannea takie jak: Gwatt, Mord, Obmywanie zwlok,
Sniadanie na trawie... - romantyczne i ekspresyjne, jesli nie wrecz ekspre-
sjonistyczne (Gwalt, Mord). Pejzaz Czapskiego powstal ewidentnie pod
wplywem podzniejszej tworczosci Cézanne’a. Polski malarz buduje formy
malymi, rytmicznymi, skosnymi dotknieciami pedzla, ktére w przewa-
zajacej wigkszosci biegna rownolegle do przekatnej taczacej lewy dolny
naroznik ptétna z prawym gérnym. Rytm owych touches jest wiec wste-
pujacy. Dotkniecia akompaniujg skosom potaci dachu w okolicy ztotego
srodka pldtna, dachu barwy czerwieni, ktorg otacza zielen koron drzew
(oliwek). Kierunkowi dotknie¢ i linii dachu przeciwstawiajg si¢ linia styku
nieba z ziemig i przeciwprostokatna rudego trojkata ziemi u dotu, u stdp
oliwkowego gaju, granica miedzy gajem a rudg ziemia. Ziemia namalo-
wana jest pociggnieciami pedzla biegnacymi od prawej u dotu, ku lewej
w gbére. W obrazie mozna wypatrzy¢ zblizone do litery ,,Z” zestawienie
skoséw réwnowazacych kompozycje. Skosom wyznaczajagcym napiecia
kierunkowe kompozycji akompaniujg dalsze, ktérych nie zaznaczam, by
nie komplikowa¢ schematu. Brak szerokich pociagnie¢ pedzla czy duzych,
jednolicie potozonych plam. Plama nieba jest splotem drobnych touches,
a nie $ladem szerokiego polozenia czy polozen farby duzym pedzlem.
Linia styku nieba i koron drzew zbudowana jest niejako z szeregu dotkniec¢
i wynika z ,nacierania” na siebie koloru nieba na kolor drzew i koloru
drzew na kolor nieba. Linia ta nie jest sladem jednego, mistrzowskiego
pociagniecia pedzla od lewej krawedzi plétna do jego krawedzi prawe;j.

Budowa kolorystyczna obrazu oparta jest na blekitach, tonach zie-
lono-btekitnych i czerwono-rudych oraz na przetamanych, jasnych
z6lcieniach. Ostatecznie, na kolorach czerwonym, niebieskim, z6ltym
iich wzajemnych mieszaninach (zielono-niebieskie drzewa; bekit nieba
wpadajacy miejscami w zapowiedz fioletu) oraz rozbieleniach i przy-
ciemnieniach tych mieszanin.

12 Idem, ,Raj utracony”, w idem, Patrzgc, 122 i nn.

13 Wlasno$¢ Muzeum Narodowego w Krakowie — Pawilon Czapskiego.
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Pejzaz ten jest proba realizacji ,czystego malarstwa” w sensie
Cézanne, takim, jak go rozumiat Czapski. Proba niezbyt udana: niebo
sie urywa, nie jest zwigzane z reszta kompozycji, nie ,,siedzi” w obrazie.
Formy pejzazu: drzewa, domy sg sztywne, wymeczone czy ,,zagniecione’,
a przez to ci¢zkie. Pejzaz ten jest jednak $wiadectwem trudu artysty,
wysitku zgtebiania ,,odwiecznych praw malarstwa”, a zarazem zapowie-
dzig jednej z drog, ktdra pdjdzie malarstwo Czapskiego: drogi studium
natury, jej kopiowania i ,,pilowania”; trwajacej miesigcami pracy ana-
litycznej nad plétnem, podczas ktoérej narasta wrazliwos$¢ oka artysty
na kolorystyczne niuanse. Droga ta umozliwia wstepowanie na druga
droge szybkich, spazmatycznych pltocien, zapisow szoku, sensacji, jaka
dal artyscie motyw.

W tym pejzazu Czapski — konsekwentniej niz inni kapisci - idzie $la-
dami Cézanne’a, pragnie trzymac sie go jak najscislej. Pejzaz z La Ciotat
namalowany jest tak, jakby malarz chciat wcieli¢ si¢ w Cézanne’a i spoj-
rze¢ na motyw jego okiem. Jakby chciat zmusi¢ si¢ do takiego widzenia.

We Francji krystalizuje si¢ doktryna estetyczna kapizmu - Hanna
Rudzka-Cybisowa nazwie ja po latach religia. Powie: ,,[...] malarstwo
bylo zamilowaniem, wyznaniem, religia. To zabawne, Ze to bylo tak.
Mozna powiedzie¢: nie wiadomo dlaczego, ale tak byto™. Owa , religia”
budzi sprzeciw Czapskiego:

Jezeli sztuka ma wystarczy¢, jezeli bedzie neoreligia agnostycznej kultury,
jezeli jest tylko rzuconym w ciemno$é¢ zapytaniem, na ktore nie moze by¢
odpowiedzi, bo nie ma komu odpowiada¢ (dialog nie jest mozliwy), jezeli
Bach, Rembrandt czy Norwid s3 tylko zapytaniem, a nie takze odpowie-
dzia, nicia taczaca nas z doswiadczeniem innego wymiaru, o ktérym nawet
Proust pisze w swych stronach o $mierci Bergotte’a — sztuka jest wtedy
jak wszystko w zyciu, mowigc jezykiem Kiryltowa z Biesow, ,,diabelskim
wodewilem?®.

Wedle Czapskiego sztuka, majac swoje miejsce, nie wchodzi w zadne
miejsce po czymkolwiek, po religii. Sztuka nie jest neoreligia, ale medium
umozliwiajagcym dotkniecie nadprzyrodzonego.

Czapski wielokrotnie powtarza, ze kapisci poszukiwali odwiecznych
praw malarstwa. Tu podaj¢ nazwy kilku z nich: najpierw obowiazu-
je wiara w sztuke i wiara sztuce, dazenie do idealu, bezinteresownos¢,
wiara w malarskie oko i widzenie, wiara w kolor i ekspresje koloru.

14 Taranczewski, ,Hanna Rudzka-Cybisowa o Krakowie i Paryzu’, 103.
15 Czapski, Patrzqgc, 176.
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Obraz jest autonomiczny wobec natury, jest ekwiwalentem malarskiego
przezycia natury. Obowigzuja: prawo malarskos$ci, prawo powierzch-
ni ptétna, prawo utrzymania si¢ na ptaszczyznie, prawa formy obrazu,
prawa komponowania i kompozycji: prawo jednosci kompozycji, pra-
wo logiki komponowania, prawo rozwigzania, rozstrzygniecia obrazu
po malarsku, kompozycja kolorystyczna moze by¢: mocna/staba; zwig-
zta/rozlazla, rozgadana, rozwlekla, powinna wigzac si¢ z gra barw, czyli
z ich interakcja.

Czapski przez jaki$ czas na swdj sposdb wyznaje estetyke Komitetu
Paryskiego, lecz z czasem zmienia stanowisko. W roku 1926 odwiedzajg
Czapskiego w Paryzu: Cybis, Waliszewski i jeszcze jaki$ inny, nieznany
Czapskiemu malarz z Polski. Waliszewski druzgoce malarstwo Czapskie-
go, niweczgc tym samym wiare w kapistowska doktryne i nieoczekiwa-
nie budzac w Czapskim pewnos$¢, ze malarstwo jest jego powotaniem,
ktorego krytyka Waliszewskiego nie naruszyta. Pewno$¢ ta jednak nie
rozprasza stojacej przed Czapskim $ciany ciemnosci. Przebijg jg tegoz
jeszcze roku, 1926, Proust i Corot. Podczas rekonwalescencji po tyfusie
w Londynie u wuja Meyendorffa przeczytal Czapski dzieto Prousta A la
recherche du temps perdu (W poszukiwaniu straconego czasu). Proust
odstania przed nim sens sztuki, by¢ moze byly to fragmenty, dzieki
ktérym Czapski uswiadomit sobie, ze sztuka jest realizacja zobowigzan
z innego $wiata. Pojmuje on, ze sensem sztuki jest przymierze z zyciem,
sprzyjanie czynowi i zyciu; bycie drogg do autentycznej religijnej kontem-
placji, przemiana $wiata w dziwny krysztal, ktory w czlowieku wskrzesza
co$, co zdawaloby sie w nim zamarlo. Nie jest to ucieczka w jatowy este-
tyzm, ale dotkniecie innego wymiaru przezy¢. Postugiwanie sie jezykiem
zgeszczonego przekazu przezy¢ i proba przekazu tych przezy¢ jest wlasnie
aktem sztuki (ekspresja!); sensem sztuki jest potegowanie swiadomosci
zycia i $wiadectwo intymnej prawdy czlowieka; zaniedbanie plynacej
stad koniecznosci artysta odczuwa jako grzech; sensowne akty sztuki
sg aktami opartymi na doznaniach artysty. Sztuka ma sens, gdy artysta
idzie w glab swych doznan.

Sens malarstwa odstania Czapskiemu takze Jean-Baptiste Camille
Corot. W National Gallery, przezywajac tajemnicze malarskie ol$nie-
nie przed plétnem Corota — Monsieur Pivot a cheval, Czapski odkrywa
malarstwo — nagle rozumie jego istote i odnajduje swojg malarska droge.
Uswiadamia sobie - jak i Rilke - ze:

Dzieta sztuki sg zawsze wynikiem bycia-w-niebezpieczenstwie, dojscia do
konica pewnego doswiadczenia, do punktu, ktérego nie da si¢ przekro-
czy¢. Im dalej sie idzie, tym bardziej wlasne, osobiste i wyjatkowe staje si¢
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doswiadczenie, a dzielo sztuki jest w koncu koniecznym, niepowstrzyma-
nym, mozliwie definitywnym wyrazem tej wyjatkowosci... Na tym polega
niestychana pomoc, jaka dzieto sztuki zapewnia temu, kto je tworzy [...]*.

Interakcja barw przestaje by¢ dlan tematem, cho¢ pozostaje w stuzbie
ekspresji egzystencjalnych przezy¢ na pldtnie.

Dominujgcg filozofig kapizmu byt jakis blogi, pozytywistyczny hedo-
nizm, ktéry moze najbardziej przyblizal si¢ do $wiatopogladu bohemy
francuskiej z konca wieku XIX, z okresu Goncourtéw, Zoli i impresjo-
nizmu. Jednak wizja malarska otaczajacego swiata jest uwarunkowana
stosunkiem Czapskiego do $wiata — wcale nie tylko malarskim. Artysta
przypomnial sobie tematyke, do ktérej chcial dojs¢, pierwsze rysunki,
ktore dezawuowal Tichy. Ponownie ujrzal on, ze wartosci artystyczne s
bliskie warto§ciom moralnym.

Po powrocie do Polski Czapski nie wigze sie z 16dzka awangarda,
chociaz podejmuje ona problematyke oka i widzenia. Zainteresowanie
widzeniem owocuje Teorig widzenia Strzeminskiego, jego obrazami
Powidoki, jednak 6w czyni to zupelnie inaczej niz Czapski, ktorego zbidr
tekstow na temat malarstwa pisanych w réznym czasie nosi znamienny
tytul Oko".

Czapski, odrzucajgc estetyke kapistow, zachowuje jednak kapistowskie
przekonanie o tym, kim jest, kim ma by¢ artysta. Obowigzuja go bezkom-
promisowos¢, pokora, dyscyplina poddana malarskiej moralnoéci, ktéra
miedzy innymi jest znajomo$cia rzemiosta. W tekstach kapistéw mowi
sie o talencie i o geniuszu artysty. Takze o tym, ze malarz musi by¢ wolny,
a zarazem przesigkniety kulturg malarska, lecz jednoczesnie tg kulturg
nieskrepowany. Mowi sie o skupieniu: ,,Mato ludzi uswiadamia sobie, do
jakiego stopnia »odkrycia artystyczne«, wizje artysty, wymagaja zupelne-
go skupienia wszystkich sit w tym jednym kierunku™®. Artyste cechuje
bezwzgledne poczucie hierarchii warto$ci, bezgraniczne oddanie i wier-
nos¢ sztuce — przy czym artyste gubi, deformuje: pragnienie ,,zaczepie-
nia oka” widza, gldd szybkiego sukcesu, nacisk mody, interesownos$¢
deformujgca instynkt malarski®, epigonizm. Epigoni szybko degraduja
wizje malarskg i styl malarski, powotlanie artysty: ,,[...] malarstwo jest

16 Listy Rainera Marii Rilkego do Klary Rilke-Westhoff, list z 24 V11907, 234.
17 Jozef Czapski, Oko (Paryz: Instytut Literacki, 1960).
18 Czapski, Patrzac, 44.

19 Cnoty/Virtutes artysty opisal Czapski w artykutach zebranych w Patrzgc: ,,Jan Cybis’,
357; ,O Zygmuncie Waliszewskim’, 65; ,,Gierymskiego »cnoty przeciwne«”, 83.

20 Czapski, Patrzgc, 218.
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nie celem w sobie, a droga — zeby by¢ twarzg w twarz z czym? Z kim?”?.
W kazdym razie dla Czapskiego dowolno$¢ w pracy malarza, no i artysty,
jest wykluczona. Artysci sg stugami prawd wiecznych.

W Polsce artysta wkracza na wlasng droge, ukazuje to Martwa
natura (1930). Ta martwa natura bardziej inspirowana Bonnardem niz
Cézanneem - jeszcze tkwi w kapizmie. Tez malowana jest drobnymi
dotknieciami pedzla, jednak nie sg one juz zrytmizowane, sg raczej odpo-
wiedziami reki na petites sensations. Chodzi tu chyba o daty wrazeniowe,
wrazenia barwne w §wiadomosci wzrokowej, w oku malarza.

Nowe oblicze odstania Czapski w zaginionym obrazie Tramwaj z roku
1935. W tymze roku oglada on w Paryzu wystawe Beckmanna®. Otwiera
sie przed nim $wiat ekspresjonistycznego malarstwa i ulatwia odejscie
od $cisle kapistowskiego rozumienia obrazu. Tramwaj odstania dyskre-
pancje sposobu malowania i tematu. Polozenie, touche, jest w stosunku
do tego w Martwej naturze z la Ciotat z roku 1930 rozchwiane, bardziej
ekspresyjne. Jednak chaos touches splata si¢ w okreslone formy. Temat
i sposob jego potraktowania wiele zawdziecza ekspresjonizmowi. Prze-
strzen kulisowa: szereg postaci na pierwszym planie (sze$¢ popiersi) i trzy
na drugim namalowane tak, Ze plany si¢ nie rozpadaja, nie dzielg. Dwie
ciemne postacie stojace na drugim planie wigza si¢ walorem i rysun-
kiem z dwiema kobiecymi postaciami ubranymi na ciemno i w ciemnych
kapeluszach. Linia ramienia kobiety z lewej nawigzuje do lewego konturu
rekawa plaszcza mezczyzny w centrum i tworzy jedng wygieta linie; linia
okreslajaca 0w rekaw z prawej wiaze sie z lukiem dachu tramwaju - obie
te linie — skontrastowane sg z tukami zamykajacymi kapelusze kobiet na
planie pierwszym. Sylwetki kobiet i mezczyzn nad nimi wraz z mrocz-
nym sklepieniem tramwaju organizujg ptotno ksztaltem podobnym do
znaku zapytania, dzielgc je jednocze$nie w ztotym stosunku. Nie ma
mowy o budowaniu ksztaltéw tak jak w Pejzazu z La Ciotat.

Przymusowy pobyt na ,,nieludzkiej ziemi”* jest dla Czapskiego okre-
sem dojrzewania, chyba takze nocy zmystéw i nocy ducha. To droga

21 Jozef Czapski, Wyrwane strony (Paris: Les Editions Noir sur Blanc, 1993), 24.

22 Jego brutalna gra zestawien barwnych i ta rzeczowosc, ,,przedmiotowo$¢” zafrapowata
mnie w 1935 roku na jego wystawie w Paryzu. To jedyny ekspresjonista niemiecki,
ktorego przed wojng malarsko przezylem. Elzbieta Skoczek, ,Max Beckmann: cham
i rzeznik’, http://wsztuce.com/max-beckmann-cham-i-rzeznik/ (dostep: 4.06.2021).
Odczytane z niepublikowanego dziennika Jozefa Czapskiego (1976).

23 Czapski znajduje si¢ wérod jencéw wojennych przetrzymywanych w Sowietach. Oca-
lony, na rozkaz gen. Andersa poszukuje kolegéw, jak si¢ pdzniej okazato, zamordo-
wanych w Katyniu. Doswiadczenia sowieckie opisuje w: Jozef Czapski, Wspomnienia
starobielskie (Warszawa: Niezalezna Oficyna Wydawnicza, 1979) i Jozef Czapski, Na
nieludzkiej ziemi (Krakow: Znak, 2011).
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oczyszczenia. Powstaja Dzienniki pisane i rysowane. Cho¢ odsylaja one
do Dziennikéw Amiela, Delacroix, Makowskiego... — sg dzietem na
wskro$ oryginalnym. Pelne sg mysli o zyciu, o malarstwie, rachunkow
sumienia, autokrytycznych uwag czesto podwazajacych, kwestionujacych
pomysl, mysl, sentencje, natychmiast po jej zanotowaniu. W Dzienni-
kach znajduja si¢ rysunki studyjne, ale i zapisy ol$nien, danych z goéry
inspiracji, ,szokéw” czesto potaczonych z rysunkami, z ktérych nieje-
den zainspirowal obraz olejny. Przyjmujac francuski podzial prac malo-
wanych badz rysowanych na dessin, esquisse, ébauche, croquis, étude,
académie — mozna przyjaé, ze Dzienniki Czapskiego zawierajg niemal
wszystkie rodzaje: sg w nich ,wykoniczone” dessins, wykonywane nieko-
niecznie przed modelem czy przed naturg, ktore nie inicjuja juz dalszej
pracy; sa ébauche - btyskawiczne zapisy pomystu niekoniecznie z mode-
la, i croquis — na zywo uchwycone relacje form i barw, uktadéw ludzkich
postaci; sg éfudes — najczesciej portretowe, z modela; sg esquisses do
obrazéw. Dzienniki przyswajajg takze mysli autoréw, ktore wstrzasnety
Czapskim, ktore - znalezione w jakim$ pi§mie — wycinat i wklejat na
karty swojego Dziennika lub do Dziennika przepisywal z czytanej ksigzki,
czyniac je swoimi, wlasnymi.

W Paryzu w maju 1947 roku Czapski raz jeszcze mierzy si¢ z kapi-
stami. Na wystawie UNESCO w Palais de Chaillot artysta oglada obrazy
przyjaciot malowane jak przed katastrofg i odczuwa przepas¢ miedzy tym
malarstwem czystych spekulacji barwnych a rzeczywisto$cig powojenna.
Koledzy zamykajg oczy na rzeczywisto$¢ wojenng i powojenng. Malarz
nie jest samotng wyspa. W pewnej chwili zycia splywa nan §wiadomos¢,
ze wizja malarska $wiata otaczajgcego jest uwarunkowana stosunkiem
do $wiata — wcale nie tylko malarskim; ze ta wizja artysty, gdy sie rodzi,
jest i musi by¢ samotna; ze wyrazu, ktdrego cale zycie artysta szukal, nikt
mu juz znalez¢ nie pomoze, i wtedy wilasnie zdaje mu sig, ze zaczyna
dopiero malowac.

Po roku 1945 nastepuje przemiana $wiatowego Zycia artystycznego.
Jak juz wspomnialem, Journal des avant-gardes wymienia 79 postaw i kie-
runkéw w sztuce od roku 1914 po rok 1938%*. Stownik kierunkéw, ruchéw
i kluczowych pojec sztuki drugiej potowy XX wieku Marcina Gizyckiego
zawiera okolo 681 hasel; dlatego ,,okolo”, poniewaz niektdre hasta odsy-
tajg do innych, a pojecia si¢ krzyzuja®.

24 Journal des avant-gardes, 5.

25 Marcin Gizycki, Stownik kierunkéw, ruchow i kluczowych pojec sztuki drugiej potowy
XX wieku (Gdansk: stowo/obraz terytoria, 2002).
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Paryz w tym czasie traci swg normatywng pozycje miasta kreujacego
artystow i kierunki oraz mody artystyczne. Zaden z wielkich malarskich
ruchéw awangardowych sprzed wojny (poza surrealizmem) nie znalazt
bezposredniej kontynuacji po jej zakonczeniu. Po 1945 roku nastepuje
proliferacja nowych ,,izmdéw”, pradow, tendencji w sztuce. Pojawiajg si¢
kierunki nieeuropejskie. Ozywa ponownie gloszona przez Duchampa
idea konca sztuki.

Naturalnie, jest to szeroki, daleki kontekst malarstwa i pisarstwa
Czapskiego. Blizszy stanowig lektury (André Malraux, Simone Weil...)
i fascynacje malarstwem (Chaim Soutine, Giorgio Morandi, Nicolas de
Staél...). Czapski podejmie dyskusje ze sztukg abstrakcyjna, niewesotg
refleksje wzbudzg w nim konceptualizm i sztuka powstajaca po 1960
roku. Artysta powie:

Reakcja przeciw tej degradaciji i proliferacji sztuki niby abstrakcyjnej, niby
zbuntowanej, zdaje mi sie, juz si¢ zarysowuje. Moze si¢ ta reakcja wyrazi
przez twdrczo$¢ pozornie mniej uniwersalng, mniej stridente, a czerpiaca
swe soki nie z muzeum etnograficznego, ale ze §wiata wlasnych wiar i prze-
zy¢, ze $wiata, ktory tych artystow otacza. Moze oni znowu zaczng widzie¢
twarze ludzkie®.

I dalej:

Zdaje mi sig, ze jest wielkie niebezpieczenstwo dla sztuki w jednostronnym
kulcie aktualnosci, coraz to nowych, koniecznie corocznych ,,rewolucji”
Nie jestem pewny, czy cze$ciowo nie ponosi za to odpowiedzialno$ci Picas-
so. Obok wielkiego talentu tkwita w tym arty$cie zawsze nieukrywana che¢
~epatowania”. Te ciagle skoki i zmiany Picassa mialy w sobie co$ z psy-
chologii $wietnej modystki; [...] tkwi w tym wielkie niebezpieczenstwo
splycenia sztuki, niezdolno$ci dopracowania si¢ do swej wizji?’.

W powojennym Paryzu Czapski wraca do malarstwa. Powstajg stu-
dia zapowiadane przez Pejzaz z La Ciotat z roku 1925, jak np. Studium
draperii i inne studia, ,pilowane” czy studia portretowe. Powstaja takze
ptotna malowane przez artyste szybko. Nie ma jednych bez drugich.

W tym czasie przechodzi Czapski do malarstwa gwaltownego odczu-
cia, szoku wywolanego barwg, ukltadem bryt i réwniez — duchowa wymo-
wa widzianego. Powstaja ptotna frenetyczne, szybko malowane — pejzaze,

26 Czapski, Patrzgc, 170.
27 Ibidem, 143.
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portrety, martwe natury, wnetrza kawiarni, stacje metra, przedzialy kolej-
ki czy metra zapowiedziane przez warszawski Tramwaj. Sg one niemal
powtdrzeniem blyskawicznych notatek rysunkowych - barwionych
kredkg lub akwarela, lub nie®. Wiaze si¢ to z innym uzyciem koloru.
Notowanie dat wrazeniowych zastepuje kladzenie duzych plam kolo-
ru o charakterze takze symbolicznym. Barwy w wielu pdznych pracach
Czapskiego wchodzg z sobg w kontrast jasnosci, temperatury, dopel-
niajacy i ilo§ciowy, ewentualnie takze nasycenia. Kontrasty te naleza-
toby wskaza¢ na indywidualnych plétnach, jak na przyklad Loza z 1983
roku. Kompozycja kolorystyczna oparta jest na akordzie czterech barw:
czerwonej (obecnej w trzech modulacjach: pelnej, nasyconej, cieptej
czerwieni cynobru; czerwieni pelnej, nasyconego, ciemnego, chtodnego
»malinowego” rézu...); zoltej nasyconej, cieplej; czarnej cieplej i bialej
lekko wpadajgcej w oranz. Uderza kontrast czerwieni i czerni, a zwlasz-
cza styk, dzielaca ptotno skosna granica, a potem podzial wyznaczony
przez poziomy pas ciemnego rozu. W obrazie dzialaja réwniez kontrasty:
jasne/ciemne i ciepte/zimne. Plamy polozone s3 zdecydowanie plasko,
towarzyszy im rysunek, ktory jednak nie jest konturem.

W ostatniej fazie tworczosci Czapskiego przewaza sktonnos¢ do eks-
presji: namalowane alla prima: Sktad Codec (1986), Pejzaz niebiesko-zie-
lony (1987), Pejzaz monochromatyczny (1987), Maszyna do pisania (1986),
Martwa natura z bialg i czerwong draperia (1989). Jednak ekspresja jest
temperowana Francja. Chociaz ,,Fauves” byli francuskimi ,,dzikimi”, eks-
presjonistami, jednak nie byto w nich brutalnosci i braku miary: obie
panoszyly sie w ptotnach ekspresjonistow niemieckich. ,,Pitowane” przed
naturg studia Czapskiego s zupelnie nieniemieckie. Jest owo malarstwo
mgnieniotrwatego i gwaltownego odczucia poddane stale kontrolnej
instancji rozumu, o ktorej pisal Matisse.

W estetyce Czapskiego dominujg pojecia takie jak: szok, przezy-
cie — wyjscie od szoku. Zasadniczg wage ma szok. Wedlug niego nale-
zy bowiem ocenia¢ malarstwo (jest wiec miarodajny!), ani nie podlug
umiejetnosci artysty, ani nie podiug wypowiedzi w ramach takiej czy
innej konwencji, ani oddzwieku chwilowego jego prac. Kluczem jest tu
wlasnie szok. Czapski napisze, ze po wojnie dopiero obrazy Braque’a
daly mu szok, to ,,uczucie jedynosci, ktére cechuje przezycie artystycz-
ne”. Artysta pisze, ogladajac wystawe Braque'a w Luwrze: ,odczulem od
pierwszej chwili cichutki szok, to, czego w sztuce szukamy, te swiezo$é

28 Zob. Janusz Lalewicz, Przedstawianie i znaczenie. Proba analizy semiologicznej rysunku
(Gdansk: stowo/obraz terytoria, 1995); Jean Leymarie, Geneviéve Monnier, Bernice
Rose, Histoire dun Art. Le Dessin (Genéve: Editions d’Art Skira SA, 1979).
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i jedynos¢ przezycia®®. Ale czy te istote przezycia da si¢ w ogole wypo-
wiedzie¢ - pyta Czapski — nie wpadajac znéw w zestawienia, w poréw-
nania, w historie? Odbidr sztuki, ta dziwna komunia artysty i odbiorcy,
jest innego wymiaru, ktéry nie ma nic wspdlnego z takim czy innym juz
z glry przyjetym ustawieniem historycznym, takg czy inng idée précongu.
Czapski zapisal:

Wszedzie, na wszystkich obrazach czujemy, ze u podstaw jest instynkt
malarza, jego wzruszenie, potem dopiero kontrola najwigkszej chyba inte-
ligencji malarskiej tego wieku, kontrola powodujaca dalsze i dalsze pod-
niety dla nowych wzbogacen i wariacji wizji. Nieustanne wzajemne zaptad-
nianie si¢ wizji i inteligencji chonnej i wszechstronnej, pod$wiadomosci
i $wiadomosci®.

Czapski nadal uznaje kluczowg role oka w malarstwie, ktérego wtas-
noscig jest precyzja przejawiajaca si¢ w fowieniu odcieni; w reagowaniu
na walory; we wzbogacaniu wrazliwosci przez coraz muzykalniejsze
reagowanie na wzajemne dzialanie barw, walory, ciepto/zimne kontra-
stowanie, kompozycje, wzajemne oddzialywanie bryl i plam w catosci
(interakcja). Przejawia sie ona dalej w pracy ku jednoczesnosci widzenia
(Gestalt); w podporzadkowaniu bezwzglednemu calosci kazdej plamy,
kazdej kreski®; w jako$ci wysitku plus narastaniu wrazliwosci i koncen-
tracji, prowadzi do wzrostu precyzji oka i reki. Pracg malarza rzadzi oko,
ktore ma wizje caloéci obrazu. ,,Zaczatem pldtno z poczuciem spokojnej
trafnosci, muzykalnosci i sensu...”” - pisal Czapski. Widzenie malar-
skie to wrazliwos¢, czujno$¢ na kolor, kompozycje; wyczucie motywu,
temperatura pracy. Takie powinno by¢ oko. By jednak bylo ono auten-
tyczne, trzeba by¢ zgranym ze swa paleta, mie¢ siebie w rekach, znaé
dobrze siebie, naklada¢ niekiedy hamulce na tempo pracy. Jest to droga,
z ktorej — mimo napotykanych zatorow i pokus rzucenia ptétna — malarz
nie powinien uciekaé, powinien ptétno dopracowa¢, unikajac upokarza-
jacego zaklamywania sie, stawiania na pldtnie falszywych krokow. Oko
rzadzi studium natury, jest gwarantem autentycznosci ptétna. Studium
natury jest metoda rozwijania wrazliwos$ci oka na forme i barwe. Jednak
nadmierna poprawnos¢ niszczy catos¢ — degraduje obraz. Malarstwo
naturalistyczne bedzie zawsze ta ,nizsza modlitwg’, do ktorej jednak

29 Czapski, Patrzgc, 303.

30 Ibidem, 315.

31 Ibidem, 91.

32 Idem, Wyrwane strony, 17.
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malarz powraca, gdy to widzenie ,,wyzsze”, calo$ciowe go opuszcza, pro-
wadzi do schematyzmu, tracgc kontakt ze §wiatem widzialnym.

Czapski, kladgc nacisk na studium natury, wyréznia nabozenstwo,
wizje natury pelng, mitosng, na granicy modlitwy (u Corota). Studium
natury powinno by¢ wpatrywaniem si¢ w nig: studiowaniem jej form
i barw, namietnym, pokornym, etapowym nasigkaniem nig - nieustanym
poszerzaniem, pogtebianiem wrazliwo$ci na §wiat nas otaczajgcy. Takie
studium jest punktem wyjscia dla organizacji artystycznej wielkiej miary.
A jednak, jak zaznacza Czapski:

Przezycia malarskie, ktore zdawaly mi si¢ korong mojego zycia, do mistyki
najbardziej zblizone, Ze to nie jest najwazniejsze w moim zyciu, ta difficulté
de vivre (Fontenelle), trud Zycia, ze walka o strzepy swoich sil, ze stan zdro-
wia M., Ze to poczucie naglego starzenia si¢ i zrozumienie sobg, ze trzeba zy¢
jednocze$nie w zyciu i z mysla o $mierci, ze to jest wazniejsze i chyba najwaz-
niejsze. To przesunigcie hierarchii waznosci od sztuki do Zycia, to wcale nie
drobne, to bardzo wazne, czy potrafie w tym kierunku sie ustawié i przyjac>.

Na jaw ponownie wyszly najwcze$niejsze zainteresowania Czapskiego
z jego lat mlodzienczych - czltowiek i ludzka bieda, jednak pokazane nie
w sposoéb taki, jak to robili ekspresjonisci niemieccy, ktérymi Czapski
zainteresowal sie juz przed wojna, nie jak Soutine, ktorego wielbil, ale
w sposob temperowany malarstwem francuskim.

»len Czapski” rodzi si¢ po przejsciach na ,,nieludzkiej ziemi”, po woj-
nie. Zwigzany z ,,Kulturg” Giedroycia, promieniuje umystem wolnym, bez
autocenzury. Promieniuje przez swoje teksty, ale i wystawy, chociaz jego
obrazy docierajg do Polski dopiero w roku 1957 na wystawie poznanskie;j.
Promieniuje Czapski wolnym sfowem i wolnym malarstwem. Wolne sto-
wo najpierw brzmi we Francji prawdg o ZSRR, o ,,nieludzkiej ziemi”,
prawda, ktorej lewicowi intelektualisci francuscy - z Sartreem na czele -
stucha¢ nie chcg, zadlepieni propaganda komunistyczng i intelektualng
moda sprzyjania lewicowym pogladom; brzmi takze prawda o mordzie
katynskim, ktorym Sowieci obarczali Niemcéw. To samo wolne stowo,
stowo wygnanca, dociera z trudem do Polakéw. Ksigzka Czapskiego
Na nieludzkiej ziemi jest objawieniem. Poruszona w niej problematyka,
a zwlaszcza temat Katynia, byla w déwczesnej Polsce tematem tabu.

Niezaleznie od nieocenzurowanego pisania o sztuce i artystach, Czap-
ski odnosi sie krytycznie do realizmu socjalistycznego, wypomina prze-
szlo$¢ ,nawrdconym” i ma prawo to czyni¢, bo sam nigdy si¢ nie ugiat,

33 Idem, ,Pamietajac’, Zeszyty literackie 44/4 (1993): 44.
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nie stracil poczucia wlasnej godnosci. Dziwi sig, jak mozna bylo ulec do
tego stopnia zidioceniu i wpa$¢ w amok - jak ludzie, ktérzy jeszcze przed
wojng mysleli inaczej, mogli da¢ sie¢ do tego stopnia otumani¢? Dziwi
sie kameleonom. Dla niego lata — gdy powazni krytycy dali si¢ uwies¢
socrealizmowi i gdy otwarta polemika z nimi byla niemozliwa - byly
latami ostatecznej dewaluacji stowa.

Czapski stawia pytanie o przysztos¢ sztuki. Dla niego sztuka tworcza
jest $wiatem nie do przewidzenia. Malarstwo i inne sztuki majg nam
stuzy¢ dalej jako spotegowanie $wiadomosci zycia i $wiadectwo praw-
dy o cztowieku — Czapski pojdzie drogg zawarcia przymierza z zyciem,
sprzyjania czynowi i zyciu. Jednak wokot widzi on upadek malarstwa:

Moja epoka paryska (1924-32) byla przeciez niestychanym wytryskiem
malarzy genialnych czy prawie genialnych i nie jest dziwne i zdaje si¢
prawdziwe, Ze teraz jest zupelny upadek na rynku malarskim, to znaczy
w galeriach™.

Widzi tez upadek religii: ,,Ale moralnie widze ciagly zmierzch naj-
silniejszego elementu: dzialania religijnego™. Wreszcie, widzi upadek
Europy:

Przecie ja wiem, Ze my naprawde zyjemy w okresie upadku Rzymu, ktory
barbarzyncy zaleja, Ze miliony umierajacych Murzynéw, ze caty Wschod
chinski, ze to wszystko musi zala¢ Europe i ze to bedzie znowu zupelny
koniec $wiata™.

Tymczasem jednak jego idee o sztuce i malarstwie promieniujg, sa
przyjmowane, poniewaz sg autentyczne — on byt bowiem tym, o czym
mowil, co malowal i o czym pisal. Idee te dziataly jak woda zycia, naj-
pierw w czasach komunizmu — wéwczas odczytywane szerzej niz tylko
jako interesujace poglady na malarstwo i sztuke. Dzi$ pozwalajg na nowo
przemyslec¢ sens malarstwa i sztuki.

Jozef Czapski byt wielki... Istote wielko$ci analizowal niegdy$ Wiady-
staw Strozewski, ktérego mysl streszczam ponizej”. Strézewski wyréznia

34 ,List Jozefa Czapskiego do Zygmunta Mycielskiego z dnia 25.11.85", Kamerton 57
(2013): 55.

35 ,List Jozefa Czapskiego do Zygmunta Mycielskiego z dnia 16.XI1.85", Kamerton 57
(2013): 60.

36 ,List Jozefa Czapskiego do Zygmunta Mycielskiego z dnia 17.09.86", Kamerton 57
(2013): 74.

37 Wiadyslaw Strézewski, O wielkosci (Krakéw: Znak, 2002).
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aspekt formalny wielko$ci i jej aspekt materialny. Aspekt formalny cha-
rakteryzuje wielko$¢ od strony sposobu jej realizacji. Wielkos¢ jest war-
todcig — a to, co o0 jej wartosci decyduje, ma swe zrodio wlasnie w formie.
Forma wielko$ci jest dynamiczna, polega na nieustannej aktualizacji tego,
co sobg obejmuje i tego, co w sobie zawiera — wartosciowos¢. Wielkosé
jawi sie jako obiektywnie utrwalona rzeczywisto$¢, wobec ktdrej stajemy
w niemym podziwie. Jej zakotwiczenie w realnym bycie powoduje, ze
bez trudu rozpoznajemy, co nig naprawde jest, a co stanowi jej pozor.

Wielkos¢ jest warto$cig integralng. Pojawia si¢ tam, gdzie okreslo-
ne dobory wartosci doprowadzone zostaly do najwyzszego mozliwego
poziomu, osiggnely stan, nad ktéry w danym porzadku nic wyzszego nie
da sie pomysle¢. Wielko$¢ jest synonimem petni, ,,doskonalego wypel-
nienia” (Norwid). Nie polega na ,,przewyzszaniu’, lecz spelnianiu. Kazda
wielkos¢ jest nieporownywalna. Prawdziwa wielkos$¢ konstytuuje niejako
samg siebie i sama zakres$la horyzonty swego panowania. Bezsensem
jest przeto pytac: czy wiekszy jest Czapski czy Cybis, czy wigkszy jest
Czapski czy Strzeminski lub Witkacy. Wielkos$¢ wyklucza - na zasadzie
przeciwienstwa — nie tylko wszelkg matos¢, plytkos¢, marno$é, ale takze
niskie pobudki dziatania: nikczemnos¢, zawis¢, podtosé, ale i wszystko,
co spokrewnione jest ze zlem. Wielko$¢ musi wigza¢ si¢ w sposob istotny
z dobrem.

Wielkos$¢ Czapskiego jest wielkoscia najpierw artysty malarza i pisa-
rza i rézni sie od wielko$ci uczonego czy polityka. Wielko$¢ jego kon-
stytuuje sie przez odniesienie do obiektywnych, i to najwyzszego rzedu,
warto$ci, ktore byty dla Czapskiego miarodajne. Czapski realizuje rézne
porzadki wartosci, ktére wzajemnie harmonizuje, zespalajac z wielkoscig
podstawowa: wielko$cig cztowieczenstwa, cho¢ nie zawsze sie tak dzieje.
Wielko$¢ Czapskiego urzeczywistnia si¢ proporcjonalnie we wszystkich
wymiarach ludzkiego powolania, dopelnila si¢ przez harmonijne dopro-
wadzenie do szczytu bogactwa rozmaitych warto$ci, warto$ci tworczosci
artystycznej, sztuki i stuzby publicznej - oddania ludziom. O wielko-
$ci Czapskiego decyduje ostatecznie jego tworczos¢, ktéra wiaze — jak
zwornik — wszystkie watki: artysty malarza, pisarza, cztowieka oddanego
sprawom publicznym, czlowieka religijnego. Z biegiem czasu odpada
wszystko to, co przypadkowe, a uwydatnia si¢ to, co istotne i konieczne
zarazem. Trzeba do$wiadczy¢ wartosci obrazow i tekstéw Czapskiego,
by dojrze¢ jego osobowo$¢ nie przez rekonstrukcje biografow, ale przez
dzieta wszelkiego rodzaju. Czapski nie jest utkany z opowiesci o nim.
Jego wielko$¢ nie wymaga skal porownawczych i musi by¢ rozpatrywana
jako co$ jedynego w swoim rodzaju.
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Czapski zdawat sobie sprawe ze swojej wielko$ci, co oznacza tyle tylko,
ze byt pokorny i wielkoduszny zarazem. Nie szukal wielko$ci, ona pojawi-
ta si¢ sama i zostala przyjeta z niedowierzaniem. Oddajemy Czapskiemu
hold i odczuwamy wdziecznos¢, ktora nie jest przelotnym uczuciem, lecz
egzystencjalng postawg, wyrosla z doswiadczenia zawdzieczania czego$
komus, a to znaczy: swiadomosci dopelniania nas o co$, czego sami nie
potrafilibysmy osiagna¢. Wdziecznos¢ jest odpowiedzig na dar, ktorego
nie jesteSmy w stanie odwzajemnic¢. Jego wielkos¢ jest dla kazdego, kto
calg postawe, czyny i dzielo Czapskiego rozumie. Nie dla wszystkich.
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