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“The Gates of Hell Open”. Dante’s Divine
Comedy and the Poetry of the Holocaust

Abstrakt

Artykut jest prébg oméwienia tematu zwigzkéw wystepujacych miedzy
Boskqg Komediq Dantego a poetyckimi przedstawieniami doswiadczenia
Zagtady Zydéw podczas drugiej wojny $wiatowej. Dzieto whoskiego mistrza
okazuje sie punktem odniesienia dla wielu polskich i polsko-zydowskich
twércdw poszukujgcych odpowiedniego jezyka, aby opisaé brutalng rze-
czywistos¢ Holokaustu, oddac¢ okruciefistwo zbrodni, przedstawi¢ ogrom
cierpienia ofiar, zaswiadczy¢ o wtasnym losie, ztozy¢ hotd pomordowanym.
W omawianych tekstach poetyckich, ktére wyszty, miedzy innymi, spod pi6-
ra Michata Maksymiliana Borwicza, 1zabeli Gelbard, Janiny Podlodowskie],
Krystyny Zywulskiej czy Andrzeja Bursy, odwotania do Boskiej Komedii
realizowane sg na dwa sposoby i stuzg dwém podstawowym celom. Po
pierwsze, przedstawieniu Holokaustu jako rzeczywistosci tudzaco podobnej
do piekta Dantego, po drugie, przedstawieniu Holokaustu jako rzeczy-
wistosci znacznie gorszej, bardziej brutalnej i makabrycznej niz piekto
Dantego. Drugi ze wskazanych sposobdw poetyckiej prezentacji doswiad-
czenia Szoa bardzo czesto zwigzany jest z charakterystyczng — zwtaszcza
dla twoérczosci zydowskiej — gorzka ironig, niekiedy wymierzong przeciw
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samemu nadawcy komunikatu w szczegélnych formach autoironicznych.
W toku analiz i interpretacji na pierwszy plan wysuwa sie zjawisko uni-
wersalizacji oraz czesciowej dekontekstualizacji pierwotnie religijnych
motywow. Autorka opracowania dowodzi, iz rzeczywisto$¢ Szoa moze
by¢ poréwnywana do diabelskiej otchtani tylko wtedy, gdy otchtan owg
przestanie sie postrzegac jako miejsce wiecznego i sprawiedliwego pote-
pienia grzesznikow. Dwudziestowieczne ,piekto” obozéw koncentracyjnych
czy gett, cho¢ kojarzone z piektem Dantego, nie stanowi bowiem miejsca
zastuzonej kary, lecz okrutnej zbrodni oraz ogromnego, niezawinionego
i nieuzasadnionego cierpienia.

Stowa klucze: Boska Komedia, Dante Alighieri, Holokaust, poezja

Abstract

This paper is an attempt to discuss the connections between Dante’s
Divine Comedy and the poetic representations of the extermination of Jews
during World War II. The work of the Italian master proves to be a point of
reference for many Polish and Polish-Jewish poets in their search for the
right language to describe the brutal reality of the Holocaust, to render
the cruelty of this crime and the immense suffering of its victims, to testify
about their own experience, and to pay a tribute to the murdered.

The poetry discussed in this text was written, among others, by Michat
Maksymilian Borwicz, lzabela Gelbard, Janina Podlodowska, Krystyna
Zywulska, and Andrzej Bursa. The references to the Divine Comedy are
made in two ways and serve two basic purposes. Firstly, their aim is to
portray the Holocaust as a reality confusingly similar to Dante’s inferno,
secondly, they are to present the Holocaust as a reality far worse, more
brutal and more gruesome than Dante’s hell. The second of the above-
mentioned ways of poetic presentation of the experience of the Shoah is
very often connected with bitter irony, characteristic especially for Jewish
art and sometimes directed against the sender of the message itself (in
particular self-ironic forms).

In the course of analysis and interpretation, the phenomenon of
universalization and partial decontextualization of originally religious
motifs comes to the fore. The author argues that the reality of the Shoah
can be compared to the devil's abyss only if this abyss is no longer
perceived as the place of eternal and just condemnation for sinners. The
twentieth-century “hell” of concentration camps and ghettoes, though
associated with Dante’s inferno, is not the place of deserved punishment,
but of cruel crime and of immense, blameless and unjustifiable suffering.

Keywords: Divine Comedy, Dante Alighieri, Holocaust, poetry
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Wplyw Boskiej Komedii Dantego na literature, sztuke!, muzyke?,
anawet jezyk® wydaje si¢ oczywisty i niepodwazalny. Warto$¢ artystycz-
na dziela i jego status nie budzg dzi§ watpliwosci i nie sg przedmiotem
sporow, a o wyjatkowym potencjale poematu, ktéry w uniwersalny spo-
sob przekazuje ponadczasowe, ogolnoludzkie tresci, napisano dotych-
czas wiele prac naukowych. Takze wérdd wierszy poruszajacych temat
Holokaustu liczng, szczegdlnie interesujacg grupe stanowia te, w ktorych
zauwazalne sg bezposrednie i (zazwyczaj) rozbudowane nawigzania do
jednego z najwybitniejszych dziel §wiatowego pisarstwa oraz do najstyn-
niejszej literackiej wizji za§wiatow. Boska Komedia odegrata niezwykle
wazng role w ksztaltowaniu poetyckich narracji o Zagladzie; od wiekow
bowiem funkcjonuje w kulturze jako domyslny wrecz punkt odniesienia
wszelkich rozwazan o piekle - rozumianym zaréwno dostownie (jako
pojecie religijne, dotyczace eschatologii, okreslajace miejsce wiecznego
potepienia zmarlych grzesznikow), jak i metaforycznie (jako doczesny
stan ogromnego bolu, cierpienia i nieszczescia).

Swiadomos¢ szczegolnej roli Boskiej Komedii w kontekscie ksztalto-
wania poetyckich reprezentacji tragedii Szoa wydaje si¢ jednak o wie-
le bardziej rozwinieta na gruncie zagranicznego literaturoznawstwa.
Andrea Reiter w wydanej w 2000 roku ksigzce Narrating the Holocaust
sporo uwagi po$wieca funkgji, jakg dzieto Dantego petnito w procesie
literackiej rekonstrukeji rzeczywisto$ci Zaglady. Przywolajmy krotki
fragment rozwazan badaczki:

Dante’s Divine Comedy [...] occupied a special place among classical works
and was quoted on many occasions. It offered itself as a comparative model
because it did not depict the individual as sovereign [...], but showed him
as the plaything of fate. The titles of several reports from the camps already
refer to this explanatory model [...]. And especially in the description of
Inferno, many authors see parallels to what they went through*.

1 Wystarczy wspomnie¢ dzieta takich artystow, jak cho¢by William Adolphe Bougue-
reau, Henry Holiday czy Auguste Rodin.

2 Jednym z wielu kompozytoréw, ktorych utwory inspirowane byty Boskg Komedig, jest
Franciszek Liszt.

3 Okreslenie ,dantejskie sceny”, oznaczajace straszne, budzace groze wydarzenia, utrwa-
lifo sie¢ w jezyku i funkcjonuje jako frazeologizm. Vide: Haslo: ,,Dantejskie sceny’,
w Wielki stownik frazeologiczny PWN z przystowiami, oprac. Anna Klosinska, Elzbieta
Sobol, Anna Stankiewicz, (Warszawa: PWN, 2005), 64.

4 Andrea Reiter, Narrating the Holocaust, transl. Patrick Camiller, (London-New York:
Continuum, 2010), 182. ,,Boska Komedia Dantego [...] zajmowala szczegdlne miejsce
wsrdd dziel klasycznych i bylta wielokrotnie cytowana. Mogla stanowi¢ model poréw-
nawczy, poniewaz nie przedstawiata jednostki suwerennej, lecz ukazywata ja jako
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Mozna by polemizowac z przedstawiong przez badaczke interpretacja
obrazowania jednostki w Boskiej Komedii oraz z zaprezentowang kon-
cepcja zrodet modelowosci dziela Dantego. Ewentualne uwagi odnoénie
do tych (raczej drugorzednych) kwestii nie zmieniajg jednak faktu, ze
cytowana praca jest niezwykle wazna dla badan nad literatura Holokau-
stu — w szczegolnosci za$ dla wszelkich studiow dotyczacych obecnosci
motywow chrzescijanskich w utworach poswieconych tematowi Szoa.

Omawiajgc znaczenie Boskiej Komedii w konteks$cie tworczosci odno-
szacej sie do Zaglady, warto (ponownie za Andreg Reiter) wspomnie¢
o Peterze Weissie — niemieckim dramaturgu, malarzu i eseiscie, urodzo-
nym w Nowawes w 1916 roku’.

An association with The Divine Comedy helped Peter Weiss to assure at
least some of the concentration camp texts a place in literary history. In
parallel with his writings of the documentary play The Investigation, he
made a close study of Dante’s work, and especially the Inferno, trying to
get a feel for the details, the specific “aberrations, doubts, longings, fears
and hopes” that alone make Dante understandable. [...] Weiss consid-
ers that, for writers like himself, Dante’s portrayal of the horrors of Hell
sets a paradigm: that the problem is still Dante’s one of having to convey
events and experiences for which there is no language, and only by mak-
ing of them a work of art is it possible to overcome this lack®.

Autor Dochodzenia - sztuki teatralnej o tak zwanym drugim procesie
oswiecimskim, ktdry toczyl sie w latach 1963-1965 we Frankfurcie nad
Menem - reprezentuje interesujgce stanowisko w szeroko omawianej
kwestii ,,braku jezyka” dla wyrazenia pewnych do$wiadczen granicznych.

zabawke losu. Juz tytuly kilku raportéw z obozéw odnosza si¢ do tego wzorca objas-
niajacego. [...] Zwlaszcza w opisie piekla wielu autoréw dostrzega podobienistwa do
swoich wlasnych doswiadczen” [tlum. - A.H.].

5 Pisarz pochodzit z rodziny mieszczanskiej. Jego ojciec byt zydowskim przemystow-
cem, a matka niemiecky aktorka. Do najbardziej znanych sztuk Weissa naleza mie-
dzy innymi: Meczeristwo i Smier¢ Jean Paul Marata przedstawione przez zespot aktorski
preytutku w Charenton pod kierownictwem pana de Sade (premiera w 1964 roku) oraz
Dochodzenie (premiera w 1965 roku).

6 Reiter, Narrating the Holocaust, 184. ,Skojarzenie z Boskg Komedig pomoglo Peterowi
Weissowi zapewni¢ przynajmniej niektorym obozowym tekstom miejsce w historii
literatury. Podczas prac nad swoja sztuka dokumentalng Dochodzenie Weiss doklad-
nie zbadal dzielo Dantego, zwlaszcza Pieklo, usitujac uchwyci¢ szczegoly, specyficzne
»aberracje, watpliwosci, tesknoty, obawy i nadzieje«, ktore czynig Dantego zrozumia-
tym. [...] Weiss uwaza, ze - dla pisarzy takich jak on - wizja okropnosci piekla Dante-
go ustanawia paradygmat: problemem jest wcigz to, Zze Dante musi przekazywa¢ wyda-
rzenia i do$wiadczenia, dla ktérych nie ma jezyka, i tylko dzigki uczynieniu z tych
dos$wiadczen dziela sztuki mozna przezwyciezy¢ éw brak” [ttum. - A.-H.].
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Weiss, ktory swoéj dramat strukturalnie upodobnil do Boskiej Komedii
Dantego’, wyraza poglad, ze to wlasnie jezyk sztuki umozliwia (przynaj-
mniej czesciowe) przedstawienie i zrozumienie ,,niewyrazalnego”

Peter Weiss gibt Adorno Recht darin, daf$ Auschwitz als Ganzes nicht
fa3bar sei, sondern lediglich ein Ausschnitt aus dieser Thematik kiinstle-
risch umgesetzt werden konne. Allerdings ist fiir Weiss, gerade wegen der
Unfaflbarkeit des Holocausts, die kiinstlerische Darstellung solcher Aus-
schnitte notig, da der Fakt, daf3 die Shoah stattgefunden hat, ,,Bestandteil
unseres Lebens ist™.

Samo przekonanie o totalnej ,,niewyrazalnosci” doswiadczenia Holo-
kaustu w ostatnich latach zdaje si¢ traci¢ zwolennikow’® - ten watek

7 Dochodzenie oryginalnie sklada si¢ z jedenastu gléwnych czesci (ich anglojezyczne
tytuly to: The Platform, The Camp, The Swing, The Possibility of Survival, The End of
Lili Tofler, S.S. Corporal Stark, The Black Wall, Phenol, The Bunker Block, Zyklon B, The
Fire Ovens). Kazda z calostek zostala podzielona na trzy mniejsze partie. Struktura
ta stanowi nawigzanie do trzydziestu trzech piesni Boskiej Komedii Dantego. Warto
dodac, ze w polskiej wersji spektaklu uktad scen wyglada nieco inaczej (dziewig¢ scen,
ktorych tytuly to: Rzecz o rampie, Rzecz o obozie, Rzecz o hustawce, Rzecz o szansie
przezycia, Rzecz o Unterscharfiihrerze Starku, Rzecz o czarnej Scianie, Rzecz o fenolu,
Rzecz o cyklonie ,B”, Rzecz o wielkich piecach) — formalne podobienstwo do dzieta
Dantego nie jest tu juz tak latwo zauwazalne. Vide: Peter Weiss, Dochodzenie (pro-
gram - Teatr Wspolczesny), http://www.e-teatr.pl/pl/programy/2013_11/51128/docho-
dzenie_teatr_wspolczesny_warszawa_1966.pdf ]dostep: 29.06.2021].

8 Jens Tanzmann, Die Sprachliche Asthetisierung des Holocaust in Peter Weiss’,,Die Ermit-
tlung” (Prag: GRIN Verlag, 2007), 2. ,,Peter Weiss przyznaje Adornowi racje w tym,
ze Auschwitz jako caloéci nie da sie uchwyci¢, jedynie fragment tej tematyki mogtby
zosta¢ przedstawiony artystycznie. Jednakze wedtug Weissa artystyczna reprezentacja
takich fragmentéw jest konieczna wlasnie z powodu niewyobrazalnosci/nieuchwytno-
$ci Holokaustu — poniewaz fakt, ze Szoa miato miejsce, »jest czgécig naszego zycia«”
[thum. - A.H.].

9 O problemie ,,niewyrazalnosci” doswiadczenia Zagtady trafnie pisat Gary Weissman:
»Ihe frequency with which the Holocaust is described as unrepresentable, unspeak-
able, unimaginable, indescribable, and inexpressible may have less to do with the hor-
ror of what the victims suffered in the past than with our own limited ability to feel
appropriately horrified by ‘the horror’ in the present. [...] Because writings on the
Holocaust are replete with such phrases as ‘imagining the unimaginable, ‘speaking
the unspeakable, and ‘expressing the inexpressible, considering the subject in these
terms has come to seem natural to both authors and readers. But these phrases point
to the actual problem facing us, which is not that the Holocaust is unrepresentable,
but that it is only representable. We can watch a Holocaust movie, visit a Holocaust
museum or memorial site, or read a Holocaust book, but we cannot experience or wit-
ness the reality of the Holocaust itself; and the more conscious we are of differences
between the past reality and its representation, the more elusive the Holocaust seems
to be”. ,,Czestotliwo$¢, z jaka Holokaust jest opisywany jako niedajacy si¢ przedstawié,
uja¢ w stowa, wyobrazi¢, opisac i [w jakikolwiek sposéb] wyrazi¢, moze w mniejszym
stopniu odnosi¢ sie do horroru, jakiego ofiary doznaly w przeszlosci, w wiekszym
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rozwazan Weissa nie bedzie tu zatem rozwijany i szczegélowo omawiany.
Warto natomiast skoncentrowac si¢ na kontrowersyjnej kwestii ,teatra-
lizacji” czy ,estetyzacji” Szoa. Autor Dochodzenia, przenoszac historie
oswiecimskiego procesu na deski teatru i upodabniajgc swoj dramat do
dzieta Dantego, jednoznacznie ,,opowiada si¢ po stronie jezyka sztuki”
Artystyczna realizacja tematow zwigzanych z Zagtadg jest wedlug Weissa
nie tylko mozliwa, ale takze konieczna (ndtig). W ujeciu niemieckiego
pisarza Auschwitz - jako ,,cze$¢ naszego zycia” — wymaga tego rodzaju
reprezentacji wlasnie z powodu ,,niewyobrazalnosci” Holokaustu.

Co ciekawe, reakcje na przyjeta przez Weissa strategie ,,mdéwienia
0 Szoa” nie zawsze byly pozytywne. O cze$ciowo krytycznym odbio-
rze spektaklu Dochodzenie w berlinskim Freie Volksbiithne pisal Erwin
Piscator, niemiecki rezyser, teoretyk i reformator wspolczesnego teatru:

Poprosilismy widzow, zeby w specjalnym kwestionariuszu zechcieli nam
podaé przyczyny, ktdre sklonily ich do opuszczenia sali. [...] Przeszto
25 proc. mialo zastrzezenia co do teatralizacji procesu o§wiecim-
skiego wogdle™.

Powr6¢émy jednak do Boskiej Komedii i jej zwigzkdw z poezja
o Szoa. Na szczegodlng latwo$é poréwnywania dramatu ofiar Zagla-
dy do ukazanej w dziele Dantego wizji piekla zwraca uwage nie tylko
wspomniana wczes$niej Andrea Reiter. O wloskim poecie w kontekscie
literatury Holokaustu pisali takze miedzy innymi: Frieda W. Aaron”,

za$ — do naszej wlasnej ograniczonej zdolnosci adekwatnego odczuwania owego
»horroru« w terazniejszosci. [...] Poniewaz pisma o Holokauscie s przepelnione
takimi zwrotami, jak »wyobrazanie sobie niewyobrazalnego«, »méwienie o nieda-
jacym si¢ uja¢ w stowa« i »wyrazanie niewyrazalnego«, rozwazanie tematu w tych
kategoriach stalo sie naturalne zaréwno dla autoréw, jak i dla czytelnikéw. Zwroty te
wskazujg jednak na rzeczywisty problem, z ktérym si¢ mierzymy - na fakt, ze Holo-
kaust nie jest nieprzedstawialny, lecz ze jest wylacznie »przedstawialny« [Ze moze-
my jedynie obcowac z jego reprezentacjami]. Mozemy obejrze¢ film o Holokauscie,
odwiedzi¢ muzeum lub miejsce pamieci, przeczytaé ksigzke dotyczaca Holokaustu,
ale nie mozemy osobiscie doswiadczy¢ ani by¢ swiadkami rzeczywistosci Zaglady
samej w sobie; im bardziej za$ jesteSmy swiadomi roznic miedzy przeszloscia a jej
reprezentacjg, tym bardziej Holokaust wydaje si¢ nieuchwytny” [thum. - A.H.]. Vide:
Gary Weissman, Fantasies of Witnessing. Postwar Efforts to Experience the Holocaust
(Ithaca-London: Cornell University Press, 2004), 208-209.

10 Erwin Piscator, ,Po »Dochodzeniu«”, w Weiss, Dochodzenie (program — Teatr Wspo6l-
czesny, 1966). Wyrdznienie w cytacie - A.H.

11 Frieda W. Aaron, Bearing the Unbearable. Yiddish and Polish Poetry in the Ghettos and
Concentration Camps (New York: State University of New York Press, 1990).
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Jocelyn Hellig"?, Yochai Oppenheimer”, Christian Link" czy Ian
Kershaw®.

Przed przystapieniem do analizy i interpretacji konkretnych utwo-
row poetyckich warto jednak zaznaczy¢, ze ewentualne odniesienia do
dzieta Dantego moga by¢ realizowane na dwa sposoby i stuzy¢ dwém
podstawowym celom:

1. przedstawieniu Holokaustu jako rzeczywistosci tudzgco

podobnej do piekla Dantego,

2. przedstawieniu Holokaustu jako rzeczywistosci znacznie gor-

szej (bardziej brutalnej, makabrycznej) niz pieklto Dantego.

Drugi ze wskazanych sposobow poetyckiej prezentacji do$wiad-
czenia Szoa bardzo czesto zwigzany jest z charakterystyczng — zwlasz-
cza dla twoérczo$ci zydowskiej — gorzka ironig, niekiedy wymierzong
przeciw samemu nadawcy komunikatu (w szczegélnych formach
autoironicznych).

Przyktadem takiego tekstu jest utwdr Miedzy drutem kolczastym
i gwiazdami, napisany przez Michala Maksymiliana Borwicza w 1943
roku. W latach 1942-1943 Borwicz (wlasc. Maksymilian Boruchowicz)
byl wigzniem obozu janowskiego we Lwowie. Podczas pobytu w lagrze
poeta stworzyt literacka wizje niezwyklego spotkania, w ktdrej zacie-
rajg sie granice miedzy dwoma porzadkami: makabrycznymi realiami
Holokaustu i rzeczywistoscig sprzed Zaglady, reprezentowang przez
najznamienitsze postacie ze §wiata literatury i filozofii. Wiersz jest opi-
sem nadzwyczajnych odwiedzin — do znajdujacego si¢ w obozie boha-
tera-poety przybywaja dawni mistrzowie, widma wybitnych jednostek
europejskiej kultury. Wsrod niespodziewanych, zmaterializowanych
w cudowny sposob gosci sa choc¢by: Johann Wolfgang Goethe, Friedrich
Schiller, Gotthold Ephraim Lessing, Heinrich Heine, Baruch Spinoza,
Adam Mickiewicz czy Juliusz Stowacki.

Przeciskajg si¢ pafisko spokojni wsrdd cizby,
za nic maja ordnerdw, przepiséw niepomni,

12 Jocelyn Hellig, The Holocaust and Antisemitism. A Short History (Oxford: Oneworld,
2003).

13 Yochai Oppenheimer, ,,The Question of Evil in Israeli Holocaust Fiction”, w The Prob-
lem of Evil and Its Symbols in Jewish and Christian Tradition, ed. Henning Graf Reven-
tlow, Yair Hoffman, (London-New York: T&T Clark International, 2004), 178-192.

14 Christian Link, ,,The Riddle of Evil - the Auschwitz-Question”, w The Problem of Evil
and Its Symbols in Jewish and Christian Tradition, ed. Henning Graf Reventlow, Yair
Hoffman, (London-New York: T&T Clark International, 2004), 157-167.

15 Ian Kershaw, To Hell and Back. Europe 1914-1949 (New York: Penguin Books, 2015).
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w garniturach sprzed wieku. Zblizaja si¢... Czyzby?
Poznaje ich po twarzy. To sg goscie do mnie.

— Prosze blizej. Nie szkodzi, ze po nocnej grozie
cigzy¢ beda powieki. Co, miejsca? Do kata!
Siadajcie gdzie popadnie! JesteSmy w obozie!
Na ziemi i na ceglach. Czym chata bogata!

[...]
Kraze miedzy gosémi, zagaduje czule,
jak miedzy stolikami w artystow kawiarni'.

Obrana przez Borwicza strategia poetycka i niezwykltos¢ prezentowa-
nej w utworze sytuacji zastuguja na uwage. Opisywana wizyta ma oczywi-
$cie cudowny, nadnaturalny charakter - odwiedzajacymi wieznia-poete
sa bowiem zmaterializowane postacie od dawna niezyjgcych wieszczéw
i filozoféw. Powracajgce z przesztosci widma nie reprezentujg wszelako
niepoznawalnej sfery transcendencji - wydaja si¢ konkretne, zywe i ,,ludz-
kie”. Charakterystyczna dla przekazu Borwicza jest gorzka autoironia,
zauwazalna zwlaszcza w koncowych wersach przywolanego powyzej
fragmentu. Juz samo powiedzenie ,,czym chata bogata!” — w podstawo-
wym znaczeniu zachecajgce gosci przy stole do jedzenia” — w kontek-
$cie obozowych realidw nabiera sarkastycznego wydzwieku. Podobnie
odczytywac nalezy postawe gléwnego bohatera i ,,narratora” poematu,
ktory z pozorng swoboda wciela si¢ w role gospodarza i niczym organi-
zator kawiarnianego spotkania artystow dba o odpowiednig atmosfere
niecodziennego wydarzenia. Warto zauwazy¢, ze o tego rodzaju humorze
wspominal sam Borwicz w przedmowie do antologii Pies# ujdzie cato:

Do ostatnich chwil nie zamilkt réwniez ludowy humor - w tych warun-
kach - piotunowy. ,,Niektorych - pisze w swojej powiesci J. Koztowska -
trzymaly sie jeszcze dowcipy. Pytali z gorzkim usmiechem: czy wierzysz
w zycie pozawagonowe? Albo: nie martw sie, spotkamy si¢ jeszcze jako
mydetka na wystawie”. Oba te koncepty zaczerpneta autorka z zycia; s
autentyczne - byty nawet popularne'.

16 Michat M. Borwicz, .,,Migdzy drutem kolczastym i gwiazdami’, w Pies# ujdzie calo...
Antologia wierszy o Zydach pod okupacjg niemieckg, oprac. Michal M. Borwicz, (War-
szawa-£0dz-Krakéw: Centralna Zydowska Komisja Historyczna, 1947), 65.

17 Haslo: ,,Czym chata bogata (tym rada)”, w Wielki stownik frazeologiczny..., 35.

18 Michal M. Borwicz, Wstep, w Piesn ujdzie calo..., 34. Przywolany przez Borwicza cytat
to fragment powiesci Zmierzch Jadwigi Koztowskiej, opublikowany w ,,Tworczoéci”
w maju 1946 roku.
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Wydaje sig, ze dla przywotywanych anonimowych postaci auto-
ironiczne dowcipy o ,,zyciu pozawagonowym” i ,,mydetkach na wysta-
wie” mogly by¢ tym, czym dla Borwicza byla poetycka fantazja na temat
»~cudownego” obozowego spotkania literatéw. Mozna przypuszczad, ze
kluczowg role odgrywa tu znany w psychologii mechanizm zwigzany
z obronng funkcjg $§miechu i dowcipu.

Co jednak najistotniejsze dla przedstawionych w niniejszym szkicu
rozwazan — jednym z tajemniczych przybyszéw opisanych przez Borwi-
cza jest autor Boskiej Komedii, Dante Alighieri:

Z Dantem trudno rozmawia¢, bo czyta gazety,
z wloskiego frontu komunikat smetny.

Kiwa gtowa nad szpaltg, powtarza: niestety!
Papier dziurawi jego wzrok namietny.

»Piekto™? Dante, jak tamci, patrzy dookota,
reka bezwiednie gest znaczacy czyni:
Kogo $mier¢ Ugolina tu przerazi¢ zdota?
Kogo zgon wzruszy Franceski z Rimini?"

Interpretujgc przytoczony powyzej fragment, warto zwroci¢ uwage
na jego dwuwymiarowos$¢. Pierwsza strofa dotyczy kwestii politycznych
i (najprawdopodobniej) wydarzen z 1943 roku - wtedy bowiem powstat
utwdr Borwicza®. Poeta, wykorzystujac sprawdzona strategie literacka,
»ozywia” $wiatowej stawy jednostke i za jej posrednictwem odnosi sie do
biezacej sytuacji na wloskim froncie. Stowa i gesty przypisane urodzo-
nemu we Florencji wybitnemu artyscie wydajg si¢ bardziej wymowne -
moga wiec z wigkszg sitg oddzialywaé na odbiorce tekstu.

Druga strofa zacytowanego fragmentu nawigzuje juz bezposrednio
do Boskiej Komedii — do Piesni V:

W obreb drugiego wstapitem koliska
Ktére zamyka szczuplejsze obszary,
Lecz bole$niejszy z duchow jek wyciska.
[...]

19 Ibidem, 67.

20 Przywolane wersy moga odnosic sie do okupacji terenéw wloskich przez wojska nie-
mieckie (po kapitulacji Wtoch i zawieszeniu broni z aliantami).
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»Poeto — rzektem - oto cheé mnie bierze
Przemoéwi¢ do tych dwojga, co sie mieca
Na wietrze tam i sam, jak lotne pierze”

[...]
,Franciszko - rzeklem - pokutnico biedna,

Do ez mig¢ twoje wzruszyly cierpienia. [...]"*

oraz do Piesni XXXII i XXXIII:

Gdy odchodzimy, w rowie dwa widziadla
Spostrzegam taka zwarte zawzietoscia,
Ze glowa glowie za kaptur przypadta.
[...]

Usta oderwat od okropnej strawy

Ow potepieniec i z chciwej paszczeki
Wlosami wroga skrzep ocieral krwawy.
[...]

Widzisz przed sobg hrabie Ugolina;

Ten jest Ruggieri; byt arcybiskupem,

A oto mojej méciwosci przyczyna:
Zbytnia powtarzad, jak stawszy sie tupem
Podstepu, zwabion ztudnymi wyrazy,
Uwiezion, w kazni z glodu padlem trupem?®.

Podczas obozowego spotkania Dante z poematu Borwicza wspomina
postacie uwiezione w drugim i dziewigtym kregu piekla przedstawionego
w Boskiej Komedii — Franceske da Rimini i Ugolina della Gherardesca.
Interpretujac utwor Miedzy drutem kolczastym i gwiazdami (zwlaszcza
w kontekscie obecno$ci topiki infernalnej w literaturze o Zagtadzie), war-
to odpowiedzie¢ na pytanie: jaka funkcje pelnig u Borwicza nawigzania
do dzieta stynnego florentczyka?

Tragiczna historia milosna Franceski czy $mier¢ gtlodowa Ugolina
i jego dzieci dotychczas mogly przerazac czytelnikow Boskiej Komedii.
Jednak w konfrontacji z rzeczywisto$cig Holokaustu, z piektem obozu,
opowies¢ Dantego traci swoj pierwotny wydzwiegk — przestaje wzruszad
i budzi¢ groze. Opis meki potepionych dusz nie stanowi juz skutecznej
przestrogi dla potrzebujgcych nawrdcenia grzesznikdw. Poetycki przekaz
Borwicza zdaje si¢ jasny: tu cierpi si¢ rdwnie mocno, o ile nie bardziej -
tu cierpienie dotyka niewinnych, nie jest karg za wyrzadzone zlo.

21 Dante Alighieri, ,Piesn V”, w idem, Boska Komedia, t. I, thum. Edward Porebowicz,
(Warszawa: Panistwowy Instytut Wydawniczy, 1984), 41, 43-44.

22 Idem, ,,Pie$n XXII”, ,,Piesnn XXXIII”, w idem, Boska Komedia, 163-164.
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W ujeciu Borwicza rzeczywisto$¢ Holokaustu jest zatem znacznie gor-
sza od Dantejskiej wizji piekla. Taki sposéb przedstawiania realiow Szoa
nie wigze si¢ wylacznie z prostym mechanizmem poréwnania (,,0b06z jest
jak pieklo”). Przeciwnie, eksponuje sie tu ,,nieprzystawalno$¢” i nieade-
kwatno$¢ tradycyjnych motywow infernalnych, ktére w czasach Zaglady
w pewnym stopniu ulegaja dezaktualizacji.

Z nieco innym ujeciem tego problemu mamy do czynienia w kolejnym
tekscie — w wierszu Oswigcim Janiny Podlodowskiej, poetki i nauczycielki
urodzonej w 1909 roku w Krakowie®. Warto przytoczy¢ fragment utworu:

Do pie$ni masz prawo bunkrze stracen

i $mierci

do pie$ni jak czarna czelu$¢ nienawiéci

i krzyku

brama piekta otwarta — wejdz: Arbeit macht frei -

bloki nabrzmiate brakiem tchu umartych
na drutach jaskoétki zwisty - tachmany
oddechu?

Centralnym elementem, bezposrednio zwigzanym z dzietem Dan-
tego, jest w cytowanym wierszu wizja bramy piekielnej otchtani. Warto
zauwazy¢, ze Ow infernalny motyw wydaje sie mie¢ szczegdlng ,,nos-
nos¢” — pojawia sie w wielu literackich przekazach opisujgcych miejsce
wiecznego potepienia. Oczywistym skojarzeniem sg w tym przypadku
wersy Piesni III Boskiej Komedii:

»Przeze mnie droga w miasto utrapienia,
Przeze mnie droga w wiekuiste meki,

Przeze mnie droga w nar6d zatracenia.

Jam dzieto wielkiej, sprawiedliwej reki.
Wzniosta mie z gruntu Potega wszechwlodna,
Madroé¢ najwyzsza, Mito$¢ pierworodna,
Starsze ode mnie twory nie istnieja,

Chyba wieczyste — a jam niepozyta!

23 Wiecej informacji o zyciu i tworczosci Janiny Podlodowskiej w: Janina Podlodowska.
Rybnicka poetka i nauczycielka, http://www.bsip.miastorybnik.pl/podlodowska/Pod-
lodowska.htm (dostep: 29.06.2021).

24 TJanina Podlodowska, ,O$wiecim’, w Na mojej ziemi byt Oswigcim... Oswigcim w poezji

wspolczesnej, oprac. Adam A. Zych, (Oswigcim: Wydawnictwo Panistwowego Muzeum
w Oswiecimiu, 1987), 219.
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Ty, ktory wchodzisz, zegnaj si¢ z nadzieja...”
Na odrzwiach bramy ten si¢ napis czyta,
O tresci memu duchowi kryjomej®.

Wszelako nie tylko Dante odnosit si¢ w swym dziele do wyobrazenia
piekielnej bramy. Potezne wrota oddzielajace wieczng otchlan od reszty
stworzonego przez Boga $wiata odgrywaja istotna role takze w opowiesci
Johna Miltona o ,,raju utraconym”. W Ksiedze drugiej utworu czytamy:

Glowa w dot z Nieba spadajac, miotani
W te otchtan; posrod wielkiego upadku
Runelam takze, a niemal w tym czasie
Klucz 6w potezny w moja dion wsunieto
I rozkaz dano, aby owe bramy

Byly zamkniete wiekuiscie. Nikt ich
Mina¢ nie zdota, gdy mu nie otworze.
[...]

Tak mowiac, klucz 6w odpasuje zgubny,
Smutny instrument naszego cierpienia,

I w strone bramy ciagnac tren zwierzecy
Podeszta, aby wznies¢ wielkg oslone,
Ktorej stygijskie wszystkie moce nigdy
Z miejsca by ruszy¢ nie mogly; gdy wreszcie
Klucz obrdcita w zamku, wowczas wszystkie
Rygle i wszystkie zasuwy z zelaza

Lub z twardej skaly otwarta z fatwoscig;
Nagle rozwarty sie z wielkim impetem

I grzmotem bramy piekielne, a toskot
Zawiasow wstrzgsngt Erebem az do dna.
Otwarla, jednak nie ma sity zamkna¢,

I pozostaly otwarte te bramy [...]*

Nie ulega watpliwosci, ze znaczenie motywu bramy piekielnej w Raju
utraconym jest inne niz w przypadku Boskiej Komedii. Odmienny jest
takze cel wprowadzenia tego elementu do tekstu. W dziele Dantego wizja
wrét do piekla ma charakter statyczny — oznacza to, ze wkomponowanie
omawianego tu motywu w niezwykla histori¢ nie wiaze si¢ z zadnym
gwaltownym ,,zwrotem akcji’; nie wplywa w istotny sposdb na rozwdj

25 Dante Alighieri, ,,Piesn III”, w idem, Boska Komedia, 32.

26 John Milton, Raj utracony, ttum. Maciej Sfomczynski, (Krakéw: Wydawnictwo Litera-
ckie, 1986), 52, 54-55 (,,Ksiega druga’, w 941-947, 1060-1073).
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opowiesci i dalsze losy jej bohateréw. W centrum wizji Dantego sytuuje
sie zlowieszczy napis widniejgcy nad bramg do otchfani — ma on nie
tylko odstrasza¢, ostrzegaé i zapowiada¢ przyszte meki potepionych, lecz
takze zaswiadcza¢ o Boskim pochodzeniu zjawiska (,,Jam dzieto wiel-
kiej, sprawiedliwej reki”). W utworze Miltona natomiast wizja zwigzana
z bramami piekiel ma bardziej dynamiczny charakter. Wrota nie sg tu
naznaczone zadnym mottem. Uwaga czytelnika skupia si¢ nie na samym
wygladzie bram, lecz na gescie ich otwarcia — na ruchu uwalniajacym
Szatana z otchtani i dopuszczajacym do jego wstapienia w $wiat ludzi.

Wspomniane tu dwa, najstynniejsze bodaj, literackie wyobrazenia
krainy wiecznego potepienia, w ktérych pojawia si¢ motyw piekielnych
wroét, niewatpliwie réznig si¢ pod wieloma wzgledami — nie sg wszela-
ko ze soba sprzeczne. Cho¢ od obu wizji bynajmniej nie oczekuje sie
spdjnosci”, warto zwrdci¢ uwage na mozliwos¢ dopetniajacego odczy-
tywania przynajmniej fragmentéw tych utwordw. Artystyczna refleksja
Miltona dotyczy wydarzen w pewnym sensie pierwotnych — Raj utracony
to historia buntu Szatana i upadku pierwszych ludzi; to metafizyczna
opowies$¢ o poczatkach $wiata. Boska Komedia opisuje z kolei piekto
pelne, spelniajace swojg funkcje od tysigcleci®®.

Powrd¢my jednak do wiersza Podlodowskiej. Nie ulega watpliwosci,
ze utwdr ten nawigzuje do dzieta Dantego - do przywotanego powyzej
fragmentu dotyczacego piekielnej bramy i widniejagcego na niej napisu.
Relacja intertekstualna wystepujaca miedzy wierszem a Boskg Komedig
zdaje sie wpisywaé w kategorie nawigzania tematycznego (by postuzy¢
sie terminologig Henryka Markiewicza), wprowadzajacego do utworu
zmodyfikowany sktadnik prototekstowy®. Na czym konkretnie polega
poetycki zabieg Podlodowskiej?

Stowa opisujace wrota do krainy potepionych, objawiajace prawde
o Dantejskim ,,miescie utrapienia’, w wierszu Oswigcim sg zastgpione
przez nazistowski slogan. Operujac jezykiem metafor, mozna powiedzie¢,
ze pieklo Dantego ustepuje miejsca nowemu ,,pieklu na ziemi”. Celem
autorki jest wywolanie u czytelnika konkretnej reakcji — automatycznego
niemal utozsamienia realiow Auschwitz z rzeczywisto$cig zdominowang

27 Istotng kwestie stanowia tu choc¢by réznice wyznania wystepujace miedzy autorami
dziel (Dante byt katolikiem, Milton - purytaninem).

28 Obok bohateréw biblijnych czy mitologicznych, w poszczegdlnych kregach piekta
przebywaja postacie aktywne spolecznie i politycznie w czasach samego autora Boskiej
Komedii (na przykiad pisarz, polityk i mistrz Dantego Brunetto Latini czy prawnik
Francesco d’Accorso).

29 Vide: Henryk Markiewicz, ,Odmiany intertekstualnoéci’, w idem, Literaturoznawstwo
i jego sgsiedztwa (Warszawa: Pafistwowe Wydawnictwo Naukowe, 1989), 222-225.
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przez demoniczne okrucienstwo i niewyobrazalne cierpienie. Inaczej
wiec niz w poemacie Borwicza, w tekécie Podlodowskiej mamy do czy-
nienia z do$¢ prostym mechanizmem poréwnania oraz z przekonaniem
o swoistej ekwiwalentno$ci dwoch zestawianych ,elementéw” (obodz =
pieklo).

Interpretujac utwory Borwicza i Podlodowskiej, warto zwrdci¢ uwa-
ge na te istotna, cho¢ niezaskakujgca réznice - refleksja uwiezionego
w obozie poety zydowskiego pochodzenia jest o wiele bardziej gorzka niz
przekaz polskiej poetki, odwiedzajacej Auschwitz wiele lat po II wojnie
$wiatowej. Dla Borwicza jezyk symboliki infernalnej okazuje si¢ niewy-
starczajacy, by oddac rzeczywisty charakter wydarzen z czaséw Holo-
kaustu®. Tozsamo$¢ etniczna i osobiste doswiadczenia pisarzy wydaja
sie zatem warunkowac¢ okreslony sposob postrzegania wojny i Zagta-
dy - i decydujgco wplywac na strategie mdwienia o zydowskiej i polskiej
martyrologii.

Ostatnim utworem, ktory w kontek$cie rozwazan o Boskiej Komedii
ijej zwiazkach z poezjg o Zagladzie warto podda¢ analizie i interpretacji,
jest wiersz Andrzeja Bursy zatytulowany Liryka Rudolfa Hoessa.

Kiedy czuje si¢ zmeczony praca
Gwiazdy obdz otoczg kolczaste
Pochylony w skrzypiacej kulbace
Pedze konno chorowitym laskiem

Czujac ciepla $ledzione na piecie
Czujac ciosy gatezi suchych

Zywy cztowiek z zywym zwierzeciem
W pelzajacych cigzko dymach trupich

W trupi dym w ostry gaszcz w duszny piach
Mocny Niemiec w sukno w skore w stal okuty
Tam nienawi$¢ bol i strach

Po imieniu dzwonig na mnie druty

30 Wérdd pisarzy zydowskiego pochodzenia takie stanowisko nie jest oczywiécie regul.
Vide: na przyklad Krystyna Zywulska, ,,Pochéd do krematorium”, w Na mojej ziemi byt
Oswiecim... Oswiecim w poezji wspétczesnej, Czgé¢ 11, oprac. Adam A. Zych, (O$wig-
cim: Wydawnictwo Panstwowego Muzeum w Os$wigcimiu, 1993), 336-340; Lena Rapa-
port, ,,Mengele - czyli tylko cialo”, w Na mojej ziemi byt Oswigcim... Oswigcim w poezji
wspotczesnej. Czgs¢ 11, oprac. Adam A. Zych, (Oswigcim: Wydawnictwo Panistwowego
Muzeum w O$wiecimiu, 1993), 303; Izabela Gelbard, ,,Piesti o dziadku moim Isucherze
Schwartzu ze Zgierza’, w eadem, Piesni zalobne getta, (Katowice: wyd. Julian Wyderka,
1946), 55-57.
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Jutro znéw pracowicie palil bede

Trupie buty segregowal trupie zeby

Wiec dzi$§ niech moj ogier staje deba

Niech zahus$tam si¢ jak diabel na popregach

Syn pastora w najgoretszych piekta kregach?'.

Napisany w 1955 roku przez zaledwie dwudziestotrzyletniego pisarza
tekst zostal poprzedzony wymownym, do$¢ obszernym mottem:

Rudolf Hoess, komendant o$wigcimskiego obozu $mierci, faszystowski
rycerz bez skazy, w chwilach szczegdlnego podniecenia nerwowego sia-
dal wieczorem na konia i galopowal wokdt obozu. Zdanie z pamietnika
Hoessa: ,,Uczucie nienawisci jest mi w ogdle obce™

Motto — podobnie jak tytul wiersza — zapowiada temat utworu, wpro-
wadza czytelnika w refleksje poetycka Bursy. Nie jest to jednak jedyna
funkcja tego szczegdlnego komentarza. Pisany proza i uwzgledniajacy
wiarygodne zrddta wstep nie stanowi neutralnego komunikatu - $wiad-
czy o tym chocby sarkastyczne okreslenie ,,faszystowski rycerz bez skazy”,
odnoszgce si¢ do komendanta obozu Auschwitz-Birkenau. Motto stuzy
wiec wywotaniu konkretnych emocji u czytelnika; nie tylko informuje go
o tresci poetyckiego przekazu, lecz takze odpowiednio ,,nastraja” odbior-
ce, uprzedzajac ostateczng demaskacje bohatera (poréwnanie Hoessa do
istoty demonicznej w koficowych wersach utworu)®.

Pierwszym sygnatem ujawniajgcym prawdziwy charakter przedsta-
wianej rzeczywistosci jest motyw trupiego dymu wypetniajgcego prze-
strzen wokdt tytulowego bohatera. Swad palonych zwlok, 6w ,,petza-
jacy ciezko” zaduch, nie tylko przypomina o istnieniu o$wiecimskich
piecow krematoryjnych, lecz takze (w symboliczny sposdb) demaskuje
piekielny wymiar obozowych realiéw. Potwierdzenie tej tezy przyno-
szg dwa ostatnie wersy tekstu. Okreslenie ,,diabel na popregach” nie
musi oczywiscie odnosi¢ sie do samego Szatana, wladcy piekiel - moze

31 Andrzej Bursa, ,Liryka Rudolfa Hoessa’, w Na mojej ziemi byt Oswigcim... Oswigcim
w poezji wspotczesnej, Czg$¢ I1, oprac. Adam A. Zych, (Oswigcim: Wydawnictwo Pan-
stwowego Muzeum w Os$wiecimiu, 1993), 49.

32 Ibidem.

33 W tym kontekscie szczegélnie istotny wydaje sie cytat z pamietnika Hoessa — dekla-
racja groteskowo kontrastujaca z tragicznymi efektami dzialari komendanta. Swiadczy
ona o pewnego rodzaju znieczuleniu emocjonalnym i zmechanizowanym dzialaniu,
ktore moga wydawac sie nieludzkie lub wrecz demoniczne.
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definiowa¢ jakiegokolwiek zlego ducha, istote demoniczng, ktorej cel
stanowi wyrzadzenie krzywdy cztowiekowi. W przypadku utworu Bursy
trudno to jednoznacznie rozstrzygna¢. Nie ulega jednak watpliwosci, ze
makabryczng rzeczywistos¢ obozu kojarzy poeta z piekielng otchlania -
najdobitniej zaswiadcza o tym ostatni wers, bezposrednio nawigzujacy
do koncepcji kregéw znanej z Boskiej Komedii.

Infernalne obrazowanie, motywy piekla i Szatana oraz inne odwolania
do wybitnego dzieta Dantego sa obecne w wielu tekstach poetyckich
poswieconych tematowi Zagtady. Dzieki dokladnej analizie i interpre-
tacji tych wierszy mozemy stwierdzi¢, ze réznice wystepujace miedzy
poszczegdlnymi strategiami prezentacji ,,piekielnego” wymiaru do$wiad-
czenia Holokaustu sg nieznaczne — w niektérych przypadkach niemal
niezauwazalne. Wspdlne zrédlo inspiracji twdrcodw - literatura pigkna
(zwlaszcza Boska Komedia Dantego) — przesadza o zasadniczej zgodnosci
i jednolitosci poetyckich przekazéw dotyczacych ,,piekia” Szoa.

Analizujac zwigzki faczace dzieto wielkiego wloskiego mistrza z poe-
zja podejmujacy temat Zaglady, nalezy zwrdci¢ uwage na jedng szcze-
golnie istotng kwestie: zjawisko uniwersalizacji / czeSciowej dekonteks-
tualizacji pierwotnie religijnych motywow. Rzeczywistos¢ Holokaustu
moze by¢ poréwnywana do diabelskiej otchtani tylko wtedy, gdy otchtan
owg przestanie sie postrzega¢ jako miejsce wiecznego i sprawiedliwego
potepienia grzesznikow. ,,Pieklo” obozu czy getta, cho¢ kojarzone z pie-
kltem Dantego, nie stanowi bowiem przestrzeni zastuzonej kary, lecz
zbrodni - ogromnego, niezawinionego i nieuzasadnionego cierpienia.
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