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Abstrakt

Praca poswiecona jest problematyce wartosci ideowo-znaczeniowych
i estetyczno-przestrzennych w procesie ksztattowania architektury. Pole
badawcze skoncentrowano na wybranych dzietach Adama Lisika zwia-
zanych z architekturg sakralng. Praca ma charakter rozwazan natury
teologiczno-estetycznej, stanowi resumé i wyraz gtebokiego szacunku dla
wieloletniego, bogatego dorobku twérczego Adama Lisika oraz swoistego
rodzaju przekaz dla architektéw poszukujgcych wtasnych Sciezek wioda-
cych do rozwigzywania problemdw zwigzanych z ksztattowaniem warstwy
znaczeniowej przestrzeni architektury sakralnej. Intencjg autora niniejszej
wypowiedzi jest takze zwrdcenie uwagi na powigzania architektury z czto-
wiekiem w subtelnej materii jego odczu¢ i refleksji. Wszak cztowiek to
nie tylko zbiér atomoéw i zwigzkéw chemicznych, to réwniez obdarzona
psychika, poszukujaca transcendentalnych wartosci swego zycia istota
duchowa. Ze wzgledu na objetos¢ praca zostata podzielona na dwie czesci.
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Czesc¢ | zawiera wprowadzenie, opis metody badan, teze, stan badan oraz
opis jednego z przyktadéw obiektéw architektury sakralnej Adama Lisika
stanowigcy zapowiedz do dalszych rozwazan, zamieszczonych w czesci 11
pracy, w ktérej zawarto takze podsumowanie przeprowadzonych rozwazan,
wnioski oraz bibliografie.

Stowa kluczowe: architektura sakralna, znaki w architekturze, symbolika
form architektonicznych, sacrum, estetyka i piekno w architekturze

Abstract

The work is devoted to the issues of ideological-meaningful and aesthetic-
spatial values in the process of shaping architecture. The research
field is concentrated on selected works of Adam Lisik related to sacral
architecture. The paper is of a theological and aesthetic nature, a resume
and expression of deep respect for the many years of Adam Lisik’s rich
creative output, as well as a kind of message for architects seeking their
paths to follow in solving problems related to shaping the meaning layer
of sacred architecture space. It is also the intention of the author of this
contribution to draw attention to the links between architecture and man
in the subtle matter of his feelings and reflections. After all, man is not only
a collection of atoms and chemical compounds, he is also a psychically
endowed spiritual being in search of the transcendental values of his
life. Due to its volume, the work has been divided into two parts. Part
| contains an introduction, a description of the research method, the thesis,
the state of the research, and a preview of one example of Adam Lisik's
sacred architecture, which serves as a prelude to further considerations
in Part I of the work.

Keywords: sacred architecture, signs in architecture, symbolism of
architectural forms, sacrum, aesthetics and beauty in architecture

Wprowadzenie
Wybor problemu badawczego

Zamyst dokonania niniejszych rozwazan zrodzit sie w wyniku refleksji

nad wydarzeniami organizowanymi przez autora:
a) I Miedzynarodowej Konferencji Naukowo-Technicznej pt. Pigkno

w architekturze — tradycja i wspétczesnos¢ w dniach 6-7 czerwca
2018 r. w Instytucie Nauk Technicznych w Panstwowej Wyzszej Szko-
le Zawodowej w Nysie.
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b) Wystawy dziel autorstwa Adama Lisika pt. W poszukiwaniu pigk-
na i prawdy w architekturze towarzyszacej wymienionej wyzej
konferencji.

c) II Miedzynarodowej Konferencji Naukowo-Technicznej pt. Pigk-
no w architekturze — harmonia miejsca w dniach 13-14 maja 2021 r.
w Wydziale Nauk Technicznych w Panistwowej Wyzszej Szkoty Zawo-
dowej w Nysie.

d) III Miedzynarodowej Konferencji Naukowo-Technicznej pt. Pigkno
w architekturze - znaczenia i symbole w dniach 18-19 maja 2023 r.
w Wydziale Nauk Technicznych w Panstwowej Akademii Nauk Sto-
sowanych w Nysie.

Prezentowana praca jest rezultatem zainteresowan i badan wlas-
nych autora, a takze proba przedstawienia symbolicznego postrzegania
architektury jako odpowiedzi na potrzebe odnowy sakralnego widzenia
$wiata.

Potrzeba odnowy sakralnego postrzegania swiata

Sktonnos¢ do poszukiwania pigkna krajobrazu w dzietach stworzo-
nych przez Boga oraz wytworzonych pracg rak ludzkich stwarza prece-
dens do nadawania symbolicznego znaczenia postrzeganego i doznawa-
nego przez nas otoczenia. Takie postrzeganie $wiata z natury rzeczy jest
doswiadczeniem subiektywnym, ale czy do konica? Na potrzebe odnowy
sakralnego widzenia $wiata, w tym krajobrazu naturalnego oraz zna-
czonego przez cztowieka poprzez dzieta przezen wzniesione, wskazuje
sam Bog, co mozna odczyta¢ w stowach wielu duchownych, filozoféw
i teoretykow:

W wydarzeniu Objawienia Bog sam ,wkracza” w rzeczywisto$¢ czlowieka,

aby $wiadczy¢ o swoim pieknie [...]. Przed Nim krocza majestat i pigkno,

potega i jasno$¢ w Jego przybytku (1 Krn 16, 27; Ps 96, 6). Jego madros¢

jest pickna: statem si¢ mito$nikiem jej pigkna (Mdr 8, 2)".

Quaerere Deum — szukanie Boga i pozwalanie, by nas odnalazl, jest tak
samo potrzebne dzis, jak i w przesztoéci. Czysto pozytywistyczna kultura,
dla ktdrej pytanie o Boga nalezaloby jedynie do dziedziny subiektywizmu,
jako nienaukowe, bylaby kapitulacja rozumu, rezygnacja z jego najwyz-
szych mozliwosci, a tym samym porazka humanizmu, i to o powaznych

1 Krzysztof Grzywocz, Doswiadczenie pigkna, https://opoka.org.pl/biblioteka/T/TS/
doswiadczenie_piekna.html#4, 05.11.2003 (dostep: 08.02.2019).
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nastepstwach. To co bylo podstawa kultury Europy, poszukiwanie Boga
i gotowos¢, by Go stuchaé, rdwniez dzisiaj pozostaje fundamentem kazdej
prawdziwej kultury?.

Coz jest bardziej godne podziwu od pigkna Bozego? [...] Gdy za$ jego pro-
mien spotkat ktoregos ze swietych, pozostawil w nim nieugaszone zarzewie
goracego pragnienia [...]. Nienasyceni ogladaniem Bozego pigkna modlili
sie, aby na cale zycie wieczne rozciagalo si¢ ogladanie wspanialosci Boga®.

Swiat jest mowg Boga®.

Wiszystkie budowle przedstawiaja pewng relacje miedzy Ziemia a Niebem,
kazda na swoj sposob. Jak przedstawia to kosciét? Wszystkie inne budow-
le zwigzane sg z pewnymi aspektami zycia. Przedstawiaja wiec ,,czeécio-
we porzadki” i otwieraja ,,czesciowe $wiaty”. W tym sensie pozostaja one
w kregu tego, co szczegolne. Kosciot jest jednak czym$ ogdlnym. Bedac
miejscem pelnego spotkania z Bogiem, musi unaoczni¢ przestrzenno$é
stworzenia w jego zasadniczej strukturze, ukazuje wiec relacje miedzy
Niebem a Ziemig jako takg przez stanie, wznoszenie i nikniecie budowli.
Zeby budowla zyskata relacje do zdarzen zycia codziennego, uwzglednia
sie rowniez przestrzenne cele i drogi®.

Kazdy artysta ma dar Widzenia, a Sztuka jest niczym wiecej jak w forme
i ksztalty ziemskie wcielonym widzeniem pozabytowych rzeczy®.

Kontemplacyjny stosunek do natury pojawia si¢ w ptétnie Chetmonskie-
go ,,Polska droga” (1889). Ogromna przestrzen z ptaskim horyzontem,
do ktorej prowadzi wijaca sie linia drogi, jest zaréwno odwzorowaniem
natury, jak metafora ludzkiego losu. Potaczenie uwaznego spojrzenia z gle-
bokim przezyciem pozwolilo artyécie stworzy¢ wielowymiarowy obraz,
ktory pozwala na wieloznaczne odczytanie badz zatrzymanie si¢ jedynie
na szczeg6fowym opisie miejsca’.

Benedykt XVI, ,Fundamentem prawdziwej kultury jest poszukiwanie Boga’,
LOsservatore Romano 10-11, edycja polska, (2008), 12-16

Bazyli Wielki, Pisma ascetyczne, t. 2, przel. i oprac. Jézef Naumowicz (Krakow:
Wydawnictwo Benedyktynéw Tyniec 1995), 59.

Stwierdzenie Johanna Hamanna, ﬁlogofa pruskiego oswiecenia. Charles Taylor, Mitosz
Puczydtowski, Marta Soniewicka ,Swiat jest mowg Boga”, Tygodnik Powszechny 51
(2019).

Christian Norberg-Schulz, ,, Architektura jako obraz $wiata’, Arché 2/2 (1990): 8-9.
Stanistaw Przybyszewski, ,,Sny na jawie”, Zdrdj 3 (1918), 66 (pisownia uwspdlcze$niona).

Jeremi Krolikowski, ,,Sakralne widzenie krajobrazu”, w: Sacrum w Krajobrazie, Prace
Komisji Krajobrazu Kulturowego nr 17 (Sosnowiec: Komisja Krajobrazu Kulturowego
PTG, 2012), 42.
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Architektura, szczegdlnie ta, ktora jest dzietem natchnionym, powsta-
tym w wielkim zaangazowaniu tworcy, wywierajacym pozytywny wplyw
na odczucia i emocje jej uzytkownika, moze by¢ - i zapewne jest — czgs-
cig Pickna Absolutnego, pochodzacego z emanacji Boga Najwyzszego.

Jesli spojrze¢ na dziela rak ludzkich ksztaltowane na ten czasina te
chwile, w ktdrej zycie nasze spelnia si¢ na ziemi, to ich znaczenie moze
mie¢ wymiar symboliczny, duchowy i w swej istocie prowadzacy do Boga.

Przedmiot badan

Tematyka pracy dotyczy problemoéw ksztaltowania warstwy znacze-
niowej architektury sakralnej, ktérej symbolika i znaki wywieraja wpltyw
na psychike cztowieka. Zamierzeniem autora jest wskazanie przykladow
obiektow, ktérych symbolika harmonijnie oddziatuje na sfere duchows
czlowieka oraz stwarza przestanki sprzyjajace medytacji i wewnetrznej
refleks;ji.

Ksztaltowanie takiej architektury wymaga ogromnej wiedzy, doswiad-
czenia i nie jest zadaniem latwym. Praca ma przyblizy¢ istotne zagad-
nienia zwigzane z projektowaniem tego typu obiektow.

Podjeta problematyka na stuzy¢ wydobyciu istoty i celowosci poszu-
kiwania idei ksztaltowania warstwy znaczeniowej architektury, ktorej
oddzialywanie ma wplyw na rozwdj duchowy i przyczynia si¢ do har-
monizowania srodowiska czlowieka.

Cel badan

Wielu ludzi znaczenia i symbole w architekturze uwaza za zbedne,
pozbawione racjonalnosci, co wiecej — postrzega je jako ekonomicz-
nie nieuzasadnione elementy wspolczesnie ksztaltowanej przestrzeni.
W pierwszej kolejnosci liczg si¢ efekty finansowe, mozliwo$ci wprowa-
dzania nowych materiatéw i technologii napedzajacych koniunkture.
W skrajnych przypadkach postepowania deweloperow czlowiek staje sie
nie tyle podmiotem ksztaltowanej przestrzeni w architekturze, ile jej ele-
mentem niezbednym do jej powstawania i kontynuacji. Dotyczy to niemal
kazdego rodzaju funkgcji ksztaltowanych obiektéw architektonicznych.

Spotyka sie coraz wigcej przypadkow desakralizacji przestrzeni kos-
ciotéw na réznego rodzaju cele uzytecznosci publicznej, pozbawione
szacunku dla miejsca, ktére nieraz przez wiele lat stuzylo ludziom jako
przestrzen zanoszenia wspdlnej modlitwy do Boga, jednania si¢ z Nim,
sktadania prosb i dziekowania za otrzymane faski.
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Czy wobec tego warto zajmowac si¢ symbolem czy tez znakiem
w architekturze? Ich warto$¢ ekonomiczna nie ma znaczenia. Po co
szuka¢ piekna w architekturze? Po co wglebiac sie w znaczenia symboli,
wielorakie aspekty piekna w architekturze, skoro zainteresowanie nimi
moze by¢ sladowe?

Zapewne aby odpowiedzie¢ na to pytanie negatywnie, trzeba by
uznad, ze poszukiwanie wartosci filozoficznych w zyciu cztowieka takze
nie ma sensu, liczy si¢ przeciez ,tu i teraz”. Taki oglad rzeczywistosci jed-
nak szybko przemija (zwlaszcza gdy kto$ wiedzie zycie pelne dostatku),
co wiecej — u wielu ludzi zmienia si¢ radykalnie, gdy niespodziewanie
doswiadczaja réznego rodzaju cierpienia, pozostaja w osamotnieniu czy
tez nadchodzi czas refleksji o nieuchronnym odejsciu z tego $wiata etc.
Czas ludzkiego pielgrzymowania przemija, jednak nadane niegdys prze-
strzeni znaki i symbole pozostaja, trwa réwniez ich piekno.

Celem podjetych przez autora badan jest proba odpowiedzi na pyta-
nie: czym w istocie rzeczy jest dla cztowieka architektura uksztaltowana
za pomocy jezyka symboli i znaczen?

Obszar i zakres badan

Sposérod niezliczonej ilosci przykltadéw architektury cechujacej sie
znaczacym bogactwem i sita warstwy znaczeniowej autor postanowil
wybrac te, ktére niedawno miat mozno$¢ poznac w czasie wystawy dziet
autorstwa profesora zwyczajnego dra hab. inz. architekta Adama Lisika,
tworcy ponad 200 zrealizowanych waznych obiektow o zréznicowanych
programach uzytkowych. Prezentowana problematyka to plon wielolet-
niego bogatego dorobku projektowo-tworczego, realizacyjnego i nauko-
wego Adama Lisika, potwierdzonego w pracy habilitacyjnej, dotyczacej
ksztaltowania ,,otwartych struktur architektonicznych” (1991). Projekty
Adama Lisika i ich realizacje byty eksponowane na licznych wystawach
miedzynarodowych, s3 wykorzystywane w pracach dydaktycznych,
naukowo-badawczych i wydawnictwach o charakterze naukowym
oraz cytowane w licznych publikacjach w kraju i za granica. Architekt
podejmowal szeroka wspotprace z réznymi jednostkami projektowy-
mi i naukowymi. Aktywnie uczestniczyt w szeregu sympozjow, semi-
naridéw, wykladow, wystaw autorskich indywidualnych i zbiorowych,
prezentujac bogatg palete form aktywnosci naukowo-tworczej. Posiada
status architekta tworcy, status rzeczoznawcy budowlanego w specjalno-
$ci architektonicznej, jest cztonkiem Stowarzyszenia Architektow Pol-
skich, Slaskiej Okregowej Izby Architektéw oraz Komisji Naukowej PAN
w Katowicach. Za osiggniecia zawodowo-tworcze, naukowe, dydaktyczne
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i organizacyjne otrzymal wiele wyrdznien, podzigkowan, nagréd resor-
towych i odznaczen panstwowych.

Znaczacy dorobek tworczy Adama Lisika, prezentujacy indywidualne
podejscie do teorii ksztaltowania architektury, w szczegélnosci ,,otwar-
tych struktur architektonicznych” stanowiacych istotne osiggniecie
naukowe oraz otwierajacych wielorakie mozliwosci ksztaltowania war-
stwy znaczeniowej obiektow architektonicznych, a ponadto ogromne
wieloletnie do$wiadczenie zawodowe, pozwalaja sadzi¢, ze dokonany
wybor obszaru badawczego zwiazanego z dzielami architektury profesora
jest uzasadniony.

Zakres pracy obejmuje rozwazania dotyczace wybranych dziet archi-
tektury sakralnej sktadajacych si¢ na twérczo$¢ Adama Lisika.

Metoda Rozwazan

Niegdys, jak rowniez i dzisiaj — cho¢ niestety zdecydowanie rzadziej —
symbolika tresci dziel sztuki zawartych w przestrzeni sakralnej stawala si¢
pomocna w kontakcie ze Stworcg, jego majestatem i absolutnym pigknem.
Metoda ta stala si¢ inspiracja i pewnej mierze kanwg autorskich rozwa-
zan o sakralnej sztuce architektury sprzyjajacej w odnajdywaniu Boga.

Analiza nalozonych warstw znaczeniowych $rodowiska zbudowa-
nego oraz spoteczno-kulturowego wyrazajacego si¢ w chrzescijanskich
obrzadkach i religijnych rytach moze prowadzi¢ do refleksji o wartos-
ciach ponadczasowych.

W pracy wykorzystano fotografie i rysunki bedace autorstwem Ada-
ma Lisika eksponowane na wspomnianej wystawie. Omoéwione w pracy
dziela mozna odnalez¢, a tym samym poszerzy¢ o nich wiedze, w pub-
likacjach Adama Lisika®.

Praca ma charakter dwoisty, zawiera przeplatajace si¢ interpreta-
cje teologiczne i estetyczne. Rozwazania o charakterze teologicznym
tworzg pole wartosci ideowo-znaczeniowych prezentowanych dziel.
Analizy o zabarwieniu estetycznym powiazane s3 za$ z polem wartosci
estetyczno-przestrzennych. Dla podkreslenia odrebnosci obu pol tresci
wzajemnie im odpowiadajace wyodrebniono odmiennym fontem.

8  Adam Lisik, ,, Autorska prezentacja obiektow sakralnych”, w: Swigtynia jest $wieta. Sym-
pozjum poswigcone architekturze i sztuce sakralnej. 28 pazdziernika 2006 r., red. Anna
Szadkowska (Gliwice: Kuria Diecezjalna w Gliwicach, 2006), 75-92; idem, Architektura
sakralna. Projekty i realizacje (Gliwice: Wydawnictwo Politechniki Slaskie, 2010); iderm,
Symbolika w architekturze sakralnej (Katowice: Wydawnictwo Slask, 2017).
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Pole wartosci ideowo-znaczeniowych

Rzecza ostateczng czlowieka jest dokonanie wyboru rozgrywajace-
go sie w jego wnetrzu — pomiedzy prawdg i falszem, dobrem i ztem,
aw szczegdlnosci dobrem a dobrem pozornym. Zyjemy w czasach, w kt6-
rych granice pomiedzy tymi warto$ciami wcigz sg zacierane, falszowane
i zagluszane. Wlasnie z tego powodu nadawanie przestrzeni sakralnej
wartosci ideowo-znaczeniowych jest dla wspdltczesnego czlowieka wazne.

Interpretacje przestrzeni sacrum moga rézni¢ si¢ pod wieloma
wzgledami w zaleznosci od przyjetych konwencji jej wyrazania, inspi-
racji autorskich, a takze obiektywnych uwarunkowan miejsca, w ktérych
wznoszone sg dziela. Jednak glebia oddzialywania przestrzeni sacrum
jest niezalezna od miejsca czasu i przestrzeni. Kluczem do kreacji tych
doznan s3 i beda symbole oparte na tresciach wiary chrzescijanskiej,
przenoszonej tradycji i ludzkich przekonan. Sita oddzialywania tresci
symboli wydaje si¢ wzmagad, jesli ich stosowanie polaczone jest ze sto-
sowaniem otwartych struktur architektonicznych. Ukryte w przestrzeni
wnetrza $wiatyni sacrum, famigc bariery stali i betonu, promieniuje na
zewnatrz, staje si¢ wszechobecne.

Pole wartosci estetyczno-przestrzennych

Przejawia si¢ ono w sposobie ksztaltowania formy i funkecji obiektow
architektonicznych, miedzy innymi zaleznych od:

— uwarunkowan sytuacyjno-krajobrazowych stanowigcych wazny

czynnik tworczy,

— zagadnien funkcjonalno-uzytkowych: §cierajacych si¢ wymagan
inwestora oraz ograniczen wynikajacych z lokalizacji obiektu,
probleméw wielofunkeyjnosci ksztaltowanej przestrzeni,

— watkdéw otwartosci oraz kontynuacji w ujeciu struktury
konstrukcyjno-budowlanej,

— aspektow formalno-plastycznych, form i detali o charakterze
znaczeniowo-symbolicznym.

Wspolczesna architektura sakralna cechuje si¢ poszukiwaniem
nowych form architektonicznych bedacych wyrazem mozliwie najko-
rzystniejszego wpisania si¢ w $rodowisko, ktére wymaga kazdorazowo
odrebnej analizy istniejacych uwarunkowan i mozliwosci, niepowta-
rzalnie zwigzanych z miejscem lokalizacji. Wiekszo$¢ prezentowanych
obiektéw powstata gtéwnie na Slasku, na zdewastowanym przez szkody
i odksztalcenia gornicze terenie. Te trudne uwarunkowania byty inspi-
racja do poszukiwan mozliwosci zastosowania niekonwencjonalnych
technologii proekologicznych i energooszczednych.
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W poszukiwaniu kanonu wspdlczesnej architektury sakralnej moz-
na odnalez¢ $ciezke, ktorej cechg jest ksztaltowanie ,,otwartej struktu-
ry architektonicznej”. Jej wartos¢ przejawia si¢ zaréwno w warstwie
ideowo-znaczeniowej ksztaltowanych kosciotow (dzieki ktorej forma
architektoniczna staje si¢ rezultatem wplywu oddzialywan réznorodnych
czynnikéw i odniesien, interpretacji autorskich, subiektywnych przemy-
$len i doswiadczen), jak rowniez utylitarnej (zwigzanej z problematyka
elastyczno$ci budowania struktury przestrzennej).

Obie z wymienionych warstw stanowigcych o wizerunku ksztalto-
wanego obiektu sakralnego powinny sie wzajemnie uzupetniac i przeni-
ka¢, a dla czltowieka przebywajacego w przestrzeni sacrum by¢ pomocne
w modlitewnym skupieniu i doznawaniu pomocnej Bozej dfoni.

Stan badan

Problematyka znaczen, symboli w powigzaniu z warto$ciami piek-
na w architekturze jest niezmiernie obszerna i wymagajaca decyzji
ograniczajacych zakres jej rozpatrywania. Podj¢to decyzje, by istotne
zagadnienia zwigzane z podjeta problematyka przedstawi¢ w formie
przegladu uzytych w pracy termindw i poje¢ z uwzglednieniem auto-
réw przytaczanych definicji, pogladow, ideologii czy tez $§wiatopogla-
dow. Z racji specyfiki pracy wiele podawanych zrodet posiada charakter
teologiczno-filozoficzny.

Cztowiek - obraz Bozy - istotg duchowo-cielesng

Na wstepie podjetych rozwazan ze wzgledéw merytorycznych autor
pragnie przyblizy¢ problematyke dwoistej natury cztowieka. W tym celu

9 W okresie wieloletniej praktyki zawodowo-tworczej Adam Lisik zaprojektowal szereg
obiektow sakralnych (30), dla ktérych motywem przewodnim w tworzeniu koncepcji
byla ch¢é wyrazenia wspolczesnymi srodkami formy architektonicznej syntetyzujacej
warstwe strukturalng i znaczeniows. Credo tworczoéci Adama Lisika znalazto swoj
wyraz w autorskiej koncepcji ,otwartych struktur architektonicznych” (OSA).

Traktowanie ukladu ,otwarty - zamkniety” w kategoriach sktadni architektonicznej
pozwala na wykorzystanie regut w zakresie zabiegéw konstrukcyjnych i kompozycyj-
nych, majacych $cisle powigzanie z kontekstem wymagan i lokalnych ograniczen.

Interpretacje przestrzeni sacrum moga rozni¢ si¢ pod wieloma wzgledami, w zaleznosci od
przyjetej konwencji jej wyrazania, inspiracji autorskich, a takze uwarunkowan miejsca,
w ktorych wznoszone sg dzieta. Jednak glebia oddzialywania sacrum jest niezalezna
od miejsca, czasu i przestrzeni. Kluczem do kreacji tych doznan sa symbole oparte na
tre$ciach wiary, przenoszonej tradycjami ludzkich przekonan. Sita oddziatywania tre-
$ci symboli wydaje sie wzmagad, jesli ich uzycie potaczone jest ze stosowaniem ,,otwar-
tych struktur architektonicznych”
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przytacza stowa Papieza Jana Pawla II (fragmenty katechezy wygloszonej
16 kwietnia 1986 1.):

Czlowiek stworzony na obraz Bozy jest istotg ztozona z duszy i ciata, isto-
ta, ktéra z jednej strony nalezy do §wiata zewnetrznego, z drugiej zas jest
w stosunku do niego transcendentna. Jako istota zfozona zaréwno z ciala,
jak iz duszy — jest on osoba. (...) Prawda o czlowieku nie przestaje by¢
na przestrzeni dziejow przedmiotem poznania rozumowego, zaréwno na
gruncie filozofli, jak tez w orbicie wielu nauk szczegdtowych: jednym sto-
wem — jest ona przedmiotem antropologii.

(...) sama nauka o jednosci ludzkiej osoby i réwnoczesnie dwoistoéci
duchowo-cielesnej cztowieka jest w pelni zakorzeniona zaréwno w Pismie
Swietym, jak i w Tradycji. Omawiany przez nas problem stworzenia zostat
doskonale ujety przez Sobor Watykanski II: ,,Czlowiek, stanowigcy jedno$¢
ciala i duszy — czytamy — skupia w sobie dzieki swej cielesnej naturze
elementy $§wiata materialnego, tak ze przez niego dosiegaja one swojego
szczytu”. I dalej: ,,Nie myli sie cztowiek, gdy uwaza si¢ za wyzszego od rze-
czy cielesnych, a nie tylko za czastke przyrody... Albowiem tym, co zawiera
jego wnetrze, przerasta czlowiek caly swiat rzeczy” Oto ta sama prawda
o jednoéci i dwoisto$ci (zlozonosci) zarazem ludzkiej natury, wyrazona
jezykiem mozliwie bliskim wobec wspoiczesnej umystowosci.

Swiat zewnetrzny i $wiat wewnetrzny

(...) mozna uznac¢ ciggle obecna dualno$¢ naszego do$wiadczenia, tzn.
dualnos¢ doswiadczenia zewnetrznego (zmystowego), prezentujace-
go $wiat fizyczny 1 wewnetrznego, ukazujacego tzw. $wiat wewnetrzny.
W do$wiadczeniu wewnetrznym (introspekcji) umyst pojawia sie jako
odrebny rodzaj rzeczywistosci, jakosciowo réznej od zewnetrznego $wiata
fizycznego. Takie na przyktad wrazenia, jak bol, odczucie stodyczy cze-
gos, widzenie czerwieni jakiej$ plaszczyzny, wydaja sie mie¢ zasadniczo
odmienny charakter niz zdarzenia w $wiecie fizycznym. Niektore ze zda-
rzeft umystowych (bdle, odczucia przyjemnosci itp.) posiadaja lokali-
zacje przestrzenng w zywym ciele czlowieka, ale jako takie same nie sg
przestrzenne. Innym za$ zupelnie brakuje jakiejkolwiek charakterystyki
przestrzennej: $cisle bowiem biorac, przekonania czy pragnienia nie sg ani
zlokalizowane cielesnie, ani nie da si¢ im przypisa¢ jakichkolwiek prze-
strzennych rozmiaréw. Jednakze posiadanie jakosci fenomenalnych nie
moze by¢ uznane za ceche diagnostyczna, tzn. odrdzniajacg zdarzenia
i procesy umystowe od fizycznych. W jakosciach fenomenalnych dane sg

10 Jan Pawel II, Czlowiek - obraz Bozy - istotg duchowo-cielesng, https://www.apo-
stol.pl/janpawelii/katechezy/bog-ojciec/cz%C5%82owiek-obraz-bo%C5%BCy-
-istot%C4%85-duchowocielesn%C4%85 (dostep: 01.08.2023).
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introspekcyjne zdarzenia umystowe typu ,,bol”, natomiast np. przekonania
i pragnienia s3 pozbawione jako$ci fenomenalnych. Pewnym zdarzeniom
intencjonalnym przystuguja jakosci fenomenalne - s3 to np. wyobraze-
nia (obrazy umystowe) i (czg$ciowo) przypomnienia, — podczas gdy duzy
obszar intencjonalnych funkcji umystu (przekonania, zyczenia, akty woli
itd.) nie jest przezywany jakosciowo. Dopiero brak charakterystyk prze-
strzennych, prezentacja w jako$ciach fenomenalnych i intencjonalno$¢
facznie tworzylyby kryteria uznania czegos za zdarzenia umystowe'".

Intuicyjna i przedfilozoficzna motywacja, prowadzaca do oddzielenia
umystu od ciafa i od $wiata fizycznego, bierze si¢ réwniez z pytania o moz-
liwos¢ zachowania ciaglosci zycia ludzkiego po $mierci. Jezeli umyst jest
wewnetrznie doswiadczalna rzeczywistoscia, jako$ciowo rézna od ciata
i od $wiata fizycznego, to nasuwac sie musi przypuszczenie o mozliwosci
oddzielnego istnienia umystu po zniszczeniu ciafa. Tych potocznych intui-
cji nie wydaje si¢ ostabia¢ (réwniez czesciowo uswiadamiana na poziomie
zwyklego ludzkiego doswiadczenia) trudnos¢, jak umyst oddzielony od
ciala i od $wiata fizycznego bylby w stanie zachowac swoja identyczno$¢
iindywidualno$¢. Tego rodzaju komplikacja nie wydaje si¢ nieprzezwycie-
zalna, gdyz na poziomie zycia codziennego mozna (w kontekscie religij-
nym) odwotacé si¢ do mocy Boga, ktory po $mierci zachowywalby identycz-
nos¢ i indywidualno$¢ umystu oddzielonego od ciata. Dodatkowo trzeba
przypomnie¢, ze eschatologia chrzescijanska (w ramach ktérej uksztatto-
wala sie duza czes¢ pogladéw na temat relacji umyst - ciato) bezcielesne
istnienie umystu (duszy) interpretuje jako tylko stan przejsciowy. Celem
ostatecznym jest cielesne istnienie umystu (duszy) po zmartwychwstaniu'?.

Zycie wewnetrzne i duchowe cztowieka

Psychika czlowieka stanowi jedna z najwigkszych zagadek ludzkiego
poznania. Nauka nie wie, gdzie znajduje si¢ jej Zrodto. Utozsamianie
psychiki ze zjawiskami zachodzacymi w ludzkim mdzgu wydaje si¢ pry-
mityzowac postawiony problem. Pojecie umystu w tozsamosci z ludzkim

mozgiem réwniez nalezy uznac za nietrafione.

Nie ma takiej rzeczy (substancji), o ktorej mogliby$my powiedzie¢, ze
jest umystem. Sg natomiast rozmaite funkcje, wlasnosci i stany, o ktorych
twierdzi sie, ze s3 umystowe (psychiczne). Nazwa ,,umysl” nie jest nazwa
konkretnej rzeczy, ktora daloby si¢ oddzieli¢ od reszty naszego naturalnego

11

Stanistaw Judycki, Natura umystu: zagadnienia podstawowe, https://www.kul.pl/

files/108/Natura_umys.pdf (dostep: 25.03.2019), 8.

12 Judycki, Natura umystu, 9.
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(fizycznego, chemicznego, neurobiologicznego, obliczeniowego) wyposa-
zenia. ,Umyst” jest nazwg kolektywna o cze$ciowo nieostrym zakresie, do
ktorego nalezg rozmaite funkcje, wlasnosci, zdarzenia, procesy, stany, dys-
pozycje etc., a wiec jednostki reprezentujace rézne kategorie ontologiczne.
O systemach, ktore w jakims stopniu je realizujg, powiemy niezobowigzu-
jaco, ze majg umysty’.

Jest prawda, ze identyfikowanie umystu z mézgiem i stanéw mentalnych
ze stanami mozgu znajduje si¢ w konflikcie z eksternalizmem, poniewaz
mozg literalnie lezy w obrebie glowy. Tak wiec konsekwencja eksternali-
zmu jest to, ze tego rodzaju prosta odmiana materializmu jest falszywa'.

Ludzki umyst fenomenologiczny nie jest jednak tylko ‘prostg’ swiadomos-
cig, polegajaca wylacznie na ‘odzwierciedlaniu’ $wiata. Umyst fenomeno-
logiczny jest réwniez - a by¢ moze przede wszystkim - samoswiadomy.
Zwykte ‘lustrzane’ odbijanie $wiata jest tym rodzajem $wiadomosci, ktora
jesteSmy sklonni przypisaé tzw. ‘wyzszym’ zwierzetom. Jest to, jak mozna
przypuszczaé, $wiadomos¢ ‘wpieta’ w kazdorazowe sytuacje witalne. Roz-
grywa sie gléwnie miedzy biegunami instynktu i zagrozenia. Jest wprzeg-
nieta w stuzbe tego, co organiczne; kieruje $wiat na siebie. Jej pozycjonal-
nos¢ jest pozycjonalnoécig zamknieta.30 Posiadanie $wiadomosci przez
cztowieka taczy si¢ natomiast z posiadaniem samoswiadomosci, czyli zdol-
nosci czynienia $wiadomych doznan wywotywanych przez $wiat przed-
miotem aktéw refleksji. Tego rodzaju akty umozliwiajg zdystansowanie
sie od $wiata i od wlasnych aktualnych przezy¢. Dzigki tej wladzy czlowiek
moze przestaé orientowad $wiat na siebie i zaczaé orientowal siebie na
$wiat's.

Najistotniejsza przemiana lezy u podstaw odnowy umystu. Kiedy méwimy
»to jest moj dom”, zdajemy sobie sprawe, ze nie jestesmy domem. Podobnie
przedstawia sie sprawa, gdy mowimy ,,to jest moje ciato, méj umyst” -
zatem nie jesteSmy ani ciatem, ani umystem. Ten, ktéry mowi ,,moje ciato,
moj duch’, to budowniczy niebieskiego miasta Jeruzalem, w ktérym zgod-
nie z obietnicg przygotowal dla nas mieszkan wiele'.

13 Marcin Mitkowski, Robert Poczobut, ,,Czym jest i jak istnieje umyst?”, Diametros 3
(2005), 31.

14 Colin McGinn, Mental Content (New York: Blackwell, 1989), 21115, za: Judycki, Natura
umystu, 12.

15 Judycki, Natura umystu, 19.

16 Bogustaw Szuba, ,, Architektura przestrzenig duszy - subiektywna metafizyka chrysto-

centryczna’. Zeszyty Naukowe Politechniki Slgskiej. Architektura 39 (Gliwice: Politech-
nika Slaska, 2001), 61.
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Istnieje wewnetrzne zycie cztowieka, w tym zycie w $wiadomym zwigz-
ku z rzeczywisto$ciag duchowg. Doznanie zycia wewnetrznego towarzyszy
kazdemu cztowiekowi'’:

Okreslenie ,,zycie wewnetrzne” obejmuje przezycia psychiczne (uczu-
cia, pragnienia, namietnosci, pozadania), sfere intelektualng (mysli, idee,
koncepcje) i wolitywna (decyzje, postanowienia). Przedmiotem Zycia
wewnetrznego moze by¢ $wiat, pickna przyroda, drugi cztowiek. Poe-
ci i arty$ci maja glebokie zycie wewnetrzne niezaleznie od ich stosunku
do wiary. Okre§lenie ,,zycie wewnetrzne” mozna utozsamia¢ na przyklad
z wyobraznig. Natomiast o ,,zyciu duchowym” méwimy wowczas, gdy
zycie ludzkie rozwija si¢ w swiadomym zwigzku z rzeczywisto$cig ducho-
wa. W odniesieniu do chrzeécijanina centrum Zycia duchowego jest Bog,
ktory sie objawil w Jezusie Chrystusie i nieustannie dziata moca Ducha
Swietego.

Znaki i symbole w architekturze

W pracy wielokrotnie postuzono si¢ okresleniami znaku i symbolu,
ktdre — stosowane w architekturze — posiadajg odrebne wartosci i prze-

znaczenie. Ponizej przytoczono znaczenie obu terminow's:

Znak ogranicza sie do wskazania faktu - oddaje rzeczywisto$¢ wprost,
informuje, poucza. Posiada tres¢ elementarng, wolng od obecnoéciinne-
go niz on sam. Tym charakteryzuja si¢ znaki i wzory informatyczne, mate-
matyczne czy chemiczne. Miedzy strong oznaczajaca a oznaczang nie ma
zadnej relacji obecnodci.

Symbol wyraza i uobecnia wyzsza, nieuchwytng rzeczywisto$¢. Sym -
bolon w jezyku greckim zaktadal polaczenie dwdch potdwek: symbolu
i tego, co symbolizuje, wyraza i komunikuje. Angazuje zdolnosci kontem-
placyjne umystu i wyobraznie dla odczytania sensu symbolizowanej, cho¢
nieosiagalnej bezposrednio, lecz w pelni realnej rzeczywistosci.

Gdy przywolamy istnienie niektérych form architektury kultur tradycyj-
nych, niejednokrotnie stwierdzimy ich nieruchomy byt przez setki lat.
Wydaje sie, ze majg one dla nich wartosci szczegélne, ze nie sa one li tylko
formami lecz wychodza poza siebie, dotykaja jakiejs innej, wyzszej rze-
czywisto$ci. S symbolami. W sposoéb szczegdlny zaznacza si¢ to w archi-
tekturze miejsc kultu.

17

18

Jan Szkodon, Odpowiedzi na 101 pytan o duchowos¢ w zZyciu codziennym (Krakow:

Wydawnictwo WAM, 2003).

Jerzy Uscinowicz, Dialektyka znaku i symbolu w architekturze — powrét do przesztosci?,
https://suw.biblos.pk.edu.pl/downloadResource&mId=214239 (dostep: 08.02.2019),

365.
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(...) Swigtynia jest symbolem, bo tak jak symbol objawia obecno$¢
Boga. Jest wedlug $w. Jana z Damaszku jedng ogromng ikong tej
obecnosci. Jest modelem kosmosu, maksymalizacja operacji odtwor-
czych cztowieka czynionych na wzo6r i podobienstwo twdrczosci
Boga.

Sprawa rozrdznienia terminu znaku i symbolu nie jest jednak tak
oczywista jak z powyzszych sformufowan mozna by wnioskowa¢.

W sakramencie chrztu cztowiek zostaje opieczetowany znakiem krzyza,
a tym samym wyzwolony z mocy tego swiata. Opieczetowanie znakiem
krzyza w akcie chrztu jest oddaniem sie na wlasno$¢ Bogu oraz wylacze-
niem z grona reszty ludzko$ci i mocy szatana. Chrzeécijanie, czynigc znak
krzyza, wspominajg chrzest, to, ze sa wlasno$cig Boga, oraz fakt, iz wszel-
kim ich poczynaniom zyciowym towarzyszy blogostawienistwo krzyza.
(...) Jan Chryzostom napomina chrzescijan, by znak krzyza nie byt tylko
gestem niejako zewnetrznym, lecz by zegnali sie takze w duchu: ,,Gdy tylko
zegnasz si¢ znakiem krzyza, wez sobie do serca wszystko, co jest w krzyzu;
sttum gniew i wszelkie pozostate namietno$ci! Gdy sie Zegnasz, wypelnij
swoje czoto wielka ufnoscia, uczyn swoja dusze wolng! (...) Nie powinno
sie jednak czyni¢ znaku krzyza tak po prostu - jednym palcem, lecz naj-
pierw sercem, pelnym najgtebszej wiary. Gdy w ten sposob kreslisz go na
swoim czole, nie zblizy sie do ciebie zaden nieczysty duch, poniewaz widzi
bron, ktéra go rani, miecz, ktéry zadal mu cios $miertelny”™.

Znak moze sta¢ si¢ symbolem. Wéréd wielu z nich krzyz posiada
wymowe szczeg6lng, symbolizuje przynalezno$¢ do Boga.

Wartos¢ znaczeniowa architektury

Warstwe znaczeniowa tworzy zesp6l cech wyrazajacych okreslone
tresci. Tresci te moga dotyczy¢ architektury, réznych dziedzin w sztuce,
np. aktorstwa, malarstwa, rzezby, fotografii, grafiki, kinematografii, lite-
ratury, muzyki, tanca, teatru, etc.

Wydaje sig, ze architektura posiada jedna z najbogatszych form prze-
kazu wartosci znaczeniowej, bowiem dotyczy ksztaltowania przestrzeni,
ktdra nas otacza. Wszystko, czego cztowiek doswiadcza, odbywa si¢ wlas-
nie w niej. Mysli tworcze, koncepcje zawierajace tresci znaczen i symboli

19 Anselm Grin OSB, Krzyz — symbol odkupionego cztowieka (Krakéw: Wydawnictwo
WAM, 2003).
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skrystalizowane w postaci form architektonicznych na dlugo pozostaja
w otoczeniu czlowieka do czasu wyczerpania pelnionych funkcji, utra-
ty znaczenia czy tez koniecznosci ich transformacji z réznorodnych
przyczyn. Wartosci znaczeniowe architektury naktadaja si¢ na réznego
rodzaju lokalne uwarunkowania przyrodnicze, spoteczno-kulturowe
i w rezultacie sg ztozong odpowiedzig na ich oddzialywania. Szczegélne
bogactwo przekazu warstw znaczeniowej dotyczy architektury sakralne;j.

Warstwe znaczeniowg architektury tworza symbole i znaki, stanowig-
ce zrodlo réznych tresci postrzeganych przez cztowieka znajdujacego sie
w ich oddzialywaniu®.

Struktura warstwy znaczeniowej skfada sie¢ z trzech poziomow?:

— intencji, jaka twdrca pragnie wyrazic,

— formalnej realizacji,

— sposobu odczytania przez odbiorce.

Tresci zawarte w warstwie znaczeniowej dzieta architektonicznego
dzielg si¢ na dwie gtoéwne kategorie®:

— znaczenia denotujace bezposrednio dzieto architektoniczne
(okresdlajace znamiona zewnetrzne ksztaltowanej przestrzeni),
jego istote i strukture, jego cel, sens, funkcje spoteczne i rytualne,

— znaczenia konotujace inne rzeczy, idee, zjawiska, pojecia, postaci
(posiadajace znamiona wewnetrzne ksztaltowanej przestrzeni).

Warstwa znaczeniowa w architekturze moze si¢ wyraza¢ nie tylko
poprzez symboliczng forme, ale jej tresci moga by¢ takze odczytywane
poprzez strukture konstrukcyjno-materiatowa obiektow, liczbe zawartg
w powtdrzeniach grup funkcjonalnych, kolor, o$wietlenie czy tez ilu-
minacje, specyficzny detal, odniesienia kompozycyjno-plastyczne do
otoczenia itp. Wszystko to skfada si¢ na bogaty warsztat architekta posia-
dajacego wiedze, umiejetnosci i kompetencje jego stosowania. Potrzebne
w tym zakresie sg doswiadczenie, umiejetnos¢ poznawania i analizowa-
nia szerokiego spektrum uwarunkowan lokalnych, wyciggania wnioskow
i podejmowania decyzji.

Architektura wypelniona trescig warstwy znaczeniowej nigdy nie
bedzie stanowi¢ banalnego zapisu funkcji, kompozycji czy tez zasto-
sowanych detali. Architektura posiadajaca warto$ci znaczeniowe jest
przestrzenia etycznej glebi, w ktorej cztowiek moze odnalez¢ miejsce

20 Tomasz Kruszewski, Przestrzenie biblioteki. O symbolicznej, fizycznej i spolecznej obec-
nosci instytucji (Torun: Uniwersytet Mikofaja Kopernika, 2012).

21 Jacek Krenz, Architektura znaczert (Gdansk: Wydawnictwo Politechniki Gdanskiej,
1997), 14.

22 Umberto Eco, Pejzaz semiotyczny, przel. Adam Weinsberg (Warszawa: PIW, 1972).
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wyciszenia, kontemplacji i wewnetrznego przezywania rzeczywistosci
niematerialnej.

Tak ksztaltowana przestrzen jest architekturg przysztosci, wzboga-
cajacg wewnetrzne zycie czltowieka, inspirujaca do wlasnych poszuki-
wan wlasnego miejsca na ziemi z poszanowaniem blizniego i facznosci
z dobroczynnag naturg.

Teza

Jakkolwiek praca dotyczy szerszego spektrum funkcjonalnego obiek-
tow architektonicznych, to jednak jej specyficzny wymiar, jakim jest prze-
strzen sakralna, domaga si¢ wyrdznienia. Zwracajac uwage na ten rodzaj
architektury, autor stawia teze:

Architektura sakralna uksztaltowana za pomoca jezyka symboli
i znaczen staje si¢ swoistego rodzaju medium pomocnym w laczeniu
czlowieka ze $wiatem duchowym.

Kosciot

W kulturze i religii chrzedcijanskiej centrum i symbolem sacrum jest
$wigtynia. Od momentu poswiecenia i przeznaczenia jej na wylaczny
uzytek kultu religijnego staje si¢ ona dla wiernych miejscem i obiektem
$wietym — sakralnym?®.

W $wiatyni sprawowana jest Eucharystia oraz udzielane sg sakramen-
ty. Sam obiekt wraz ze stylem sakralnym, jego wyposazeniem i odby-
wajacymi sie w nim obrz¢dami, stanowi zatem sacrum absolutne i ma
wymiar transcendentny.

Kosciol jako obiekt sakralny nie jest wylacznie miejscem zgromadzen,
lecz oznacza Koscidl zyjacy, mieszkanie Boga z ludZzmi pojednanymi
i zjednoczonymi w Chrystusie*.

23 Nawojka Cieslinska (oprac.), Sacrum i sztuka (Krakéw: Wydawnictwo Znak, 1989);
Adel Theodor Khour (red.), ,Chrzeécijanstwo’, ,Islam’, ,,Judaizm”, w: Leksykon pod-
stawowych pojec religijnych (Warszawa: ,,Pax”, 1989); Krystyna Dabrowska-Budzitlo,
»Ire$¢ krajobrazu kulturowego w jego ksztaltowaniu i ochronie”, Zeszyty Naukowe
Politechniki Krakowskiej. Architektura 46 (Krakéw: Politechnika Krakowska. Wydzial
Architektury, 2002), 246; Juan Plazaola, Kosciot i sztuka. Od poczgtkéw do naszych dni,
przel. Magdalena Dutkiewicz-Litwiniuk (Kielce: Jedno$¢, 2002), 239.

24 Katechizm Kosciola Katolickiego (Poznan: Wydawnictwo Pallottinum, 1994), nr 1180.
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Poczatkowo $wigtynia byta rozumiana jako przybytek Boga na zie-
mi, znak Jego obecnosci i miejsce spotkania. Wraz z przyjsciem i zmar-
twychwstaniem Chrystusa dawna $wigtynia nabrata wymiaru duchowego
i zaczeta wyraza¢ Cialo Chrystusa®.

Ta symbolika zostata przedstawiona za pomoca formy architektonicz-
nej, jaka stanowi plan krzyza tacinskiego. Krzyz przypomina Chrystusa
ukrzyzowanego, ktérego korpus wyznacza nawe, napiete rece — ramio-
na transeptu, za$ glowa z korona cierniowa — prezbiterium otoczone
~wiencem” kaplic. Wydluzona nawa ma na celu kierowanie wiernych ku
oftarzowi, ktory jest centralnym miejscem kosciota - ,,sercem” calej bryly
koscielnej. Ramiona krzyza wyznaczaja pozostale strony $wiata i wska-
zuja na powszechnos¢ zbawienia oraz przypominaja o mece Chrystusa,
koniecznej do zbawienia czlowieka®.

Istnieje rodzaj $wietosci, ktéra oferuje cztowiekowi sam Bog: ,,Swieci
badzcie, bo Ja jestem swiety” (por. Kpt19,2). Propozycja udziatu czlowie-
ka w $wietosci Boga przemienia wnetrze czlowieka i wynosi go ponad
przyrodzong nature. Trzykro¢ §wiety Bog nie zamyka si¢ w swoim $wie-
cie, ale wyciaga do czlowieka swa dion.

W odczuciu piszacego niniejsze rozwazania wlasnie ta dlon staje si¢
pomocna w poszukiwaniu zasad ksztaltowania przestrzeni sacrum. Kos-
cioly Adama Lisika przepelnione s trescig wielowymiarowych znaczen
zakodowanych w strukturze formy otwierajacej swoje wrota do Boga
i czlowieka®.

Kosciol promieniuje miloscig wlasnie dlatego, ze zostal zrodzony
z milosci. Czyni to, gloszac przykazanie, bySmy sie wzajemnie mito-
wali, tak jak Chrystus nas umitowal. Kosciol posiada wiele znaczen,
symbolicznych obrazéw:

25 Michel Feuillet, Leksykon symboli chrzescijatiskich (Poznan: Ksiegarnia $w. Wojciecha,
2006), 37.

26 Michele Berger, ,, Architettura monastica orientale”, w: Dizionario degli Istituti di Per-
fezione, t. 1 (Roma: Ed. Paoline, 1974), 827-871; ].G. Davies, , Architettura e religione”,
[w:] Enciclopedia delle religioni, t. 2, red. Mircea Eliade (Milano: Marzorati-Jaca Book,
1994), 33; Jean Hani, Symbolika swigtyni chrzescijaniskiej, przet. Adam Q. Levique (Kra-
kéw: Wydawnictwo Znak, 1998); Mieczyslaw Mikotajczyk, Teologia swigtyni w dwu-
dziele sw. Lukasza (Lublin: Polihymnia, 2000); Roman Walczak, Symbolika i wystrdj
Swigtyni chrzescijariskiej. Przewodnik po wspélczesnej architekturze wnetrz sakralnych
wedlug soborowych dokumentéw Kosciola i aktualnego prawa koscielnego (Poznan:
Wydawnictwo $w. Wojciecha, 2005), 17-18; Louis Bouyer, Architektura i liturgia, przel.
Piotr Wiodyga (Krakéw: Wydawnictwo Astraia, 2009); Jan Miazek, ,,Teologia $wiaty-
ni”, Msza Swigta 7-8 (2008): 14-16.

27 Bogustaw Szuba, ,Wielowymiarowo$¢ znaczeniowa przestrzeni sacrum w otwartych

strukturach architektonicznych Adama Lis}ka”, w: Adam Lisik, Architektura sakralna.
Projekty i realizacje (Gliwice: Politechnika Slaska, 2010), 203-207.
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— Cialo Chrystusa - w Kosciele stajemy si¢ czlonkami ciata Chry-
stusa (por. Rz 12,5).

— Oblubienica Chrystusa - zwigzek Boga z Jego ludem jest zwiaz-
kiem bezwarunkowej mitosci. Bég wybrat nas i odkupil, poniewaz
tego wiasnie pragnat (por. 2 Kor 11,2).

— Swiatynia Boza - Chrystus jest fundamentem i kamieniem
wegielnym Kosciota (por. 1 Kor 3,11; 1 P 2,3-6). Chrzescijanie s
zywymi kamieniami (por. 1 Kor 3,9.6.17).

— Krolestwo Boze - krolestwo Boze to nie Kosciol, lecz jego czlon-
kowie postuszni Stowu Bozemu podlegaja rzadom Bozym i sa
przyczotkiem Bozego dobra w tym $wiecie (por. Kol 1,13; Rz 14,17).

— Rodzina Boza - po nawrdceniu i chrzcie rodzimy si¢ na nowo
w rodzinie Boga, zostajemy adoptowani jako Jego dzieci (por. Ef
2,19) i dzigki Duchowi Bozemu mozemy Boga nazywa¢ Ojcem
(Rz 8,14-17).

— Owczarnia - jeste$my przyréwnani do owiec, za ktére oddat zycie
Dobry Pasterz, Pan Jezus (por. J 10,11.14-15).

— Latorosle krzewu winnego — Pan Jezus przyrownal siebie do
krzewu winnego, a nas do latorosli, ktore sa calkowicie zalezne
od Niego i muszg wydawa¢ dobre owoce (por. J 15,1-8).

Wszystkie wymienione znaczenia mozna odnalez¢é w symbolice

kosciotéw Adama Lisika. Autor niniejszej wypowiedzi pozostawia czy-
telnikowi swobode samodzielnego poszukiwania tresci wymienionych
znaczen w architekturze sakralnej tego tworcy.

Kos$cioly Adama Lisika taczy wspdlna cecha budowy przestrzennej

»otwartej struktury architektonicznej”, wyrazajaca si¢ w:

— elastycznosci budowania struktury przestrzennej,

— stosowaniu zabiegéw formalno-plastycznych i semiotycznych,
w ktdrych forma architektoniczna staje sie rezultatem wplywu
oddzialywan réznorodnych czynnikéw i odniesien, interpretacji
autorskich, subiektywnych przemyslen i doswiadczen.

Kosciot ewangelicko-augsburski w Tychach-Hotdunowie (fot. 1-8)

Adam Lisik w swych wypowiedziach, wygltaszanych na licznych
konferencjach, spotkaniach czy tez wyktadach glosil przekonanie, ze
architektura sakralna to sztuka syntezy esencji zycia i symboliki $wiata
duchowego w zmaterializowanej formie. Sztuka, ktéra wymaga umiejet-
nego balansu i pokory pomiedzy formg majaca budzi¢ refleksje i zadume
a aspiracjami projektanta.
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Ko$cidt ewangelicko-augsburski w Tychach-Holdunowie jest jednym
z najpelniej wyrazajacych przedmiotows teze. Wlasnie z tego wzgledu
zostal wybrany do analizy jako pierwszy.

Autor projektu wypelnil przestrzen dysponowanej dziatki oryginalng
gama symboliki. Z planu sytuacyjnego mozna odczytaé: otwartos¢ Kos-
ciola dla kazdego czlowieka, symbol drogi o wyraznie odczytywanym
poczatku i koncu, ktérg kazdy z ludzi musi przej$¢, prawde, zgodnie
z ktorg ostateczne rozliczenie si¢ czlowieka z grzechem musi prowa-
dzi¢ poprzez $mier¢. Zwraca uwage dyslokacja przestrzenna elementéw
struktury zadaszenia, wskazujaca na zamierzone przeprowadzenie osi
zalozenia urbanistyczno-architektonicznego.

Uwarunkowania szkdd gorniczych stanowity utrudnienia w ustaleniu
struktury konstrukcyjno-materialowej obiektu. Pomimo to Autor zre-
alizowal obiekt, wprowadzajac zalozenia ksztaltowania formy otwartej
(OSA - otwarta struktura architektoniczna)?.

Wprowadzenie otwartej struktury architektonicznej zezwala na pod-
kreslenie semiotycznego charakteru obiektu oraz mobilno$¢ adaptacyjna
wnetrza. Interpretacja rownoczesnosci odniesien do przestrzeni i §wiatta
umozliwia sformulowanie semantycznej wypowiedzi formy architekto-
nicznej. Obszar przestrzeni otwartej wypelnia zlozony z dwdch przesu-
nietych wzgledem siebie czasz zadaszenia, rozczlonkowanych w obszarze
kulminacyjnej ztozonosci. Powstate ,,peknigcie” pozwala na doswietlenie
wnetrza efektem krzyza przestrzennego. Transformacje formy architekto-
nicznej zadaszenia pozwalaja takze na zawieszenie historycznych dzwo-
néw, widzialnych we wnetrzu®.

28 Adam Lisik jest autorem pracy habilitacyjnej ,,Strukturalizm otwarty” (1991). Przed-
miotem badan byla autorska koncepcja ,,otwartych struktur architektonicznych” dla
réznych obiektow. Konkretyzacje tej idei stanowig realizacje autora, wsrdd nich szcze-
g0Ina role odgrywaja obiekty sakralne

29 Adam Lisik, ,Otwarte struktury architektoniczne na przyktadzie wybranych realizacji
autorskich projektéw sakralnych’, w: Architektura, Zeszyty Politechniki Slgskiej, z. 30
(Gliwice: Wydawnictwo Politechniki Slqskiej, 1995), 63.
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Fotografia 1. Kosciét ewangelicko-augsburski w Tychach-Hotdunowie

Fotografia 2. Dach kosciola, potacie ,,otwierajg si¢ skrzydtami do Boga”
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Fotografia 3. Dynamizm, sita ekspresji i wyrazu stromych spadkéw potaci dachu
kosciofa

Fotografia 4. Model ko$ciofa
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Fotografia 6. Strefa wejécia do kosciota
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Fotografia 8. Widok na oltarz we wnetrzu kosciota
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Opisany powyzej koscidl stanowi zapowiedz dalszych analiz dziet
architektonicznych Adama Lisika bedacych przedmiotem badan autora
i przedstawionych w czesci II artykutu.

Czesc Il

W dzietach Adama Lisika widoczna jest gleboka analiza istniejacych
uwarunkowan lokalizacyjnych i zwigzanych z nimi mozliwosci formo-
wania przestrzeni. Architektura sakralna tego tworcy cechuje si¢ poszu-
kiwaniem nowych form architektonicznych sklaniajacych do refleksji
o charakterze religijnym, odczu¢ estetycznych i duchowych. Wydaje sie,
ze rzeczywistg przestrzen sacrum mozna odnalez¢ jedynie we wnetrzu
ludzkiej osobowosci. Przestrzen obiektow architektonicznych moze
natomiast by¢ pomocna w jej odszukaniu, cho¢ tak naprawde nosimy
ja w sobie.

Kosciol w Eawkach zostal okreslony przez Alicje Szubert-Olszewska
mianem azylu pigkna.

Wszystkie budowle Adama Lisika cechuje rzetelno$¢ warsztatu i szczegol-
na szlachetno$¢ oraz umiar w ksztaltowaniu formy. Kosciét w Lawkach
mozna uznaé za wzorcowe, w sensie formy i funkcji, rozwigzanie obiektu
sakralnego, nie tylko w skali Slaska. Mozna powiedzie¢, ze tam wszystko
zgadza si¢ z wiarg, poboznoscig i tradycyjnymi wzorami. Jest to budowla
nowoczesna w najlepszym tego stowa znaczeniu nawigzuje jednak do tra-
dycji polskiego budownictwa drewnianego, ma podobne proporcje i skale.
W Lawkach nie widzimy przesadnych dazen do monumentalizmu, kosciét
zbudowano optymalnie w stosunku do mozliwo$ci parafian i na ich miare.
Witasnie w tej skromnosci i samoograniczeniach zawiera sie wielka sztuka
tworcow swigtyni. W obrebie sacrum powinien panowac $wiety porzadek.
Adam Lisik zaaranzowal system uporzadkowany, dzielo zintegrowane,
wokol ktorego organizuja sie pozostate formy, w doskonatym wzajemnym
wywazeniu. W idealnej budowli wszystkie elementy s od siebie zalez-
ne - ich celem ostatecznym jest synteza, harmonia. Taka syntez¢ uzyskano
w gotyckich katedrach i barokowych ko$ciotach, wszedzie tam znajdowa-
no tez miejsce dla rzezby, malarstwa. Dawniej rozumiano, ze w kosciele
naucza nie tylko kaptan, ale i takg funkcje spelnia tez architektura, malar-
stwo, rzezba, witraz. [...] Estetyka sakralnego kompleksu faweckiego, przy-
stosowanego do skali czlowieka, wspdlgra z otoczeniem, z jego spokojem,
prostota, a nawet je w wywazony sposéb organizuje. Znajduje to uznanie
nie tylko w oczach profesjonalistow, ale takze w oczach parafian z Lawek.
Tak o swoim dziele moéwi starsza parafianka, czesto go odwiedzajaca: ,,Nasz
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koscidt jest jak kwitngca faka na wiosne. Cztowiek chetnie patrzy na to
wszystko, co jest w ko$ciele. Lake z kwiatami trzeba jednak skosi¢, a ten
ko$ciol jest niezmiennie przez okragly rok™.

Przestrzen sacrum ko$ciotéw Adama Lisika wyraza atmosfere szacun-
ku i czci, sklaniania do doswiadczenia transcendencji Boga, pobudza
»zmysl doznawania Boga” tkwigcy w samym cztowieku, potrzebe
zrozumienia spraw wielkich, niezwyklych, godnych uwielbienia, szacun-
kuiczci,doznawania wewnetrznego pi¢kna, odzwierciedla
§lad Stworcy w rzeczach.

Material budowlany, z jakiego wzniesione s3 §wiatynie Adama Lisi-
ka, jest tym samym tworzywem, jakiego uzyto do postawienia innych
budowli, jednak sposob jego uzycia wskazuje na jaka$ transparencje
Boga, ostateczny sens stworzenia.

Oltarz papieski w Gliwicach (fot. 9-12) jest reminiscencja fresku
Michala Aniola - Stworzenie Adama, za$ krzyz przypominajacy forme
radiostacji gliwickiej nawigzuje do wydarzenia, ktére rozpoczeto najtra-
giczniejsza w skutkach II wojne §wiatowa.

Odwieczng wolg Boga jest utrzymywanie pokoju. ,,Przekazcie sobie znak

pokoju”. Czlowiek cztowiekowi zgotowal koszmarny los przez wiele setek

lat i nie zaprzestal tego czyni¢ po dzien dzisiejszy. Czlowiek wcigz nie

zachowuje przykazania ,,Nie zabijaj”. Nie wystarczylo mu zabicie samego

Boga.
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Fotografia 9. Fresk Michata Aniola Stworzenie Adama (1511) i poszukiwania twor-
cze rozwigzania funkcjonalno-przestrzennego oftarza papieskiego w Gliwicach

30 Alicja Szubert-Olszewska, Azyl piekna - kosciét w Lawkach, w: Adam Lisik, Symbolika
w architekturze sakralnej (Katowice: Wydawnictwo Slask, 2017), 243-245.
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Fotografia 10. Krzyz nawigzujacy konstrukcja do przedwojennej radiostacji
w Gliwicach

Zasada w ksztaltowaniu przestrzennej koncepcji oltarza papieskiego
bylo dazenie do podkreslenia cech sakralnosci formy architektonicznej
przy uzyciu wspoélczesnych srodkow wyrazu. Podest dla tronu papie-
skiego zostal wyniesiony na wysokos¢ 9,18 m w stosunku do plyty lot-
niska. Tréjstopniowy uklad podestowy pozwalal na usytuowanie oltarza
mszalnego ponizej tronu papieskiego na wysokosci 6,12 m. Eliptyczny
rzut kompleksu oltarzowego nawigzywal do amfiteatralnego zalozenia
przestrzeni sektoréw przeznaczonej dla pielgrzymow. Miejsce lokaliza-
¢ji oraz zamiar podkre$lenia charakteru naukowo-technicznego miasta
Gliwic zadecydowaly o wyborze systemu konstrukcyjno-materialowego
oltarza papieskiego, czego wyrazem byly struktury kratowe tworzace
tuki oraz krzyz.



Konotacje znaczeniowe wybranych dziet Adama Lisika

Fotografia 11. Oltarz papieski - realizacja, tréjstopniowy uktad kompozycji dzieta,
symbol Boga w Tréjcy Jedynego

Kosciol Rzymskokatolicki Matki Boskiej Cz¢stochowskiej w Knu-
rowie (fot. 13-16)

Szerokie otwarcie strefy wejsciowej ko$ciota jest zaproszeniem wier-
nych ku wspolnej modlitwie. Ko$cidt wyraza si¢ poprzez wspdlnote,
wspolnota za$ jest sercem kosciofa. Symbol ten daje si¢ odczytaé w zary-
sie rzutu $wiatyni. Wprowadzeni do wnetrza kos$ciola, przystepujac do
liturgii i obrzedow swietych, spostrzegamy, ze znajdujemy si¢ we wnetrzu

R
235



RFI
236

BOGUStAW SZUBA

kregu - znaku jednosci, wspolnej modlitwy, refleksji i zadumania, skupie-
nia wokot $wiatla pokoju i milosci. Koncepcja zatozenia przestrzennego
umozliwia zywa forme uczestnictwa wiernych w modlitewnej medytacji,
zwrdconych ku odwiecznej miltosci darzacego swa opieka Boga.

Fotografia 13. Rzut parteru - dyspozycja funkcjonalno-przestrzenna Kosciofa
Rzymskokatolickiego Matki Boskiej Czestochowskiej w Knurowie, zarys rzutu
kosciola przypomina serce

Kryterium kompozycyjnym bylo podkreslenie ptynnego i harmo-
nijnego wyniesienia trzonu centralnej czgsci kosciota. Monumentalne
cechy zalozenia i dynamicznie narastajgce struktury przestrzenne cale-
go kompleksu prezentuja Corbusierowska zasade ,,gry bryt w swietle”
Architektura ko$ciota poprzez zastosowanie otwartych uje¢ w budowie
koncepcji uktadu strukturalnego zyskata wartosci intencjonalne, walo-
ry wnetrza podkreslajacego poczucie wspdlnoty, mozliwos¢ medytacji
i skupienia ukierunkowanego na oftarz.
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Fotografia 14. Widok kosciota

Wspdlnota wiedziona jest przez kaplana, ktérego znakiem jest
widoczna w bocznej sylwecie kosciola tiara. Jej forma sugeruje dwoi-
sty podziat ludzkiego zycia, rozgrywajacego si¢ pomiedzy dobrem
i ztem, ktdrych sprzecznos$¢ godzi moc spinajacego ramionami krzyza.

Fotografia 15. Miniatury widokéw perspektywicznych kosciota

Organiczno$¢ formy, pozbawionej przenikania sie $cian pod katem
prostym, tak powszechnie stosowanym w budownictwie, wyrazajacej
jednos¢ tresci ideowych, po raz kolejny nawiazuje do zwigzkow cztowieka
z naturg, ktora to Bog stworzyl i przeznaczyt dla czlowieka.
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Fotografia 16. Symboliczny szczyt kosciota, rysunki projektowe

Os kompozycyjna spina zesp6l obszaréw przestrzennych réznych pod
wzgledem charakterystyki granic i pozwala na okreslenie ich przestrzen-
nego sasiedztwa. Operacje przestrzenne pozwalaja na ,,odchodzenie”
od zwartej bryty czesci centralnej i wprowadzenie formy nadwieszonej
w postaci wspornika. Wzrost uprzywilejowania obszardéw przestrzennych
wnetrza, ich hierarchizacja i wzrost stopnia zlozonosci przestrzennej
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wynika z interpretacji tematu w przyjetej konwencji architektonicznej
struktury przestrzennej. Strukture kompleksu w stosunku do istniejacej
zabudowy cechuje kontrast formy, a nie skali.

Kosciol Rzymskokatolicki $w. $w. Batlomieja i Lukasza w Zagorni-
ku k. Andrychowa (fot. 17-21) wyraza silnie powigzanie formy z zawar-
tymi w niej symbolami.

Widok polskich Tatr, wedrowka po ich szczytach zawsze wywolywaty
prawdziwg rados¢ w sercu Papieza Polaka. Forma kosciola jest remini-
scencja ogladanego z centrum Zakopanego widoku pasma Tatr Zachod-
nich. Jego dominante stanowi, naznaczony krzyzem, dumnie wznoszacy
sie szczyt Giewontu. Legenda méwi, ze pasmo to przedstawia $pigcego
rycerza, ktéry obudzony powstanie, by przemieniac $wiat. Jan Pawet II 6w
tradycyjny przekaz wypelnit swoim Zzyciem, $wiadectwem i wiarg.
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Fotografia 17. Ko$ciot Rzymskokatolicki $w. $w. Batlomieja i LEukasza w Zagorniku
k. Andrychowa

Usytuowany na wzgérzu 8 km od Wadowic jest pomnikiem wdziecz-
nosci esperantystéw polskich za pontyfikat Ojca Swietego Jana Pawta I1.
W uksztaltowaniu architektonicznym autor siegnat po regionalne, rodzi-
me wzorce. Zaréwno pod wzgledem przyjetej formy, jak i skali kosciot
harmonijnie wpisuje si¢ w zastane otoczenie. Schemat geometryczny
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rzutu stanowi ujecie zblizone do wyraznie okreslonego systemu wytwo-
rzonego w ciagu dlugoletniej historii kultury chrzescijanskie;j.

Fotografia 19. Schemat ksztaltowania

przestrzeni kosciota

il MuM'l :

Fotografia 20. Model ko$ciota Fotografia 21. Boczna fasada kosciota

Prezbiterium, stanowigc dominant¢ wysoko$ciowa obiektu, nie traci
organicznej jednosci z nawa kosciota. Schemat graficzno-opisowy pre-
zentuje grupe aspektéw zwigzanych z ukltadem przestrzennym $wiaty-
ni. Calo$¢ obiektu przedstawia uktad zwarty, zamknigty. Obszar archi-
tektonicznej przestrzeni otwartej wyodrebniono jedynie w przestrzeni
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przypowlokowej nawy gtéwnej i w obrebie wejscia gtéwnego. Wnetrze
kosciota nie powoduje ograniczen w zakresie swobody dysponowania
przestrzenia.

Kosciol Rzymskokatolicki Matki Boskiej Posredniczki Wszelkich
Eask w Szczejkowicach k. Zor (fot. 22-26)

Akt odmiany zycia moze nastapi¢ w kazdym miejscu na ziemi. Podkresle-
nie waloréw krajobrazowych otoczenia (ko$ciét prezentuje swq sylwete na
tle sosnowego lasu) wywoluje refleksje, ze przemiana wewnetrzna czlo-
wieka, gotowego na stuchanie i wypelnianie Stowa Bozego, jest mozliwa
w kontakcie z natura, cho¢by podczas wedrowki, gdy strudzeni zamie-
rzamy wypocza¢ pod dachem rozbitego w poblizu $ciany lasu namiotu.
Otwarte ramiona $cian wyprowadzonych w przestrzen strefy wejsciowe;j
wyrazaja akt zaproszenia do wnetrza.

Fotografia 22. Ko$cidt Rzymskokatolicki Matki Boskiej Posredniczki Wszelkich
Lask w Szczejkowicach k. Zor, otoczenie i rysunek perspektywiczny

Lokalizacja kosciota sprzyja poszukiwaniom symbiozy architektury
z pejzazem. Interpretacja ksztaltu rzutu wynika z potrzeb wlasciwego
wpisania ko$ciola w zespdt lesny. Ze wzgledu na okreslone warunki dzia-
tania otoczenia, a takze aspekty wymogdw semiotycznych zastosowano
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przeszklenia z jednej strony ograniczajace postrzeganie przestrzeni,
z drugiej otwierajace wnetrze na krajobraz.

Fotografia 23. Ko$ciot - rysunki projektowe

Forma kosciola nawigzuje prostego schronienia, namiotu, pod
dachem ktorego kryje si¢ gwiazda — symbol narodzenia nowego, Zyjacego
dla Boga cztowieka. Silnie rozcztonkowany rzut prezentuje rozstrzygnie-
cia funkcjonalne i interpretacyjne przyjetej metody projektowej. Okreslo-
na w prawidlach geometrycznych forma rzutu wptywa na ksztatt i skale
struktury architektonicznej obiektu. W systemie przestrzennym calosci
czynnikiem konstytutywnym jest wyniesiony trzon czesci centralnej.
W zakresie organizacji przestrzeni wnetrza istnieje mozliwo$¢ elastycz-
nego tworzenia uktadéw wariantowych. Autonomiczno$¢ uzytkowania
kaplic zezwala na integracje przestrzenne z centralng czescig sakralna,
co stwarza mozliwo$¢ elastycznego wykorzystania wnetrza ko$ciota.



Konotacje znaczeniowe wybranych dziet Adama Lisika

Fotografia 24. Realizacja kosciota

-

Fotografia 25. Strefa wejsciowa kosciota - realizacja

Przekrycie czesci sakralnej tworza dwie ramy zelbetowe uksztal-
towane w formie krokwi o rozpigtosci 40 m i wysokosci 15 m. Nizsze
partie obiektu przekrywaja zelbetowe stropy kasetonowe o strukturze
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heksagonalnej. Rozwigzania konstrukcyjne pozwalaja na realizacje
otwartych struktur przestrzennych, podatnych na modyfikacje i zmiany
umozliwiajace przyrost obszarow uzytkowych przestrzeni wewnetrznej
i zewnetrzne;j easg

Fotografia 26. Detale dachu kosciota - realizacja

Kosciol Rzymskokatolicki w Ligocie-Miliardowicach (fot. 27-30)
w krajobrazie Iak i p6l uprawnych oraz monotonnej zabudowy wiejskiej
przedstawia znak bedacy nosnikiem tresci religijnych.

Koscidt symbolizuje ,,zderzenie codziennosci z tajemnicg odkupienia
na krzyzu”. Sprawdzianem autentycznej mitosci jest krzyz.

Apoteoza krzyza, dokonana w formie wydobycia jego symboliki na pierw-

szym planie w strefie wejscia, zawiera w sobie olbrzymi fadunek emo-

cjonalny. Czlowiek zblizajacy sie do kosciola poddaje si¢ jego dziataniu.

Chcac sie do niego zblizy¢, musimy sie wspia¢, pokona¢ schody codzien-

nego trudu, by dokona¢ przewartosciowan, uwolnic si¢ od cigzaru mate-

rialnych trosk i uporczywych dazen wynikajacych z chciwosci, nienawisci

i braku mitosci, aby ostatecznie stana¢ w prawdzie przed obliczem Boga.
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Fotografia 27. Ko$ciot Rzymskokatolicki w Ligocie-Miliardowicach
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Fotografia 28. Widok na krzyz u podné6za Fotografia 30. Schemat ksztalto-
wejécia do kosciota wania przestrzeni kosciola

Centralna czgs¢ sakralna zlokalizowana w przyziemiu w zespole tara-
sowo uksztaltowanych choréw, umieszczonych w czesci wypietrzonej
nad wej$ciem, zyskuje dodatkowa powierzchnig i akcent wysokosciowy.

Osnowe zalozenia urbanistycznego kompleksu sakralnego stanowi
o$ kompozycyjna bedaca rownoczesnie osig symetrii architektonicznych
obszar6ow przestrzennych. Centralna o$ podiuzna spina strukture koscio-
ta, domu katechetycznego i probostwa. Osie poprzeczne s wyznacznika-
mi dyspozycji funkcjonalnych, a ich dystans przestrzenny jest limitowany
powiazaniami funkcjonalnymi zespotu dydaktycznego kosciota.

Forma architektoniczna obiektu, w zasadniczych elementach kompo-
zycyjnych, nawiazuje do tradycji ksztaltowania ko$ciota jako wyraznej
dominanty.
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Rzut kosciola rzymskokatolickiego w Grodzisku Dolnym k. Lezaj-
ska (fot. 31-35) przywoluje obraz Bozego Serca.

»Jezus Chrystus zaprasza: Przyjdzcie do Mnie wszyscy, ktorzy utru-
dzeni i obcigzeni jestescie, a Ja was pokrzepi¢” (Mt 11,28). Otwarte dla
wszystkich ludzi Boskie Serce stanowi sens naszego istnienia. W otwar-
tym Sercu Bozym znajdujemy tak bardzo potrzebne milosierdzie
i przebaczenie.

Symboliczne serce, otwarte poprzez rozdzielenie przestrzeni na dwie
cze$ci (podobnie jak czyni gest kaptan tamigcy hostie podczas mszy $wie-
tej), stanowi nawe gléwna kosciota, jednoczaca wiernych we wspdlnej
modlitwie.
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Fotografia 31. Rzut ko$ciota rzymskokatolickiego w Grodzisku Dolnym k. Lezajska
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Ko$cidl swoim przestrzennym uformowaniem nawigzuje do kosciota
w Ligocie-Miliardowicach, uwzglednia jednak nowe uwarunkowania
srodowiskowe poprzez modyfikacje formy i funkgcji. Struktura archi-
tektoniczna kosciota dowartosciowuje monotonng sylwete otaczajacej
zabudowy i wpisuje si¢ w przestrzen krajobrazu jako dominanta. Pro-
stokreslna bryte kosciota cechuje wyrazisto$¢ formy i szczeros¢ kon-
strukcji. Z przestrzenig architektoniczng kontrastuje emanujace swoja
strukturg oraz spotegowane symbolem krzyza silne przeszklenie elewacji
frontowej. Przestrzen sakralna obejmuje przyziemie i przestrzen tara-
sowo utozonych chorow. Sklepienie krystaliczne stanowi dopelnienie
kompozycji wnetrza.

Fotografia 32. Fasada kosciota wsrdd igiel otaczajacych swierkéw
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Fotografia 33. Widok boczny ko$ciota

Fotografia 34. Widok wnetrza kosciota
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Fotografia 35. Widok cato$ci zespotu ko$ciota

Kosciol Rzymskokatolicki $w. Stanistawa Kostki w Zawierciu (fot.
36-39) symbolizuje jednosé Boga w Trdjcy Swietej. Olbrzymia masa
$ciany frontowej scala elementy po trzykro¢ wystepujace na jej tle, a mia-
nowicie: trzy wysokie okna wprowadzajace $wiatto do wnetrza kosciota,
trzy krzyze wienczace fasade¢ oraz trzy dzwony zawieszone we wnekach.
Do wnetrza ko$ciota prowadza trzy wejscia: jedno gtéwne i dwa boczne.
Lokalizacja i sposdb rozwigzania tych ostatnich nie deprecjonuje ich
wartosci, przeciwnie — bez ich obecnosci wejscie gtéwne zapewne utra-
ciloby swoja moc wyrazu.

Bog w Trojcy Jedyny prowadzi nas $ciezkami (nawy gléwnej i dwoch
bocznych) do Panskiego oltarza niezaleznie od tego, ktéra z drég obralby
czlowiek.
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Fotografia 36. Ko$ciét Rzymskokatolicki $w. Stanistawa Kostki w Zawierciu, widok
fasady wejsciowej kosciola
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Fotografia 37. Widok perspektywiczny fasady ko$ciota

Strukture kos$ciola cechuje zwarto$¢ rzutu przyziemia. Zabudowa cze-
$ci mieszkalnej i dydaktycznej jest pochodna ograniczenia przestrzeni
miejsca lokalizacji. Uformowanie przestrzenne strefy mieszkalnej siega
do wzorcéw zalozen klasztornych. Swoboda przestrzenna struktur skla-
dowych zyskuje byt intencjonalny w strefach wejsciowych.

Rzt proyzieme Joa——

Fotografia 38. Lokalizacja i fasada Fotografia 39. Rzut ko$ciofa - projekt
glowna kosciota - projekt
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Kosciol Rzymskokatolicki Ciala i Krwi Panskiej w Mystowicach-
-Eawkach” (fot. 40-45) reprezentuje architekture o strukturze spojnej,
w ktdrej przestrzen wewnetrzna tworzy $ciste zwiazki z przestrzenia
krajobrazu.

Fotografia 40. Koscidt Rzymskokatolicki Ciala i Krwi Panskiej w Mystowicach-
-Lawkach, sylweta kosciota w otaczajacym krajobrazie

Fotografia 41. Widok kosciota od strony prezbiterium

31 Realizacje kosciota wyrézniono w konkursie ,, Architektura Roku 19957, Katowice.
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Fotografia 43. Dyspozycja funkcjonal- Fotograﬁa 44. Droga krzyzowa na $ciez-
no-przestrzenna kosciota ce prowadzacej do cmentarza przy kos-
ciele w Lawkach
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Centralna forma kosciota wskazuje na prawde, ze poczatkiem, cen-
trum i celem ostatecznym jest Bog, ktory kocha czlowieka i pragnie jego
zbawienia, ale pragnie réwniez, by czlowiek uznal w Nim Stwoérce, Zba-
wiciela, Odkupiciela.

Fotografia 45. Widok kosciola w otoczeniu natury

Mgla i sylweta kos$ciota dajg wrazenie uroku i tajemniczosci. Kiedy
czujemy si¢ zagubieni, zwlaszcza gdy btadzimy we mgle - potrzebuje-
my znakéw wskazujacych kierunek. Obiekt, niezaleznie od miejsca jego
postrzegania, wywoluje skojarzenia wyraznego znaku, ktérego dziatanie
podobne jest do latarni morskiej, $wiatta wskazujacego droge zeglarzom
i rybakom powracajacym z morza do bezpiecznego domu.

Kosciol Rzymskokatolicki Scigcia §w. Jana Chrzciciela w Myslo-
wicach (fot. 46-56)

Wprowadzenie na fasadzie wejsciowej kosciota symbolu maryjnego,
umieszczonego pod wysoko wzniesionym krzyzem, jest pamiatka obec-
nosci Matki Bozej przy konajagcym Synu. Pomimo rozpaczliwego bélu
serca, osobg, ktora do konca wytrwala przy ukrzyzowanym Chrystusie,
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byta Jego matka Maria. Wielu ludzi réznych kultur, wyznan i narodo-
wosci przychodzi pod krzyz, patrzac na Zbawiciela dostrzega w Nim
nadzieje.

/'_

Fotografia 46. Kosciét Rzymskokatolicki Scigcia $w. Jana Chrzciciela
w Mystowicach
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Pod krzyz Twdj pojde,

gdy skrzywdza mnie ludzie,

kiedy za dobre ztem mi odptaca.

Tam za swych wrogéw modli¢ sie¢ naucze,

jak Ty czyniles, na swym krzyzu, Panie®.

Fotografia 48. Detale fasad kosciota

32 Ks. Karol Antoniewicz (SE 154).
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Fotografia 49. Widok na oltarz w kosciele
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Fotografia 50. Widok perspektywiczny wnetrza ko$ciota
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Fotografia 51. Widok perspektywiczny wnetrza ko$ciota

Zespot sakralny obejmuje $wiatynie, czes¢ dydaktyczng oraz miesz-
kalng. Na budowe struktury funkcjonalno-przestrzennej decydujacy
wplyw mialy prognozy demograficzne istniejacego osiedla mieszkanio-
wego oraz ograniczenia przestrzeni sytuacyjne;j.

Zalozenia programowe w rozwigzaniu architektonicznym osiagnieto
dzigki mobilnosci przestrzeni funkcjonalnej, zezwalajacej na oszczedne
dysponowanie kubaturg. Caly kompleks sakralny cechuje swoboda struk-
tur sktadowych, natomiast obiekt ko$ciola prezentuje zwarto$¢ prze-
strzenng. Czynnikiem decydujacym w odbiorze emocjonalnym zalozenia
jest forma architektoniczna $wiatyni.

Ko$ciot urzeka forma detali wyposazenia liturgicznego.
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Fotografia 52. Witraz Fotografia 53. Krzyz w kosciele
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Fotografia 55-56. Wyposazenie wnetrza ko$ciota

Koscidl Rzymskokatolicki Milosierdzia Bozego w Bakowie k. Stru-
mienia (fot. 57-59) posiada silnie rozbudowang tektonike form archi-
tektonicznych w szczytowej partii elewacji frontowe;.

Bbég moca cierpienia swojego Syna na krzyzu przetamal wszyst-
kie niemozliwe do pokonania przez cztowieka bariery. Teraz poprawa
relacji pomiedzy czlowiekiem a Bogiem zalezna jest jednie od samego
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czlowieka. Symbolika zawarta w uksztaltowaniu fasady frontowej koscio-
ta wskazuje na site i moc plynaca z krzyza, rozdzierajacego cigzki i wielki
kamien natozony na grob Chrystusa, przelamujacego grzech czlowieka
nawracajacego sie do Boga, ostatecznie przemieniajacego zto w dobro,
$mier¢ w zycie, noc w Swiatto$¢ nieustajaca.

Fotografia 57. Kosciot Rzymskokatolicki Mitosierdzia Bozego w Bakowie k. Stru-
mienia, widok perspektywiczny gtéwnej fasady kosciota
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Elewscia frontowa

Fotografia 58. Rysunek elewacji ko$ciofa — projekt

)

Fotografia 59. Rzut ko$ciola — projekt

Obiekt kosciota swoim przestrzennym uformowaniem, skalg i forma
nawigzuje do istniejacej prostokreslnej zabudowy mieszkaniowej. Celem
w ksztaltowaniu koncepcji architektonicznej byl zamyst stworzenia for-
my monumentalnej o cechach sakralnych i jednoczesne zapewnienie
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prawidtowej funkgcji dla programu uzytkowego. Uksztaltowanie rzutu
uwzglednia zasadnicze ciagi ruchu pieszego i gtéwne kierunki drog
komunikacyjnych. Projektowany koscidl, a szczegoélnie dzwonnica stano-
wia dominante w przestrzeni krajobrazu. Catoksztalt uktadu funkcjonal-
nego kosciota grupuje si¢ wokot dwdch struktur przestrzennych, tj. prze-
strzeni sakralnej kosciola oraz tresci objetych programem uzytkowym.

Kosciét Rzymskokatolicki $w. Michala Archaniota w Swidwinie
(fot. 60-65)

Cztery Ewangelie, symbolizowane przez potezne powierzchnie plasz-
czyzn Scian swigtyni, dajg Swiadectwo prawdzie, Ze spisane Stowo Boga —
tak jak i Jego Stowo wcielone - bylo wsrdd nas w ukryciu, rosnac i roz-
wijajac si¢ az do chwili swego objawienia si¢ ludziom.
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Fotografia 60. Kosci6t Rzymsko- Fotografia 61. Fasada wejsciowa
katolicki $w. Michala Archaniota kosciota
w Swidwinie - projekt
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Fotografia 62. Symboliczny szczyt Fotografia 63. Krzyz wienczacy
kosciota szczyt ko$ciota

Fotografia 64. Projekt ko$ciota — elewacja od strony prezbiterium, elewacja bocz-
na, miniatury rzutéw
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Zazwyczaj Ewangelie czyta si¢ po kolei, jednak zestawienie i potacze-
nie ich tekstow wzmacnia sile ich przekazu oraz pozwala na pelniejsze
o$wietlenie tresci, jaka niosg. Nowy Testament, ktorego filarami sg cztery
Ewangelie, powinien by¢ dla kazdego chrzescijanina wzorem budowania
wlasnych ewangelii, opartych na czynach i stowach Chrystusa, stano-
wigcych tre$¢ zycia Ko$ciota. Zwrdcenie uwagi na znaczenie przekazu
Ewangelii jest konieczng potrzeba, bowiem wspolczesne czasy coraz
czesciej zdaja si¢ wskazywac na to, ze przysztos¢ albo bedzie oparta na
filarach wiary, albo nie bedzie jej wcale...

Fotografia 65. Widok perspektywiczny szczytu kosciota
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Koscidl rzymskokatolicki Milosierdzia Bozego w Gliwicach (fot.
66-71) silnie akcentuje symbolike krzyza.

Wejscie do kosciola jest zderzeniem z rzeczywisto$cia krzyza, ktérego
wyraz zewnetrzny zdaje sie wolaé, ze Bog oczekuje od nas wysitku zarow-
no duchowego, jak i fizycznego, by realizacja objawionych przykazan
stala si¢ ostatecznym wyznacznikiem naszego postepowania, naszego
stosunku do Boga i blizniego. Podwojenie symbolu krzyza ma na celu
spotegowanie sily jego oddzialywania, a takze zwrocenie uwagi na to,
ze tylko poprzez krzyz dualizm $wiata uzyskuje ostateczne rozwigzanie.
Zaréwno prawa, jak i lewa dlon czlowieka ma wartos¢, ale tylko wtedy,
jesli obie z nich postuszne sg woli cztowieka.

Fotografia 66. Kosciot Rzymskokatolicki Mitosierdzia Bozego w Gliwicach, widok
u stop wejscia kosciola
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Fotografia 67. Widok u podnéza wejécia do kosciota

Fotografia 68. Wnetrze ko$ciota Fotografia 69. Fasada gtéwna kosciota
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Fotografia 70. Widok na ottarz Fotografia 71. Tabernakulum

Fotografia 72. Fragment widoku wnetrza ko$ciota

Obiekt kosciota odzwierciedla zagadnienia odpowiadajace proekolo-
gicznemu mysleniu o architekturze. W konkretyzacji dziela zastosowano
niekonwencjonalne systemy grzewcze, tj. wykorzystanie energii ciepta
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z glebi ziemi oraz uzycie struktur fotowoltaicznych. Kompleks sakralny
obejmuje ko$cidt i czes¢ komplementarng - tj. zakrystie, sale wielofunk-
cyjne i pomieszczenia pomocnicze. Zalety estetyczne i pragmatyczne
obiektu sakralnego sa konsekwencjg nadrzednej idei, zamystu obej-
mujacego kryteria formowania przeszklenia w odniesieniu do ekologii
i komunikatywnosci jej symboliki. Nowoczesna mysl techniczna znajduje
wyraz w uksztaltowaniu strzelistej wiezy dzwonnej, pokrytej ogniwami
fotowoltaicznymi, stanowigcymi tlo dla dynamicznej struktury krzyza.

Kosciol Rzymskokatolicki Niepokalanego Poczecia Najswietszej
Maryi Panny i $w. Maksymiliana Kolbego w Myslowicach-Janowie
Miejskim (fot. 73-77) posiada neutralng forme architektoniczng wzgle-
dem otoczenia. Czynnikiem ksztaltujacym jest rzut i centralnie umiesz-
czony oltarz.

Ziarno rzucone w ziemie, jesli nie obumrze, nie zyska zycia praw-
dziwego (por. ] 12,24). Cho¢ z zewnatrz stan ziarna na nic nie wskazuje,
to jednak w jego wnetrzu dochodzi do metamorfozy. Wyzwolone ze
zniewalajacej powloki peka, wzrasta i przynosi owoc prawdziwy. Zapo-
wiedzig zmiany przynoszacej wolno$¢ prawdziwg jest rozpalony w duszy
ogien milosci. Jego symbolicznym wyrazem s3 forma oltarza, oprawa
plastycznej figury Chrystusa oraz bijace czerwienia $wiatla witrazy.

Fotografia 73. Wnetrze Ko$ciota Rzymskokatolickiego Niepokalanego Poczecia
Najswietszej Maryi Panny i $w. Maksymiliana Kolbego w Mystowicach-Janowie
Miejskim
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Oparcie geometrii rzutu na schemacie kwadratu umozliwilo spoj-
no$¢ zasadniczej czesci kubaturowej. Zwarto$¢ bryly kosciota uzyskano
poprzez trzy spigcia przestrzenno- konstrukcyjne: w poziomie funda-
mentow, chéru w zwienczeniu nad chérem. W procesie projektowania
kontekst uwarunkowan srodowiskowych mial zasadniczy wplyw na
powstanie obszaru architektonicznej przestrzeni zamknietej. Calo$¢ syste-
mu przestrzennego cechuje si¢ pewna doza puryzmu, prostoty ksztattu
i detalu. Nowa aranzacja wnetrza realizuje zasade kontrastu miedzy pro-
stokreslnoscig struktury obiektu kosciola i elementami jego wyposazenia
w postaci oltarza, chrzcielnicy, ambony, dla ktérych zalety migkkiej formy
sa konsekwencja podporzadkowania nadrzednej idei - idei sakralnosci.

Fotografia 74. Ko$ciol Rzymskokatolicki Niepokalanego Poczecia Najswietszej
Maryi Panny i $w. Maksymiliana Kolbego w Mystowicach-Janowie Miejskim
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Fotografia 75. Zasada ksztaltowania formy kosciota

Idea ksztaltowania formy kosciota odzwierciedla zasade budowy
»otwartej struktury architektoniczne;j”

Fotografia 76. Monumentalny krzyz znajdujacy sie w poblizu kosciota
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Fotografia 77. Symboliczne formy wyposazenia wnetrza ko$ciota

Rzezbiarskie formy wyposazenia wnetrza kosciofa wykonane z kamie-
ni szlachetnych dynamizuja przestrzen, przypominaja wzrastajace z zie-
mi roéliny.
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Kosciol Rzymskokatolicki w Dabrowie Gorniczej Nawrocenia sw.
Pawla Apostola (fot. 78-81) rozdziera przestrzen niczym dziéb ,,Piotro-
wej Lodzi” zmagajacej sie z falami szalejacej burzy.

Czemu zwatpiles, czlowieku matej wiary, przeciez jestem z toba tu
i teraz az do skonczenia $§wiata — zdaje si¢ nieustannie powtarza¢ do nas
stowa te Chrystus (por. Mt 14,31; Mt 28,20). Cztowiek otrzymuje wszystko,
co jest mu potrzebne do rozwoju. Nie wolno nam darowanych talentéw
zmarnowac, choc¢by czas wydawatl si¢ nie sprzyja¢, choc¢by okolicznosci
sprawialy wrazenie, ze nie podotamy nalozonym obowigzkom. Nasz trud
zostanie nagrodzony zdobytym do$wiadczeniem, moze z pozoru nawet
niewielkim, niedajacym satysfakcji sukcesem, jednak wytrwale dazenie
do celu w ostatecznym rozliczeniu przyniesie trwale owoce.

Forma ko$ciota jest symbolem naszych codziennych zmagan - tych,
ktdre juz poznali$my, i tych, ktérych jeszcze nie znamy.

Fotografia 78. Ko$ciot Rzymskokatolicki Nawrocenia §w. Pawta Apostota w Dabro-
wie Gorniczej
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Fotografia 79. Model koéciota

0 L O, T
i1

Fotografia 80. Wnetrze koéciola ~ Fotografia 81. Rzut dachow
kosciota - projekt
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Uktad przestrzenny zalozenia architektonicznego jest wypadkowa
uwarunkowan dzialki - jej niekorzystnego ksztaltu geometryczne-
go, ograniczonej powierzchni oraz przyleglej, istniejacej zabudowy.
W pierwotnym zamierzeniu projektowym kompleks sakralny skladal si¢
z dwoch zasadniczych obiektéw kubaturowych, tj. kosciota oraz zespotu
mieszkalnego i dydaktycznego. Jednolity uktad przestrzenny pozwalat
na uzyskanie optymalnego wykorzystania terenu dziatki. Ze wzgledow
ekonomicznych realizacj¢ ograniczono do budowy obiektu koscielnego.
Realizacja uwzglednia obiekt kosciola i aneks mieszczacy zakrystie oraz
cze$¢ mieszkalna.

Kosciol Rzymskokatolicki pw. Swietego Jézefa w Piekarach Sla-
skich (fot. 82-87)

Kontekst ograniczen lokalizacyjnych i programowych uniemozliwit
stworzenie obiektu stanowigcego dominante w otaczajacej przestrzeni
osiedla. Zaistniala potrzeba specjalnego oznaczenia obiektu kosciola zna-
kiem, ktéry podkresla jego tres¢ i przeznaczenie. Przed wejsciem gltow-
nym powstal akcent wysokosciowy symbolizujacy zlozone dionie. Forma
akcentu architektonicznego umieszczonego nad wejsciem do kosciota
przypomina charakterystyczne na ziemi $laskiej kopalniane szyby oraz
przywoluje, bedace wyrazem glebokiego szacunku cztowieka do Stwércy,
gornicze przywitanie ,,Szczes¢ Boze” - tylko z Toba, Panie, pomy$lnos¢
i bezpieczenstwo naszej cigzkiej i trudnej pracy.
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Fotografia 82. Ko$ciél Rzymskokatolicki pw. Swietego Jozefa w Piekarach Slaskich

Zwarty ukfad kos$ciota posiada czytelny rzut przyziemia. Aranzacja
wnetrza eksponuje strefe prezbiterium. Obnizenie poziomu posadowie-
nia centralnej czesci kosciota wyodrebnia nawe boczna.

Forma architektoniczna akcentu wysoko$ciowego jest rezultatem
przeksztalcenia przypor neogotyckiej kapliczki, przylegajacej do ciagu
pieszego. Obiekt wykazuje zwarto$¢ geometryczng ukladu podtuznego
rzutu. Przyjeta kompozycja osiowa taczy obszary przestrzenne i ulatwia
hierarchizacje wnetrza. Podzial i otwarcie architektonicznej przestrzeni
zamknietej nastepuje w sferze srodpowlokowej i przybiera postac pio-
nowej szczeliny dynamizujacej aspekt przestrzenno$ci wnetrza.
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Fotografia 84. Schemat ksztaltowania  Fotografia 85. Elewacja kosciota
przestrzeni kosciota od strony prezbiterium
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Fotografia 86. Projekt ko$ciola, rzut parteru, lokalizacja, elewacja wejéciowa
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Fotografia 87. Ko$ciél - widok na stanowigcy tto oltarza krzyz
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Kosciol rzymskokatolicki w Chrzgstowicach k. Skawiny (fot. 88-91)
akcentuje nad wej$ciem gléwnym krzyz stanowiacy noénik znaczen
symbolicznych.

Krzyz jest zawsze zadaniem danym nam przez Pana Boga. Jak mawiat
ks. Jan Twardowski — przewyzszamy podniesienie krzyza w naszym zyciu
wtedy, kiedy w cierpieniu, osamotnieniu potrafimy zjednoczy¢ sie z Jezu-
sem w czystosci serca i Swigtosci duszy, a takze wtedy, kiedy w cierpieniu
nie myslimy o sobie, ale o innych.

»A jak Mojzesz wywyzszyl weza na pustyni, tak potrzeba, by wywyz-
szono Syna Czlowieczego, aby kazdy, kto w Niego wierzy, mial zycie
wieczne” (] 3,14-16).

Fotografia 88. Kosciot rzymskokatolicki w Chrzastowicach k. Skawiny

Obiekt sakralny stanowi rozbudowe przydroznej kapliczki. Ograni-
czenia terenowe oraz mozliwos$ci rozbudowy miaty wplyw na przyjecie
prostokatnego ukladu rzutu. Program funkcjonalny projektowanego
obiektu spelnia wymogi uzytkowe. Uformowanie zadaszenia wzboga-
cono forma ,latarni”, uzyskujac $wiatla §lizgowe nad strefg prezbiterialna.
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Fotografia 89. Elewacjabocznakosciota - projekt

Fotografia 90. Widok na krzyz u podnéza wej-
$cia do kosciola

T .
] Hedwa whmme iadplovae.

Fotografia 91. Rzut i przekrdj
ko$ciola - projekt

Koscidt rzymskokatolicki w Czyzowicach (fot. 92-98) poprzez unikalne umiej-
scowienie zegara na fasadzie wejsciowej zwraca uwage na uplywajacy czas. Ze
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wzgledu na niewielkie rozmiary skierowanych w dwie strony §wiata zegaréw moz-
na by ich nie dostrzec. Zalozeniem projektu bylo stworzenie koncepcji architek-
tonicznej uwzgledniajacej istniejacy obiekt koécielny. Ograniczenia przestrzeni
miejsca lokalizacji uniemozliwily usytuowanie nowo projektowanego obiektu na
terenie wolnym od zabudowy, stad powstal pomyst budowy ,,poza i ponad” gaba-
rytami istniejacej struktury kosciota.

»Czas ucieka, wieczno$¢ czeka”. Nieustannie odmierzajac
uplywajacy czas, zegary pokazuja $wiatu, Ze pora na prawdziwe pojed-
nanie. Trzy krzyze znajdujace si¢ na zwieniczeniu fasady nawigzuja do
sceny Meki Panskiej dokonujacej sie w obecnoséci dwoch totréow, symbolu
$wiata odwiecznie skldconego i podzielonego na dwoje.

Czas odmieni¢ swdj czas na czas bijacy dla Boga.Kosciot
zalozony przez Chrystusa nieustannie rozwija si¢ i wzrasta. Budowanie
»pozaiponad” gabarytami istniejacej starej struktury kosciota symboli-
zuje jego ekspansje. Podobnie rozwija sie drzewo, czerpigc z tego samego
rdzenia, buduje swoj organizm na tym samym korzeniu, z tej samej ziemi,
na ktdrej zostalo posiane.

Fotografia 92. Kosci6t rzymskokatolicki w Czyzowicach
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Fotografia 93. Kosciot na tle panoramy otaczajacej zabudowy jest harmonijnie
wpisang dominantg

Fotografia 95. Ekspresja fasady wejscio-
wej kosciota

Fotografia 96. Model ko$ciota — projekt
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Fotografia 97. Z bliska ko$ciél zdaje si¢ Fotografia 98. Wnetrze kosciota -
tong¢ w zieleni widok na oltarz

Nowy obiekt posiada trzynawowy uklad przestrzenny wnetrza.
Nawy boczne obejmujg przestrzen poza obrebem istniejacego kosciola.
Uksztaltowanie strefy prezbiterialnej jest wynikiem autorskiej interpreta-
cji tej przestrzeni. Nad strefg wejsciowa zaprojektowano chor jako rezer-
we miejsca dla wiernych oraz miejsce usytuowania organéw. Funkcje
komplementarne powiazano z istniejacym budynkiem katechetycznym.

Sakralny charakter obiektu podkresla uksztaltowanie brylowe,
a w szczego6lnosci struktura elementéw $ciany frontowej w formie wiez
akcentujacych strefe wejsciowa. Kosciot stanowi dominante w przestrze-
ni otaczajacego krajobrazu.

Kaplica cmentarna w Chelmie Slgskim k. Mystowic (fot. 99-102)
zawiera w swej przestrzeni symbolike $wiatla.

Wzrost natezenia $wiatta dziennego w uktadzie wertykalnym posiada
wymowe symboliczng. Umieranie jest powrotem do Swiattosci. ,,Bog jest
$wiatloscig, a nie ma w Nim Zadnej ciemnosci” (1] 1,5b), ,,Jest odblaskiem
wieczystej $wiattosci” (Mdr 7,26a), ,Wspanialos¢ Jego podobna do $wiat-
ta, promienie z ragk Mu tryskaja, w nich to ukryta moc Jego” (Ha 3,4).

»Ja jestem $wiatloscig $wiata. Kto idzie za Mng, nie bedzie chodzi¢
w ciemnos$ci, lecz bedzie mial §wiatlo zycia” (J8,12b).
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Fotografia 99. Kaplica cmentarna w Chetmie Slgskim k. Mystowic

Uksztaltowanie obiektu nawigzuje forma do istniejacej zabudowy
kosciota. Na poszukiwanie formy architektonicznej kaplicy miat wplyw
sposob odczytania ,,atmosfery sytuacyjnej”. Uksztaltowanie sklepienia
zostalo wzbogacone efektem $wiatla §lizgowego poprzez forme ,,latarni”
Waznym czynnikiem w projekcie koncepcji uktadu przestrzennego jest
przyjety ksztatt rzutu kaplicy adekwatny do wymogdéw funkcjonalnych.

Rt crnziamis

Fotografia 100. Elewacja kaplicy Fotografia 101. Rzut parteru
cmentarnej — projekt kaplicy - projekt
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Fotografia 102. Widok na kaplice z bramy wejsciowej na cmentarz

Kaplica przedpogrzebowa w Brzezince k. Myslowic (fot. 103-104)
zostala zwieniczona azurowg korong.

Ukoronowaniem zycia, jest Krzyz. ,,Bom znalazt w Krzyzu to, com
w szczesciu stracil/ Pokdj i wiare, milos¢ i nadzieje/ Uboga dusze Ty$
tzami wzbogacil/ Przystroil cierniem, ktéry nie wiednieje” (piesn kos-
cielna Panie, Ty widzisz, krzyza sig¢ nie lgkam).
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Elswas|s fromtows ElaWan|a baoszna

Rzut przyziamis

Fotografia 104. Kaplica przedpogrzebowa — miniatury projektu
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Architektoniczna strukture obiektu cechuje zwarto$¢ oraz puryzm
formy. Wybér geometrii rzutu umozliwia spéjnos¢ kompozycyjna zato-
zenia. Ograniczenia terenowe, polozenie w stosunku do istniejacego kos-
ciola oraz wymogi funkcji komplementarnych mialy wplyw na ostateczny
ksztalt obiektu. Zréznicowane gabarytowo struktury architektoniczne
podkreslaja charakter funkcji. Zastosowanie cegly stanowi nawigzanie
do budulca istniejacego kosciota.

Swigtynia Opatrznosci Bozej w Wilanowie (fot. 105-107)

Potezne szklenia fasad symbolizujg prawde - nic przed Bogiem ukry¢
sie nie da. Rzut §wiatyni przypomina nieco mape $§wiata, ktéra zwyklo sie
przedstawia¢ w calosci w owalnej formie. Pokazuje to, Zze Bog sprawuje
piecze nad calym $wiatem.

Wszystko, co stworzyl, Bég Opatrznoscia swoja zachowuje oraz kie-
ruje, siega poteznie od kranca do kranca i wtada wszystkim z dobrocia
(Mdr 8,1). Wszystko odkryte i odstonigte jest przed Jego oczami (Hbr 4,13),
takze to, co stanie si¢ z wolnej inicjatywy stworze. Przez to tez chroni ona
czlowieka przed réznymi formami myslenia fatalistycznego™.

Fotografia 105. Swigtynia Opatrzno$ci Bozej - wizualizacja

33 Piotr Kozlak, ,,...0 Opatrznoéci Bozej”, Homo Dei 1 (2023): 1, za: https://homodei.pl/
tomasz-giemza/o-opatrznosci-bozej/. Cytowanie znajduje swoje zrédlo w dokumen-
tach Soboru Watykanskiego I, Nauka o Opatrznosci Bozej, Denz. 1784 [3003].
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Jan Kepler, ktéry odkryl, ze orbity planet sg elipsami, stwierdzil:
»Boze, mysle Twoimi myslami - idac Twoim $ladem™*.

Monumentalne zalozenie, silnie akcentujace 0§, na ktérej znajduje si¢
gtowne wejscie do $wiatyni, oltarz, a za nim symbol Raju Utraconego -
ogrdd, w nim za$ ogromne drzewo. Trzy zasadnicze wejscia do §wiatyni
wraz z oltarzem usytuowane na ramionach krzyza wskazuja na Boga
w Trojcy Jedynego.

Lawy dla wiernych zostaly uporzgdkowane w 10 sektorach - symbol
10 przykazan. 6 sektoréw znajdujgcych najblizej oltarza wskazuje na
6 prawd wiary, za$ 4 pozostate — na 4 cnoty gléwne (kardynalne). Do
oltarza wiedzie 7 $ciezek symbolizujacych 7 sakramentéw swietych.

Fotografia 106. Plan $wiatyni

34 Roger Carswell, Czy nauka nie podwaza Biblii?, 07.02.2017, http://www.jezus.pl/home/
czy-nauka-nie-podwaza-biblii (dostep: 26.03.2019).
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Fotografia 107. Mapa Drogi Mlecznej stworzona na podstawie pofozenia, jasnosci
i barwy 1,7 mld gwiazd, obserwowanych przez kamery sondy Gaia (ESA)*

W ksztaltowaniu architektury sakralnej wazne s3 poszukiwania formy
detali. Szkice s3 jedng z najlepszych metod sprawdzania zalozen ideo-
wych ksztaltowanych form (fot. 108). Kazdy rysunek odreczny, wykonany
zgodnie z zasadami sztuki, jest Swiadectwem silnego fadunku emocjo-
nalnego i ekspresji tworczej projektanta.

35 Piotr Cieslinski, ESA pokazuje najdokladniejsza w dziejach mape Drogi Mlecznej. Jest
na niej az 1,7 mld gwiazd!, 26.04.2018, https://wyborcza.pl/7,75400,23324132,esa-poka-
zala-najdokladniejsza-w-dziejach-mape-drogi-mlecznej. html (dostep: 12.12.2023).
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Fotografia 108. Szkice form wyposazenia przestrzeni sakralnej

Pro fine considerations

Dzieta zbudowane przez czlowieka nosza znamiona pigkna o tyle, o ile
stuzg one ludziom, a ludzie sg postuszni Bogu. Ta relacja sama w sobie
nosi znamiona pickna, tym bardziej ze ,,Najwiecej sladéw i znakéw Boga
nosi w sobie czlowiek. Nie waham si¢ powiedzie¢, ze cztowiek jest piek-
nem i odblaskiem Boga™*®.

36 Stanistaw Biel, Czlowiek - piekno i odblask Boga, https://www.deon.pl/religia/ducho-
wosc-i-wiara/zycie-i-wiara/art,253,czlowiek-piekno-i-odblask-boga.html, 23.04.2015
(dostep: 08.02.2019).
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Wydaje sie, ze mozna wyrdzni¢ dwa czynniki réznicujace cztowieka
w postrzeganiu pickna:

— poziom kultury funkcjonujacej w srodowisku, w ktérym zyjemy,

— poziom indywidualnej wrazliwosci, wyksztalcenia, doswiadczen

ze sztuka i estetyka etc.

Niezaleznie od powyzszego wspolczesny dyskurs o architekturze,
koncentrujac si¢ na zagadnieniach utylitarnych, znaczaco odbiega od
problematyki pigkna w architekturze. Jednak ostatecznie to, co uzyteczne,
nigdy nie jest pozbawione znamion towarzyszacego mu piekna.

Piekno, cho¢ przejawia si¢ poprzez ludzka cielesnos¢, jest w istocie
rzeczy fenomenem duchowym. Duchowy wymiar architektury dostrzegl
Norberg-Schulz, ktory wyroéznit jej pigkno kosmiczne, romantyczne i kla-
syczne”. Takie rozrdznienia pigkna daja mozliwos$¢ odnajdywania jego
réznorodnych aspektow w kazdym obiekcie architektonicznym.

Wisrdd przeprowadzonych rozwazan rodzi si¢ pytanie: co z pigknem
architektury wspolczesnej? Trudno na nie odpowiedzie¢. Architekt ma
szczegolne powolanie i zadania, by poza uzytecznoscia, racjonalnoscia
ksztaltowanych rozwigzan funkcjonalno-przestrzennych, odnajdywac
i wprowadza¢ watki pickna, w tym laczacego rzeczywisto$¢ ziemi z nie-
bem Piekna Absolutnego. Brak piekna pozostawia tesknote, oczekiwanie
i poszukiwanie tego, co w zyciu czlowieka jest najwazniejsze.

Dla wielu jednak celem ostatecznym jest ludzkie zadowolenie; nie chcg
siegna¢ wyzej i rozstrzygnac, dlaczego rzeczy widzialne podobaja sie. Jezeli
wiec zapytam budowniczego, dlaczego zbudowawszy jeden tuk, drugi taki
sam wznosi naprzeciwko po drugiej stronie, odpowie z pewnoscia, Ze po
to, aby podobne czesci budowli byly odpowiednio rozmieszczone. Jezeli
w dalszym ciggu bede pytal, dlaczego zalezy mu na takim wlasnie roz-
mieszczeniu, odpowie, ze tak jest wlasciwie, ze tak jest picknie, ze to podo-
ba si¢ ogladajacym. Nic wiecej nie o$mieli sie powiedzie¢. Oczy bowiem
pociagaja go ku ziemi i nie rozumie, wedlug czego ma oceniaé. Czlowieka
jednak, ktéry w glab patrzy i dostrzega niewidzialne, bede w dalszym ciggu
nagabywal, dlaczego nam si¢ co$ podoba; niech okaze si¢ sedzig ludzkiej
przyjemnosci. W ten sposdb wzniesie si¢ ponad nig i nie da si¢ jej opano-
wac, kiedy bedzie sadzil nie wedlug niej, lecz o niej samej. Przede wszyst-
kim zapytam, czy dlatego co$ jest pickne, Ze si¢ podoba, czy tez dlatego si¢
podoba, ze jest pigkne. Bez watpienia otrzymam odpowiedz, ze dlatego
podoba si¢, poniewaz jest piekne™.

37 Norberg-Schulz, Architektura jako obraz swiata: 8-9.

38 Augustyn, Obiektywnos¢ piekna, http://wspolnotaswietejmoniki.pl/swmonika/pdf/
augustyn_teksty.pdf (dostep: 10.02.2019).
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Bo pigkno na to jest, by zachwycalo
Do pracy - praca, by si¢ zmartwychwstalo®.

Czlowiekowi dane jest zycie z symbolami. W domenie sacrum zycie
realizuje si¢ gléwnie poprzez $wigte symbole. (...) Sztuka architektury,
szczegolnie sakralnej, by by¢ wiecznotrwaly i nieprzemijajaca, powinna
by¢ sztuka symboliczng. Cala jej warto$¢ polega przeciez na uczestnictwie
w zyciu Innego. Jesli wiec ma by¢ ona autentycznym zrédlem doswiad-
czenia metafizycznego czlowieka, nie zas jedynie spekulacjg jego rozumu
czy naturalistycznym przedstawieniem rzeczy, jedli na by¢ zywa i wieczno-
trwala — powinna znalez¢ sposéb na odzyskanie wspdtbrzmienia z daw-
nymi symbolami. Bo jak powiedzial §w. Grzegorz z Nyssy ,niema sztuka
umie moéwi¢” (Gregorius Nyssenus, Patrologia, XL VI, 737 D). Od zawsze
czynita to poprzez symbole®.
Wiszystkie obiekty widzialne s3 nam oferowane w sposob widzialny, aby
rozbudzi¢ nasz zmyst symboliczny. Oznacza to, ze s3 one nam proponowa-
ne poprzez ich przetworzenie odtwarzajace kontekst znaczenia i deklaracji
obiektéw widzialnych. Tak wiec w efekcie pickno obiektéw widzialnych
przebywa w ich aspektach formalnych, [...] a piekno dostrzegalne jest
obrazem pigkna niedostrzegalnego®.
Architektura nie tylko wplywa na ludzkie odczucia, posredniczy
w lepszym zrozumieniu stosunkéw miedzyludzkich, poprzez artykulacje
znakoéw i symboli ,,uczy”. Poza ksigzkami i formalng naukg architektura
moze odgrywac role klucza do pojmowania rzeczywistosci.
Poszukiwanie zatozen ideowych powinno stanowi¢ credo tworcze
architektéw. W przeciwnym razie architektura, w szczegdlnosci obiektow
o wielkim znaczeniu kulturowym, bylaby jedynie budownictwem.
Dziela i realizacje Adama Lisika z pewno$cig zawieraja w sobie sym-
bole i pigkno, co wiecej — ich percypowanie moze by¢ doswiadczaniem
i $wiadectwem Piekna Absolutnego.

39 Cyprian Kamil Norwid, Promethidion, w: idem, Pisma wszystkie, t. I11: Poematy, zebrat,
tekst ustalil, wstepem i uwagami krytycznymi opatrzyl Juliusz W. Gomulicki (War-
szawa: 1971), 9. https://wolnelektury.pl/media/book/pdf/promethidion.pdf (dostep:
12.02.2024).

40 UsScinowicz, 367.

41 Umberto Eco, Art et beauté dans lesthétique médiévale, trans. Maurice Javion (Paris:
Grasset, 1997), 106.
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