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The Forgotten World of Meanings: Painted
Depictions of the Wild Man in the Book of
Municipal Laws of Gtubczyce

Abstrakt

Artykut ma na celu ukazanie wptywu bogatej symboliki ,dzikiego meza”,
ktéra zostata wedtug autora opracowania swiadomie uzyta jako znacza-
cy i jednoczednie uzupetniajgcy element przekazu tresci pochodzacej
z pierwszej potowy XV wieku Ksiegi praw miejskich Gtubczyc (Codex luris
Lubschicensis). Analizowany materiat zrédtowy stanowi spisany w jezyku
niemieckim zbiér praw miejskich, sporzgdzony m.in. na bazie tacinskich
odpiséw, ktéry oprécz bogatych zdobieh posiada liczne sceny figuralne.
Ich autorem byt Jan z Zytawy, iluminator czynny na Slgsku i we Wroctawiu,
ktéry ukonczyt swojg prace w koncu 1421 lub na poczatku 1422 roku.
W artykule przedstawiono dotychczasowa literature naukowa dotyczaca
manuskryptu, uwazanego przez dtugi czas za zaginiony, oraz wykazano, ze
dotychczasowe opracowania pomijajg warstwe symboliczno-znaczeniowa
przedstawien figuralnych, dostrzegajac w nich niepowiagzane z trescig reko-
pisu drélerie. Dodatkowo wskazano na obszerny stan badan na temat
,dzikiego meza” w kulturze europejskiej, ktéry dotychczas byt pomijany
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przez badaczy pochodzacego z Gtubczyc zrédta. W opinii autora opraco-
wania Dzicy Mezowie s3 waznym elementem wzmacniajgcym site przekazu
catosci zbioru praw miejskich i wpisujg sie w charakterystyczne dla epoki
powstania rekopisu opozycje, takie jak: wie§ — miasto, prawo stanowio-
ne — prawo zwyczajowe, chrzedcijanstwo — poganstwo. Przeprowadzone
analizy poréwnawcze prowadzg do wniosku, ze w kulturze europejskiej
,dzikim mezom” niejednokrotnie przypadato w udziale kierowanie do ludzi
nauk moralnych. Byli oni postrzegani jako uosobienie pierwotnego dobra
zakletego w naturze, a zyjac z nig w harmonii, pozostali zwierciadtem
moralnym dla tych wszystkich, ktérzy nie uznajg jeszcze przepisow zawar-
tych w regulacjach prawnych. ,Dziki maz” to zatem straznik naturalnego
prawa, lub tez ducha prawa, co zapewne pragnat odda¢ Jan z Zytawy,
iluminator jednego z najcenniejszych dokumentéw przechowywanych
obecnie w Archiwum Panstwowym w Opolu — w aktach miasta Gtubczyc
(zesp6t nr 9, sygn. 122).

Stowa klucze: ,dziki maz”, Selvadego, Gtubczyce, Ksiega praw miejskich
Gtubczyc, Codex luris Lubschicensis

Abstract

This article aims to present the influence of the rich symbolism of the
Wild Man, which may have been deliberately used as a significant and
complementary element of the message conveyed in the first half of
the 15th century Book of Municipal Laws of Gtubczyce (Codex luris
Lubschicensis). The analyzed source is a collection of municipal laws
written in German, compiled partly from Latin copies, which, in addition
to its elaborate decorations, contains numerous figural scenes. These
were created by Johannes de Zittawia, an illuminator active in Silesia and
Wroctaw, who completed his work at the end of 1421 orin early 1422. The
article reviews the existing literature on the manuscript, which was long
considered lost, and demonstrates that previous studies have overlooked
the symbolic and meaningful layer of the figural representations, viewing
them instead as unrelated dréleries (humorous or whimsical illustrations).
Furthermore, the article points to the extensive research on the Wild
Man in European culture, which has so far been neglected in studies of
the Gtubczyce manuscript. In the author’s opinion, the Wild Men are an
important element that enhances the overall message of the municipal law
collection and fit within the characteristic oppositions of the time when the
manuscript was created, such as: village - city, codified law — customary
law, Christianity — paganism. The conducted comparative analyses lead
to the conclusion that in European culture, Wild Men were often seen as
figures guiding people towards moral knowledge. They were perceived
as embodiments of the primal good embedded in nature, and by living
in harmony with it, they served as moral mirrors for those who had not
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yet encountered the laws codified in legal regulations. The Wild Man is
thus a guardian of natural law, or the spirit of the law, which Johannes de
Zittawia, the illuminator of the gemstone document currently housed in
the State Archives in Opole, the records of the city of Gtubczyce (collection
no. 9, signature 122), likely intended to convey.

Keywords: “wild man”, Selvadego, Gtubczyce, Book of Municipal Laws of
Gtubczyce, Codex luris Lubschicensis

Jednym z najcenniejszym i jednocze$nie najciekawszych materialow
archiwalnych przechowywanych w Archiwum Panstwowym w Opolu jest
ksiega praw miejskich dotyczacych miasta Glubczyce, znajdujacego sie
obecnie na terytorium wojewddztwa opolskiego. Jest to zbiér kodeksow,
spisany w XV stuleciu, stanowigcy niegdys integralng cze$¢ dokumen-
tow Archiwum Miejskiego Glubczyc. Zgodnie z obowigzujacg praktyka
archiwalng rekopis, uwazany przez pewien czas za utracony, trafit po
latach swoistej tulaczki do Opola, gdzie przechowywane sg wszystkie
zachowane dokumenty wymienionego wyzej archiwum w Glubczycach.

Powstanie i charakterystyka materiatu archiwalnego

Ksiega praw miejskich Glubczyc zostala spisana w XV wieku, kiedy
miasto przezywalo swoéj rozkwit pod rzadami ksiecia opawskiego Prze-
myslawa (Przemka) I opawskiego (ok. 1365-1433). Zapewne w celu upo-
rzadkowania zapisoéw prawnych zdecydowano sie wowczas przettuma-
czy¢ na jezyk niemiecki, uzywany powszechnie przez mieszczan, czegs¢
dokumentéw przechowywanych w kopiach facinskich i sporzadzi¢ z nich
osobng ksiege. Dziela tego podjal sie pochodzacy z Glubczyc Mikolaj
zwany Brevis (Kurz, Krotki). Tekst manuskryptu zostat spisany czarnym
atramentem na pergaminie. Obecne wymiary kart to 40 cm wysokosci
29,5 szerokosci. Tekst umieszczono w dwdch kolumnach po 28 wierszy
o wymiarach 27 x 8,5 cm. Zapewne sam Mikolaj zajal sie tzw. rubry-
kowaniem, czyli oddaniem czerwonym atramentem tytutéw, rubryk,
podkreslen, foliacji i zywej paginy'. Do ozdobienia rekopisu zatrudniono
wybitnego $laskiego iluminatora z pierwszej polowy XV wieku - Jana
z Zytawy. Prace te zostaly wykonane zapewne pod koniec 1421 roku lub

1 Stawomir Szyller, ,,Dzieje Ksiegi”, w O Ksigdze praw miejskich Glubczyc. Studien zum
Leobschiitzer Stadtrechtsbuch (Wroclaw: Towarzystwo Przyjaciél Ossolineum, 2006),
13-14.
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na poczatku roku nastepnego. Uwaza si¢, ze rekopis Ksiggi praw miejskich
Glubczyc to najwybitniejsze dzielo Jana i jednocze$nie ostatnie samo-
dzielne, ktore wyszlo spod jego reki. Niestety nie jest znany warsztat,
w ktorym wykonano oprawe rekopisu. Jej obecny wyglad jest efektem
przeprowadzonych na poczatku XX wieku prac konserwatorskich. Wyko-
rzystano wowczas oryginalne elementy, w tym deski, ale nie zrekonstruo-
wano brakujacych juz wowczas zapig¢. Analiza calosci rekopisu pozwala
sadzi¢, ze kodeks byl gotowy dopiero w 1422 roku i od tego czasu ksiega
zaczela spelnia¢ swoja funkcje az do roku 1599. Z ta datg zwigzany jest
akt nadania nowych praw miejskich Glubczycom przez Georga Friedri-
cha Hochenzollerna i jednocze$nie uniewaznienie starych, spisanych
w interesujacym nas rekopisie. Przelezal on jednak w archiwum az do
roku 1945, spotykajac si¢ z zainteresowaniem grona naukowcow, kto-
rzy ostatni raz korzystali z niego w 1942 roku. Pomimo spalenia gtub-
czyckiego ratusza wskutek dzialan wojennych archiwum miejskie oraz
muzeum ocalaly prawie w calosci. Niestety rekopis praw miejskich zostat
zabrany, by¢ moze w celu jego zabezpieczenia. Po wojnie, w 1946 roku,
pojawil si¢ w Rzeszowie, po czym zagingl na dlugie lata®. Ostatecznie
odnalazl sie¢ w kolekcji Barbary Piaseckiej-Johnson, ktéra w 2001 roku
przekazata Ksigge praw miejskich Gtubczyc powolanej przez nig fundacji
wspierajacej chorych na autyzm. Srodki ze sprzedazy rekopisu miaty
zasili¢ fundusz przeznaczony na utworzenie pierwszego domu dla oséb
cierpiacych na te chorobe. O wycene woluminu fundacja zwrdcita si¢ do
Biblioteki Narodowej, ktdrej eksperci rozpoznali w manuskrypcie Ksigge
praw miejskich z Glubczyc, uwazang za utracong na zawsze. Rezultatem
naglo$nionej w mediach dyskusji na temat cennego dokumentu byta
decyzja Barbary Piaseckiej-Johnson o przekazaniu rekopisu, jako dzieta
kultury narodowej, na rzecz Skarbu Panstwa’. Oficjalnie akt przekazania
nastapil 22 lipca 2002 roku*. Decyzja Naczelnego Dyrektora Archiwoéw
Panstwowych w Warszawie, dzialajacego na podstawie ustawy archiwal-
nej, Ksiega praw miejskich Gtubczyc zostata zdeponowana w Archiwum
Panstwowym w Opolu, gdzie znajduje si¢ do dzi§ w zbiorze Akt miasta
Glubczyce®.

Ibidem, 14-15.

Na temat pertraktacji odnoénie do przekazania ksiegi zob. artykul: Rafat Skapski,
»Jak odzyskalem «Ksiege Glubczycka»”, Przeglgd 16 (2017): 36-37 (https://www.tygo-
dnikprzeglad.pl/odzyskalem-ksiege-glubczycka/, dostep: 20.10.2024).

4 Zob. Glos Glubczyc. Miesieczny magazyn samorzgdowy informacje — spoteczeristwo -
kultura - edukacja - historia - sport, R. 15, 5/154 (2006): 2.

5  Archiwum Panstwowe w Opolu, Ksiega praw miejskich, 1421, Akta miasta Gtubczyc,
zespol nr 9, sygn. 122.
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Stan badan

Pojawienie si¢ w Polsce zaginionego rekopisu zwrdcilo na niego uwa-
ge badaczy reprezentujacych rézne dziedziny. Cho¢ tres¢ zbioru aktow
prawnych znana byta z pdzniejszych odpiséw, mozna bylo nareszcie
skonfrontowa¢ znane teksty z oryginalem, nadto podda¢ analizie naj-
bardziej nas interesujacg warstwe ikonograficzng. Swiadectwem zainte-
resowania dokumentem jest jego edycja w opracowaniu Gunhild Roth ze
wstepem Winfrieda Irganga®. W tym samym roku ukazata si¢ limitowana
do 100 egzemplarzy, numerowanych recznie, publikacja wydana przez
Towarzystwo Przyjaciot Ossolineum, prezentujaca w wersji dwujezycznej
(polsko-niemieckiej) artykuly poswiecone Ksigdze praw miejskich Glub-
czyc’. Po krétkim wstepie podpisanym przez Barbare Piasecka-Johnson
tom otwiera artykul Stawomira Szyllera przedstawiajacy dzieje ksiegi.
Jako drugi umieszczono tekst Jana Gromadzkiego na temat dekoracji
rekopisu. Calos¢ uzupelnia studium Gunhild Roth o powstaniu i znacze-
niu tego zrédla. Wymienione tu publikacje wydawaly sie wyczerpywac
tematyke zwigzang z ksiega, o czym $wiadczy material bibliograficzny,
obszernie cytowany we wspomnianych ksigzkach. Tym niemniej do
tematyki prawnej zawartej w tekstach rekopisu z Glubczyc powrdcit jesz-
cze Andrzej Szymanski®. Ilustracje przyciagaly takze uwage zamieszczo-
nych w internecie tekstow Katarzyny Maler® oraz Barbary Piechaczek®.
Sposréd wymienionych tu autoréw na temat warstwy ilustracyjnej reko-
pisu najszerzej wypowiedzial si¢ Stawomir Szyller we wspomnianym juz
wyzej tomie studidw.

Lektura uwag na ten temat jest co najmniej zaskakujaca, przynajmniej
jesli chodzi o wymalowane przez Jana z Zytawy tzw. drélerie. Chodzi tu

6 Das ,Leobschiitzer Rechtsbuch”, red. Gunhild Roth, Winfried Irgang (Marburg:
Herder-Institut, 2006). Doczekata si¢ ona dwoch recenzji. Zob. Wojciech Mrozowic,
»Das «Leobschiitzer Rechtsbuch» — recenzja’, Slgski Kwartalnik Historyczny Sobdtka,
R. 64, nr 1 (2009): 87-90; Tomasz Jurek, ,Das «Leobschiitzer Rechtsbuch» - recenzja’,
Roczniki Historyczne, R. 72 (2006): 208-210.

Szyller, ,Dzieje Ksiegi”.

Andrzej Szymanski, ,,Ksiega praw miejskich Glubczyc (Codex Iuris Lubschicensis)”,
Opolskie Studia Administracyjno-Prawne, t. 16, nr 4, cz. 1 (2018): 51-62.

9 Katarzyna Maler, Codex Iuris Lubschicensis, http://glubczyce.pl/203/codex-iuris-lub-
schicensis.html (dostep: 20.10.2024).

10 Barbara Piechaczek, Codex Iuris Lubschicensis (1421 r.). Kodeks praw miejskich Glub-
czyc jako przyklad warsztatu artystycznego Jana z Zytawy, http://docplayer.pl/2468492-
-Barbara-piechaczek-codex-iuris-lubschicensis-1421r.html (dostep: 20.10.2024). Tekst
powiela tre$¢ publikacji konferencyjnej: Slezské koteny sbornik pfispévkii z historické
konference, 25. kvétna 2012, Koncertni sifi Svatého Ducha, Krnov (Krnov: Méstské
informacni a kulturni stfedisko, 2012).
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o motywy dekoracyjne w postaci scenek figuralnych lub zwierzecych,
nacechowanych komizmem, skad wzieto sie¢ okreslenie ,,zartobliwe”
(fr. drolerie). Pojecie to pojawilo sie w opisach iluminowanych rekopiséw
od XIX wieku, kiedy omawiane przedstawienia byty juz nieczytelne dla
wiekszos$ci badaczy i budzily raczej smiech niz potrzebe poglebionych
nad nimi studiéw. Swiadectwem dlugiego trwania do$¢ powierzchow-
nego patrzenia na malunki z udziatem ludzi i zwierzat s3 niestety tak-
ze wspoOlczesne uwagi na temat prac iluminatora Jana, pomieszczone
w Ksiedze praw miejskich Gtubczyc. Znawczyni rekopisu Gunhild Roth
pisze autorytatywnie:

Figuralne dekoracje marginalne na niektérych stronach takze niemal
w ogole nie nawiazujg do tekstu, pewne zbiezno$ci mozna byloby dostrzec
najwyzej w portretach prorokéw i uczonych. Dlatego tez rola tych drolerii
sprowadza si¢ wylacznie do funkeji zdobniczej'.

Wspomniana wyzej Katarzyna Maler nie poswieca malunkom zbyt
wiele miejsca, natomiast Barbara Piechaczek zanotowata tylko: ,,«dzicy
ludzie» — symbolika jego [sic!] odbierana jest negatywnie, obrazowac
moze poganstwo 2. Wazniejsze sa dla nas jednak opinie niekwestiono-
wanego specjalisty w dziedzinie iluminowanych rekopiséw §laskich Jana
Gromadzkiego. Pisze on na temat prac wykonanych przez Jana z Zytawy:

O ile pozostajacy w obrebie kolumny tekstu inicjal przewaznie $cisle nawia-
zywal tematem miniatury do jego tresci, o tyle dekoracja marginalna byla
domeng ornamentalnej swobody i czgsto, zgodnie z duchem epoki, potra-
fila przybiera¢ w postaci tzw. drélerie forme zartobliwego komentarza do
tekstu albo nawet tworzy¢ zupelnie niezalezny od gtéwnej dekoracji §wiat
swoistych antypod, ,,zaludniany” przez dziwne i bajeczne stworzenia®.

Dalej zauwaza:

Marginalia w Ksiedze nie odbiegaja forma od podobnych ornamentacji
w pozostalych manuskryptach iluminowanych przez Jana i cho¢ podob-
nie jak inne wspolfczesne im $laskie ornamentacje wywodza si¢ z tego
samego, czeskiego zrodla, to jednak wyrdzniajg si¢ juz na pierwszy rzut
oka. Typ ornamentacji wystepujacy zazwyczaj w $laskich iluminacjach byt
bowiem bardzo tradycyjny, uformowat si¢ jeszcze okoto 1380 r., jak sie

11 Gunhild Roth, ,,Ksiega praw miejskich Glubczyc. Powstanie i znaczenie”, w O Ksigdze
praw miejskich Glubczyc. Studien zum Leobschiitzer Stadtrechtsbuch, 78.

12 Piechaczek, Codex Iuris Lubschicensis (1421 r.).
13 Jan Gromadzki, Dekoracja ksiegi, w O Ksigdze praw miejskich Glubczyc, 31.
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wydaje, w bezpos$redniej zaleznoséci od marginaliéow w stawnych kodek-
sach, powstalych na zlecenie kanclerza krolestwa czeskiego, biskupa lito-
mysélanskiego i ofomunieckiego Jana ze Srody (+1380) i bez wigkszych
zmian byt uzywany jeszcze w 1. polowie XV wieku. Sktadaly sie nan rozne
warianty wielobarwnego listowia - jakiej$ dalekiej pochodnej liscia akantu,
zastepowanego czasem dla odmiany ornamentacjg florealng o bolonskim
rodowodzie. Drolerie wystepuja w tych dekoracjach zupetnie
wyjatkowo, rzadko zdarza si¢ nawet takie urozmaicenie,
jak ozdobne paki kwiatowe [podkreslenie moje - M.L.]".

Zauwaza nadto, ze: ,W kilku manuskryptach pojawiaja si¢ na margi-
naliach dzicy ludzie, motyw bardzo popularny w dekoracjach rekopisow
wroctawskich™”. Ostatecznie jednak analiza calosci prowadzita uczonego
do konstatacji, ze ,,z faktu wystepowania w tych samych form w réznych
tresciowo dziatach mozna tez wnioskowad, ze nie niosg one ze sobg
jakich$ konkretnych tresci, odnoszacych si¢ wylacznie do Ksiegi™. Do
opinii cytowanego badacza dotaczy¢ nalezy jeszcze jedno zapisane przez
niego zdanie, wazne z punku widzenia prezentowanego w dalszym ciaggu
wywodu: ,,Jedyng miniaturg, ktérg mozna zaliczy¢ do kregu ikonografii
swoiscie prawniczej, jest scena przysiegi rajcow z inicjatu na fol. 208".

Tyle na temat przedstawienia ,,dzikich mezéw”™ majg do powiedze-
nia badacze Ksiggi praw miejskich Glubczyc. Dodajmy do powyzszego
informacje, ze symbolika tych postaci, motywu bardzo popularnego
w sztuce $redniowiecza, a zwlaszcza renesansu, powoli zdobywa zain-
teresowanie historykéw sztuki. Swiadectwem tego jest artykul Moniki
Jankiewicz-Brzostowskiej na temat toposu dzikiego czlowieka i jego
recepcji w pdznogotyckim malarstwie w Polsce®. Nasze zainteresowa-
nie skierowane jest jednak na bardzo konkretny aspekt funkcjonowania
»dzikiego meza” w kulturze, bardzo mocno powigzany z kategorig pra-
wa, co zresztg ttumaczy w opinii piszacego te stowa umieszczanie jego

14 Ibidem.
15 Ibidem, 32.
16 Ibidem.
17 Ibidem, 30.

18 Poniewaz w literaturze naukowej stosuje si¢ rozne formy zapisu odno$nie do intere-
sujacej nas postaci, zasada, ktora przyjelismy, sprowadza si¢ do tego, ze Dziki Maz,
jako posta¢ literacka, obecna w taksach pisanych lub przekazach ustnych, zapisywany
jest z duzej litery. Natomiast, kiedy mowa o typie bohatera, uzywana jest forma ,,dziki
maz”

19 Por. Monika Jankiewicz-Brzostowska, ,,Topos dzikiego czlowieka i jego recepcja w pdz-
nogotyckim malarstwie w Polsce”, Studia Historica Gedanensia, t. IX (2018), 55-84.
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wizerunku w interesujagcym nas rekopisie przechowywanym w Archi-
wum Panstwowym w Opolu.

s

Dziki Maz w przestrzeni wyobrazen i mitow

W kulturze polskiej posta¢ ,,dzikiego meza” z pewnoscia rozstawit
jeden z pierwszych opublikowanych tekstow Jana Kochanowskiego: Satyr
albo Dziki Mgz. Na tre§¢ wydanego w 1564 roku dzielka sklada si¢ krytyka
wad spoleczenstwa polskiego, wypowiadana przez postac reprezentujaca
rzeczywisto$¢ pozamiejska i z tego dystansu oceniajaca postawy i war-
tosci ludzi zwigzanych w istocie z kulturg dworu i miasta. Zauwazenie
owego faktu pozwala uchwycic istote tego, co z duzym prawdopodobien-
stwem stalo u podstaw wyboru ,,dzikiego me¢za” jako postaci nadajace;j si¢
do uzupelnienia tekstu, na ktory skltadaja si¢ przepisy prawa miejskiego.
Poniewaz w opublikowanych juz tekstach poswieconych gtéwnie poby-
tom Jana Kochanowskiego na terytorium Republiki Weneckiej mialem
okazje przyjrze¢ si¢ blizej zagadnieniu relacji wsi do miasta oraz roli, jaka
w obrazowaniu tego tematu odegral ,,dziki maz”, ponizsze uwagi beda
w duzej mierze powieleniem wczesniejszych ustalen®. Ich powtoérzenie
jest jednak konieczne dla zrozumienia roli ,,dzikich mezéw” w obrazo-
waniu napie¢ charakterystycznych takze dla epoki, w ktdrej powstata
i byla uzywana Ksiega praw miejskich Gtubczyc.

Zwré¢my najpierw uwage, ze ,dziki maz” przez dlugi czas bedzie
sie mieszal z postaciami znanymi z antyku i wczesnego $redniowiecza?,

20 Zob. Mirostaw Lenart, Patavium, Pava, Padwa. Tlo kulturowe pobytu Jana Kocha-
nowskiego na terytorium Republiki Weneckiej (Warszawa: Instytut Badan Literackich
PAN, 2013), 142-171; idem, ,Padewczyk w Czarnolesie. O znaczeniu pobytow na
terenie Republiki Weneckiej dla wyobrazni poetyckiej Jana Kochanowskiego”, w Jan
Kochanowski: nowe perspektywy badawcze. W szesédziesigciolecie istnienia Muzeum
w Czarnolesie, red. Tomasz Blach, Mariusz Kozdrach (Radom: Lukasiewicz - Insty-
tut Technologii Eksploatacji w Radomiu; Czarnolas: Muzeum Jana Kochanowskiego
w Czarnolesie), 121-139.

21 Z obszernej literatury naukowej na temat dzikiego meza wspomnie¢ mozna w tym
miejscu kilka czedciej cytowanych pozycji: Juha Pentikdinen, Marie-Laure Le Foulon,
LOurs, le grand esprit du Nord (Paris: Larousse, 2010); Gary R. Varner, The Mythic
Forest. The Green Man and The Spirit of Nature (New York: Algora, 2006); Franck Tin-
land, Chomme sauvage. Homo ferus et Homo sylvestris. De lanimal a 'homme (Paris:
Harmattan, 2003); Massimo Centini, L'Uomo selvaggio. Antropologia di un mito della
montagna (Ivrea: Priuli e Verlucca, 2000); Jean-Dominique Lajoux, Lhomme e lours
(Grenoble: Glénat, 1996); Lauri Honko, Senni Timonen, Michael Branch, The Great
Bear. A Thematic Anthology of Oral Poetry in the Finno-Ugrian Languages (Helsin-
ki: Finnish Literature Society, 1993); Peter F. Dorcey, The Cult of Silvanus. A Study
in Roman Folk Religion (Leiden: E.J. Brill, 1992); Jean-Pierre Vernant, Figures, idoles,
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co wida¢ na przykladzie wspomnianego wyzej tekstu Kochanowskie-
go. Takie podobienstwa dotycza takze chociazby Merlina, sptodzonego
wedlug rozpowszechnionej legendy przez diabta, rysujacego na tonie
kobiety zarys czlowieka, co widzimy np. na ilustracji z XV-wiecznego
rekopisu Ystorie de Merlin (karta 62 v.)*2. Z tego rekopisu pochodzi tak-
ze ilustracja przedstawiajaca dziecko (Merlina) calkowicie pokrytego
owlosieniem po urodzeniu (Ystorie de Merlin, karta 63 v.). Przenika-
nie si¢ postaci zamieszkujacych niedostepne dotyczylo takze Fauna czy
Silvana. Wydaje sie, ze zanim doszlto do takiego zmieszania na kartach
dziet literackich, miejscem ich wspoétprzebywania byly réznego typu
inscenizacje. Przykladem tego moga by¢ maskarady zwane momariami,
popularne w kulturze weneckiej XV i poczatku XVI wieku, w ktoérych
z upodobaniem podejmowano nie tylko tematy mitologiczne, a prze-
brania odgrywaly znaczaca role. W 1526% oraz 1529 roku giéwnym
bohaterem wspomnianych tu przedstawien byla posta¢ bardzo znana
w przestrzeni kultury ludowej, a mianowicie ,,dziki maz”. Pojawil si¢
on jednak w miescie §w. Marka o wiele wczesniej, juz bowiem w XIV
stuleciu popularny byt festyn urzadzany w okresie karnawatu, podczas
ktérego przez miasto prowadzono ludzi przebranych a modo dorso czy
a guisa duom salvatico®.

masques (Paris: Julliard, 1990); LUomo Selvatico in Italia, red. Beatrice Premoli (Roma:
Museo Nazionale delle Arti e Tradizioni Popolari, 1986); Timothy Husband, The wild
man. Medieval myth and symbolism. Catalogue of an exhibition held at the Cloisters
(New York: Metropolitan Museum of Art, 1980); Giancarlo Plazio, La cera, il latte,
Tuomo dei boschi. Mitologia e realta sociale in una comunita prealpina (Torino: Giap-
pichelli, 1979); Philippe Borgeaud, Recherches sur le dieu Pan (Genéve: Institut Suisse
de Rome, 1979); Kathleen Basford, The Green man (Cambridge: D.S. Brewer, 1978);
Karoly Kerényi, Dionysos. Urbild des unzerstorbaren Lebens (Miinchen: Langen Miiller,
1976); Alexander Porteous, The Forest in Folklore and Mythology (New York: Macmil-
lan, 1928); A. Irving Hallowell, ,,Bear Ceremonialism in the Northern Hemisphere”,
American Anthropologist, 28/1 (1926): 1-175; Jacob Grimm, Teutonic Mythology (Lon-
don: George Bell & Sons, 1882).

22 Tekst stanowi czes¢ dzieta: Lancelot-Graal (Poitiers; Paris: Bibliotheque nationale de
France, Ms Fr. 96). Illuminatorem rekopisu byt Mistrz od Adelaide z Savoy. Wiele ilu-
stracji dotyczacych ,,dzikiego meza” znajduje si¢ w obszernym opracowaniu: Claude
Gaignebet, Jean-Dominique Lajoux, Arte profana e religione popolare nel Medio evo
(Milano: Fabbri, 1986).

23 Zwrdémy uwage, ze w pierwszym przypadku w spektakl zaangazowani byli kupcy nie-
mieccy z Fontego dei Tedeschi, czyli zbudowanego w XIII wieku zajazdu i magazynu
polozonego w dzielnicy (sestiere) San Marco nad Canal Grande w Wenecji.

24 M. Sanuto, I diarii, T. VII, col. 161, 14 ottobre 1507; T. XXXVT, col. 459, 4 luglio 1524;
T. XLIV, col. 172, 28 febbraio 1526; T. XLVI, col. 611, 20 febbraio 1528 (momarie
a soggetto mitologico); T. XXXIX, coll. 785, 789-790, 5 i 7 febbraio 1526; T. XLIV,
coll. 171-172, 28 febbraio 1527; T. XXXVIII, col. 811, 13 febbraio 1526; XLIX, col. 422,
4 febbraio 1529 (momarie degli ,homeni salvadegi’). Zob. Maria Teresa Muraro,
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Tradycja zwigzana z postacia ,,dzikiego meza” sigga czasow anty-
cznych oraz mitéw opowiadajacych o Faunie i Sylenie®®. W Alpach
nazywano go rozmaicie: Salvanel, Om Pelos, Salvan, Wild Mann, Sam-
binello, Om Selvadech, Om dal bosch. W zaleznosci od regionu w Italii
takze otrzymywat rozmaite imiona: Om Selvadegh, Om Selvadego, Om
Salvei, Ommo Sarvadzo, Omo Selvadego - w Alpach Apuanskich czy
wzdluz pasma Apeninéw w ich toskanskiej czesci*. Nie wyczerpujemy
tu oczywiscie katalogu nazw nadawanych ,,dzikiemu mezowi’, a wskazu-
jemy jedynie na popularnos¢ tej postaci w réznych regionach. Selvadego,
czasem dobry, czasem zly, podobnie zreszta jak sama natura ludzka,
byl rozpoznawany przede wszystkim jako ,wiedzacy”, co w srodowisku
gorali oznaczalo glownie umiejetnos¢ konserwacji zywnosci i znajomos¢
~tajemnicy” produkeji sera”. W zaleznosci od regionu przypisywano
»dzikiemu mezowi” coraz to nowe role, zwigzane ze sztuka przezycia
w trudnych gérskich warunkach, tj. uprawy, hodowli i pszczelarstwa, ale
tez wydobycia i obrobki metali. Kariera ,,dzikiego meza” zdecydowanie
nabrala rozpedu w okresie rozkwitu Republiki Weneckiej, po zakoncze-
niu walk z Ligg w Cambrai, rozpoczetych 1508 roku. Zainteresowanie fer-
ra ferma oraz szeroko zakrojony program melioracji gruntéw pod uprawe
doprowadzily do nieznanej wcze$niej wymiany pomiedzy miastem i wsia.
Wplyneto to na wiele sfer komunikacji, od jezyka po przedstawienia sce-
niczne, czego najlepszym przykladem s3 dziela Angela Beolco, zwanego
Ruzzante®. Zabawy karnawalowe, organizowane przez wyedukowanych
mlodziencow, w ktorych uczestniczyli Dzicy Mezowie, wprowadzily
tych ostatnich w kregi kultury wysokiej, nie tylko zreszta na terytorium
Republiki Weneckiej. I w tym przypadku mogliby$my wskaza¢ geneze
starszg, najbardziej znang z tylez stawnego, ile tragicznego w skutkach

»La festa a Venezia e le sue manifestazioni rappresentative: le Compagnie della Calza
e le ‘momarie”, w Storia della cultura veneta, t. 3/I11: Dal primo Quattrocento al Con-
cilio di Trento (Vicenza: Neri Pozza, 1981), 328; Richard Bernheimer, Wild Men in the
Middle Ages. A Study in Art, Sentiment, and Demonology (New York: Harvard Uni-
versity Press, 1979), 55-56; Patrizia La Rocca, ,,«N¢é altro fu fatto che balar», La danza
a Venezia attraverso i Diarii di Marin Sanuto (1496-1533)”, w La danza a Venezia nel
Rinascimento, red. Alessandro Pontremoli, Patrizia La Rocca, wstep Sisto Dalla Palma
(Vicenza: Neri Pozza, 1993), 43, 46, 55, 58.

25 Zob. Giuliana Muffatti Musselli, ,,Papposileno, Ercole e uomo selvatico. Levoluzione
di un mito”, Bollettino della Societa Storica Valtellinese 57 (2004): 7-15.

26 Inne warianty nazwy podane w: Gian Luigi Beccaria, I nomi del mondo santi, demoni,
folletti e le parole perdute (Torino: G. Einaudi, 1995), 156.

27 Szerzej na ten temat zob. Massimo Centini, Il Sapiente del Bosco. Il mito dell’ Uomo
Selvatico nelle Alpi (Milano: Xenia, 1989); idem, LUomo Selvaggio. Antropologia di un
mito della montagna (Ivrea: Priuli & Verlucca, 2000).

28 Zob. Lenart, Patavium, Pava, Padwa, 73-97.
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I Ballo degli Ardenti o dei Selvaggi (Bal des Ardents oppure Bal des
Sauvages). Mowa o przedstawieniu w formie maskarady z 28 stycznia
1393, zorganizowanym w paryskim patacu Saint-Pol, wczesnej rezyden-
cji krolewskiej. Podczas tego przedstawienia stroje Karola VI oraz innych
pieciu przedstawicieli rodow arystokratycznych zapalily si¢ od pochod-
ni, co mocno wpisato si¢ w histori¢ nie tylko opowiadana, ale rowniez
ilustrowana®. Przypominamy o tym, poniewaz miejsce ,,dzikiego meza’,
satyra oraz innych postaci znanych ze sredniowiecznych pochodéw chia-
rivari - czy tez karnawalowych korowodow - jest przede wszystkim na
improwizowanej scenie, ktérag moga by¢ kruzganki, podcienie palacow
czy nawet ulice. W potowie XVI stulecia na terenie Italii homo selvadego,
jako bohater licznych legend, jakie narodzilty sie wzdluz linii Alp*, byt
juz mocno powigzany z postacig Silvana (w dialekcie Trentino zwanym
Salvan lub Salvanel), boga lasow, pdl oraz trzod*. Coraz blizszy saty-
rowi oraz zyjacy obok chrzescijaniskich $wietych pustelnikéw, jak np.
$w. Onufry, zaczal odgrywac coraz wigksza role dydaktyczng.

»Dziki mgz" a duch prawa

W dzielnicy (contrada) Pirondini w Sacco (usytuowanym w alpejskim
regionie Valtellina na wysokosci 700 m w Val Gerola) znajduje si¢ do dzi$
tzw. dom ,,dzikiego meza”, ktérego nazwa zwigzana jest z wizerunkiem
umieszczonym na $cianie stawnej camera picta (1464)%, stuzacej niegdys
notariuszom. Freski pochodzg z drugiej polowy XV wieku, o czym glosi
zachowana inskrypcja: ,,Ego Battestinus et Simon pinxerunt die 18 madij
14647*. W ,,malowanym pokoju” mozna zobaczy¢ par¢ rozmawiajacych
ze soba postaci. Sg to: ,dziki maz” (selvadego - ponizej uzywam tego

29 Zob. Georges Minois, Storia del riso e della derisione, ttum. Manuela Carbone (Bari:
Dedalo 2004), 197.

30 Roberto Togni, Pittura a fresco in Valtellina, secoli XIV-XV-XVI (Sondrio: Banca picco-
lo credito valtellinese 1974), 120-125.

31 Davide Ermacora, ,,Sanctus Silvanus, Homo Selvaticus la ripresa del sacro selvaggio?”,
w Le aree montane come frontiere. Spazi d’interazione e connettivita. Atti del Convegno
internazionale, Udine, 10-12 dicembre 2009, red. Stefano Magnani, wspolprac. Paola
Mior, Leonardo Gregoratti (Roma: Aracne, 2013), 665-676.

32 Zob. Giacomo Pini, ,,Dipinti e iscrizioni in un caratteristico casolare in frazione
di Sacco (Valtellina)”, Rivista Archeologica della Provincia e Antica Diocesi di Como
82-84 (1922): 161-172; Natale Perego, UHomo Salvadego di Sacco in Val Gerola (Missa-
glia: Bellavite 2001).

33 Perego, UHomo selvadego di Sacco in Val Gerola, 28-30.
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okreslenia zamiennie*) oraz tucznik, umiejscowieni po prawej i lewej
stronie od wejscia. Na zachowanej na rysunku szarfie czytamy wypo-
wiedz Selvadega (zapisang w dialekcie bergamasco): ,,Ego sonto un homo
salvadego per natura, chi me ofende ge fo pagura” (Ja jestem czlowiekiem
dzikim z natury, kto mnie obrazi, tego przestrasze). Niestety, do naszych
czasow w calosci nie dotrwala wypowiedz tucznika: ,,Sonto uno che senza
malitia de pecati...” (Jestem tym, ktéry bez skazy grzechow...).

Te sformulowane w pierwszej osobie wypowiedzi wskazuja, ze istniat
jaki$ zwigzek miedzy bohaterami dialogu, by¢ moze majacego forme
przedstawienia o charakterze teatralnym. Ich kwestie dotyczg statusu:
czlowiek ,,selvadego per natura” (dziki z natury) skontrastowany zostat
z dobrym chrze$cijaninem ,,senza malitia de pecati” (bez skazy grze-
chow). Sa to zatem dwaj przedstawiciele tej samej przestrzeni, zamiesz-
kiwanej przez postaci reprezentujace rézne swiaty. Do jednego zalicza si¢
»dziki maz”, ktéry pozostal w stanie pierwotnym, tucznik zas symbolizuje
ewolucje: jest zbawiony i ma swiadomos¢ swoich grzechéw, tak ze moze
powiedzie¢ o sobie, iz postepuje ,,bez skazy”®. Jest to zatem swoisty
produkt kultury prawa, gdzie przepis, norma, jednoznacznie oddziela
to, co jest dobre, od tego, co podlega karze.

Zderzenie dwdch swiatow zdaje sie nastepowac w lesie, gdzie tucznik,
symbol ekspansji i rozwoju cywilizacji, spotyka czlowieka prymityw-
nego, podobnego zwierzetom, ktory jest jednoczesnie zaprzeczeniem
i przeciwienstwem kultury materialnej i duchowej przez niego reprezen-
towanej. Symboliczny wymiar tego spotkania ma tu ogromne znacze-
nie, ktére musialo stanowic tez podstawe scenografii. ,, Ten, kto rozumie
symbol, nie tylko «otwiera sie» na $wiat obiektywny, ale jednoczesnie
udaje mu sie wyjs¢ ze swej sytuacji jednostkowej i doj$¢ do zrozumie-
nia wszech$§wiata™® - powiada stusznie Mircea Eliade, charakteryzujac
w ten sposob m.in. ludzi, ktérzy obserwowali niegdy$ na scenie spotkanie
Selvadega z reprezentantem spotecznos$ci zamknigtej w obrebie muréw
miasta. Las jako co$ pierwotnego, nieskazonego, staje si¢ dla ,dzikie-
go meza” wyborem i miejscem, ktére go wyrdznia i nobilituje wobec
~nowego” $wiata. Oddalenie tej przestrzeni od miasta wigze si¢ z czasami

34 Okreslenie to pojawia réwniez w dialekcie weneckim: wystarczy wspomnie¢ Palazzo
Selvadego czy znajdujaca sie przy placu §w. Marka Casa del Selvadego (Bocca di Piazza
San Marco 5) czy wreszcie dawng Osteria del Selvadego.

35 Zob. Rossana Sacchi, ,,Migrazioni iconografiche e vicende storiche dell Uomo Selva-
tico”, w Sondrio e il suo territorio, red. Ottavio Lurati, Renata Meazza, Angelo Stella
(Milano: Silvana 1995), 479-519.

36 Mircea Eliade, Mefistofeles i androgyn, thum. Bogdan Kupis, oprac. Robert Reszke
(Warszawa: KR, 1994), 218.
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archaicznymi, jest przypomnieniem o tym, co pozostato po pradawnych
czasach, snem o edenie w czasach obecnych, niejako ,,obliczalnych”. To
dlatego ,,dzikiemu mezowi” niejednokrotnie przypadalo w udziale kiero-
wanie do ludzi nauk moralnych. Przypomnijmy, Ze zachowana na $cianie
domu w Sacco wypowiedz Selvadega sprowadza si¢ do grozby ,,przestra-
szenia” tego, kto osmieli si¢ go zniewazy¢. Strach jest zatem jedyna kara,
jaka spotyka tego, kto nie okazuje szacunku ,,dzikiemu mezowi”. Naj-
prawdopodobniej wigze si¢ to zludowym przekonaniem, Ze strach rodzi
sie ze ztych uczynkéw. Moze wlasnie grozba unaocznienia wystepkow
pewnemu swojej nieskazitelnosci tucznikowi staje si¢ podstawg takiej
zapowiedzi? ,,Dziki maz” jest nie tylko uosobieniem pierwotnego dobra
zakletego w naturze, ale zyjac z nig w harmonii, pozostaje zwierciadtem
moralnym dla tych wszystkich, ktorzy go obrazaja, przy czym obraza jawi
sie tu jako forma przemocy. Paradoksalnie selvadego, ktéry byl bohate-
rem, doradcg czlowieka, ekspertem w réznych dziedzinach, a jego rola
polegala na cywilizowaniu §wiata, doznaje odrzucenia. Nie liczy si¢ nawet
to, ze to wlasnie on nauczyt ludzi wielu przystéow jako spadkobierca pra-
starej wiedzy. Zyjac dtugo wéréd ludzi, w koficu wy$miany i ponizony
musial odej$¢, bo jego madros¢ tkwigca korzeniami w tradycji wigzata
sie z decyzja o odrzuceniu marnosci tego $wiata, ktére zajmuja szalen-
cOw uwazajacych sie za medrcoéw. Tak w skrocie prezentuje si¢ wymiar
ideowy postaci ,,dzikiego meza’, niezwykle nosny i popularny w $wie-
cie, w ktérym coraz bardziej zaczyna liczy¢ si¢ spoleczny wymiar rela-
¢ji miedzyludzkich, mocno osadzony na przepisach prawa. Zamkniete
w przestrzeni miejskiej i postugujace si¢ juz innym kluczem rozumienia
$wiata spoleczenstwo musialo w konicu wyeliminowac¢ posta¢, ktora pre-
zentowala sobg sile wynikajaca z wewnetrznej postawy moralnej, a nie
z zewnetrznych konwencji oraz spisanych zasad postepowania.

Jeszcze raz powrdémy do malowidel z camera picta w Val Gerola.
Przedstawiony tam ,,dziki maz”, w kontrascie do kierujacego si¢ moral-
nymi zasadami tucznika, symbolizuje ducha praw, do ktérych sie niegdys
odwolywano. Jest to zatem straznik naturalnego prawa, przywolujacy
w swojej postaci jednocze$nie wrazliwo$¢, jaka jest potrzebna w pro-
cesach prowadzacych do wydania sprawiedliwego wyroku, co zapew-
ne pragnal odda¢ iluminator Kodeksu praw miejskich miasta Glubczyc.
Przechowywany w Archiwum Panstwowym w Opolu rekopis ukazuje
»dzikich me¢zéw” w kontekscie podobnym jak dom notariuszy w Sacco,
a mianowicie z odwolaniem si¢ do stanowionych przez ksigcia praw?”.

37 Nieco inaczej przedstawia te posta¢ Monika Jankiewicz-Brzostowska. Por. Monika
Jankiewicz-Brzostowska, ,,Topos dzikiego czlowieka i jego recepcja w pdznogotyckim
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Juz na pierwszej karcie ,,dziki maz” walczy przy uzyciu widczni z Ilwem.
W przedstawieniu tym niemal automatycznie daje si¢ zauwazy¢ zestawie-
nie symboliki z miniatury przedstawiajacej ksiecia, gdzie lew znajduje si¢
w herbie dynastii Przemyslidow, do ktdrej nalezal Przemek I opawski
(folio 1). Jest to ewidentne odniesienie do napigcia, jakie wystepuje
pomiedzy prawem stanowionym a swoistym poczuciem sprawiedliwo-
$ci, jakim kierowali si¢ ludzie, zanim w kulturze relacji miedzyludzkich
pojawily si¢ przepisy spisane w kodeksach. Natomiast walka dwdoch
»dzikich mezéw” ukazana na innej karcie (folio 1 r.) odniesiona jest do
zapisu miniatury przedstawiajacy scene zabojstwa. W kontekscie tego,
co powiedziano wyzej, walczacy Dzicy Mezowie, z ktérych kazdy jest
uzbrojony, podobni sa do ludzi walczacych niegdys w zastepstwie na
tzw. sagdach bozych. W miniaturze natomiast tylko jedna osoba zdaje si¢
zadawac cios, podczas gdy druga nie dobyla nawet miecza. Ciekawe jest
przy tym zestawienie grajacego na skrzypcach aniofa z dmuchajacym
w fujarke niedzwiedziem. Przedstawienie to wzmacnia znaczeniowo sce-
ne poprzez ukazanie niebieskiej harmonii z dZzwiekami wprowadzajacymi
falsz i niepokdj. Zreszta Jan z Zytawy zdaje sie by¢ mistrzem zestawien,
co jest widoczne takze w przedstawieniu malpy zakladajacej na noge
czerwony but, ktéra to scena ewidentnie odnosi si¢ do czerwonych butéw
ksiecia (folio 6 r.). Obraz ten odwotuje do obecnych w dydaktyce kos-
cielnej egzemplow, przywotujacych sposéb polowania na matpy. Wedtug
dawnych recept nalezalo przygotowaé male buty z otowianymi pode-
szwami i zostawic¢ je w miejscu, ktore obserwuja te zwierzeta, uprzednio
samemu wkladajac i $ciagajac wlasne obuwie. Malpy, majac naturalng
sktonno$¢ do nasladownictwa, po odejsciu cztowieka miaty wigzac sobie
przystosowane dla nich buty, skutecznie uniemozliwiajace im uciecz-
ke. Przyktad ten stuzyl np. wykazaniu ograniczen, jakie naklada sobie
czlowiek, czynigc z siebie niewolnika grzechu, stajac si¢ bezbronnym na
polujacego nan diabta. W innej wykladni czlowiek w obuwiu oznaczat
tego, kto kocha, a przez to przestaje by¢ wolny*®. Wyjasnienie glebi tego,
ale tez innych symboli zawartych w droleriach, ktére w przypadku ilu-
stracji Jana z Zytawy wcale nie wydajg sie tak $mieszne jakby wskazywata
wymyslona dla nich nazwa, zostawi¢ musimy na inng okazje.

Na koniec zwrdé¢émy uwage na obecnos¢ ,,dzikiego meza” w heral-
dyce. Wyobrazenie to pojawia si¢ w np. herbie Debordg, nadanym 5
kwietnia 1564 za blizej nieokreslone zaslugi przez Zygmunta Augusta

malarstwie w Polsce”, Studia Historica Gedanensia, t. 1X (2018), 55-85.

38 Stanistaw Kobielus, Bestiarium chrzescijaniskie. Zwierzeta w symbolice i interpretacji.
Starozytnos¢ i sredniowiecze (Warszawa: Instytut Wydawniczy Pax, 2002), 206
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Janowi Haynowi, poddanemu krélewskiemu z ziemi pruskiej*. Herb
posiada w polu blekitnym pien wykorzeniony ztoty z za¢wieczonymi
takimiz dwoma rogami jelenimi. Znamy dokfadny opis tego klejnotu,
z wyobrazeniem na wpot ,,dzikiego meza” trzymajacego maczuge srebrng
w prawicy, miedzy dwoma rogami jelenimi. Interesujacy nas rekopis
przechowywany jest w Archiwum Narodowym w Krakowie. Odno$nie
do herbu przypisanego Haynowi czytamy tam: ,,cuius scuti verticem
prominet pubentus vir hospidus, faciem et corpus (satyrum gentilitas
vocabat)” [nad ktorej to tarczy szczyt wystaje [...] maz kudtaty na twa-
rzy i ciele (ktoérego poganie zwali satyrem)]*. Na podobne wyobrazenia
natrafimy w heraldyce niemieckiej, w tym pruskiej, czego zachowanym
do dzi$ swiadectwem jest herb Nidzicy, nadany w 1381 roku. Przedsta-
wia on nagiego mezczyzne, ktérego jedynie tulow okrywa pokryta sier-
$cig skora, a glowe zdobi wieniec z lici. W prawej rece trzyma miecz,
a w lewej heraldyczng lili¢. Pomiedzy stopami mezczyzny sterczy pien,
z ktérego po obu stronach wyrastaja z ziemi galazki winorosli. Wydaje
sie, Ze przywolywanie postaci ,dzikiego meza” przez diugi czas musia-
o mie¢ rozpoznawalny walor etyczny. Bylo zatem czytelne i pozadane
jednocze$nie w kulturze rycerskiej. Jest to przy okazji jeszcze jeden trop
pomocny w interpretacji postaci wymalowanych przez Jana z Zytawy,
ktéry w przekonaniu piszacego te stowa byl nie tylko iluminatorem
bieglym w swojej profesji, ale takze czlowiekiem oczytanym i przez to
obeznanym w kodach kulturowych epoki, ktére przychodzi nam obecnie
z tak wielkim nieraz trudem odczytywac.
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