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Artystyczne narracje transmedialne,
czyli fuzja sztuki interaktywnej,

filmu, literatury, muzyki i malarstwa

w pracach Lynn Hershman i Grahame'a
Weinbrena

Transmedial Artistic Narratives: The Fusion of
Interactive Art, Film, Literature, Music, and

Painting in the Works of Lynn Hershman and
Grahame Weinbren

Abstrakt

Sztuka interaktywna, procesualna, multimedialna, wielomodutowa, dajgca
mozliwo$¢ partycypacji, przeobrazajgca odbiorce w interaktora, stano-
wi fenomen transdyscyplinarny, niekiedy transdziedzinowy. Jej twércy
wykraczaja poza sfere sztuk pieknych, humanistyki, siegajac ku inzynierii,
technice, czasem architekturze, naukom Scistym. Zdarza sie, ze sztuka inter-
aktywna, silnie eksploatujgca problematyke przeobrazen dzieta w dobie
konwergencji mediéw, zwraca sie ku przesztosci, siega w gtab proceséw
zaistniatych dawniej (w obreb pozornie zakonczonych etapéw przemian
historii sztuki) i problematyzuje je, wtasnie na nich nabudowujgc nowe
jakosci i sensy artystyczne. Czasem twércy w interaktywnych instalacjach
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wykorzystujg konkretne, powstate wczesniej i cieszgce sie statusem arcy-
dziet, dzieta malarskie, literackie, muzyczne. Niniejszy artykut skoncen-
trowany jest na zjawisku wykorzystywania przez twércoéw sztuki interak-
tywnej w obrebie powstatych pod koniec (w ostatnim dwudziestoleciu)
XX i na poczatku XXI wieku prac — arcydziet malarskich, muzycznych,
klasyki literatury, stajgcych sie w ten sposéb komponentami skompliko-
wanej struktury nowomedialnej instalacji, ktéra daje mozliwo3¢ genero-
wania ztozonych transmedialnych narracji. Analizie poddane zostaty dwie
prace: instalacja Lynn Hershman ,Paranoid Mirror” oraz audiowizualna
praca ,Sonata” Grahame’a Weinbrena. Wymienieni autorzy wykorzystuja
intermedialne sploty, wykraczajac w swych artystycznych dziataniach poza
zakres adaptacji czy reinterpretacji (Weinbren jest uwazany za pioniera
kina interaktywnego). Celem analiz jest: (1) refleksja nad kwestig funkcji,
jaka moze petni¢ opisywana strategia artystyczna (np. pogtebianie sfery
aksjologicznej dzieta narracyjnego); (2) ukazanie zwigzkéw zachodzacych
pomiedzy wspbtczesnym dzietem (wykazujgcym cechy Escarpitowskiej
,podatnosci na twoércza zdrade” czy tez opisanego przez U. Eco ,dzieta
otwartego”) a pojmowang zgodnie z koncepcjg W. Benjamina sztukg aura-
tywna; (3) udzielenie odpowiedzi na pytanie o status tego typu dziatan
oraz ich znaczenie w pogtebianiu, poszerzaniu zasobu senséw niesionych
przez wspotczesne dzieto interaktywne.

Stowa klucze: sztuka interaktywna, narracja transmedialna, intermedial-
ne sploty artystyczne, dzieto sztuki w dobie konwergencji medidw, Lynn
Hershman, Grahame Weinbren

Abstract

Interactive, processual, multimedia, and modular art—enabling
participation and transforming the viewer into an interactor—constitutes
a transdisciplinary and, at times, transdomain phenomenon. Its creators
extend beyond the realm of fine arts and the humanities, reaching into
engineering, technology, architecture, and the sciences. Often, interactive
art—which deeply explores the transformations of artistic expression
in the age of media convergence—turns toward the past, delving into
earlier processes (within seemingly concluded stages of art history)
and problematizing them, building upon them new artistic meanings and
values. Sometimes, artists incorporate specific earlier works—recognized
as masterpieces of painting, literature, or music—into their interactive
installations. This article focuses on the phenomenon of interactive art
creators incorporating canonical masterpieces into works produced at
the end of the 20th and the beginning of the 21st century, forming
components of complex new media installations capable of generating
intricate transmedial narratives. Two works are analyzed: Lynn Hershman'’s
installation Paranoid Mirror and Grahame Weinbren’s audiovisual piece
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Sonata. These artists utilize intermedial entanglements that go beyond
adaptation or reinterpretation (Weinbren is considered a pioneer of
interactive cinema). The goals of the analysis are: (1) to reflect on the
functions such artistic strategies may serve (e.g., deepening the axiological
dimension of narrative works); (2) to reveal the relationships between the
contemporary artwork (displaying features of Escarpit’s notion of “creative
betrayal” or Eco’s “open work”) and Walter Benjamin’s concept of auratic
art; (3) to explore the status of such practices and their significance
in enriching and expanding the semantic potential of contemporary
interactive artworks.

Keywords: interactive art, transmedial narrative, intermedial artistic
entanglements, artwork in the age of media convergence, Lynn Hershman,
Grahame Weinbren

Sztuka interaktywna, procesualna, multimedialna, wielomodutowa,
dajaca mozliwos$¢ partycypacji, przeobrazajaca odbiorce w interakto-
ra, stanowi fenomen transdyscyplinarny, niekiedy transdziedzinowy.
Jej tworcy wykraczajg poza sfere sztuk pieknych, humanistyki, siegajac
ku inzynierii, technice, czasem architekturze, naukom $cistym. Zdarza
sie, ze sztuka interaktywna, silnie eksploatujaca problematyke przeobra-
zen dzieta pod wplywem nowych medioéw, zwraca si¢ ku przesztosci,
siega w glab proceséw zaistniatych dawniej (w obreb pozornie zakon-
czonych etapéw przemian historii sztuki) i problematyzuje je, wlasnie
na nich nabudowujac nowe jakosci i sensy artystyczne. Czasem twor-
cy w interaktywnych instalacjach wykorzystuja konkretne, powstate
wczedniej i cieszace si¢ statusem arcydziel, dzieta malarskie, literackie,
muzyczne. Niniejszy artykul skoncentrowany jest na zjawisku wyko-
rzystywania przez tworcow sztuki interaktywnej w obrebie powstalych
pod koniec (w ostatnim dwudziestoleciu) XX i na poczatku XXI wieku
prac — arcydziet malarskich, muzycznych, klasyki literatury, stajacych sie
w ten sposob komponentami skomplikowanej struktury nowomedialnej
instalacji, ktora daje mozliwo$¢ generowania zlozonych transmedialnych
narracji. Analizie poddane zostaly dwie prace: instalacja Lynn Hersh-
man ,,Paranoid Mirror” oraz audiowizualna praca ,Sonata” Grahame’a
Weinbrena. Wymienieni autorzy wykorzystuja intermedialne sploty,
wykraczajac w swych artystycznych dzialaniach poza zakres adaptacji czy
reinterpretacji (Weinbren jest uwazany za pioniera kina interaktywnego).
Celem analiz jest: (1) refleksja nad kwestig funkeji, jaka moze petni¢ opi-
sywana strategia artystyczna (np. poglebianie sfery aksjologicznej dzieta
narracyjnego); (2) ukazanie zwigzkéw zachodzacych pomiedzy wspot-
czesnym dzielem (wykazujacym cechy Escarpitowskiej ,podatnosci
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tworcza zdrade” czy tez opisanego przez U. Eco ,dzieta otwartego”)
a pojmowang zgodnie z koncepcja W. Benjamina sztukg auratywna; (3)
udzielenie odpowiedzi na pytanie o status tego typu dziatan oraz ich
znaczenie w poglebianiu, poszerzaniu zasobu senséw niesionych przez
wspolczesne dzieto interaktywne.

Dzieta przygladajace si¢ sobie: wideoinstalacja
»Paranoid Mirror” (,,Zwierciadto paranoidalne”)
Lynn Hershman jako nawigzanie do obrazu
Jana van Eycka ,,Matzehstwo Arnolfinich”

Wideoinstalacja ,,Paranoid Mirror” stworzona przez Lynn Hershman
w latach 1995-1996 dla Seattle Art Museum sktfada sie z kilku moduléw,
z ktorych najwazniejszym jest ekran symulujacy lustro. Cho¢ trudno tu
mowic o cytacie (brak identycznosci), forma pracy, czyli wspomniany
ekran-lustro, ksztaltem, kolorem, ideg odbicia, a takze antropologiczna
glebig samego motywu przypomina fragment obrazu Jana van Eycka
»Malzenstwo Arnolfinich” (1434)". Sama autorka wideoinstalacji wskazuje
6w obraz jako zrédlo inspiracji. Praca Hershman jest klasycznym przy-
kfadem instalacji interaktywnej* o strukturze wieloelementowej. Tworzy

Obraz znajduje si¢ w zbiorach National Gallery w Londynie.

2 Na temat rodzajow interaktywnos$ci (interaktywnoséci w znaczeniu waskim, w zna-
czeniu ogdlnym, interaktywnosci nieprzechodniej, przechodniej stabej, przechod-
niej mocnej, interaktywnosci wlasciwej, pro- oraz preinteraktywnosci, wewnetrz-
nej interaktywnodci interpretacyjnej, interaktywnoéci praktycznej [funkcjonalnej],
wewnetrznej eksplicytnej interaktywno$ci strukturalnej, zewnetrznej, intraaktywnosci
itp.) zob. Dominique Chateau, ,,Efekt zappingu”, w Pejzaze audiowizualne. Telewizja.
Wideo. Komputer, red. Andrzej Gwozdz (Krakéw: Wydawnictwo Universitas, 1997),
160; Ryszard W. Kluszczynski, ,,Swiaty multimediow”, w W swiecie mediow, red. Ewe-
lina Nurczynska-Fidelska (Krakow: Rabid, 2001), 85-99; Marcin Sienko, ,,Sztuka inter-
aktywna jako plac moralnych zabaw”, Pokaz. Pismo Krytyki Artystycznej 37 (2004);
Elzbieta Winiecka, ,,Czytanie jako dzialanie, dzieto jako zdarzenie. Czy mozliwa jest
poetyka literatury interaktywnej?”, Poznariskie Studia Polonistyczne 30(50) (2017):
185-217; Eric Zimmerman, ,Against Hypertext, Ameican Letters & Commentary
12 (2000), https://ericzimmerman.com/assets/pdfs/Against_Hypertext.pdf (dostep:
17.09.2024); Zbigniew Bauer, ,,Miedzy stuleciami’, w Lew Manovich, Jezyk nowych
mediéw (Warszawa: Wydawnictwa Akademickie i Profesjonalne, 2006), 19-20; Mano-
vich, Jezyk nowych mediéw, 108,128-129, 344-346 i n.; Piotr Zawojski, ,Interaktywnos¢
versus interpasywno$¢”, w Interaktywne media sztuki, red. Antoni Porczak (Krakow:
Wydawnictwo Akademii Sztuk Pieknych im. Jana Matejki w Krakowie, 2009), 189,197,
200; Bogustawa Bodzioch-Bryta, ,, Interaktywno$¢ e-poezji. Odmiany zjawiska’, w tej-
ze, Sploty: przeplywy, architek(s)tury, hybrydy. Polska e-poezja w dobie procesualnosci
i konwergencji (Krakéw: Wydawnictwo Naukowe Akademii Ignatianum w Krakowie
i Wydawnictwo WAM, 2019), 421-444.
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ja obiekt w postaci interaktywnego artefaktu, dzieto jest procesualne,
niezbedny jest aktywny odbiorca partycypujacy. Zblizajacy si¢ do lustra-
-ekranu odbiorca-interaktor moze dostrzec w nim odbicie wlasne (czasem
ukazane z zaskakujacej perspektywy, co wynika z zastosowania ukrytej
kamery, ktora rejestruje obraz z réznych pozycji, a nastepnie projektuje
go na tafle ,,zwierciadla”) lub innych oséb (réwniez tych nieobecnych
w przestrzeni muzeum). Ryszard Kluszczynski interpretuje prace Hersh-
man jako glos w dyskusji na temat przemian tozsamosci pod wplywem
technologii.

Polaczenie bezposredniego odbicia z obrazami przekazywanymi przez
kamere ulokowang w przestrzeni ekspozycji oraz obrazami stworzonymi
wezesniej i wywolywanymi z dysku laserowego przez sterujacy instalacja
komputer wywoluje doswiadczenie tozsamo$ci nie tylko ztozonej i wielo-
rakiej, ale wrecz wewnetrznie niespdjnej i skonfliktowanej. Odnajdujemy
tu dyskurs mowigcy o wpltywie mediéw na formowanie si¢ i przeobrazenia
tozsamosci, w wymiarze zaréwno jednostkowym, jak i kolektywnym?®.

Wykorzystany w pracy ekran ze strumieniem zmieniajacych si¢ obra-
zOw-portretéw uzna¢ mozna za probe odwzorowania sytuacji jednostki
zmuszonej do egzystowania w $wiecie konwergujacych medidw, jednostki
podlegajacej przeobrazeniom pod wptywem technologii. Widzie¢ w miej-
scu obrazu wlasnego obraz innego sygnalizuje zaburzenie, a w szerszym
kontekscie — gest sSwiadomego zerwania z tozsamoscig spojna, refleksje
na temat tozsamosci wielorakiej oraz zmian zachodzacych w zakresie
postrzegania figury ,,ja”. Cho¢ praca Hershman powstala w latach 90. XX
wieku, sadze, ze mozna spojrze¢ na nig jako na interesujace nawigzanie
do toczacej si¢ od jakiegos$ czasu na gruncie wspodlczesnej psychologii
dyskusji na temat przemian* koncepcji tozsamosci (tozsamos¢ rekon-
struowana, osobowos¢ pastiszowa, ,,ja” relacyjne). Badania psycholo-
giczne dowodza’ bowiem wyraznego rozluznienia, jakie zaszto na skutek
przemian wspdlczesnej kultury pod wplywem konwergujacych mediow
i réznorodnych proceséw spolecznych, skutkiem czego pojecie tozsamo-
$ci, dawniej rozumiane jako spdjne i wzglednie stabilne, coraz czesciej

3 Ryszard Kluszczynski, Sztuka interaktywna. Od dziela-instrumentu do interaktywnego
spektaklu (Warszawa: Wydawnictwo Akademickie i Profesjonalne, 2010), 198-199.

4 Szczegblnie tych obserwowanych w cyberprzestrzeni.

5  Pisze na ten temat m.in. Urszula Wozniak. Urszula Wozniak, ,Tozsamo$¢ w narracjach
internetowych”, Annales Universitatis Paedagogicae Cracoviensis Studia de Cultura
VIII (2), (2016), 88-90, http://studiadecultura.up.krakow.pl/article/view/3369 (dostep:
03.09.2024). Ponizsze zestawienia koncepcji psychologicznych oraz ich charakterysty-
ke w calo$ci opieram na przywotanym artykule U. WozZniak.
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zastepowane jest w opisie naukowym i praktyce psychologicznej kategoria
relacyjnej tozsamosci rekonstruowanej. Urszula Wozniak, opisujac roz-
ne formy aktywnosci narracyjnej w przestrzeni online, charakteryzuje
zmiany zaistniale w ksztalcie tozsamosci indywidualnej i koncepcji ,,ja’,
manifestujace si¢ dychotomia pomiedzy integralnoscia a defragmentacja
struktury. Zestawia w tym celu dwa odmienne stanowiska badawcze:
pierwsze, bardziej tradycyjne, reprezentowane przez Adamsa i Marshala,
ktorzy definiujg tozsamos¢ za posrednictwem pieciu kluczowych funkgji®,
zaznaczajac, ze proces tworzenia tozsamosci ,,dokonuje si¢ w interakeji
z otoczeniem spolecznym poprzez nasladowanie lub identyfikacje z oso-
bami znaczacymi, a takze sSwiadome ksztaltowanie wlasnej odrebnosci™
oraz drugie, bardziej mnie — z uwagi na analizowana prace — w tym
miejscu interesujace, reprezentowane przez Kennetha J. Gergena®, ktéry
akcentuje fakt, Ze istotowe, substancjalne Ja, stanowigce w rozumieniu
tradycyjnym, zakorzenionym w wielowiekowej tradycji zachodniej, wyraz
spojnej, stabilnej tozsamosci, stopniowo zastepowane bywa pojeciem
Ja-rekonstruowanego, skutkiem czego stabnie tendencja do ujmowania
tozsamosci za posrednictwem terminéw implikujacych esencjonalno$é
na rzecz akcentowania relacyjnosci jednostki’. Zdaniem Gergena, proces
zmian zachodzacych w pojmowaniu Ja obejmuje trzy fazy: od strategicz-
nej manipulacji, przez model osobowosci pastiszowej, do koncepcji

6 1. umozliwia proces zrozumienia siebie, 2. wyznacza aktywno$¢ i zaangazowanie
zorientowane wobec okreslonych celéw i wartoéci, 3. zwigzana jest z wolnoscig wybo-
ru, 4. zapewnia zgodno$¢ i spéjno$¢ miedzy wartosciami, przekonaniami i dziataniem,
5. umozliwia rozpoznanie potencjatu wlasnych mozliwoéci. Za: Osman Tolga Aricak,
Sahin Diindar, Mark Saldana: “Media ting effect of self acceptance between values
and offline/online identity expressions among college students”, Computers in Human
Behavior 49 (2015): 362-374. Cyt. za Wozniak, ,,Tozsamos¢ w narracjach interneto-
wych’, 88.

Urszula Wozniak, ,,Tozsamos¢ w narracjach internetowych’, 88.

Kenneth J. Gergen, Nasycone Ja. Dylematy tozsamosci w Zyciu wspélczesnym, przel.
M. Marody (Warszawa: Wydawnictwo Naukowe PWN, 2009). Cyt. za: Wozniak, ,,Toz-
samo$¢ w narracjach internetowych’, 88.

9 Wozniak, ,Tozsamo$¢ w narracjach internetowych’, 88.

10 Faza ta, jak zauwaza autorka, ,,dotyczy tradycyjnych, raczej zamknietych grup spolecz-
nych, w ktérych ze wzgledu na ograniczong [...] iloé¢ interakeji, poczucie tozsamo-
$ci stanowilo pochodna miejsca wyznaczonego w strukturze spotecznej i bylo $cisle
zwigzane z realizacja okre$lonego scenariusza zycia charakterystycznego dla danej
roli. W tym kontekscie strategiczna manipulacja warunkowala adaptacje do oczeki-
wan otoczenia. Swoisty konflikt pomiedzy wewnetrznymi autentycznymi potrzebami
jednostki a oczekiwaniami wynikajacymi z pelnionej roli od dawna stanowi przedmiot
refleksji w naukach spotecznych. Na gruncie teorii psychoanalitycznej Jung zapropo-
nowat archetyp persony, ktéry spelnia analogiczng funkcje do maski uzywanej przez
aktoréw w teatrze antycznym. Charakterystyczna maska [...] wyznaczala sposob
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Ja relacyjnego, ktorego wylonienie sie ,,stanowi koncowy etap ewolucji
pojecia tozsamosci™. Osobowos¢ pastiszowa charakteryzuja badacze jako
spolecznego kameleona, nieustannie zapozyczajacego fragmenty tozsa-
mosci z dostepnych Zrédet i konstruujacego je jako uzyteczne i w danej
sytuacji pozadane. Jedli taka tozsamo$¢ jest wlasciwie zarzadzana, moze
przynosi¢ spore zyski (oddanie bliskich, szczgsliwe dzieci, sukces zawo-
dowy, osiaganie istotnych celow, osobista popularnos¢ itp.). Wszystko to
jest mozliwe, jesli unika si¢ spogladania wstecz, by zlokalizowa¢ praw-
dziwe trwale Ja, i po prostu dziala si¢ pelna parag w sytuacji, jaka akurat
sie pojawila?. Koncepcja Ja relacyjnego posiada za$, zdaniem badaczy,
ograniczenia formalne, np.

skromny zasob poje¢ opisujacych rzeczywistos¢ interakeji w poréwnaniu
do jezyka zakorzenionego w indywidualnym doswiadczeniu i rozumie-
niu Ja. Kartezjanskie ,,mysle wiec jestem” stanowi ekspresje niepowtarzal-
nej, osobowej jednostki, ktéra odczuwa obawy i pragnienia, wspomina
przesztos¢ i planuje przysztosé. ,W przeciwienstwie do tego mamy bardzo

11

12

odczytania postaci przez odbiorce, jak rowniez chronila prywatny wizerunek aktora.
W tym znaczeniu persona stanowi $wiadomy aspekt psychiki odpowiedzialny za auto-
prezentacje wynikajaca z petnionej roli, przy jednoczesnym ukryciu osobistych tre-
$ci”. Piotr K. Ole$, Wprowadzenie do psychologii osobowosci (Warszawa: Wydawnictwo
Naukowe Scholar, 2009). Cyt. za: Wozniak, ,, Tozsamo$¢ w narracjach internetowych’,
88. Podobne spostrzezenia formultuje Erving Hoffman, zwracajac uwage na koniecz-
nos$¢ przyjmowania przez czlowieka rozmaitych rél spolecznych, umozliwiajacych
osigganie spotecznie pozadanych celéw. Koniecznoé¢ ta bywa powodem cierpienia
wynikajacego z dos§wiadczanej przez jednostke rozbieznosci miedzy prawdziwym Ja
a ograniczeniami, jakie narzuca koniecznos¢ wchodzenia we wspomniane role. Punk-
tem wspolnym dla obydwu uje¢ badawczych jest: definiowanie istoty ludzkiej w kate-
goriach dramaturgicznego podmiotu, bedacego z samej natury ,aktorem na scenie
zycia’; przezywanie poczucia dyskomfortu bedacego konsekwencja u$wiadamianej
sobie dychotomii pomiedzy przyjmowang rolg a Ja prawdziwym. Biorac pod uwa-
ge wspolczesne ujecia problematyki tozsamosci, trudno o utrzymanie wspomnianej
dychotomii, poniewaz wyjas$nianie Ja prawdziwego przez pryzmat esencjonalnosci
czy obecnoéci stalych atrybutéw utracito moc eksploracyjna, co znajduje swoj wyraz
w kolejnych fazach transformacji konceptu tozsamosci. Za: Wozniak, ,Tozsamos¢
w narracjach internetowych’, 88-89.

Gergen, Nasycone Ja. Dylematy tozsamosci w Zyciu wspélczesnym, 190. Cyt. za: Woz-
niak, ,Tozsamos¢ w narracjach internetowych”, 88-90.

Ibidem, 89.

W przytoczonej definicji na uwage zastuguja dwa aspekty, po pierwsze, catkowity pry-
mat sytuacji wobec jednostki, ktora rozpoznaje wymogi stanu aktualnej rzeczywistosci
i dokonuje wyboru tej czgéci tozsamodci, ktdra najlepiej spelni swoja funkcje w okre-
$lonych warunkach, po drugie fakt, ze istnieja kryteria i mechanizmy odpowiedniego
sposobu zarzadzania tozsamoscia. Gergen, Nasycone Ja. Dylematy tozsamosci w zyciu
wspolczesnym, 184. Cyt. za: Wozniak, ,Tozsamos$¢ w narracjach internetowych”, 89.
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ubogi jezyk relacyjnosci. Nie mozemy zapytaé, czy zwiazek ma nadzieje
obawy i pragnienia’®.

Gdy wziac¢ wszystko to pod uwage, okazuje sig, ze to

otoczenie spofeczne inicjuje i ksztaltuje konstrukeje Ja, co w konsekwencji
prowadzi do wyraznego oslabienia podmiotowosci i zarazem odpowie-
dzialnosci jednostki. ,Jesli to nie indywidualne Ja tworzy zwiazki, lecz to
zwigzki tworzg poczucie Ja, to tym samym ja przestaje by¢ centrum sukce-
su lub porazki, czyms, co jest ocenione dobrze lub Zle itd”*.

Sadze, ze na podobny typ refleksji otwarta jest instalacja ,,Paranoid

Mirror” Lynn Hershman. Jej tytut kieruje uwage odbiorcy ku watkowi
zaburzen lekowych, to za$, co pojawia si¢ na ekranowej symulacji lustra,
moze niejako symbolicznie ilustrowaé opisany wyzej proces ewolucji
pojecia tozsamosci — zmierzajacej w strone Ja relacyjnego.

13 Ibidem, 88-90.
14  Ibidem, 90.

Podkresla U. Wozniak jednoczesnie, ze ,wielo§¢, réznorodnosé i swoista chwilowo$¢
tozsamosci nie wyklucza catkowicie elementéw definicji klasycznej, poniewaz impli-
kuje mozliwo$¢ ekspresji réznych wersji Ja. W konsekwencji przyjecie okreélonej toz-
samosci «na probe» bedzie wymagalo réwniez zachowania pewnej spdjnosci pomie-
dzy zaangazowaniem w aktywnos$¢ a przyjetymi celami i warto$ciami. Zachowany
zostaje rowniez aspekt zwigzany z nadawaniem [...] znaczenia réznym zachowaniom
ukierunkowanym na realizacj¢ waznych w danym momencie dazen. Kwestie trudng
do jednoznacznego rozstrzygniecia stanowi podmiotowos$¢ jednostki, ktéra w skraj-
nym ujeciu relacyjnym wydaje sie nieistotna, gdyz koncepcja Ja stanowi reaktywna
odpowiedz na czynniki sytuacyjne i relacyjne. Natomiast przejéciowa faza okresla-
na w przytoczonej koncepcji jako osobowos¢ pastiszowa wymaga zaréwno pewne-
go poziomu samoswiadomoéci, umozliwiajacego rozpoznanie sytuacji i tym samym
wybor tozsamosci, dzigki ktorej zwigkszy si¢ prawdopodobienstwo osiagniecia zamie-
rzonych celéw. Mozna przyjaé, ze polifonicznos¢, dostepnosé i mozliwos¢ wybo-
ru miedzy réznymi wersjami siebie bedzie stymulowala pragmatycznag manipulacje
konceptem Ja, podczas gdy z drugiej strony uniemozliwi, a zapewne znacznie utrudni
odpowiedz na pytanie, kim jestem, ktore nabiera szczegolnego znaczenia w przetomo-
wych momentach zycia, odgrywajacych kluczowa role w rozwoju jednostki”. Cyt. za:
Wozniak, ,Tozsamos$¢ w narracjach internetowych”, 90.
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Fot.1. Lynn Hershman, ,,Paranoid Mirror” (fragment zrzutu ekranu) (zrédto:
https://mediaartresearch.org/search/key-details/database/ada/object/700/).

Motyw lustra sam w sobie jest zasadniczo gleboki pod wzgledem
znaczeniowym i antropologicznym (zwierciadlo pelni istotne funkcje
w religiach, psychoanalizie, mitologii, literaturze, ba$ni, magii, okulty-
zmie itp.). Autorka instalacji jednak idzie o krok dalej, jeszcze bardziej
poglebiajac jej pole semantyczne dzieki wykorzystaniu nawigzania do
obrazu van Eycka. Wspominajac o lustrze z obrazu van Eycka, nalezy
mie¢ swiadomos¢, ze dzieto to obciazone jest balastem wielu stynnych
interpretacji i reinterpretacji. Joanna Klysz-Hackbarth® wsrdéd najbar-
dziej znanych opracowan wymienia prace: Erwina Panofskiego, Zdzista-
wa Kepinskiego, Lindy Seidel, Yvonne Yiu i Marco Paoliego. Z kolei Alek-
sandra Gieldon-Paszek’, autorka stosunkowo nowego odczytania dzieta
van Eycka, przypomina, ze Antoni Ziemba wymienit az 47 znaczacych
interpretacji londynskiego obrazu”. Najbardziej znane jest odczytanie
symboliczne dokonane przez Erwina Panofskiego (21934 r.), ktory twier-

15 Joanna Klysz-Hackbarth, ,,Lustro w funkeji parergonu i jako miejsce refleksji na temat
obrazu. Przyklad «Zadlubin Arnolfinich» Jana van Eycka’, Sztuka i Kultura I (2013):
37-50.

16 Aleksandra Gieldon-Paszek, ,«Portret pary malzonkéw (Arnolfinich?)» Jana van
Eycka: pomiedzy naukowq a artystyczna reinterpretacja’, w (Re)interpretacje: mie-
dzy praktykg tworczg a dyskursem, Witold Jacykéw, Ryszard Solik (red.) (Katowice:
Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, 2019), 55-65. Ponizsze zestawienie stynnych
interpretacji obrazu oraz wypowiedzi badaczy polemizujacych z nimi opieram na
wskazanym artykule Aleksandry Gietdon-Paszek.

17 Antoni Ziemba, Sztuka Burgundii i Niderlandéw 1380-1500. T. 2: Niderlandzkie malar-
stwo tablicowe 1430-1500 (Warszawa: Wydawnictwo UW, 2017), 127-130. Za Gieldon-
-Paszek, ,,Portret pary malzonkéw (Arnolfinich?) Jana van Eycka: pomiedzy naukowg
a artystyczng reinterpretacjg’, 55-65.
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dzil, ze na obrazie przedstawione zostaly odbywajace si¢ w prywatnych
komnatach zaslubiny kupca z Lukki prowadzacego interesy w Brugii,
samg ceremoni¢ postrzegat za$ jako symboliczne odniesienie do zaslubin
mistycznego Oblubienca Chrystusa z Marig Oblubienica — Ecclesig®.
Réwnie wazne sg stynne z polemiki z interpretacja Panofskiego: Edwin
Hall odczytywal przedstawiong sceng jako zareczyny, a nie zaslubiny;
wg Margaret D. Carroll dzieto obrazuje moment finalizacji porozu-
mienia notarialnego przyznajacego malzonce, w obecnosci swiadkow,
pelnomocnictwa do prowadzenia intereséw; Jan Baptist Bedaux pod-
wazyl symbolike ukazanych na obrazie przedmiotéw; Craig Harbison,
sugerujac taczenie tresci §wieckich z religijnymi, uznal przedstawione
przedmioty za realistyczne $wiadectwo zycia w XV-wiecznych Nider-
landach. Polemiki dotyczyly réwniez (Joseph Archer Crowe i Giovanni
Battista Cavalcaselle oraz William Weale) kwestii tozsamo$ci przedsta-
wionych postaci (tradycyjnie uznawanych za Giovanniego Arnolfiniego
i Giovanne Cenami). W 1997 roku odkryto w ksiegach archiwalnych, ze
malzenstwo zostato zawarte przez te pare w roku 1447 (trzynascie lat po
dacie widniejacej na obrazie i sze$¢ lat po $mierci van Eycka w 1441 roku).
Samych dziatajacych w Brugii Arnolfinich zidentyfikowano zreszta az
pieciu. Wsrod hipotez pojawialy sie m.in. nastepujace: ze obraz: (1) jest
portretem Giovanniego Arnolfiniego i jego zmarlej pierwszej Zony (a nie
Giovanny Cenami) lub kuzyna Arnolfiniego — Giovanniego di Nicolao
Arrigio z malzonka; (2) stanowi pamiatke po zmartej Zonie Arnolfiniego
(teoria Margaret L. Koster); (3) namalowany zostat dla rodziny kupca,
stad eksponowanie bogactwa (Maximiliaan Martens); (4) jest prezentem
artysty dla Arnolfiniego, ktdry, wg zwyczaju obowiazujacego w niemie-
ckiej czesci Europy, miat go ofiarowa¢ Zonie po nocy poslubnej (Herman
Th. Colenbrander); (5) obrazuje moment odczytywania przez mezczyzne
z dloni kobiety loséw nienarodzonego dziecka; (6) przedstawia widmo
kobiety proszace o modlitwe za swa dusze (Jean Philippe Postel, francuski
lekarz); (7) odwzorowuje tradycyjne role pici w XV-wiecznym spoleczen-
stwie brugijskim. Przeswietlenie obrazu promieniowaniem podczerwo-
nym ujawnifo, ze namalowany gest mezczyzny byl przez malarza wie-
lokrotnie poprawiany, czego nie wida¢ w obrebie innych czesci obrazu.
Podwazono wiec kwestie rzekomego ukazania chwili skladania przysiegi
malzenskiej. Antoni Ziemba, poddawszy analizie sytuacje Panofskiego
w momencie pisania eseju o obrazie (byl on woéwczas uchodzcg politycz-
nym w Stanach Zjednoczonych, zmuszonym opusci¢ Niemcy z powodu

18 Gietdon-Paszek, ,,Portret pary malzonkéw (Arnolfinich?) Jana van Eycka: pomiedzy
naukowg a artystyczna reinterpretacjg’, 56.
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zydowskiego pochodzenia), uznal, ze by¢ moze wlasnie dlatego tak silnie
akcentowal motyw tozsamosci i status majatkowy Arnolfinich w obcym
dla nich $rodowisku. Hans Belting, podkreslajac fakt, ze renesans to
czas narodzin autonomii malarstwa (uwolnienia si¢ z kontekstu funk-
¢ji kultowych), zwracal uwage na przemyslany, symboliczny dualizm
(wnetrze/zewnetrze, kobieta/mezczyzna, duchowos$é/cielesno$é, bier-
no$¢/aktywnos$¢), odpowiadajacy modelowym - tworzacym opozycje,
a jednocze$nie dopetniajacym si¢ — rolom i zachowaniom spotecznym.
Lorne Campbell interpretowal scene jako gest powitania gosci przez
gospodarza, czego dowodzi¢ mialy: niestosowne do pory roku, podbite
futrem szaty, drogie sprzety, lustrzane odbicie gosci, toze bedace meb-
lem z paradnego pokoju, a nie z sypialni malzenskiej, zapalona swieca
jako znak powitania, w koficu zaginione skrzydla obrazu (nie wiadomo,
co przedstawialy), ktére mogly by¢ traktowane jako drzwi, ktére widz
otwiera i zostaje niejako powitany przez widniejaca na pldtnie pare®.

W kontekst postmodernistyczny wpisuje si¢ analiza Doroty Borow-
skiej, akcentujgca ukryty w kompozycji dziela schemat geometryczny
oraz role perspektywy. Van Eyck stosowal kilka punktow zbiegu, co daje
wrazenie ogladania pary Arnolfinich z réznych stron. Efekt ten zdaniem
badaczki wynika z rozsuniecia punktéow zbiegu elementéw tta na linii
horyzontu (malarz przewidywal bowiem, z jakiej pozycji obraz bedzie
ogladany). Borowska dostrzega réwniez zabieg symetryzacji (,réwno-
wage przeciwienstw”), tj. rownomierne rozlozenie elementéw kompo-
zycyjnych (ukladéw szat, gléw itp.), ktorym artysta wyznaczyt symetrie
metrycznie, stosujac jednostke miary wynoszaca 9 mm. Postugujac sie
nig i uwzgledniajac wynik rentgenogramu, Borowska wyznaczyta logike
i kolejno$¢ procesu komponowania obrazu, odkrywajac, ze artysta zasto-
sowal ztotg proporcje (wedlug jej regut rozmiescil widoczne w namalo-
wanym wnetrzu przedmioty)®.

Jakby chcial tym samym powiedzie¢, ze boska my$l zwigzana z nieskon-
czonoscia nie istnieje gdzie$ w tle, ale [...] znacznie blizej, [...] wszystko
jest nia przenikniete, i to, co si¢ dzieje na [...] obrazie jest [...] sieganiem
do tej boskiej mysli. Jest swiadomym uczestnictwem w nieskoficzono$ci?.

Interesujgce wnioski wyciagano réwniez w odniesieniu do umiesz-
czonego na obrazie wypuklego lustra, dzigki ktéremu mozliwe stalo si¢

19 Ibidem, 55-58.
20 Ibidem, 59-60.
21 Ibidem, 60.
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rozszerzenie przestrzeni dziela i ukazanie widoku z innej perspektywy;,
a ktore to lustro interesuje mnie w tym momencie najbardziej, praw-
dopodobnie bowiem wlasnie pomiedzy nim a symulowanym lustrem-
-ekranem z instalacji Hershman toczy si¢ najciekawszy dialog transme-
dialny. Lustro van Eycka stato si¢ nosnikiem dodatkowych informacji*.

BOGUStAWA BODZIOCH-BRYtA

Nastepujaco jego obecno$¢ interpretuje Maria Poprzecka:

Malarzowi [...] nie wystarczyto tudzace, «lustrzane» odtworzenie catego
wnetrza. Dokonuje niezwyktego zabiegu, [...], pozwalajacego nam zoba-
czy¢ nie tylko to, co przed nami, ale takze i to, co widza postacie w obra-
zie. Umieszczone posrodku wypukle lustro odbija druga cze$¢ komnaty.
Zauwazamy w nim plecy miodej pary, [...] $wiecznik, toze, okno, poma-
rafcze [...] ukazane z przeciwleglego punktu. Dostrzegamy takze dwie
inne osoby znajdujace si¢ jakby na naszym miejscu — widzéw obrazu?®.

Waldemar Lysiak wigze lustro z symbolika sakralna:

sacrum [...] to przede wszystkim $wieca i lustro. [...] lustro (,speculum
salutis aeternae” - zwierciadlo zbawienia wiecznego), na ktérego ramie
wida¢ dziesie¢ medalionéw — dziesie¢ scen Drogi Krzyzowej. Ten pasyj-
ny cykl tworca usytuowal miedzy nowozenicami, tam, gdzie mogtby staé
kaptan, jak gdyby to on rytualnym gestem lgczyl dionie malzonkdw.
Lustro jakby zastepuje duchownego. A fakt, iz szczytowa pozycje w ramie
lustra dat [...] Ukrzyzowaniu, czyli Ofierze bedacej zZrédlem wszystkich
sakramentéw chrze$cijaniskich, moze oznacza¢ sakramentalno$¢ zwigz-
ku, ktory zawierajg kobieta i mezczyzna. [...] Spojrzmy na wypukle lustro
w centrum malowidla (zwierciadta byly wowczas wypukle, gdyz robio-
ne ze szkla dmuchanego). Mozna je interpretowa¢ jako symbol sakral-
ny, owo ,,speculum salutis aeternae”, lecz réwniez jako symbol ziemski,
artystyczny. Takie mate zwierciadlo stanowilo wtedy niezbedny element
wyposazenia pracowni malarskiej. Van Eyck, plasujac je w samym $rodku

22

23

Chwyt ten nasladowalo wielu artystow, m.in. Robert Campin, ktory cztery lata pdzniej,
w 1438 r. umieécil podobne lustro na obrazie Tryptyk Werla (1438, Prado, Madryt),
a w nim odbicie wlasne i swojego pomocnika. Wypukle lustro pojawia sie na obrazie
Petrusa Christusa Zlotnik w Warsztacie; w lustrze tym odbija si¢ dwoje ludzi zaglada-
jacych do warsztatu z placu targowego (ok. 1449). Aleksandra Gieldon-Paszek wymie-
nia lustra z dziel Diego Veldzqueza, Maneta (Bar w Folies-Bergére), Williama Holmana
Hunta (Obudzone sumienie), potwierdzajac, ze wypukte lustro bylo oryginalnym, lecz

znanym wczesniej zabiegiem malarskim. Ibidem, 64.
Maria Poprzecka, Galeria. Sztuka patrzenia (Warszawa: Stentor, 2003), 10.
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obrazu, na charakterystycznej dla swych dziet osi symetrii, wykreowat
,oko” §ciagajace ciekawos¢ widzow?.

Zdaniem Aliny Bialej:

Lustro wyraza ziemski i metafizyczny wymiar przysiegi malzenskiej.
Uobecnia spojrzenie zaréwno $wiadkéw $lubu, jak i Najwyzszego. To nad
nim malarz umiescil swéj podpis, bedacy zaréwno parafowaniem [...]
dziela, jak i ,namalowanego” dokumentu®.

Dorota Borowska symbolike geometryczng lustra - jego dziesigcio-
boczna forme - interpretuje — wg tradycji pitagorejskiej — jako nieskon-
czong wielo$¢, podkreslajac tez fakt, ze jego wymiary i polozenie ulegaly
zmianie podczas malowania obrazu (czego dowiodly badania przy uzyciu
rentgenogramu), m.in. po to, by zrobi¢ miejsce dla gwozdzika z rézan-
cem, waznego punktu podczas wyznaczania konstrukcji geometrycznej*.
Stosowanie w wielu miejscach kompozycji obrazu zasady ztotego podzia-
tu ma dowodzi¢ znajomosci przez malarza mysli Mikotaja Kuzanczyka
(filozofa, teologa), ktory duza wage przywiazywat do symboliki geome-
trycznej w akcie poznawania Boga, a metod¢ analogii matematycznej
uwazal za jedyne mozliwe i najbardziej doktadne symboliczne oddanie
Absolutu. Zwienczeniem poszukiwan obecnosci symboliki geometrycz-
nej w dziele van Eycka jest skonstruowanie formy siedmiokata przez
wykreslenie linii Iaczacych istotne punkty dzieta. Liczba ta symbolizowaé
ma okazanie boskiej mocy?.

Joanna Ktysz-Hackbarth zauwaza, zZe analizowane lustro jako jedyne
sposréd znajdujacych sie w pomieszczeniu przedmiotow przejawia ten-
dencje do autonomizacji*®. Ulokowane w centrum kompozycji, wydzie-
lone ramg, stanowi cze$¢ dziela, a jednocze$nie - jako obraz w obrazie -
sytuuje si¢ obok, posiada wlasny §wiat przedstawiony. Jest dodatkiem do
gléwnego tematu, zajmujac jednoczes$nie pozycje rownorzedng wobec

24 Waldemar Lysiak, Malarstwo biatego cztowieka, t. I (Warszawa—Chicago: Wydawnic-
two Andrzej Furkacz Exlibris, 1997), 172-176. Cyt. za Alina Biala, Literatura i malar-
stwo. Korespondencja sztuk (Bielsko-Biata: Wydawnictwo Park Edukacja, 2009),
122-123.

25 Biata, Literatura i malarstwo. Korespondencija sztuk, 123.

26 Gieldon-Paszek, ,Portret pary malzonkéw (Arnolfinich?) Jana van Eycka: pomiedzy
naukowsq a artystyczna reinterpretacjg’, 60.
27 Ibidem, 60-61.

28 Klysz-Hackbarth, ,,Lustro w funkcji parergonu i jako miejsce refleksji na temat obrazu.
Przyklad «Zaslubin Arnolfinich» Jana van Eycka’, 40.
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niego?. Badaczka traktuje lustro jako parergon®. Dzigki zajmowanemu
miejscu oraz mimetycznemu charakterowi konkuruje ono o uwage widza
i zmienia sposob odbioru dzieta. Ogladajacy moze dzigki niemu objac
uwagg calo$¢ wydarzenia, na ktora sktadajq sie przestrzen portretowana
i przestrzen portretujacego. Malarz, dzialajac lustrem ,,przeciw” dzielu,
wprowadzit do niego rozwazania nad obrazem i procesem jego powsta-
wania®. Umieszczajac lustro na obrazie, Van Eyck stosuje trik, dzieki
ktéremu ujawnia proces powstawania dzieta, odstania szwy aktu tworcze-
go. Hershman, stosujac trik z lustrem-ekranem, w sposéb symboliczny
zrywa zwigzek pomiedzy odbiciem a przedstawieniem (reprezentacja).
Van Eyck zachowuje zwigzek zwierciadlanego odbicia z sytuacja powsta-
wania dzieta, Lynn Hershman ten zwigzek zrywa.

Lynn Hershman czesto w swoich pracach porusza problem wpltywu
wspolczesnych zjawisk na tozsamos¢ i wewnetrzng kondycje jednostki.
Badacze w instalacji ,,Paranoid Mirror” dostrzegaja: refleksje na temat
$wiata osaczajacego czlowieka formami ciagtego nadzoru oraz prébe

29 Ibidem.

30 ,,Cze$¢ dzieta, ktéra jednoczesnie sytuuje sie obok, poza, mimo (para), nalezy do dzie-
fa, lecz jako co$ marginalnego, ubocznego, podrzednego, a moze nawet pasozytujacego
na zasadniczej czesci dzieta”. Grzegorz Dziamski, Postmodernizm wobec kryzysu estety-
ki wspétczesnej (Poznan: Wydawnictwo Naukowe UAM, 1996), 145 n.

31 Klysz-Hackbarth, ,Lustro w funkeji parergonu i jako miejsce refleksji na temat obra-
zu. Przyklad «Zalubin Arnolfinich» Jana van Eycka’, 46. Badaczka, udowadniajac, ze
lustro pelni funkcje parergonu, podkresla m.in., ze: (1) zostato dodane do dzieta w celu
dekoracyjnym, podobnie jak inne przedmioty; (2) stanowi centrum kompozycji, czego
dowodzi konstrukcja dzieta podlegta regutom perspektywy centralnej (tj. zalozeniu,
ze przedstawione przedmioty na zasadzie systemu repetycji zostaly ulokowane wzdtuz
linii kompozycji zmierzajacych ku centrum); (3) spotykajace si¢ w centrum dlonie
malzonkéw tworza figure V, w ktéra wpisane jest lustro; (4) ksztalt lustra powtarza
owalny ksztalt twarzy Arnolfinich, ktérych nakrycia glowy tworza rodzaj obramowa-
nia, analogicznie jak w tle rama lustra; (5) centralng pozycje lustra podkreslaja wigc
trzy pokrewne formy ulokowane w bliskim obszarze obrazu; (6) zwierciadto ozdobit
(a tym samym réwniez wydzielit) malarz szeroka ramg, co sprawia wrazenie, jak gdyby
pretendowalo do rangi autonomicznego obrazu (obrazu w obrazie); (7) lustro ,,portre-
tuje” nie tylko gléwne dzielo, ale i elementy nie nalezace do niego; (8) poszerza nar-
racje, inicjujac nowe problemy badawcze (np. idee malarstwa jako zwierciadla $wiata,
narzedzia umozliwiajacego osiagniecie doskonalej iluzji; (9) obraz nasladuje rzeczywi-
stos$¢, ale nasladuje takze samo lustro, zanika wigc granica migdzy $wiatem realnym,
przedstawionym w obrazie, a tym widzianym w zwierciadle; (10) lustro odbija odwro-
cony obraz rzeczywisto$ci, odnotowujac jednak wszystkie jej szczegély, namalowanie
go jest wiec dowodem osiggniecia przez artyste najwyzszego pulapu sztuki iluzji; (11)
napis umieszczony przy lustrze czyni z obrazu rodzaj dokumentu. Jan van Eyck, pod-
pisujac dzieto, zwigzal swoje autorstwo z zachodzacym ,przed malarstwem” aktem
widzenia; lustro inkorporuje ponadto to, co si¢ w nim bezposrednio nie znajduje — akt
malowania. Na podstawie: Klysz-Hackbarth, ,,Lustro w funkeji parergonu i jako miej-
sce refleksji na temat obrazu. Przyklad «Za$lubin Arnolfinich» Jana van Eycka’, 44-47.
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zwrdcenia uwagi na samopoczucie jednostki owemu nadzorowi pod-
legajacej, sledzonej, podgladanej. Wérdd funkeji, jakie spelnia wyko-
rzystanie w obrebie XX-wiecznej instalacji interaktywnej tak wyraz-
nych odwotan do malarstwa XV-wiecznego, wskaza¢ mozna réwniez
kilka alternatywnych, m.in.: otwarcie na glebie znaczen, jaka zawieraja
i wnoszg ze sobg arcydzieta malarstwa dawnych mistrzéw, szczegélnie
te, ktorych niejako elementem sktadowym jest tajemnica, semantyczna
i antropologiczna wielowymiarowos¢, niewyczerpywalnos¢ potencjatu
interpretacyjnego, ktérych pole znaczen w perspektywie czasowej nie
zamyka sie, nie zaweza, lecz oddzialuje nadal, sprawiajac, ze mamy do
czynienia z Escarpitowska podatnoscig na tworczg zdrade”. Wszystko
to dowodzi odczuwanego przez sztuke interaktywna (jej twércow) gtodu
transcendencji, stanu, w ktérym nowomedialnos¢, samozwrotno$¢, roz-
maite dzialania dokonywane w polu partycypacji przestaja wystarczac,
skutkiem czego dzieto-instalacja zaczyna zasysac tresci, fragmenty, sztuki
epok dawnych, sztuki auratywnej*. Ciekawy trop interpretacyjny pojawia
sie w kontekscie drugiego, szerszego rozumienia aury, na ktére zwrdcit
uwage Jirgen Habermas. Filozof zauwazyl tkwigca w mysli Benjamina
ambiwalencje, ktdra przemawia za tym, by dostrzega¢ podwdjna definicje
aury, rozumianej jako ,,niepowtarzalne zjawisko dali” oraz rodzaj ,,obda-
rzenia spojrzeniem”*. Swiadomy, tj. znajacy zrédlo inspiracji Hershman
interaktor w kontakcie z jej praca spoglada w ekran bedacy pozoro-
wanym lustrem, nie tylko obdarowujac spojrzeniem samg instalacje,

32 Robert Escarpit, ,Literatura a spoleczenstwo’, w W kregu socjologii literatury. Antologia
tekstow zagranicznych, t. I, red. Andrzej Mencwel, przel. J. Lalewicz (PIW: Warszawa,
1980), 234.

33 Aura, czyli zdefiniowany przez Waltera Benjamina ,,przejaw dali, bez wzgledu na to

jak blisko dana rzecz moze si¢ znajdowac”, ,,kontemplacyjne odczucie mozliwe tylko
w obecnoéci oryginaltu, do$wiadczenie, w ktérym zatopiona jest cala tradycja’, kto-
re ,zanika w warunkach racjonalizacji $wiata” Walter Benjamin, The Arcades Project,
przekl. Howard Eiland, Kevin McLaughlin (London: Harvard University Press, 1999),
447. Cyt. za Beata Frydryczak, Waltera Benjamina idea poszukiwania sladéw, Kultura
Wspélczesna 3-4 (2002): 32.
Beata Frydryczak podkredla, ze, pojecie aury, auratywnos¢ ,,najczesciej utozsamia-
ne [...] ze sposobem istnienia dziela sztuki” rozumiane jest ,jako czynnik orzekajg-
cy o autentycznosci i oryginalnoéci dzieta”, mozliwe do odczytania tylko ,tu i teraz”,
odnosi si¢ do subtelnego odczucia ,wskazywania rzeczy poza siebie”. Za Frydryczak,
Waltera Benjamina idea poszukiwania sladéw, 32; Ryszard Rézanowski, Pasaze Walte-
ra Benjamina. Studium mysli (Wroctaw: Wydawnictwo Uniwersytetu Wroctawskiego,
1997). Za Frydryczak, Waltera Benjamina idea poszukiwania sladow, 32-38.

34 Jurgen Habermas, “Consciousness-Raising or Rescuing Critique”, w On Walter Benja-
min. Critical Essays and Recollections, red. Gary Smith, (London: The MIT Press, 1991).
Za Frydryczak, Waltera Benjamina idea poszukiwania sladow, 33. Zob. tez. Rézanow-
ski, Pasaze Waltera Benjamina. Studium mysli.
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ale i rozpoczynajac dialog z jego malarskim odniesieniem - obrazem
van Eycka. Poprzez ukton uczyniony wlasnie w strone lustra van Eycka
zbudowala Hershman artystyczny labirynt semantyczny, znaczeniowy
palimpsest. Swiadoma interpretacja ,,Paranoid Mirror”, uwzgledniajaca
odniesienie do glebi znaczen tkwigcych w obrazie van Eycka, buduje
semantyczno-interpretacyjny niekonczacy sie tunel ku przesztosci. Praca
Hershman pozbawiona kontekstu lustra niderlandzkiego twércy mowi:
wspolczesne ,lustra’-ekrany nie odbijaja $wiata, lecz tworzg obrazy elek-
troniczne, generuja simulacrum. Obraz widziany na ekranie nie pokazuje
prawdy o $wiecie, prawdy o cztowieku, lecz otchlan wirtualnych labiryn-
tow obrazdw elektronicznych. Granica miedzy realno$cia a simulacrum,
wirtualno$cia, zaciera si¢. W tym miejscu doda¢ mozna byloby cala teorie
obrazu elektronicznego, tzw. wirtualnego realis®. Jednostka zagubiona
w labiryntach obrazéw, §ledzona, podgladana, ma $wiadomo$¢, ze oglada
obraz multiplikowany i cyrkulujacy w cyberprzestrzeniach. Mozna tez
uznad, ze poprzez zastosowanie nawigzania do dzieta van Eycka stworzyta
Hershman sytuacje, w ktorej dzieta przygladaja sie sobie nawzajem. Owo
»obdarzenie spojrzeniem” postrzegam jako facznik obu prac. Lustro,
podobnie jak dzielo sztuki, zawsze wymusza spojrzenie, prowokuje je.
Zar6owno van Eyck, jak i Hershman, wprowadzajac do swej pracy lustro,
stosuja trik majacy na celu zdublowanie, zwielokrotnienie spojrzenia.
Patrzacy na lustro w obrazie van Eycka’ jest zdziwiony tym, co w nim
dostrzega, ale jest w stanie racjonalnie zjawisko wytlumaczy¢; patrzacy
w pozorne lustro-ekran w instalacji ,Paranoid Mirror” — jest zaskoczony,
bowiem uswiadamia sobie brak logiki tego, co widzi.

Ukazywanie z réznych perspektyw (z tytu, z boku, z gory) pozornego
odbicia gtéw o0sob patrzacych moze sugerowac nie tylko nieprzyjemna
konstatacje, iz prawdy o sobie nie znamy, prawda o cztowieku bywa
bowiem wypadkows spojrzenia innych, ale i to, ze mimo licznych inter-
pretacji, nie znamy réwniez pelnej, ostatecznej prawdy o obrazie ,,Mal-
zenstwo Arnolfinich”, znamy jedynie subiektywne pomysly (tj. ‘zawar-
tosci gtow’) interpretatoréw. Ukazywanie lustrzanego odbicia gléw
spogladajacych z réznych perspektyw wskazywaé moze na nieustajaca
konieczno$¢ oswietlania dziela van Eycka z réznych punktéw widzenia,
gdyz jedynie w punkcie zderzenia si¢ wielosci odrebnych propozycji
interpretacyjnych - jesteSmy w stanie pod wzgledem recepcyjnym zblizy¢

35 Na ten temat zob. Estetyka wirtualnosci, red. Michal Ostrowicki (Krakéw: Wydawnic-
two Universitas, 2005).

36 Oczywiscie przy odpowiednim powigkszeniu, mozliwym jedynie dzieki fotograficznej
lub cyfrowej kopii obrazu, bowiem lustro na obrazie jest dos¢ mate.
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sie nieco do jadra jego tajemnicy. Wydobycie senséw generowanych przez
odwolanie do lustra van Eycka zasadniczo poglebia proces recepcji insta-
lacji Lynn Hershman o poziom znaczen nalezacy do arcydzieta.

~Sonata” - audiowizualna narracja artystyczna
Grahame’a Weinbrena jako splot literatury, muzyki,
malarstwa i nawigzan do psychoanalizy

Grahame Weinbren, amerykanski artysta nowomedialny, uwazany za
prekursora kina interaktywnego, tworzy audiowizualne prace® bedace
transmedialnymi splotami (m.in. filmu, literatury, malarstwa, technolo-
gii, muzyki powaznej, watkdw zaczerpnietych z psychoanalizy), w kto-
rych interaktor, zapraszany do dziatan partycypacyjnych, ma mozliwos¢
ingerowania w bieg narracji — nie tylko $§ledzenia wydarzen z réznych
punktéw widzenia, ale i budowania wtasnych $ciezek narracyjnych.
Wainbren od lat 80. podkresla znaczenie interaktywnosci, dostrzegajac
w niej potencjal i przelom poréwnywalny do tego, ktéry mial miejsce
w momencie wprowadzenia dzwieku do filmu. Jednoczesnie jest zdania,
ze dzielo reprezentuje artyste wowczas, gdy w procesie jego interaktyw-
nego odbioru istniejg konkretne, wprowadzone odgérnie ograniczenia.
Zaklada wigc rownowage pomiedzy kontrola sprawowang przez widza
i kontrolg sprawowang nad widzem®. Twoérca winien zachowaé wpltyw
na przebieg doswiadczenia odbiorczego, stosujac okreslone ograniczenia
zakresu interakcji®.

Powstata w1993 r. ,Sonata” stanowi interesujaca reprezentacje figury
transmedialnego splotu, generujacego interaktywna narracje, przy jedno-
czesnym wykorzystaniu rozmaitych watkow i przestrzeni kulturowych.
Artysta faczy ze sobg $ciezki narracyjne, bedace wypadkowa réznych
mediow, tekstow i sfer kultury, technologii, humanistyki, sztuk piegknych
(literatury, malarstwa, muzyki), sztuk multimedialnych. Zewnetrzna

37 Najbardziej znane to m.in.: ,The Erl King” (Kr¢l Olch), ,,Frames’, ,March’, ,,Sonata”,
»~Tunnel”.

38 Ryszard Kluszczynski, Sztuka interaktywna. Od dziela-instrumentu do interaktywnego
spektaklu, 196.

39 Np. poprzez: wystepowania statego elementu w podleglej ingerencji odbiorcy audio-
wizualnej calosci (zmianom strumienia obrazéw towarzyszy¢ moze np. stala, niepod-
dajaca si¢ modyfikacjom muzyka), powrét elementu wypartego podczas interakeji,
zmiany niewymagajace aktywnosci, prowokowanie odbiorcéw do okreslonych reakeji
poprzez np. pytania pojawiajace si¢ na ekranie, a dotyczace dalszego przebiegu akcji
itp. Kluszczynski, Sztuka interaktywna. Od dziela-instrumentu do interaktywnego spek-
taklu, 196.
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strukture pracy na poziomie sprzetowo-technologicznym tworzg trzy
monitory (dwa zamontowane na rodzaju wiezy-podnosnika, trzeci to
ekran interaktywny). Odbiorca poprzez wybor konkretnych obszaréw
na ekranie moze bladzi¢ miedzy watkami, splatajac je ze soba i budujac
alternatywne $ciezki narracyjne.

Fot. 2, 3. Grahame Weinbreen, Sonata (fragmenty zrzutow ekranu).
Zrédlo fotografii: http://www.medienkunstnetz.de/works/sonata/images/4/
(dostep: 20.11.2024).

Pod wzgledem narratologicznym prace wspoltworza cztery $ciez-
ki, ktére daja mozliwo$¢ generowania wielorakiej, wielopoziomowej,
hipertekstowo rozgaleziajacej si¢ historii. Pierwsza $ciezke narracyjng
stanowi seria scen nawigzujacych do wydarzen z zycia Siergieja Pan-
kiejewa, stynnego pacjenta Zygmunta Freuda, znanego jako ,,czlowiek
od wilkéw” (lub ,,cztowiek-wilk” — der Wolfsmann), od czwartego roku
zycia dreczonego koszmarami. To jeden z najbardziej skomplikowanych
przypadkéw Freuda, zasadniczo nierozwigzany. Opis snéw?® pacjenta
i ich analize zawarl Freud w pracy Dwie nerwice dziecigce. Dzieta. Tom
VI*. Proces terapii nie doprowadzit do trwalej poprawy stanu chorego,

40 ,Snito mi sie, ze byla noc i ze lezatem w 16zku (moje t6zko stato skierowane nogami
do okna, przed oknem ciggnat si¢ szereg starych drzew orzechowych. Wiem, ze kiedy
$nilem, byta zima i ze to byla noc). Nagle okno samo si¢ otwarlo i z przerazeniem
zobaczylem, ze na wielkim orzechu naprzeciwko okna siedziato kilka biatych wilkéw.
Sze$¢ lub siedem. Wilki byly calkiem biate i przypominaly bardziej lisy czy owczarki,
gdyz mialy wielkie ogony jak lisy i postawione uszy jak psy, gdy nastuchuja. Z wielkie-
go przerazenia, najpewniej z uwagi na to, ze moglem by¢ pozarty przez wilki, krzyk-
nalem i obudzitem si¢”. Zygmunt Freud, Dwie nerwice dzieciece, przel. Robert Reszke
(Warszawa: Wydawnictwo KR, 2012), 101.

41 Zob. Freud, Dwie nerwice dziecigce, 101; zob. tez Monika Gromala, ,,Pogrzebane sto-
wa $mierciono$nych zmarlych. Inkorporacyjna lektura Maliny Ingeborg Bachmann
wobec przypadku Czlowieka od wilkow”, w Artyst(k)a: obecnos¢ i tozsamosé. Mani-
festacje podmiotowosci w gestach i procesach twérczych, Magdalena Popiel, Klaudia
Wegrzyn, Maciej Kuster (red.) (Krakéw: Wydawnictwo Wiele Kropek, 2018), 151-156;
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ktory leczyt si¢ u Freuda dwukrotnie, w latach 1910-1914, nastepnie
1919-1920 (w 1926 Freud zadecydowal, Ze nie podejmie si¢ terapii po raz
trzeci), a ktory 31 lat po $mierci naukowca udzielil wywiadu, podwazajac
niektore elementy opublikowanych przez niego badan*’. Weinbren wyko-
rzystal m.in. obraz drzewa ze snu Pankiejewa, z siedzacymi na galeziach
wilkami, otwierajacych sie okiennic, za ktérymi rozposciera si¢ widok na
wspomniane drzewo, a takze fragmenty Freudowskiego opisu snu i jego
interpretacji. Gest umieszczenia tego watku na samym poczatku pracy
uzna¢ mozna za sugestie interpretacyjna, sygnalizujaca, Ze jej tematem
beda trudne do rozwiklania problemy, gleboko ukryte, takie, ktorych
samo uswiadomienie sobie wymaga podjecia wysitku wnikania w coraz
glebsze warstwy wlasnej psychiki.

Kolejny poziom utworu - jego rame narracyjna — zdradza sam tytul,
ktérym nawigzal Weinbren do prozy Lwa Tolstoja, tj. Sonaty Kreutzerow-
skiej (1891) oraz utworu muzycznego — ,,Sonaty skrzypcowej nr 9 A-dur
op. 47 na skrzypce i fortepian” Ludwiga van Beethovena, zwanej ,,Sonata
Kreutzerowska”. Rozbudowana nowela* Tolstoja to historia mezczyzny,
Lwa Pozdnyszewa, ktéry podczas podrdzy pociagiem opowiada przy-
padkowemu towarzyszowi (narratorowi utworu) historie zabdjstwa zony,
za ktore ostatecznie zostal przez sad uniewinniony**. Podjecie interakcji
z pracg Weinbrena w tym momencie daje mozliwo$¢ zmiany sposobu,
w jaki historia si¢ rozwija, przyspieszania lub spowalniania biegu wyda-
rzen; pojawiaja si¢ tez przeblyski pdzniejszych wypadkéw lub wydarzenia
z przesziosci; mozliwa jest zmiana perspektywy na historie widziang
z pozycji réznych postaci (bohateréw noweli, obserwatora zewnetrznego,
neutralnego narratora), pojawiaja si¢ tez luki w zakresie ciaglosci zda-
rzen, jedna sytuacja ukazywana jest z odmiennych punktéw widzenia.

online: https://ruj.uj.edu.pl/server/api/core/bitstreams/f9cf5797-5ecb-445¢-8afb-
b94ec01d6336/content (dostep: 20.11.2024).

42 Detale tych nieudanych interpretacji w interesujacy sposob odstania Ireneusz Piekar-
ski. Zob. Ireneusz Piekarski, ,,Freudowska «interpretacja wieloraka»”, w tegoz: Strategie
lektury podejrzliwej (Lublin: Wydawnictwo KUL, 2018), 37-73.

43 Utwor sklada sie z 28 rozdzialoéw, jest wigc do$¢ rozbudowany. Stanowi rodzaj
fuzji rozbudowanej noweli z elementami form publicystycznych (ma pewne cechy
reportazowe).

44 Opowies¢ jest relacja ukazujaca psychologiczny proces narastania zazdroéci o kobie-
te, ktora coraz czesciej, rowniez pod nieobecnos¢ meza, ¢wiczy z przyjacielem sonate
skrzypcowg Beethovena, co doprowadza do zbrodni. W miare rozwoju fabuly otrzy-
mujemy mroczny skrét historii o tym, do czego jest w stanie doprowadzi¢ cyniczna gra
emocjonalna migdzy matzonkami, potegujaca si¢ zazdro$¢ i thumienie ztych emocji.
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Weinbren bada w ten sposéb mozliwosci i konsekwencje zwielokrotnie-
nia perspektywy*.

Tolstoja do napisania noweli zainspirowalo zywiotowe Presto z pierw-
szej czgsci utworu Beethovena. Nietypowy plan tonalny catosci, brak row-
nowagi i symetrii pomiedzy czesciami utworu (partie w A-dur, a-moll,
F-dur) nasuwac mogga skojarzenie z chwiejnoscia psychiczng Tolstojow-
skiego Pozdnyszewa, ktéry - jak gdyby prébujac racjonalizowaé swoje
nieudane zycie - snuje refleksje na temat wpisanych w kulture bledow
systemowych, doprowadzajacych do sytuacji, w ktorej swiat staje si¢ are-
na walki plci*’, spoleczenstwa napedzane sa mechanizmami przypomi-
najacymi nieustanny taniec godowy, same za$ jednostki wychowywane
sa w celu zaspokajanie ptytkich potrzeb®.

45 Anna Zakiewicz, ,Interaktywna twérczo$¢ Grahamea Weinbrena jako szczegdlny
przypadek sztuki filmowej”, Kwartalnik Filmowy 82 (2013): 206.

46 Bohater noweli nastepujaco opisuje owo $cieranie sie plci: ,Miljony ludzi, pokole-
nia niewolnikéw ging w katorznej pracy dla zachcianki kobiety. Kobiety jak krolowe
trzymaja w niewoli ciezkiej pracy dziewie¢ dziesiatych calej ludzkosci dlatego, ze je
ponizono, pozbawiwszy réwnych z mezczyzng praw. I oto mszczg si¢ one, dzialajac na
nasza zmystowo$¢, chwytajac nas w swe sieci. Tak, wszystko stad pochodzi. Kobiety
stworzyly z siebie tak silne narzedzie oddzialywania na zmystowos¢ meska, ze mezczy-
zna nie moze wobec kobiety zachowywa¢ si¢ spokojnie. Gdy tylko mezczyzna zblizy
sie do kobiety, natychmiast ulega jej haszyszowi, szaleje. I przedtem czulem si¢ zawsze
nieswojo i niemile, kiedy widzialem kobiete w strojnej balowej sukni, ale teraz wprost
mi straszno i widze w tem co$ niebezpiecznego i sprzecznego z prawem, i chce zawotaé
policjanta, wzywa¢ obrony przeciw niebezpieczefistwu, zada¢ zabrania, usunigcia tego
niebezpiecznego przedmiotu. — Pan si¢ $mieje! — zawolal — a to wcale nie jest zart.
Jestem pewny, iz przyjdzie czas, moze nawet wkrotce nastapi, ze ludzie to zrozumieja
i dziwi¢ sie beda, iz moglo kiedys istnie¢ spoleczenstwo, w ktérem zezwalano na takie
naruszajace spokoéj publiczny postepki, jak dziatajace na zmystowos¢ ozdoby stroju,
ktore w naszem towarzystwie toleruje si¢ u kobiet. To przeciez to samo, co rozstawi¢
w miejscach przechadzek, na $ciezkach sidta wszelkiego rodzaju — gorzej jeszcze. Dla-
czego gra hazardowna jest zabroniona, a kobiety w budzacych zadze strojach prostytu-
tek — tolerowane? Przeciez one s tysigc razy niebezpieczniejsze!”. Lew Tolstoj, Sonata
Kreutzerowska (Warszawa: Wydawnictwo ,,Kurjer Polski‘, 1937), 27-28.

47 Tak z kolei relacjonuje zaklamanie 6wczesnego spoleczenstwa i kultury, ktéra ten
stan podtrzymuje i utrwala: ,Rozprawiaja o jakiem$ nowoczesnem wyksztalceniu
kobiecem. Wszystko to czcze stowa. [...] Wyksztalcenie [...]kobiety zawsze bedzie
odpowiadalo pogladowi na nig mezczyzny. Wszyscy wiemy przeciez, w jaki sposob
mezczyzni patrza na kobiete. — ,Wein, Weiber und Gesang” - tak tez glosza poeci
w wierszach. Niech pan wezmie cala poezje, cale malarstwo, cala rzezbe, od wierszy
mitosnych, nagich Wener i Fryne poczawszy: wszedzie widaé, ze kobieta jest przed-
miotem rozkoszy, zaréwno w zaulkach przedmiescia, jak i na najwykwintniejszym
balu. I niech pan zwrdci uwage na chytro$¢ djabta: no, rozkosz, przyjemnos¢, niech-
by kazdy wiedzial, ze przyjemnos¢, ze kobieta — to smaczny kasek. Ale nie! najpierw
rycerze upewniali, ze ubdstwiaja kobiete (ubdstwiajg, a jednak patrza na nia, jak na
przedmiot rozkoszy). Teraz za$ zapewniaja, Ze ja szanuja. Jedni ustgpuja jej miejsca,
podnoszg chusteczki; drudzy przyznaja jej prawo sprawowania wszystkich urzedow,
rzadzenia itd. Tak postepuja wszyscy, a poglad na nig jest wciaz ten sam. Kobieta jest
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Istotnym komponentem utworu Weinbrena jest muzyka, tj. wspo-
mniana ,Sonata Kreutzerowska” Beethovena, wykonywana w obre-
bie warstwy dzwickowo-wizualnej, na jednym z ekranéw, przez pare
muzykow — Petera Winograda i Marian Hahn. ,Sonata Kreutzerowska”
(a wlasciwie ,Sonata skrzypcowa nr 9 A-dur op. 47” na skrzypce i forte-
pian) zostala napisana przez Beethovena dla skrzypka Georgea Bridge-
towera*®. Premierowe wykonanie odbylo si¢ 24 maja 1803 r. w Augar-
ten pod Wiedniem; utwoér zagrali Bridgetower (na skrzypcach) oraz
Beethoven (na fortepianie). Kompozytor nastepnie poktocit sie z muzy-
kiem o kobiete (podobno nigdy juz z nim nie rozmawiat), a dzieto zade-
dykowal (w1805 r.) innemu skrzypkowi, Rodolpheowi Kreutzerowi, kto-
ry uznat je za niezrozumiale i nigdy go nie wykonat*’. Weinbren tytutuje
swoje dzielo ,,Sonata’, redukujac przydawke ,Kreutzerowska’, ktorg to

zrédlem rozkoszy, cialo jej — srodkiem ku temu. I ona wie o tem tak samo, jak w nie-
wolnictwie. Niewolnictwo przeciez jest jedynie korzystaniem jednych z przymusowej
pracy wielu innych jednostek. [...] To samo tyczy si¢ emancypacji kobiet. Niewola
kobiety polega przeciez na tem, ze ludzie pragna i uwazajg za rzecz dobra korzysta¢
z niej jako z przedmiotu rozkoszy. Uwalniajg wiec kobiete, dajg jej wszelkiego rodzaju
przystugujace mezczyznom prawa, ale patrza na nig w dalszym ciagu jak na Zrédlo
rozkoszy; tak ja wychowuja w dziecinstwie i tak urabia ja opinja. I z tego wzgledu jest
ona wcigz ponizong, zepsutg niewolnicg, a mezczyzna — wcigz tym samym rozpust-
nym wlascicielem niewolnikéw. Oswobadzaja kobiet¢ na kursach, w parlamentach,
a patrza na nig jak na przedmiot rozkoszy. Nauczcie ja w ten sposob patrze¢ na siebie,
jak ja u nas nauczono, a zostanie na zawsze upadla istotg. Albo bedzie przy pomocy
tajdakow-doktordw zapobiegaé narodzeniu si¢ plodu - to jest bedzie zupelng prosty-
tutka, ktora spadta juz nie do poziomu zwierzecia, ale do poziomu rzeczy, albo bedzie,
co zdarza si¢ w wiekszo$ci wypadkow, nerwowo chorg, nieszczeéliwg histeryczka, nie
majacg moznosci rozwoju duchowego. Gimnazja i kursy nie moga tego zmieni¢. Zmie-
ni¢ ten stan rzeczy moze jedynie zmiana pogladu mezczyzn na kobiety i kobiet na
samych siebie. Zmieni to si¢ wtedy tylko, kiedy kobieta bedzie uwazala dziewictwo
za rzecz najgodniejsza, a nie tak, jak teraz, za wstyd i hanbe. Poki tego niema, idea-
tem kazdej dziewczyny bez wzgledu na jej wyksztalcenie bedzie przyciaganie do siebie
mozliwie jak najwigkszej ilodci mezczyzn, jak najwiecej samcdéw, zeby mie¢ moznosé
wyboru. A Ze jedna umie lepiej od drugiej matematyke, a druga gra¢ na harfie - to
niczego nie zmienia. Kobieta jest szczedliwa i osiaga to, czego najbardziej moze sobie
zyczyé, kiedy oczaruje mezczyzne. I dlatego gléwne zadanie kobiety polega na tem,
by umie¢ go oczarowa¢. Tak bylo i bedzie. Tak si¢ to dzieje w naszym $wiecie w zyciu
dziewiczem, tak trwa i u zameznych. W zyciu dziewczat potrzebne to jest dla wybo-
ru, u zameznych - dla wladzy nad mezem. Jedno jest, co przerywa lub przynajmniej
zwalnia na czas pewien ten tryb Zycia - to dzieci; ale wtedy tylko, kiedy kobieta nie jest
potworem i karmi sama”. Tolstoj, Sonata Kreutzerowska, 40-42.

48 Por. Adam Walacinski, Beethoven Ludwig van — Sonata A-dur op. 47 “Kreutzerowska”,
https://beethoven.org.pl/encyklopedia/beethoven-ludwig-van-sonata-a-dur-op-47-
-kreutzerowska/ (dostep: 18.11.2024).

49 Kariera solowa Kreutzera zreszta podobno zatamata si¢ w 1810 r., po ztamaniu reki

w wypadku karocy. https://old.zamek-lancut.pl/muzykalia/Muzyka/inna/10/rodol-
phe-kreutzer (dostep: 23.11.2024).
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redukcje¢ rowniez uzna¢ mozna za sugestie interpretacyjna, gest rozsze-
rzajacy poziom senséw utworu. Przestaje by¢ on bowiem w tym momen-
cie jedynie intertekstualng opowiescia o literaturze i muzyce, stajac si¢
by¢ moze zaproszeniem do przyjrzenia si¢ historii bardziej jednostkowej
(autora?, interaktora?, kazdego?), a jednoczesnie uniwersalne;j.

Kolejny poziom pracy tworza udramatyzowane fragmenty staro-
testamentalnej opowiesci o biblijnej Judycie, ktéra uratowata naréd
przed armig Nabuchodonozora, $cinajac glowe generatowi Holoferne-
sowi w jego wlasnym lozu. Watek Judyty wspdttworza przedstawienia
malarskie, rzezba, krétkie fragmenty spektakli i filmow.

Opowiesci o Judycie oraz Tolstojowskim Pozdnyszewie wykorzystal
Weinbren z zachowaniem ich pierwotnej chronologii, za§ fragmenty
historii Pankiejewa wkomponowal w rézne miejsca utworu w sposob
rzutujacy na wymowe caltosci. Ten zreszta watek — jak juz wspomniano -
inicjuje calg prace. Wspolny mianownik splatanych przez Weinbrena
opowiesci stanowig nawigzania do kwestii plci, seksu, przemocy, wladzy;
wykorzystane historie obrazuja mezczyzn majacych problemy w rela-
cjach z kobietami lub dotyczg ,,zbrodni namietnosci™. Dzieki watkowi
Judyty wlacza tez Weinbren w prace istotny komponent — namalowany
okoto 1620 roku przez Artemisj¢ Gentileschi obraz ,,Judyta odcinajaca
gltowe Holofernesowi™'. Dzielo mozna zauwazy¢ zawieszone na $cianie,
doktadnie pomiedzy kobietg i mezczyzng ¢wiczacymi sonate skrzypcowa
Beethovena. Artemisja Gentileschi urodzita si¢ w 1593 roku w Rzymie,
w rodzinie artysty Orazia Gentileschiego. Od dziecinstwa przejawiala
talent plastyczny. Osierocona przez matke w wieku 12 lat, pozostawata
pod opieka ojca, dorastajac w jego pracowni. Jako 17-latka (w 1610 r.)
zostala zgwalcona przez przyjaciela domu, malarza Agostino Tassiego.
Kiedy agresor, sprzeciwiajac si¢ 6wczesnym normom spolecznym, nie
poslubit dziewczyny, pozbawiajac ja tym samym godnosci i szans na
dobre zamazpdjscie, jej ojciec wytoczyt mu w imieniu corki proces, dtu-
gotrwaly i upokarzajacy (prawdziwos$¢ zeznan ofiary gwaltu potwierdza-
no przy uzyciu dziatan majacych znamiona tortur), ktéry zakonczyt sie
na korzys$¢ przysztej malarki®. Ojciec znalazt corce meza. Gentileschi

50 http://www.medienkunstnetz.de/works/sonata/images/4/ (dostep: 23.11.2024).
51 Obraz znajduje si¢ w rzymskim Palazzo Barberini.

52 Tassi zostal skazany na rok wygnania z Rzymu, cho¢ kara ostatecznie nie zostala wyko-
nana. Zob. Artemisia Gentileschi i ,Alegoria malarstwa”, ktdora uwaznie patrzy. Roz-
mowa Michala Montowskiego z historyczkg sztuki dr Grazyng Bastek, wyemitowana
w Programie Drugim Polskiego Radia 16.01.2022. https://www.polskieradio.pl/8/406/
artykul/2883148,artemisia-gentileschi-i-alegoria-malarstwa-ktora-uwaznie-patrzy
(dostep: 13.06.2025).
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urodzita pierwsze dziecko, a wkrotce potem stworzyta pierwsze obrazy,
w tym ,,Judyte odcinajaca gtowe Holofernesowi™. Interpretatorzy obrazu
doszukuja si¢ w twarzy Judyty autoportretu artystki, i rzeczywiscie, takie
podobienstwo wystepuje. Mozna to stwierdzi¢, poréwnujac omawiany
obraz z innym jej dzietem pt. ,, Autoportret. Alegoria malarstwa”*, na
obu bowiem pidtnach wida¢ podobne cechy anatomiczne: loki, pulchng
twarz, do$§¢ mocng budowe ciata®™. W wieku 23 lat Gentileschi przyjeto
(jako pierwszg kobiete) do akademii rysunku we Florencji, gdzie zajmo-
wala sie wielka tematyka (malarstwem historycznym, religijnym i mito-
logicznym). Majac 27 lat, i po urodzeniu czwdrki dzieci, w tym cérki,
Gentileschi namalowata druga wersje Judyty — w z6ttej sukni. Przedsta-
wien Judyty, zapewne w celach zarobkowych, namalowala zreszta wie-
cej*. Odbiorca ,,Sonaty” Weinbrena ma wrazenie, Ze znaczenie obrazu
Gentileschi oraz ,,Sonaty Kreutzerowskiej” Beethovena wzrasta wraz ze
zblizaniem si¢ do finatu interaktywnej narracji. Muzyka przybiera na sile,
a obraz staje si¢ elementem dominujacym, az do sceny zabdjstwa zony

53 Na temat zycia malarki zob. Maria Majchrowska, Dzieta Artemisi Gentileschi na wysta-
wie retrospektywnej w Paryzu, ,Rynek i Sztuka’, https://rynekisztuka.pl/2025/06/10/
artemisia-gentileschi-paryz/ (dostep: 12.03.2025).

54 Historycy sztuki zwracaja uwage na widoczny w obrazie dynamiczny skrét perspekty-
wiczny, interesujace ulozenie ciala, ktére widoczne jest z boku, a nie jak zwykle na auto-
portretach z przodu, co wynikato z faktu wykorzystania przez malarke systemu luster.
Podczas malowania obrazu Gentileschi miata okolo 47 lat, natomiast namalowana
twarz jest twarzg idealizowana, twarza z jej mtodosci. Artemisia Gentileschi i ,, Alegoria
malarstwa”, ktéra uwaznie patrzy. Rozmowa Michata Montowskiego z historyczkg sztu-
ki dr Grazyng Bastek, https://www.polskieradio.pl/8/406/artykul/2883148,artemisia-
-gentileschi-i-alegoria-malarstwa-ktora-uwaznie-patrzy (dostep: 13.06.2025).

55 Artemisia Gentileschi zostawila po sobie wiele autoportretéw, czesto uzyczala wlasnej
twarzy postaciom na obrazach. Ibidem.

56 Ciekawy jest rowniez watek stuzacej, ktéra w biblijnej historii o Judycie nie towarzyszy
bohaterce podczas dokonywania dekapitacji, lecz stoi na zewnatrz, pilnujac wejscia,
na obrazie natomiast uczestniczy w morderczym akcie. ,W namiocie pozostata tylko
sama Judyta i Holofernes lezacy na swoim postaniu. Upil si¢ bowiem winem. A Judyta
powiedziata swojej niewolnicy, aby stala na zewnatrz przy jej sypialni i pilnowata jej
wyjscia tak, jak kazdego dnia. «Mam wyjs¢ bowiem - rzekla - na modlitwe». [...]
I odeszli wszyscy od [Holofernesa], a w sypialni nie pozostal nikt od najmniejszego
do najwiekszego. Wtedy Judyta przystapila do jego toza [...] I podeszta do stupa nad
fozem przy glowie Holofernesa, zdjeta jego miecz ze stupa, a zblizywszy si¢ do toza
ujeta go za wlosy i rzekla: «Daj mi site w tym dniu, Panie, Boze Izraela!» I uderzyta go
dwukrotnie z calej sily w kark, i odcieta glowe. Potem zsuneta jego cialo z poslania,
zdjeta kotare ze stupdw [namiotu] i w chwile pdzniej wyszta, podajac niewolnicy swo-
jej gtowe Holofernesa. Ta za$ wlozyla ja do swojej torby na Zywnos¢ i wyszly razem jak
zazwyczaj poza teren obozu na modlitwe. I przeszediszy przez oboz okrazylty wawéz
gorski, 1 wstapily na gore Betulii, i tak doszly do jej bram” ST, Jdt 13, 2-10, online:
https://biblia.deon.pl/rozdzial. php?id=1369 (dostep: 10.05.2025).
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przez Tolstojowskiego Pozdnyszewa. Wzrasta tez rola interaktywnosci.
Dotkniecie réznych czesci ekranu wywoluje rézne skutki.

Watku Judyty nie odnajdziemy w utworze Tolstoja. Znajdziemy
w nim natomiast fragmenty dotykajace kwestii ponizenia kobiet, kto-
re w odwecie, uzywajac przymiotow ciala, mszcza sie na mezczyznach.
Bohater Tolstoja jest zresztg zasadniczo do$¢ chwiejny w swej opowiesci:
raz przedstawia kobiety jako spotecznie ponizone, innym razem - jako
manipulujgce i przemocowe. Owa chwiejno$¢ — paradoksalnie — jawi sig
jako staly element utworu®. Co ciekawe, wybral Weinbren jako kompo-
nenty tego transmedialnego splotu narracyjnego wlasnie teksty kultury
charakteryzujace si¢ — z jednej strony — chybotliwoscig, rozchwianiem,
wariantywnoscig (chwiejnos¢ Tolstojowskiego Pozdnyszewa, zaburze-
nia emocjonalne Pankiejewa, sklaniajace do kilkukrotnego powrotu do
terapeuty, nieskutecznos¢ terapii, niestabilne tempo ,,Sonaty Kreutzerow-
skiej” Beethovena), z drugiej — poczuciem ograniczenia, ubezwlasnowol-
nienia, zdeterminowania — przez los, sytuacje spofeczng, okolicznos$ci
(los mlodej malarki uwiklanej w splot zaleznosci w meskim $wiecie,
zmuszonej do walki o godnos¢ i swoja przysztos¢ w XVII-wiecznej Italii;
niepoddajaca si¢ terapii choroba Pankiejewa, ktora przeciez ujawnita
si¢ w dziedzicznie obcigzonej schorzeniami psychicznymi rodzinie!*®).

Grahame Weinbren wprowadza obraz Gentileschi, czynigc go niejako
interpretantem odnoszacym si¢ do warstwy aksjologicznej utworéw —
Tolstoja i Beethovena. Lokujac obraz pomiedzy wykonujacymi sonate
Beethovena muzykami, jeszcze silniej konkretyzuje pole mozliwych
znaczen generowanych przez dzielo, niejako wskazujac na przyczyny
odwiecznych zmagan miedzy tym, co kobiece i meskie. Lokalizacja ta
obarczona jest, co prawda, pewnym semantycznym przesunieciem, obraz
wisi bowiem miedzy skrzypkiem i skrzypaczka, czyli - w utworze Tol-
stoja — domniemanymi kochankami (nie wiadomo, czy nimi w istocie
byli*’, gdyz Tolstoj w sposdb ostateczny tego nie wyjasnia), a nie miedzy
mezem i zong, czyli katem i ofiarg. Jednakze w wyrazny sposéb umiej-
scawia Weinbren obraz Gentileschi migdzy reprezentantami plci. Gest

57 Tolstoj w noweli probuje dowie$é, ze spoleczenstwo przywigzuje zbyt duza wage
do zycia plciowego, ze istotg egzystencji nie jest malzenstwo i prokreacja, ze sztuka
i muzyka bywaja szkodliwe, gdyz nadmiernie zblizaja do siebie ludzi, ktérzy pod ich
wplywem sa w stanie sprzeniewierzyc si¢ sobie, dopusci¢ si¢ zdrady. Michait Bachtin,
»Lew Tolstoj”, przel. Bogustaw Zytko, Przestrzenie Teorii 5 (2005): 300-301.

58 U czlonkdw bliskiej rodziny wystepowaly m.in. obawy schizofrenii, psychozy parano-
idalnej, depresji.

59 Bohater noweli Tolstoja réwniez nie ma co do tego pewnosci, zdrade jedynie mocno
podejrzewa i nie jest w stanie wytrzymac¢ chorego napiecia, ktére w nim narasta.
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6w problematyzuje powyzszy aspekt, buduje pomost miedzy literatu-
ra i malarstwem, stanowi wskazdwke interpretacyjng. By¢ moze w ten
sposob Weinbren eksponuje podrzedng w utworze literackim pozycje
kobiety. W szkatulkowej strukturze noweli Tolstoja (opowies¢ w opowie-
$ci) narratorem jest mezczyzna, to jego punkt widzenia nakresla rame
fabularng utworu; $wiat i opowiedziang historie poznajemy z perspekty-
wy mezczyzn; bohaterem i sprawcg morderstwa jest mezczyzna; kobie-
tom dana jest jedynie mozliwo$¢ chwilowego wlaczania si¢ w dyskusje®,
poza tym ich rola sprowadza si¢ do biernej pozycji ,,bycia opowiadanym
elementem fabuly”. Weinbren wydobywa na powierzchnig perspektywe
kobiet, oddaje im glos. Dodatkowo wprowadzenie watku Freudowskie-
go Pankiejewa mozna uznac za wskazdwke interpretacyjng sugerujaca
mozliwe przyczyny zbrodni, tj. zaburzenia osobowosci Pozdnyszewa®.
Jednak prawdziwie nadrzedng funkcje petni w pracy Weinbrena war-
stwa technologiczna. Jedyng osoba majaca w tej splatanej opowiesci
realng mozliwo$¢ wykonania ruchu, wolnos¢ wyboru - jest odbiorca-
-interaktor majacy swobode w zakresie generowania poszczegoélnych
linii narracyjnych, a tym samym ksztaltowania alternatywnych $ciezek
odbioru. Anna Zakiewicz szczegétowo opisuje unikatowy interfejs stu-
zacy do przemieszczania si¢ interaktora miedzy watkami, umozliwiajacy
ruch w czterech kierunkach. Ruch w lewo i w prawo przenosi w prze-
sztos¢ i w przyszios¢, ruch w dét pozwala rozwijac narracje w kolejnosci
chronologicznej, w gére — wprowadza dodatkowy material. Dotknigcie
prawej strony ekranu przyspiesza akcje (mozna ja poznawa¢ powoli, ze
szczegolami lub szybciej, ale w ogdlnym zarysie), dotyk strony lewej —
powoduje cofnigcie czasu, za kazdym razem nieco inaczej. To refleksja
Weinbrena na temat mechanizmoéw funkcjonowania ludzkiej pamigci,
jej nieprzewidywalnosci i wybidrczego charakteru®. Goérna cze$¢ ekranu
stanowi ,,pole autorskie”, w obrebie ktdrego znajdziemy material luzniej
zwigzany z tematem pracy.

Poniewaz jednym z gléwnych motywdow «Sonaty» jest zlozony stosunek
autora do swego dziela, pole to zawiera rozmaite, historyczne, literackie czy

60 Znaczgca okazuje si¢ np. epizodyczna postaé podrézniczki.

61 Na temat zaburzen Pankiejewa oraz niepowodzen w terapii i btedéw Freuda zob. Gro-
mala, Pogrzebane stowa Smiercionosnych zmarlych. Inkorporacyjna lektura Maliny Inge-
borg Bachmann wobec przypadku Czlowieka od wilkéw, 151-156.

62 Zakiewicz, ,Interaktywna twérczo$¢ Grahame’a Weinbrena jako szczegdlny przypadek
sztuki filmowej”, 205-206.
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biograficzne zrédta ekranowej fikcji, czyli przypisy i komentarze (w naj-
szerszym znaczeniu tego stowa)®.

Na plaszczyznie technologicznej struktura utworu Weinbrena
podkresla

charakterystyczny dla sztuki interaktywnej konflikt [...] napiecie pomie-
dzy nadzorem sprawowanym przez dzielo [...] nad odbiorcg, a jego [...]
dzialaniem zmierzajacym do emancypacji, do uwolnienia si¢ spod domi-
nacji i przejecia kontroli nad wydarzeniem®

ktéra to konfrontacja, zdaniem Weinbrena, winna sta¢ si¢ dialogiem,
w tej za$ pracy daje przewaga interaktorowi. Pozycja, w jakiej znajduje
sie odbiorca-interaktor tej audiowizualnej catosci oraz zestaw narzedzi,
jakie zaoferowal mu Grahame Weinbren, przywodzi na my$l pozycje
niemal Boska. Ma on nie tylko wglad we wszystkie narracyjne pigtra
utworuy, ale réwniez zdolnos¢ analizowania ich na wielu poziomach i we
wszystkich kierunkach.

* %%

Strategia artystyczna polegajaca na wilaczaniu nawigzan do dziet
dawnych mistrzow (swoistej implementacji arcydzieta — malarskiego,
muzycznego, literackiego) w strukture wspodlczesnej instalacji artystycz-
nej stuzy¢ moze rozmaitym celom, np.: (1) poszerzaniu zasobu sensow
niesionych przez dzieto wspodlczesne oraz poglebieniu jego sfery aksjo-
logicznej; (2) eksponowaniu arcyciekawych relacji, jakie moga zachodzi¢
pomiedzy sztuka wspdlczesna (szczegdlnie ta realizujaca przedstawiony
przez R. Escarpita model ,,dziela podatnego na tworcza zdrade” czy tez
opisany przez U. Eco model ,dziela otwartego”) a pojmowang zgodnie
z koncepcja W. Benjamina sztuka auratywng. Dzialania takie stanowig
réwniez dowod gtodu transcendenciji, stanu, w ktérym przestajg wystar-
cza¢ rozmaite dzialania w polu partycypacji oraz wlasciwosci takie jak
multimedialno$¢, interaktywno$é, samozwrotno$é, skutkiem czego
sztuka interaktywna zaczyna niejako zasysa¢ tresci, fragmenty sztuki
epok dawnych, sztuki auratywnej. W tym kontekscie otwarcie na glebie
znaczen, jakie wnoszg ze soba arcydzieta malarstwa czy muzyki daw-
nych mistrzéw, szczegélnie te, ktérych niejako elementem skltadowym
jest tajemnica oraz semantyczna i antropologiczna wielowymiarowosc,

63 Ibidem.

64 Kluszezynski, Sztuka interaktywna. Od dziela-instrumentu do interaktywnego spekta-
klu, 196-197.
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a nawet — rzec mozna — niewyczerpywalno$¢ potencjatu znaczeniowego,
doprowadza do powstawania znaczeniowych palimpsestow, artystycz-
nych labiryntéw semantycznych, stanowigcych fuzje nowego i starego,
generujacych interesujaca recepcyjnie cze$¢ wspolna. Epifania znaczen
wielkiej literatury, muzyki oraz klasycznego malarstwa w sztuce interak-
tywnej wzmacnia potencjal semantyczny wytworéw kultury konwergen-
cji. Dzielo sztuki klasycznej moze by¢ w tej celowo skomplikowanej, szka-
tutkowej strukturze tematem, podstawa materialows, interpretantem,
wskazdwka interpretacyjng, moze problematyzowac i skupia¢ uwage na
nowych tresciach, ktdre bez niego z pewnoscia stracilyby na wyrazistosci.
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