Rocznik Filozoficzny Ignatianum

The Ignatianum Philosophical Yearbook
Vol. 27, No.1(2021), s. 197-218

PL ISSN 2300-1402
DOI:10.35765/rf1.2021.2701.11

Bogustaw Dopart

ORCID: 0000-0002-0263-9057
Uniwersytet Jagiellonski

Poezja i poboznos¢. O Piesni porannej
Franciszka Karpinskiego

Poetry and Piety. On Piesn poranna
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Abstrakt

Celem artykutu jest odczytanie sensu wiersza Karpifskiego, opublikowa-
nego w zbiorze Piesni naboznych (1794), jako wybitnego utworu z zakresu
liryki religijnej i jako tekstu kultury, ktéry wyrést z wielowiekowej tra-
dycji r6znych gatunkéw poezji i wpisat sie na trwate w modlitwe Kos-
ciota katolickiego, jak tez w poboznos¢ wiernych, ktérzy praktykowali
chrzedcijanski porzadek dnia. Artykut uwzglednia dzieje edycji tekstu
werbalnego interpretowanego utworu, jak tez zagadnienia zwigzane
z warstwag muzyczng, melodig Piesni porannej. Tekst rzetelnie odnosi sie
do istniejgcych odczytan Piesni porannej, autorstwa wybitnych znawcéw
twérczosci Karpifskiego (Wactaw Borowy, Teresa Kostkiewiczowa, Roman
Sobol, Tomasz Chachulski). Stosunek utworu do tradycji pismiennictwa
religijnego, szczegélnie poezji sakralnej, mozna okresli¢ terminem: iter-
tekstualnos$¢ (zamiast: intertekstualnosc¢). Kiedy ranne wstajq zorze... to
piesn przygodna i w typologicznym, i w teologicznym sensie tego pojecia.
Utwér ten okazuje sie wierszem o polimodalnej podmiotowosci, lirykiem
wielogtosowym. Zawiera on odniesienia do tradycji literackiej, realizuje
oryginalny przypadek ludowosci. Stanowi ucielesnienie ,pieknej i wysokiej
razem prostoty”, postulowanej przez samego autora w jego rozprawie
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programowej O wymowie w prozie albo wierszu. Piesfi poranna tworzy
typowa dla kancjonatéw rame poczatkowa. Jako piesn koscielna zawiera
ona klarowng tres¢ teologiczng: mito$¢ do Boga i oddawanie Mu czci jest
celem zycia chrzescijanina. Tekst ma swe Zrédta w réznych formach kultu
i w rozmaitych gatunkach pismiennictwa religijnego. Pie$h powstata jako
kontrafaktura, tj. w oparciu o znany Spiew; jej melodia zmieniata sie i r6z-
nicowata z czasem. Pod wzgledem wersyfikacyjnym utwér reprezentuje
wczesny sylabotonizm polski: przewaza tok tetrastychu trocheicznego, incy-
dentalnie modyfikowanego przez dykcje retoryczng. W tradycji poetyckiej
Piesni porannej eksponowane miejsce zajmujg psalmy, hymny koscielne,
hejnaty, piesni przygodne.

Stowa klucze: Franciszek Karpinski, Kosciét katolicki, poezja sakralna,
psalm

Abstract

The aim of this article is to interpret the meaning of Franciszek Karpifski's
poem, published in his collection Piesni nabozne [Devotional Songs]
(1794), as an outstanding work of religious poetry and as a cultural text
that grew out of the centuries-old tradition of various poetic genres to
become inscribed in the canon of Catholic prayers, as well as in the piety
of the faithful who practiced the Christian order of the day. The article
considers the history of editing the verbal text of the interpreted work, and
issues related to its musical layer: the melody of Piesri poranna [Morning
Song]. The text is solidly backed by existing readings of the Morning Song
by eminent experts on Karpifski’s works (W. Borowy, T. Kostkiewiczowa,
R. Sobol, T. Chachulski). The relationship between the poetic work and the
tradition of religious writing, especially sacred poetry, can be described
by the term itertextuality (instead of intertextuality). Kiedy ranne wstajg
zorze... is an occasional song both in the typological and theological sense
of the term. The work turns out to be a poem of polymodal subjectivity,
a lyric of multiple voices. It contains references to literary tradition and
constitutes an original case of folklore. It embodies the “beautiful and
elevated as well as simplicity” advocated by the author himself in his
program treatise O wymowie w prozie albo wierszu.

The Morning Song is an opening frame typical of hymnals. As an
ecclesiastical song, it contains a clear theological content: loving and
worshipping God is the goal of a Christian’s life. The text has its origins
in various forms of worship and in a variety of genres of religious writing.
The song originated as a contrafactum, i.e. It was based on a well-known
song melody, however, the melody changed and diversified over time.
In terms of verse, the poem represents early Polish syllabotonism: the
trochaic tetrastich is predominant, incidentally modified by rhetorical
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diction. In the poetic tradition of The Morning Song, a prominent place is
occupied by psalms, church hymns, bugles and occasional songs.

Keywords: Franciszek Karpinski, Catholic Church, sacred poetry, psalm

Na poczatek — drobny i po trosze osobisty przyczynek odnos$nie do
recepcji utworu, o ktérym zamierzam mowic. Tadeusz Nowak, rocznik
1930, pochodzacy ze wsi tarnowskiej autor zbioru poetyckich Psalmow,
wyznal w eseistycznym, ale i na poly poetyckim autoportrecie, jakoby
do pietnastego roku zycia nie u§wiadamiat sobie, ze ,,istnieje co$ takie-
go, co sie zwie wierszem”. Pierwsze inicjacje w sztuke stowa, spiewane
w kosciele pokutne hymny Dawidowe, Bég sig rodzi, moc truchleje... Kar-
pinskiego, inne $piewy intonowane w grupie koledniczej, utwierdzaly go
w przekonaniu, ze ,,owe psalmy i koledy zeszly z nieba na rece i na usta
$wietych, prorokéw, apostoléw na podobienstwo ztotego deszczu”. Juz
jako twoérca Nowak radowat si¢ — jak sam zapewnia — gdy we wlasnych
wierszach odkrywat echa tej najwczesniej doznawanej poezji: ,,patriar-
chalnej, petnej dziko$ci, przerazenia, pokory™.

Autointerpretacja czy autokreacja? Z pewnoscia jedno i drugie. Wypa-
da jednak podkresli¢, ze Zrédtowe jakosci poezji: archetypowa naocz-
nos¢ tego, co formuje mowe wigzang, a takze rytualny sposob jej bycia
we wspdlnocie tradycyjnej, nadal udzielaly sie zywemu do$wiadczeniu
wiejskiego dziecka nawet pokolenie pdzniej. Po6t wieku temu na stabo
zurbanizowanych obszarach Podkarpacia, konkretnie gdzies pomiedzy
Pigoniowg Kombornig, Gwoznicg Przybosia i Korczyng Jana Zycha,
poety z pokolenia ,Wspdlczesnoséci”, okazja do pierwszego spotkania
z poezja mogly sie sta¢ §piewy mszalne czy nieszporne w kosciele, jak
tez majowe modly paraliturgiczne pod figurkami (dekorowanymi zywym
i sztucznym kwieciem) albo po prostu rozglosny rytual poranny: niosace
sie miedzy domostwami strofy Karpinskiego, a tuz po nich Godzinki
o Niepokalanym Poczgciu Najswigtszej Maryi Panny. Jesli dziecko wycho-
wywalo sie w jednym z nielicznych w okolicy doméw inteligenckich,
moglo ponadto wystuchiwa¢ gtosnej rodzicielskiej lektury Pana Tade-
usza, nastawiajagc mocno uszu miedzy innymi w chwili, gdy staruszek

1 Tadeusz Nowak, ,Latarnia nad strzecha’, w Debiuty poetyckie 1944-1960. Wiersze,
autointerpretacje, opinie krytyczne, wybor i oprac. Jacek Kajtoch, Jerzy Skoérnicki,
(Warszawa: Iskry, 1972), 58-59.
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Maciej Dobrzynski ,,chodzil po samotnym dworze, / Nucac piosenke:
«Kiedy ranne wstajg zorze», / Rad, ze si¢ wypogadza [...]” (Ksiega VI,
w. 567-569)* Maly stuchacz wpisywal wowczas we wlasng basniowa
konkretyzacje $wiata poematu — realny melos i gtos Piesni porannej, aby
pozniej o poranku miesza¢ aktualne widoki sgsiedzkie z wyobrazeniami
szlacheckiego za$cianka.

Tworczos¢ poetycka Franciszka Karpinskiego urywa sie wrecz dra-
matycznie, podobnie jak biografia twoércza niektérych romantykéw
z Mickiewiczem na czele. Ztamanie piéra tlumaczy ,$piewak Justyny”
przyrzeczeniem sobie ztozonym w zwigzku z upadkiem Rzeczypospoli-
tej®, jednak ta motywacja — badz racjonalizacja — wydaje si¢ nie wyczerpy-
wac kwestii; wobec ztozono$ci, czy osobliwej wielowarstwowosci historii
zycia poety — sentymentalisty — psychologia egzystencjalna miataby tu
bez watpienia niemale pole do popisu. Piesni nabozne, wydane tuz po
piecdziesiatce, na trzydziesci trzy lata przed $miercig, jako ostatni zbidr
poetycki Karpinskiego, nie liczac edycji Dziel wierszem i prozg (1806),
stajg sie tomikiem poezji péznych. Poezji dojrzatych, zbilansowanych,
testamentalnych. Czy réwniez wierszy w jakims stopniu — nasuwa sie¢
od razu pytanie - zdazajacych ku sakralnym i obrzedowym zrédiom
mowy wigzanej i ku pierwotnym wtajemniczeniom poetyckim chlopca
z sarmackiej prowingji, z rodziny ledwie pismiennego szlachetki [zob.
HLW 40]? Ku czasom, gdy utalentowanemu dziecku mogto si¢ zdawac,
ze psalmy i koledy zeszly z nieba na podobienstwo zlotego deszczu?

W swej opowiesci autobiograficznej Karpinski potwierdza, ze okres
jego dziecinstwa ,wiekiem byt wiary zabobonnej i przywidzen” [HWL 26],
a rodzice faczyli przesady i urojenia przypominajace antyczne zaufanie

2 Nastepuje dalej jeden z najbardziej subtelnych i symbolicznie znaczacych opiséw aury
w poemacie: ,,[...] mgla nie szta do géry, / Jak sie dziaé zwyklo, kiedy zbieraja sie chmu-
ry, / Ale coraz spadala; wiatr rozwinal dlonie / I mgle muskal, wygladzal, rozscielat
na blonie; / Tymczasem stonko z gory tysiacem promieni / Tto przetyka, posrebrza,
wyzlaca, rumieni. / Jak para mistrzéw w Stucku lity pas wyrabia: / Dziewica, siedzac
w dole, kroény ujedwabia / I tlo reka wygtadza, tymczasem tkacz z gory / Zrzuca jej
nitki srebra, zlota i purpury, / Tworzac barwy i kwiaty - tak dzi$ ziemie cala / Wiatr
tumanami osnul, a storice dzierzgalo” (Ksiega VI, w. 569-80). Adam Mickiewicz, Pan
Tadeusz, czyli ostatni zajazd na Litwie. Historia szlachecka z roku 1811 i 1812 we dwuna-
stu ksiggach wierszem, oprac. Stanistaw Pigon, Biblioteka Narodowa Seria I Numer 83,
wyd. VIII, (Wroctaw: Wydawnictwo Ossolineum, 1980).

3 ,Ale po wierszach moich pod tytulem Zale Sarmaty, jeszcze za panowania Pawla
napisanych, jak w nich dalem sobie stowo wierszow odtad niepisania, tak dotychczas
zadnych nie pisalem”; Franciszek Karpinski, Historia mego wieku i ludzi, z ktorymi
Zylem, oprac. Roman Sobol, (Warszawa: Pafistwowy Instytut Wydawniczy, 1987), 189
(dalsze przytoczenia lokalizowal bede za pomoca skrotu: HWL z dodaniem strony).
Jak przypuszcza Roman Sobol (przyp. 169 wydawcy, 256) wspomniana duma powstala
w pierwszej polowie roku 1801.
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do wroézb i wyroczni z najbardziej surowym wypelnianiem obowiazkéw
chrzescijanskich. Kazimierz Brodzinski, tak wyraznie zafascynowany
osobowoscig ,poety serca’, podkreslal w swej mowie pochwalnej: ,,Ojcu,
acz tyle surowemu, dziekowal Karpinski za religijne i moralne uczucia
swoje. [...] Pobozno$¢ ojca, jak sam powiadal, obudzita w nim razem
nierozdzielne uczucia religii i poezji, szczesciem, ze obiedwie wigcej jego
serce niz imaginacja zajety”. I w dopisku na temat jednego z ,,objawien”
rodzica [por. HLW 27] dodawal: ,To zdarzenie tak zajeto dziecinne
Karpinskiego serce, iz odtad sklonny do dumania, do wyzszego $wiata
utesknial i pismami religijnymi najwiecej si¢ zajmowal™.

W Historii mojego wieku... nie natrafimy, rzecz prosta, na roman-
tyczny autoportret dziecka — duchowidza; juz raczej na wizerunek
pacholecego retora czy kaznodziei [HWL 32]. Trzeba jednak docenié¢
intuicje i wrazliwo$¢ Brodzinskiego, wsparta odpowiednia $wiado-
moscig antropologiczng i estetyczna. A to jest sprawg bardzo wazng ze
wzgledu na perspektywe tworcza, estetyke, cel i prawdziwego adresa-
ta Piesni naboznych. Z wypowiedzi samego poety - z listu do ksiedza
Marcina Poczobuta, z postania do krola Stanistawa Augusta — mozna
wyprowadzi¢ wnioski o projektowanym ludowym odbiorcy $piewnika
oraz o dydaktycznym, wrecz utylitarnym jego przeznaczeniu. Uczynil
to Roman Sobol: ,,Podejmujac mysl ulozenia dla pospolstwa nowych
tekstow do tradycyjnych melodii religijnych, nie kierowat si¢ juz Karpin-
ski wzgledami literacko-artystycznymi przede wszystkim, zeszly one na
plan dalszy. [...] Najciezszy zarzut poety wobec polskiej piesni religijnej
dotyczyl nie jej formy, lecz wrecz przeciwnie — problematyki i funkcji
wychowaweczej. [...] Stwierdzal tedy poeta brak piesni, ktére umialyby
zespoli¢ problematyke $cisle religijng, dogmatyczna, z katolicka etyka
indywidualng i spoteczna. Te wlasnie dotkliwa, szkodliwa z wielu wzgle-
dow luke wypelni¢ mialy jego piesni nabozne. Za ich posrednictwem
nauczy¢ chcial masy ludowe praw wiary, zasad moralnosci, budzi¢ wsréd
pospOlstwa wiejskiego i miejskiego okreslone, wynikajace z potrzeb
chwili historycznej uczucia obywatelskie i patriotyczne™.

4 To okreslenie ukul jednak, jak wiemy, autor Swigtyni Sybilli; vide: Jan Pawel Woronicz,
»Rozprawa pierwsza o pie$niach narodowych” [1803], w idem, Pisma wybrane, wstep,
wybor i komentarz Malgorzata Nesteruk i Zofia Rejman, (Warszawa: Open, 1993), 230.

5 Kazimierz Brodzinski, ,O Zyciu i pismach Franciszka Karpinskiego”, w idem, Pisma
estetyczno-krytyczne, t. I1, wstep i oprac. Zbigniew Jerzy Nowak, (Wroctaw: Wydaw-
nictwo Ossolineum, 1964), 12, 13.

6 Roman Sobol, Ze studiéw nad Karpiniskim I, (Wroclaw: Wydawnictwo Ossolineum,
1967), 242-43.

RFI
201



RFI
202

‘ BOGUStAW DOPART

Wszystkie te zamiary Karpinski w istocie zadeklarowat literalnie.
Wydaje si¢ jednak, Ze nie powiedzial wszystkiego, bo w danych okolicz-
nosciach nie byto chyba takiej potrzeby. Duchownego zapewnial poeta
o swej trosce i o formacje szerokich rzesz wiernych, i o warto$¢ stowa stu-
zacego kultowi. W liscie do monarchy uwydatniat taczno$¢ swego mate-
go kancjonalu z wielkim dzietem przemiany moralnego i spotecznego
bytu Rzeczypospolitej. Na wynurzenia artysty wrecz nie bylo tu miejsca.
Tymczasem Karpinski w toku pracy nad Psalterzem Dawida przezwycie-
zyl swoj dawniej faworyzowany sposdb traktowania materii religijnych
(tok perory, moralizm, dyskursywnos¢ polemiki czy apologetyki)” i udat
sie w strong egzystencjalnego pogltebienia wiary oraz odkrywania jej
poetyckiego wyrazu. W przedmowie do Psafterza tlumacz ,,z wielkim
przejeciem poswiadcza swoje zetkniecie z krolewska poezja psalmow™,
widziang i od strony osobowosci biblijnego autora, i w aspektach wznio-
stosci i trafnosci obrazowania oraz mocy i ekspresyjnej adekwatnosci
stowa’. Przektad Karpinskiego wciaz jeszcze jest zdeterminowany przez
tradycje Kochanowskiego, przez formy liryczne poezji stanistawowskiej
lat osiemdziesigtych (piesn, elegia, sielanka), formy obecne uprzednio
na warsztacie twérczym ttumacza® - lecz swoisty dla tego twércy idiom
poezji religijnej okazuje sie kwestia bliskiego czasu. Sprawi to, ze Pies-
ni nabozne spelnia ,,dwie dos¢ rézne funkgcje, ktére nieczesto chodzily

7 Wiersz Przeciwko deistom, pochodzacy by¢ moze z ostatniej fazy studiéw lwowskich
poety, wydaje sie tu najbardziej typowy. O zréznicowaniu wczeéniejszej poezji reli-
gijnej Karpinskiego dowodnie $wiadczy utwor Na piorun blisko uderzajgcy, taczacy
ekspresje skruchy grzesznika z teologia moralna przykladéw kaznodziejskich.

8 Tomasz Chachulski, ,Nad «Psalterzem Dawida» Franciszka Karpinskiego”, w Ksigga
Psalméw. Modlitwa, przektad, inspiracja, red. Piotr Mitznera, (Warszawa: Wydawnic-
two Uniwersytetu Kardynala Stefana Wyszynskiego, 2007), 118.

9 ,Niezliczone w psalmach Dawida obrazy takie, naturalne i wlasciwe rzeczy opisy-
wanie, wyrazy najtkliwsze, gdzie opowiada nieszcze$cia swoje, opuszczenie od ludzi
i krewnych, chorobg¢ swoj¢ albo smutek, stowem, wszystko to w nim ma cechg praw-
dziwej, a tej najwyzszej wymowy’, Psalterz Dawida przektadania Franciszka Karpin-
skiego (Warszawa: Drukarnia Stereotypowa, 1829), IV.

10 Vide: Chachulski, ,Nad «Psalterzem Dawida» Franciszka Karpinskiego’, 118-19.
W konfrontacji z Psalterzem Dawidowym Jana Kochanowskiego omawiat krytycznie
przektad Karpinskiego Konstanty Maria Goérski. Pisal on ze Karpinskiemu chodzito
przede wszystkim ,,0 doskonalo$¢, zwiezlo$¢, wieksze ogtadzenie, o wieksza zrozu-
mialo$¢ i nowozytno$¢ jezyka. Nie zdawal sobie oczywiécie sprawy z tego, Ze odejmu-
je swoim wierszom sif¢, barwnos¢ i ujednostajniajac rytm, obniza jego wyrazistos¢”,
Konstanty Maria Gorski, ,Franciszek Karpinski’, w idem, Pisma literackie. Z badat
nad literaturg polskg XVIII i XVIII wieku, oprac. Stanistaw Pigon, przedm. Kazimierz
Morawski (Warszawa: Gebethner i Wolff, 1913), 555.
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w parze i w calej historii literatury mamy takich przypadkow zaledwie
kilka, a udanych - jeszcze mniej: sa zarazem $piewnikiem koscielnym
i zbiorem liryki religijnej™.

Droga doswiadczenia religijnego i by¢ moze poetyckich inicjacji Kar-
pinskiego prowadzitaby wiec od psalméw — do psalméw. Piesni nabozne -
wskazuje Tomasz Chachulski - ,,w niematej czesci sa trawestacja moty-
wow psalmicznych [...]. Znana powszechnie Pies#i poranna powstata
wlasnie jako liryczna catostka, na ktorg skladajg sie rozne tradycje poezji
religijnej, w tym takze parafrazowana strofa z Psalmu V w przekladzie
Jana Kochanowskiego. Catos¢ nabiera jednak nowego charakteru dzigki
jednolito$ci opracowania stylistycznego™. Dodajmy: nabiera takze cech
zwartej calodci dzigki stabilizujacej, co nie znaczy jednorodnej, poetyce
pie$ni religijnej. O polu genologicznym i topicznym Piesni porannej — za
chwile. Tymczasem zatrzymajmy si¢ na moment nad faktem, Ze obcowa-
nie z Psatterzem staje si¢ trwala, ustawiczng potrzeba cztowieka zmie-
rzajacego do calkowitego juz wypelnienia swego poetyckiego powolania.

W pierwszej edycji Piesni naboznych - przypomnijmy z koniecznosci
rzecz znang — autor pomieszal dwadziescia dziewie¢ swych utwordéw
oryginalnych z dwudziestoma psalmami ttumaczonymi. Niektére utwory
przeniesione z Psalterza Dawida wzmacnialy sens, wyraz artystyczny
oraz pozycje kompozycyjng wlasnych piesni Karpinskiego; na przyktad
po wierszu O wielkosci Boga a nikczemnosci czlowieka nastepowal Psalm
8. Kiedy indziej psalmy zastepowaly utwory, ktorych poeta nie dostarczyt
do zbioru, a ktére powinny si¢ w nim znalez¢, aby dopelni¢ standardowy
uklad kancjonalu. Tak wigc zamiast piesni przypominajacej o obowigzku
uczeszczania do kosciola pojawit sie pod stosownym tytutem Psalm 83;
sekwencja pod nagtéwkiem: Pokutne (Psalmy 6, 31, 37, 50, 129) spetnita
role grupy zwyczajowo pojawiajacej si¢ wsrdd Piesni przygodnych, Psalm
120, notabene pochodzacy z czaséw niewoli babilonskiej Izraela, stat sie
pies$nig przygodna o tytule Idgc w podréz®. Ten zabieg mogtby wydac sie
dowolnym i powierzchownym, nawet byle jakim, tworzeniem kancjona-
fowej koherencji. Patrzac od innej strony, zgodzimy si¢ moze, iz podrédz
zinterpretowana stowami Psalmisty jako powrdt do $wiatyni Panskiej,
do ojczyzny pelnej mocy i dostatku nabiera gltebokiego wydzwigku
symbolicznego.

11 Tomasz Chachulski, ,Franciszek Karpinski jako poeta religijny’, w Motywy religijne
w tworczosci pisarzy polskiego oswiecenia, red. Teresa Kostkiewiczowa, (Lublin: Wydaw-
nictwo Towarzystwo Naukowe Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego, 1995), 180.

12 Chachulski, ,Nad «Psatterzem Dawida» Franciszka Karpinskiego’, 119.

13 O ukladzie supraskiej edycji Piesni naboznych vide: Sobol, Ze studiéw nad Karpirnskim,
250-53.
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Trudno tez nie dostrzec zamierzonego efektu, gdy po dramatycznych
wyznaniach pie$ni O wielkosci Boga a nikczemnosci cztowieka nastepuje
hymn wdziecznosci, a wraz z nim pojawiaja si¢ wyrazy blogiego zdu-
mienia: ,,A czlowiek cdz jest, ze Ty niestworzony / Wszystkiego Tworca,
i Pan niezmierzony, / Raczysz nan wspomniec¢? Skad to syn cztowieczy /
Godny Twej pieczy?™™.

W cyklu Piesni naboznych uksztaltowanym w edycji z roku 1806 nie
ma juz psalméw - jest immanentnie obecny Dawidowy Psatterz”. Petni
on funkcje archetekstu — dla frazeologii, topiki, dla wachlarza styliza-
cji gatunkowych, ale tez, moze przede wszystkim, tworzy wewnetrznie
zniuansowang i udialogizowang podmiotowos¢, ktorej pewne aspekty —
bez przesadnych konceptualizacji i wartosciowan — mozna by okresli¢
mianem swoistej Dawidowej teodramatyki. Karpinski nazywat Dawida
Homerem zydowskim; w tym zagadkowym okresleniu moze si¢ kry¢
i miano fundatora podstawowej ksiegi bytu narodowego, i odkrywcy
porzadku $wiata otaczajacego czlowieka, i rewelatora osobliwego drama-
tu kondycji ludzkiej*. Bytoby oczywistym nieporozumieniem domysla-
nie sie, ze Karpinski powziagl my$l napisania nowego psalterza w duchu
rywalizacji z ,,zydowskim Homerem”, nie wydaje si¢ jednak niemozli-
we, ze program poetycki, zbudowany przezen na uzytek tworzonego
kancjonatu, powstal na fundamencie glebokiego i radykalnego odczy-
tania Dawidowego Psalterza. Bo mozna postrzega¢ Piesni nabozne jako
solidng wprawdzie, lecz standardowa robote na szeroki uzytek koscielny;
jesli jednak spojrzymy na nie jako na szczytowe osiggnigcie wybitnego
poety — i tylko pod tym warunkiem - stawianie daleko idacych kwestii
interpretacyjnych nie bedzie czym$ nieuprawnionym.

14 Psatterz Dawida przektadania Franciszka Karpinskiego, 13.

15 Tom I Dziet wierszem i prozg w wydaniu Franciszka Ksawerego Dmochowskiego
(Warszawa: 1806) zawieral sielanki, pie$ni i wiersze rézne Karpinskiego; przelozone
psalmy znalazly sie w tomie II.

16 Obszerna i goraca apologia Dawida we wstepie do edycji przekladu zawiera miedzy
innymi te stowa: ,,Maz, miloscia Boga swego, i tym zaufaniem, na ktérym si¢ nie zawo-
dzit, napelniony, czyliz dziwna, ze si¢ czgsciej do tego zwraca, co ustawicznie w mysli,
co w sercu swoim czuje? Czyli dziwna, ze w zaciekach mysli taz mitoécia zagrzany
tysiacznych rzeczy dotyka i tysigczne dla nowych porzuca?” (Psalterz Dawida...,
I1-11D).
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Piesn poranna otwiera cykl, tworzy jego rame poczatkowa. Rame tym
wyrazniejsza, ze zamyka calo$¢ pod wieloma wzgledami analogiczna czy
symetryczna Piest wieczorna. Tytul pie$ni wiedzie do utrwalonej trady-
cji, nakazujacej otwiera¢ kancjonal utworem porankowym. Tres¢ teo-
logiczna, czy raczej katechetyczna, utworu jest prosta i czytelna: mitos¢
do Boga i oddawanie Mu czci to cel zycia chrzescijaniskiego. Powodem do
wdzigcznosci Panu i Ojcu na niebie jest stworzenie cztowieka i usytuowa-
nie go w uniwersum tadu i piekna, zbawcza ofiara za upadle stworzenie,
a wreszcie podtrzymywanie w bycie i opatrznosciowa opieka Boga nad
kazdym cztowiekiem. Te rzeczywisto$¢ ludzkiego istnienia — istnienia
przygodnego — objawia Pismo $wiete i tradycja Kosciota. Dlatego tekst
utkany jest z loci biblijnych, przepracowanych przez liturgie i inne formy
kultu, w szczego6lnosci przez narracje historyczne, exempla, $piewy two-
rzone ku chwale Bozej i zbudowaniu wiernych. Psalmy, kantyki, hymny
koscielne i sekwencje, piesni nabozne, hejnaly dostarczyly tu tworzy-
wa tematycznego, a tradycja kultowa wyposazyla wiersz w melodig. Jak
wiadomo, autor Piesni naboznych stosowal tak zwang kontrafakture, to
znaczy odwotywat sie do gotowych $piewdw; tak wiec Pies# poranng,
podobnie jak te O cierpliwosci chrzescijariskiej i zdawaniu sig na wolg
Boskg oraz piesn Podczas slubéw malzenskich pisal Karpinski ,wedlug
wzoru metryczno-stroficznego 29 (30) psalmu Dawida, wystepujacego
w $piewnikach w przekladzie Kochanowskiego™ . Zgodnie z ustalenia-
mi ksiedza Antoniego Reginka melodyczna warstwa utworu z czasem
zréznicowala sie¢ znacznie, przy czym ,,Oryginalna kompozycja piesni
Porannej zostala odnotowana najwcze$niej w §piewniku Piesni Schnay-
dera, Lwow 1822 [...]. W zbiorze tym pod nutami zamieszczono tylko
pierwszy wers tekstu [...]”. Jako taka Pies# poranna wchodzi w obieg
koscielny", by stuzy¢ napominaniu o porzadku zycia chrzescijanskiego,
przekazywac prawdy wiary, doskonali¢ modlitwe wiernych i umacnia¢
ich poboznos¢.

17 Sobol, Ze studiéw nad Karpinskim, 321.

18 Ks. Antoni Reginek, ,,Piesni nabozne” Franciszka Karpinskiego oraz psalmy w jego
ttumaczeniu w przekazach Zrédlowych i tradycji ustnej. Studium teologiczno-muzyko-
logiczne, (Katowice: Ksiegarnia $w. Jacka, 2005), 278.

19 Fenomen wyjatkowo ekspansywnej obecnosci Piesni porannej i Piesni wieczornej
w kulturze polskiej i zyciu spolecznym znakomicie zadokumentowal Igor Piotrowski
w swej ksigzce Pies#i i moc. Piesni codzienne Franciszka Karpiriskiego w kulturze polskiej
XIX i XX wieku, (Warszawa: Wydawnictwo Uniwersytetu Warszawskiego, 2012). Autor
wyrdznil ,trzy obiegi: ko$cielny, ludowy (folklorystyczny) i publiczny, wspélistniejace
w zywej recepcji utwordw z cyklu pie$ni naboznych”, 18.
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Tyle mozna by rzec — wstepnie, w najwiekszym skrocie — o omawia-
nym utworze jako piesni koscielnej. Nie znaczy to, ze piesn koscielna
z definicji nie podlega ocenie estetycznej; jako ze jednak cechuje ja nad-
rzedno$¢ funkgeji praktycznej, kultowej, sztuka stowa czy muzyka nie
tylko odchodza w cien, ale zdaja si¢ powraca¢ do statusu umiejetnosci
cechowej, kolektywnej, a tworczy wysilek wydaje si¢ realizowac jedynie
dewize: ad maiorem Dei gloriam. Inaczej rzecz wyglada, gdy dzieto o tre-
$ci religijnej (literackie, plastyczne czy muzyczne) zmierza do optymalne;j
realizacji tego, co miesci si¢ w ramach celowosci estetycznej, chociaz jego
wlasciwym uzasadnieniem sg jakosci nadestetyczne, w tym przypadku
warto$ci sacrum (termin Wtadystawa Strézewskiego®). I chociaz moz-
na przyjac cum grano salis obserwacje i ocen¢ Romana Sobola: ,,Cze$¢
tekstow zamieszczonych w §piewniku z r. 1792 nosi cechg bezstylowych,
dos¢ oschtych i bezbarwnych wierszowanych wyktadéw dogmatycznych
oraz etycznych [...]”%, to w ostatecznym rozrachunku mamy w Piesniach
naboznych (zwigzanych od podstaw z kultem) do czynienia z imponuja-
cym wysitkiem budowania — w specyficznym usytuowaniu wobec o$wie-
ceniowego uniwersum tadu, racjonalno$ci, umiarkowania, optymizmu
antropologicznego — artystycznie oryginalnego, poetycko indywidual-
nego wyrazu dla tajemnicy otaczajacej byt Boga i egzystencje czltowieka,
tajemnicy, ktorej §wiatta nowozytnosci nie zdolaty rozproszy¢.

Forme Piesni porannej wszechstronnie determinuje meliczny charak-
ter utworu. To piesn stosunkowo kroétka, apelujaca o realizacje integralna,
odspiewanie w calo$ci. Wersy czterech strof tetrastychicznych zachowuja
bez wyjatku format os$miozgtoskowy. Pierwsza zwrotka z wyrazistg regu-
larnoscia ustanawia tok trocheiczny, rzadko pézniej zakldcany, a nawet
jesli, to prawdopodobnie z intencja retoryczno-ekspresyjna. Sredniéwka,
w tej sylabotonicznej konstrukeji wersu tworzaca symetryczne hemisty-
chy, ulega sporadycznie nieregularno$ci. Pelny obraz komplikacji daje
strofa druga, w ktérej $piewna regularnos¢ zagtusza odstepstwa od tetra-
podii trocheicznej dierezowanej, wywolane przez poetyke emocjonalnej
perory (apostrofa, amplifikacja, pytanie retoryczne).

A cztowiek, ktéry bez miary sSs+SssSs 3+5 a,/ta
Obsypany Twymi dary, (S)sSs+SsSs 4+4 tt/tt,

20 Vide: Wladystaw Strézewski, ,Wartosci estetyczne i nadestetyczne”, w O wartosciach
w badaniach literackich, red. Stefan Sawicki, Wladystaw Panas, (Lublin: Redakcja
Wydawnictw Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego, 1986). Zastrzezenie, ze warto$ci
sacrum, podobnie jak wszelkie wartoéci nadestetyczne, realizuja si¢ jedynie w arcy-
dzietach, wydaje sie stwierdzeniem niekoniecznym.

21 Sobol, Ze studiéw nad Karpiriskim, 269.
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Cos go stworzyl i ocalil, SsSs+(S)sSs 4+4 tt/tt,
A czemuz by Cie nie chwalil? sSss+SsSs 4+4 pII/tt?

Ta sama strofa burzy - poprzez tok inwersyjny i eliptycznos¢ — pro-
stote skladni Piesni porannej, wpisujaca catostki syntaktyczne w kon-
strukcje paralelne i iteracyjne®. Jednoczesnie poeta odchodzi od zasady
uzgadniajacej struktury skladni z forma wersyfikacyjna: dwa pierwsze
wersy scala on przerzutnia, zwrotke zamyka (czy otwiera?) antykaden-
cja pytania. To wyrazne dowody artystycznej mobilizacji Karpinskie-
go. Do poetyckich atutéw omawianego utworu wydaja si¢ nie nale-
ze¢ rymy: parzyste, dokladne, gramatyczne; warto jednak wzig¢ pod
uwage zwiazek takiego rymowania z paralelizmem budowy piesniowej
oraz prawdopodobny zamyst stylizacyjny*. Badz co badz w warstwie
brzmieniowej tekstu odnajdziemy kunszt operowania jasnymi (w stro-
fie pierwszej) i ciemnymi (strofa czwarta) jakosciami samoglosek, ali-
teracje (strofa druga), anafore (,,Tobie ziemia, Tobie morze, / Tobie
$piewa..”, w. 2-3), a przede wszystkim - $wietng harmonig¢ gtoskowa -
porankows i nocna:

Kiedy ranne wstaja zorze,
Tobie ziemia, Tobie morze,
Tobie $piewa zywiot wszelki,
BadZ pochwalon, Boze wielki!
(w. 1-4)

Wielu snem $mierci upadli,
Co si¢ wczora spa¢ pokladli

(oo ]
(w. 13-14)

Jak wiadomo, przed Mickiewiczem sylabotonizm znajdowatl uzasad-
nienie dla polskich poetéw ,,Tylko w pewnych gatunkach literackich -
pisala Maria Dluska - i tylko dla okreslonych celéw stylizacji (ludowa
piosenka, utwér humorystyczny, ludowa madros¢ bajki lub sentencji,
plebejski zart czy epigramat) mozna byto sobie pozwoli¢ na rytmike tak

22 W strofie tej poeta lakonicznie zredagowat i obdarzyt energia podniostej perory
wypowied? tej treci: ,,Iym bardziej czlowiek, ktory bez miary zostal obsypany Twoimi
darami; czlowiek, ktorego Ty stworzyles i ocaliles - jakze on mialby Cie¢ nie chwali¢?”.

23 Lucylla Pszczolowska w swej monografii wskazuje na te wlasnie aspekty praktyki

rymotworczej Karpinskiego, Wiersz polski. Zarys historyczny (Wroctaw: Fundacja na
Rzecz Nauki Polskiej, 1997), 163.
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bardzo demokratyczng™. Wéréd form stuzacych stylizacji ludowej domi-
nowat trochej — tok ,,czysto trocheiczny albo tez logaedyczny z jedna lub
dwoma [s.] 3-zgtoskowymi stopami. Najczesciej z jedng”™. U Karpin-
skiego osmiozgloskowiec jest sylabiczny, réznoakcentowy — stwierdza
Lucylla Pszczolowska. Czasem jednak ,,pojawia si¢ w postaci wariantu,
ktéry umownie nazywa si¢ trzyakcentowym, albo tez — rzadziej - takiego,
ktéry odpowiada wzorcowi trocheicznemu™. Tok trocheiczny o$mio-
zgloskowca w wielu Piesniach naboznych, podobnie jak §piew sceniczny
z tekstami Franciszka Dionizego Kniaznina czy Wojciecha Bogustaw-
skiego, zapewne przyczynil si¢ w istotnym zakresie do upowszechnienia
i nobilitacji tej formy wersyfikacyjnej?.

IV.

Jak wyzej wspomniano, krotka piesn Karpinskiego, niemalze miniatu-
rowy liryk, jest wszechstronnie zakotwiczona w Biblii i w pi$miennictwie
religijnym dlugich stuleci. Pierwotna melodia Piesni porannej (o czym
byla juz mowa) zostata przez Karpinskiego przejeta ze spiewu Bede Cig
wielbit, moj Panie - czyli z Psalmu 29 (30) Exaltabo te, Domine, quoniam
suscepisti me w parafrazie Kochanowskiego. Reminiscencje obrazowe
i frazeologiczne z opracowanego przez poete Psalterza Dawida odnalazt
Roman Sobol w Psalmach: 5, 65, 68,103, 138. Dwa ostatnie faczy z oma-
wiang piesnig jedynie motyw jutrzenkowy, zorza poranna; Psalmy 65,
ww. 1-8, 13-16 oraz 68, ww. 89-90 w szerszej badz skrotowej redakcji
formuluja wezwanie do calego stworzenia, by wielbito Boga. Wystarczy
przywota¢ ten fragment:

Cala ziemia, wszystkie kraje,
Gdzie jasne stonce powstaje,

I gdzie w niezbrodzone morze
Zapadaja pozne zorze;
Wykrzykajcie w stodkim pieniu
Chwale Panskiemu imieniu;
Méwecie, komu stéw dostanie:

24 Maria Dluska, Studia i rozprawy, t. 11, (Krakéw: Wydawnictwo Literackie, 1970), 103.
25 Ibidem.
26 Pszczotowska, Wiersz polski. Zarys historyczny, 149-50.

27 Do najwazniejszych zmian w systemie form wierszowych w okresie oswiecenia nalezy
»powrét 8-zgloskowca — tego rozmiaru, ktory wiazal si¢ juz dawniej przewaznie ze
stylem nizszym - oraz jego ewolucja” (ibidem, 145).
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Dziela Twoje stawim, Panie!
Psalm 65, ww. 1-8%

W istotnym zwigzku z leksyka i obrazowaniem Piesni porannej pozo-
staje tez druga strofka (ww. 5-8) Psalmu 5:

Ledwie zza wielkiego morza
Ukaze sie ranna zorza,

A ja wolam juz do Ciebie,
Smutne oczy majac w niebie®.

Posr6d hymnow koscielnych takze fatwo odnalez¢ inspiracje nieobce,
wydaje sie, Karpinskiemu. Wskazano juz w tym kontekscie fragmen-
ty utworéw o incipitach: Primo die, quo Trinitas oraz Nox atra rerum
contegit®. Pierwszy z nich wzywa do gorliwosci chrzescijanskiej, ktora
nakazuje poszukiwa¢ Boga przed ,brzaskiem zarania”; drugi - raczej
jednak do Piesni wieczornej przystajacy - mowi o udrece ducha czy umy-
stu wtraconego noca miedzy poczucie grzesznosci a tesknote za Zbawi-
cielem. Warto wspomnie¢ jeszcze o hymnie przypisywanym papiezowi
Grzegorzowi Wielkiemu Ecce iam noctis teneatur umbra, ktérego wstepna
strofa w ttumaczeniu ojca Tadeusza Karytowskiego brzmi:

Nocnego oto mrok rzednie juz cienia

I jasna zorza ozlaca krag ziemi:
Wszechrzeczy Wiadcy korne gtosmy pienia
Glosy wdzigcznemi!®!

Hymnom zdaje si¢ Karpinski zawdziecza¢ czynnik trynitarnosci
w obrazie Boga Piesni porannej, a wraz z tym immanentnie zawarty
w utworze watek i ton doksologiczny.

28 Dziela Franciszka Karpiriskiego wierszem i prozg, t. Il (Warszawa: Drukarnia Ksiezy
Pijar6w, 1806), 170, https://polona.pl/item/dziela-franciszka-karpinskiego-wierszem-
-i-proza-t-2, MTQ3MjI10TM/6/#index (dostep: 29.11.2021].

29 Ten fragment Psalmu 5, bfagalnego, zostal z niewielkg modyfikacja przejety od Kocha-
nowskiego: ,Ledwie z glebokiego morza / Ukaze si¢ rana zorza, / A ja juz wotam do
Ciebie / Smutne oczy majac w niebie”; Jan Kochanowski, Dziefa polskie, t. I, oprac.
Julian Krzyzanowski, (Warszawa: Panistwowy Instytut Wydawniczy, 1967), 326.

30 Vide: Sobol, Ze studiéw nad Karpiriskim, 306. Badacz podaje fragmenty hymnéw
w oryginale facinskim.

31 Hymny koscielne, thum. Tadeusz Karylowski TJ, przedm. Stanistaw Windakiewicz,

wyd. w nowym ukladzie i opracowaniu Mirostawa Korolki, (Warszawa: Wydawnictwo
PAX, 1978), 248.
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Ograniczajac do minimum to studium tradycji poetycko-religijnych
pie$ni Franciszka Karpinskiego, wspomnijmy jeszcze o §piewach poran-
nych w kancjonatach katolickich. Spiewnik koscielny, czyli Piesni nabozne
z melodiami w Kosciele katolickim uzywane ksigdza Michala Marcina
Mioduszewskiego z roku 1838 przytacza Pies# poranng jako jedyny tego
rodzaju utwér w calym kancjonale®, tymczasem w pdzniejszym o po6t
wieku, rownie okazalym i reprezentatywnym Spiewniku Pelpliriskim jest
juz piesni (i hymnoéw) o tejze tematyce — dwadziescia, z utworem Karpin-
skiego jako Piesnig I w tej grupie®. Niektore z tych utwordw zblizajg sig
charakterem do psalméw lub do hymnoéw na jutrznie; typowe za$ piesni
aktywizuja rozne konwencje modlitewne. Nie brakuje tez motywiki hej-
natowej. Piesni wieczorne to w Spiewniku Pelpliriskim grupa dziewieciu
utwordéw; na pierwszym miejscu — Wszystkie nasze dzienne sprawy...

Usytuowanie utworu w szerokim lozysku tradycji pi$miennictwa
religijnego to nie jest przypadek standardowo rozumianej intertekstu-
alnosci; rowniez nie wyczerpuje tej kwestii koncepcja formulicznosci
skorelowanej z tworczoscig kolektywna**. Zachodzi tu przypadek — by
tak rzec - itertekstualnosci. Itertekstualnos¢ oznacza w uogélnieniu, ze
konkretny tekst jest konstytuowany jako miejsce przeciecia sie réznych
linii, czy tez nurtdw, transmisji tekstualnych (nie tylko pismiennych, tak-
ze oralnych, bowiem w danym tekscie moze dokonywac sie réwniez lite-
raturyzacja form ustnych), ktérych zrédltem pozostaje logos wspolnoty:
jej religijny obraz $wiata, jej mity zatozycielskie, kanon jej pamieci histo-
rycznej czy rewelacje misjonistyczne/eschatyczne. Transmisje tekstualne
majg swe regulatory kulturowe: miedzy innymi podlegajace taksonomii
genologicznej konwencje wypowiedzi oralnej, pismiennej, niewerbalne;j.
Itertekstualno$¢ nadaje konkretnej wypowiedzi charakter adjektywny
i iteratywny: wchodzi ona w strumien tekstualnego dziedzictwa, aby

32 Vide: ks. Michal Marcin Mioduszewski, Spiewnik koscielny, czyli Piesni nabozne z melo-
diami w Kosciele katolickim uzywane, a dla wygody kosciolow parafialnych przez x.
M.M. Mioduszewskiego zebrane (Krakéw: Drukarnia Stanistawa Gieszkowskiego,
1838), 271

33 Vide: Zbiér piesni naboznych katolickich do uzytku koscielnego i domowego, wyd. 11
(Pelplin: Bernardinum, 1886), 897-905. Czestaw Hernas w swej pracy Hejnaly polskie.
Studium z historii poezji melicznej (Wroctaw: Polska Akademia Nauk, 1961, 63-66)
analizuje Pies# poranng Karpinskiego jako syntetyczne uciele$nienie gatunku, zwien-
czenie religijnej linii polskiej poezji hejnatowej. W Spiewniku Pelpliriskim piest Hejnat!
jasna zorza wstaje (s. 900) nawiagzuje w sferze tematycznej do tradycji gatunku.

34 Vide: interesujgce rozwazania Piotrowskiego (Pies# i moc..., 70-82) na temat formu-
licznosci, oralnosci i kolektywnosci twdrczosci pieSniowej w nawigzaniu m. in. do
stwierdzenia Jerzego Bartminskiego ,,Formulicznos¢ jest wyznacznikiem nie tyle ust-
noéci, co kolektywnoséci komunikacji jezykowej”, idem, ,Opozycja ustnosci i literacko-
$ci a wspolczesny folklor”, Literatura Ludowa 1 (1989): 7.
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skupi¢ i ponowi¢ z modyfikacja estetycznie celows, takze hermeneutycz-
ng, Archetekst wspolnoty; aby anamnetycznie uobecni¢ sens zrodiowy,
Logos wspolnoty. Przez Piesti poranng przeplywa Pismo swigte i Trady-
cja, psalterz Jakoba Wujka i Jana Kochanowskiego, patrystyka, hymny
koscielne, piesni przygodne, $piewy adwentowe, hejnaly. Pies# poranna
jest modlitwa czci, uwielbienia, wdzigcznosci. Przypomina prawdy wiary;
jej rama teologicznag jest katechizmowa synteza: Bog — czltowiek — $wiat.
Ma charakter formacyjny: uczy rozumienia wiary i daje wzor przezywa-
nia prawd wiary. Nalezy do wielkiej itertekstualnej sieci, ktorg wytworzyt
Ko$ciot powszechny i lokalny, takze rodzimy folklor, ale deklaruje sig
wyraznie réwniez po stronie sztuki stowa.

V.

Utwory ramowe cyklu Karpinskiego to — zgodnie z nomenklatura
kancjonatéw - pie$ni przygodne®. Opatrywanie tych utworéw termi-
nem ,,pie$ni codzienne™* oznacza polegajaca na nieporozumieniu pro-
be oparcia typologii pie$ni koscielnych na sytuacji wykonawczej. Nie
jest tak, ze Piesti poranna to tylko pobudka, stosowna jedynie dla doby
poranka; wykonuje sie te pie$n nawet dzisiaj takze w okoliczno$ciach
paraliturgicznych pora popotudniowsa czy wieczorowa: przed nabozen-
stwem, po ktérym notabene nastepuje wowczas Piess wieczorna. Iluzja,
jakoby poza porankiem nie bylo dla omawianego utworu miejsca w mod-
litwie Kosciola wydaje si¢ wyplywac z faktu, ze ztaczyt sie on z Godzin-
kami o Niepokalanym Poczeciu NMP. Jednak przygodne w §piewnikach
katolickich — ponownie biore pod obserwacje Spiewnik Pelpliriski — sa
miedzy innymi piesni: katechizmowe, o przymiotach Boga, o cnotach
i powinnosciach chrzescijanskich, tadzie panstwowym i pomyslnosci
narodu, o chrzcie, $lubie i pogrzebie, o codziennych pracach i zajeciach,
o marnosciach §wiatowych i $mierci, o rzeczach ostatecznych, o niebie
i piekle. Piesni przygodne to istotnie takie, ktére pisane s3 ,na oko-
liczno$ci zyciowe wiernego ($lub, pogrzeb, podroz itp.) tzw. pasterstwo
domowe (pie$ni poranne, wieczorne, przed positkami) [...]”%, lecz nie

35 Takjest m. in. w $piewniku ks. Mioduszewskiego (utwory Karpinskiego to jedyne pies-
ni poranna i wieczorna w tym zbiorze) i w kancjonale pelplinskim, o ktorych bedzie
jeszcze mowa.

36 Vide: Piotrowski, Pies# i moc..., 10-111 passim.

37 Stefan Nieznanowski, haslo , Kancjonal’, w Sfownik literatury staropolskiej (Sredniowie-
cze, renesans, barok), red. Teresa Michalowska, Barbara Otwinowska, Elzbieta Sarnow-
ska Temeriusz, (Wroctaw: Wydawnictwo Ossolineum, 1990), 315. Trudno przemilcze¢,
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nalezy temu kryterium nadawac interpretacji zawezajacej. Przygodny —
znaczy bowiem nie tylko: ,zdarzajacy si¢ przypadkiem”, ,,przypadkowy”,
»hieoczekiwany”.

Przeciwnie, nalezy i§¢ w strone teologii antropologicznej i filozofii,
aby dostrzec w przygodnosci sens wlasciwy, dotyczacy relacji miedzy
Bytem absolutnym a bytem, ktory nie istnieje z koniecznosci ontycznej,
ktory nie zawiera w sobie racji wlasnego istnienia. Jezyk metafizyki moze
przestaniac tutaj fakt, ze przygodnos¢ to podstawowy i potoczny element
samo$wiadomosci chrzescijanina, czy czlowieka wierzacego w ogdle,
i zZe méwig o tym popularne religijne wyktadnie zycia ludzkiego. Swie-
ty Augustyn, wielki filozof kondycji ludzkiej, méglby do autora Piesni
porannej skierowac taki fragment swych Wyznan (IV, 12): ,,Jesli podobaja
ci sie rzeczy stworzone, chwal w nich Boga! Skieruj twoja milos¢ na ich
Tworce, zebys w tym, co sie tobie podoba, nie przestat podobac sie Bogu.
A jesli podobaja ci si¢ ludzie, to kochaj ich w Bogu, poniewaz oni takze
muszg ulec zmianie, a tylko w Nim si¢ utrzymaja na state przy zyciu,
bo inaczej zgineliby niechybnie. W Bogu wigc kochaj wszystko, i o ile
mozesz wszystkich pociagaj do Niego™.

Przygodnos¢ w znaczeniu refleksji antropologicznej to temat organi-
zujacy caly zbidr Piesni naboznych, a utwor poczatkowy — ktéry w wie-
lu aspektach petni funkcje inicjalng w cyklu - staje si¢ kluczem do tej
tematyki.

Relacja czlowiek — Bog w Piesni porannej ma charakter specyficznej
gradacji. W trzeciej zwrotce Bog jest najpierw Panem, do ktérego wznosi
wolanie bohater liryczny, nastepnie jawi si¢: ,,moim Bogiem”, by w koncu
sta¢ sie nienazwanym wprost — bliskim Ojcem®. Jak zauwaza Teresa Kost-
kiewiczowa — wlasnie trzecia strofa ,zawiera wypowiedz konkretnego
i indywidualnego podmiotu, prezentujacego w petni jednostkowy, osobi-
sty stosunek miedzy méwigcym a adresatem utworu™. To jednak sytua-
cja chwilowa, bowiem oscylacja miedzy zbiorowym ,,my” a indywidual-
nym ,ja~ oraz elementy wypowiedzi trzecioosobowej wystepuja kolejno

ze wzdr kompozycyjny kancjonatu chrzescijanskiego stworzyl Marcin Luter poprzez
zbidr z roku 1524.

38 Antologia modlitwy patrystycznej. Modlitwy i rozmyslania taciriskich Ojcow Kosciola,
oprac. ks. Henryk Wéjtowicz, wstep Piotr Golebiowski, przedm. Jan Maria Szymusiak,
(Sandomierz: Wydawnictwo Diecezjalne, 1971), 95.

39 Subtelne uwagi o podmiotowosci lirycznej oraz o obrazie Boga w Piesniach naboznych
sformutowal Czestaw Zgorzelski ,W Tobie jest swiattos¢”. Szkice o liryce religijnej oswie-
cenia i romantyzmu, (Lublin: Redakcja Wydawnictwa KUL, 1993), 13-16.

40 Teresa Kostkiewiczowa, Model liryki sentymentalnej w twérczosci Franciszka Karpiri-
skiego, (Wroclaw: Wydawnictwo Ossolineum, 1964), 112.
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w zwrotkach pierwszej i drugiej, a strofa finatlowa wyraznie konstytuuje
zbiorowe ,,my”. Podobnie rzecz ma si¢ z Piesnig wieczorng. Zarysowuje
sie opozycja wspdlnotowego ,,my” oraz egzemplarycznego ,ja” oscylu-
jacego z forma bezosobowa. Relacja cztowiek Bog w stosunku do piesni
inicjalnej ulega jednak odwrdéceniu. Najpierw — Bog opiekun, litosciwy,
»prawy”. Na koncu jednak - ,,Str6z i Sedzia czlowieczy” Nawet Stroz nie
brzmi tu bezpiecznie: custos hominum Wulgaty, w Ksiedze Hioba (7, 20),
to odpowiednik oryginalnego nozer haadam (,tyranie ludzki”).

Ta polimodalna, by tak rzec, podmiotowos¢ zdaje si¢ wywodzi¢ ze
struktury antyfony, krotkiej modlitwy, jak wiadomo, odmawianej na
przemian przez dwa chory badz chér i przewodnika, psalm lub hymn
majacej w tresci. Dialogiczna, ale zarazem jak gdyby niesp6jna i rozpro-
szona podmiotowo$¢ Piesni porannej przynosi rozstrzygniecie wzorcowe
dla szczegolnie interesujacych realizacji poetyckich w obrebie catego
cyklu. Tworzy ona podstawe strukturalng dla ukazywania dynamicznej,
wieloaspektowej relacji czlowiek — Bdg, a takze dla prezentacji sytuacji
istnienia ludzkiego w przygodnym $wiecie. Taka podmiotowo$¢ — wresz-
cie — jest adekwatna do statusu tekstu, ktdry, jak dowodzono powyzej,
w pewnej mierze jest tworem indywidualnej artystycznej kreacji, a w roz-
legtej skali — polem spotkania wyobrazen i senséw kolektywnych, rozpro-
szonych, ktérych zadna intencjonalno$¢ autorska ani zaden gest twdrczy
nie jest w stanie obja¢, scali¢, niepowtarzalnie usensownié. Piesn zanu-
rzona w tradycjach sakralnych i zresztg takze swieckich, nie w tradycji
jednego Kosciota, jest tekstem rzuconym w bezkresne uniwersum kultu-
rowe, oswojone i obce, wlasne i cudze, to, co pojete, i to, co nierozszyfro-
wane. Arystotelesowski typ komunikacji symbolicznej, zaktadajacej $cista
symetri¢ miedzy kompetencjami nadawcy i odbiorcy — w okreslonym
polu gry poznawczej — zalamuje si¢ tu catkowicie, a komunikowanie
autorskiej intymnosci, mozna sadzi¢, staje si¢ czyms ryzykownym, jesli
nie alienujacym... To takze znamig ludzkiej przygodnosci, mozliwe do
odczytania w porzadku dramatyzmu wyboréw i postanowien poety —
artysty, zupelnie za$ niedotyczace cztonka cechu ,,rzemieslnikéw kultu”

VI.

W swej rozprawie estetycznej Franciszek Karpinski przekonywal:
»[...] przypatrujac si¢ wszystkim piecknosciom, ktére za takie wzigtymi
s tak w dawnych, jak i w terazniejszych uczonych ludzi pismach, oba-
czemy zapewne, ze to, co najbardziej w wyrazach ich podoba sie, bedzie
bez watpienia proste i kazdemu do wyrozumienia tatwe, a tylko serca
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i imaginacjg nasze poruszajace. [...] Dlatego uczy¢ si¢ potrzeba pigknej
i wysokiej razem prostoty [...]”*. Powsciaggliwo$¢ stowa, rygoryzm uwazat
Waclaw Borowy za atuty szczegélnie udatnych wierszy twércy koledy Bog
sig rodzi... Piesni poranng i Piesii wieczorng wlaczal uczony do lirykéw
wysokiej proby. ,Uczucia, ktére [one — przyp. B. D.] wyrazaja — pisal
Borowy - sa bardzo proste, jak w poezji ludowej, ale sa w swojej pro-
stocie rzetelne”*2. Wybitny ten interpretator respektowat fakt, ze tworca
Piesni naboznych nie tylko znajdowal upodobanie w stylizacji ludowej,
ale tez z pelna estetyczng swiadomoscig swoj kanon literacki opieral na
prostocie jako zrddle pigkna i wartosci poznawczej dziel.

Wydaje sig, ze prostote najlepszych lirykow ze zbioru supraskiego zbyt
jednoznacznie ktadzie si¢ na karb ludowosci Karpinskiego i pragmaty-
ki komunikacyjnej piesni koscielnej. Pies# poranna przemawia z réwna
przystepnoscia do publicznosci z réznych obiegdw literackich, a przeciez
jest misternym przykladem sztuki stowa. Putap pieknej i wysokiej razem
prostoty wyznaczat Karpinskiemu Psalterz; rzecz czarnoleska niosta wzo-
rzec kunsztownego rygoryzmus; folklor, na dlugo przed Mickiewiczem,
ukazal piesniarzowi poetycka moc tego, co archaiczne i elementarne.

Pierwsza strofa brzmi jak psalm uwielbienia, jak glos ztagczonych cho-
réw Kosciota i Natury. Na plan pierwszy wysuwa ona Stworce, a wskazujac
w nieprzypadkowej kolejnosci niebo i ziemig, gore i dot, wchodzi w kolei-
ny narracji kosmogonicznej. Swiatlo i $piew zyskuja stopniowo skale kos-
miczna. Liryczna poetyka pies$ni jawi si¢ tu w szczeg6lnej intensywnosci.

Strofa druga wprowadza gtos odmienny. To glos kaptanski, nauczy-
cielski, kaznodziejski. Ten czterowiersz w swej tresci koncentruje sie na
powolaniu czlowieka w kontekscie jego natury i odkupienia - wprowadza
wiec do materii antropologicznej czynnik chrystocentryczny. ,,Jak §wiat
stworzyl [Bog — przyp. B. D.] dla cztowieka — prawit Laktancjusz (De ira
Dei, XIV) - tak cztowieka stworzyl dla siebie, jako kaptana w §wiatyni
Bozej, badacza dziel i spraw niebieskich! On bowiem jeden, poniewaz ma
rozum i mysli, moze pozna¢ Boga, podziwia¢ Jego dzieta, zauwazy¢ Jego
moc i potege”™. Retorycznos¢ zaznacza si¢ najsilniej w tej fazie tekstu.

W zwrotce trzeciej — jeszcze inny glos: ponownie indywidualny, lecz
nie autorytatywny. To wyraz osobistej poboznosci: nadziei dziecka Boze-
go na opieke Ojca niebieskiego, tesknoty duszy do Zbawiciela. W slad za

41 Franciszek Karpinski, ,O wymowie w prozie albo wierszu”, w Oswieceni o literatu-
rze. Wypowiedzi pisarzy polskich 1740-1800, oprac. Teresa Kostkiewiczowa, Zbigniew
Golinski, (Warszawa: PWN, 1993), 210-211.

42 Waclaw Borowy, O poezji polskiej w wieku XVIII (Warszawa: Panstwowy Instytut
Wydawniczy, 1978), 214.

43 Antologia modlitwy patrystycznej, 27.
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otwarciem powiek idzie otwarcie umystu na sprawy swiete; implikuje to
pomoc Ducha Swietego, co dopelnia trynitarny watek wiersza. W ekspre-
sji tego fragmentu dominuje modlitewny dramatyzm rodem z hymnéw
brewiarzowych i ksiag madrosciowych.

Czwarta zwrotka to na powrdt glos zbiorowosci: dzigkczynienie ogétu
wiernych, ponowna afirmacja katechizmowej prawdy o przeznaczeniu
czlowieka. Podzigka za przebudzenie, za zycie, wywodzi si¢ z pelnej pro-
stoty postawy wobec Boga, wobec istnienia i §wiata; z nastawienia na
wartosci elementarne. To typ modlitwy Kos$ciota rodem z piesni przy-
godnych, ale réwniez z suplikacji.

Oto wiec utwor, w ktérym wiara jawi si¢ jednoczes$nie w aspekcie
przedmiotowym i podmiotowym. Oto utwér wieloglosowy daleko odbie-
gajacy, dzieki artystycznemu przepracowaniu, od swej matrycy anty-
fonalnej. Wiersz réwnolegle nabrzmialy ekspresja wspdlnotowa oraz
indywidualng. Czerpiacy swdj zaséb srodkéow wypowiedzi z korpusu
tekstow religijnych, ale tez z literatury i folkloru.

Dwie kluczowe aluzje par excellence literackie prowadza do Jana Kocha-
nowskiego. W strofie drugiej przywoluje Karpinski piesn Czego chcesz od
nas, Panie... (Ksiggi wtore, XXV), wchodzac w gleboki dialog z argumen-
tacja renesansowego poety na rzecz pickna i dobra $wiata stworzonego.
Z kolei incipit Piesni porannej, oprocz ewokacji psalmicznych i hym-
nicznych, przynosi takze odniesienie do Piesni VIII z dzialu Fragmenta:

Kiedy si¢ ranne zapalajg zorza,

A dzien z wielkiego wystepuje morza,
Przyszedtem na brzeg, kedy Wista biezy,
A tam siedziala na wysokiej wiezy,
Podjawszy reke smutna biatagtowa

I pocznie z ptaczem narzeka¢ w te stowa:

Jak przypomina w przypisie Julian Krzyzanowski, wydawca Dziet
polskich, ,,Kochanowski, nie podajac imienia bohaterki, przedstawia tu
dzieje Hermiony (corki Menelausa i Heleny, zargczonej z bratem stry-
jecznym Orestesem, a zmuszonej do malzenstwa z synem Achillesa, Neo-
ptolemosem), znane z Heroid Owidiusza”*. Jak wiadomo, Heroidy maja
postac listow: List 6smy. Hermione do Orestesa zaczyna sie tymi stowami:

44 Kochanowski, Dziela polskie, t. 11, 276.
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»Hermione moéwi do Ciebie, ktorys mi przedtem byt mezem i bratem,
dzi$ tylko bratem, bo kto inny zwie mnie teraz zong™*.

Kochanowski poprzedza monolog elegijny bohaterki narracyjna eks-
pozycja, w ktorej obrebie motyw zorzy nabiera sensu ludowego. Zorze
dziewicze byly to patronki czy opiekunki dziewczecej mitosci i mlodego
malzenstwa*. Zamawiania i zaklecia pod zorzg poranng, takze potudnio-
wa czy wieczorng, wiazaly si¢ zatem z magia milosna, ale tez z ludowa
medycyng; zwlaszcza matki wystepowaly do zorzy ,,z prosba o opieke
nad dzie¢mi w razie ich niedomagan””. Prawem synkretyzmu religijnego
Matka Boska (atrybuowana rowniez jako Gwiazda Zaranna czy Gwiazda
Morza) zostata powigzana z zorza:

Zarze, zarzyce, trzy siestrzyce.

Poszla Matka Boska po morzu zbirajac zlote pianki.
Potkat ja $wiety Jan: ,,A gdzie idziesz, Matuchno?”
»1de Syneczka swego leczy¢™.

Nie sposob twierdzi¢, ze Karpinski intencjonalnie aktywizowal tu
folklorystyczna symbolike maryjna; skoro jednak jego maryjnos¢ silnie
wigzala sie z ideg wstawiennictwa i wizerunkiem Matki Bozej jako sza-
farki fask (piesn Niebieskiego dworu Pani $wiadczy o tym wyraznie®),
mogl by¢ swiadom faktu, ze w ten sposob wpisze sie¢ motyw zorzy w swia-
domo$¢ odbiorcy z ludu.

Jako szczegélny gest ludowosci chcialbym natomiast potraktowac
calg ostatnig strofe Piesni porannej. Uchwycona tu postawa wobec Boga,
zycia, $wiata, obecne tu nastawienie na warto$ci elementarne - to nie
tylko projekcja mentalnosci ludu, lecz tez hold ztozony chlopskim zréd-
fom kultury.

45 Owidiusz, Heroidy, ttum., stowo wstepne, komentarze i przypisy Wanda Markowska,
ilustracje Danuta Leszczynska-Kluza, (Krakow: Wydawnictwo Literackie, 1986), 70.

46 Vide: Stanistaw Czernik, Trzy zorze dziewicze. Wsrdd zamawian i zakle¢ (Lodz:
Wydawnictwo Lddzkie, 1968), 76. Dodajmy, ze ,,U podstaw wszystkich przejawdw ran-
nej aktywnosci czlowieka lezalo zalozenie, aby byt to czas «dobry», $wiety, aby jego
ambiwalentng aksjologie przerodzi¢ w jednoznacznie pozytywna, aby [...] dokona¢
sie mogta ponowna agregacja do wspolnoty zapewniajaca bezpieczne trwanie”; Anna
Brzozowska-Krajka, Symbolika dobowego cyklu powszedniego w polskim folklorze tra-
dycyjnym (Lublin: Wydawnictw Uniwersytetu Marii Curie-Sktodowskiej, 1994), 71.

47 Ibidem, 60.

48 Sredniowieczna poezja polska swiecka, oprac. Stefan Vrtel-Wierczynski, BN Seria I Nr
60, (Wroctaw: Wydawnictwo Ossolineum, 1949), 92.

49 W cyklu Piesni naboznych pozycja XXVI, Do Najswietszej Panny.
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