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W poszukiwaniu twérczej tozsamosci:
Gustave’'a Flauberta biograficzne
»Zmacenie”

In Search of a Creative Identity:
Gustave Flaubert's Biographical "Blur”

Abstrakt

Rozwazania poswiecono biografii jako gatunkowi ontologicznie ,zmaco-
nemu”, skupiajac sie na jednym twércy — Gustavie Flaubercie. Literatura,
ktéra postuzyta za podstawowy punkt odniesienia dla przeprowadzanej
w artykule refleksji, to — od strony analitycznej — dwie monografie (bio-
grafie) pisarza: Renaty Lis Reka Flauberta oraz Piotra Sniedziewskiego
Flaubert — w poszukiwaniu opowiesci, za$ od strony teoretycznej — wybrane
prace Romana Witolda Ingardena dotyczace filozofii literatury. Positkowa-
no sie takze literaturg fachowa skupiong na biografii (Hanna Gosk), stylu
Flauberta (Marcel Proust), jakosci Gestalt (Barry Smith). Metodologicznym
zapleczem jest tutaj ontologia dzieta literackiego Romana Witolda Ingar-
dena - fenomenologa pojecie ,obrazu”. Przyjmujac hipoteze badawcza, Ze
wtasciwosci ontologicznego zmacenia biografii ucielesniajg sie w zmace-
niu podrzednym wyrazonym jezykowo (genologicznym), przeanalizowano
dwa warianty dociekania twoérczej tozsamosci francuskiego pisarza: zma-
cenia ontologicznego oddanego jako zharmonizowanie intencjonalnego
zrealnym (biografia anatomiczna Renaty Lis) i zmacenia uciele$niajacego



RFI
240

BEATA GARLEJ

trud przymierzania intencjonalnosci do realnego (opowies¢ biograficzna
Piotra Sniedziewskiego). Wnioski wynikajace z zestawienia obu wariantow
genologicznych zmacen biografii Flauberta pozwalajg wydoby¢ podstawo-
we cechy ontologicznego zmacenia skupionego na poszukiwaniu czyjej$
twérczej tozsamosci i poddanego zwerbalizowaniu — wzmiankuje sie o nich
wskutek zaaplikowania pojecia jakosci Gestalt, przede wszystkim w ujeciu
Edmunda Husserla i Carla Stumpfa. W rezultacie zobrazowana zostaje
niemozliwo3¢ méwienia o biografii jako o gatunku niezmgconym. Jest to
wniosek wienczacy zaprezentowane w pracy rozwazania.

Stowa klucze: biografia, Gustave Flaubert, ontologiczne zmacenie, gatu-
nek zmacony, Roman Witold Ingarden

Abstract

The considerations are devoted to the biography as an ontologically
“blurred” genre, focusing on one writer — Gustave Flaubert. The books
that served as the basic point of reference for the reflection presented in
the article are, from the analytical point of view, two monographs (biog-
raphies) of the writer: Renata Lis's Reka Flauberta (Flaubert’s Hand) and
Piotr Sniedziewski's Flaubert — w poszukiwaniu opowiesci (Flaubert — In
Search of a Story), and from the theoretical point of view — selected works
by Roman Witold Ingarden on the philosophy of literature. Specialist lit-
erature focused on the biography (Hanna Gosk), Flaubert's style (Marcel
Proust), and the Gestalt quality (Barry Smith) was also used. The meth-
odological background here is the ontology of the literary work proposed
by Roman Witold Ingarden - the phenomenologist’s concept of “image”.
Assuming the research hypothesis that the properties of the ontological
blur of the biography are embodied in the subordinate blur expressed
linguistically (genological), two variants of investigating the creative iden-
tity of the French writer were analysed: the ontological blur expressed as
a harmonisation of the intentional with the real (Renata Lis's anatomical
biography) and the blur embodying the effort of matching intentionality
with the real (Piotr Sniedziewski’s biographical story). The conclusions
resulting from the juxtaposition of the two genological variants of Flau-
bert’s biography allow us to extract the basic features of the ontological
blur focused on searching for someone’s creative identity and subjected
to verbalisation — they are mentioned as a result of the application of
the concept of Gestalt quality, primarily in the terms of Edmund Husserl
and Carl Stumpf. In consequence, the impossibility of talking about the
biography as an undisturbed genre is depicted. This is the crowning con-
clusion of the considerations presented in the paper.

Keywords: biography, Gustave Flaubert, ontological blur, blurred genre,
Roman Witold Ingarden
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Najpierw o zmaceniu — znanym zapewne kazdemu z zyciowego
doswiadczenia. Postuzmy sie¢ obrazami. Woda w naczyniu, na przyktad
w misce i do$¢ konkretna sytuacja, z gruntu prozaiczna: osoba podchodzi
do miski, oburgcz chwyta za jej brzegi lub uchwyty, po czym miska ta
porusza albo potrzasa. Skutek jest oczywisty: tafla cieczy dotad pozosta-
jaca bez ruchu ulega zaburzeniu — moze si¢ marszczy¢, ale niekoniecznie
musi, gladkos¢ jednak ustepuje drobnym fatdom lub wiekszym falom.
Gwaltownym ruchom moze réwniez towarzyszy¢ dzwiek chlupotu wody,
prawdopodobnie troche cieczy si¢ rozleje, osadzi si¢ na innej powierzch-
ni — na dloni, blacie kuchennym albo zdzbtach trawy, jesli rzecz dzieje
sie¢ poza domem. I obraz warunkowany inng sytuacja: katuza na polnej
drodze, nad ktora ktos si¢ pochyla (dziecko, dorosty, starzec) i obserwuje
swoje odbicie — twarz, korpus, moze nawet wiekszg cze$¢ sylwetki — nagle
znieksztalcone uderzeniem wrzuconego do katuzy kamyka badz rytmicz-
nie zamazywane, podporzadkowane ruchom dioni wyposazonej w patyk,
za pomocg ktorego rozbryzguje si¢ blotno-wodna tafle.

Nietrudno sobie takie sytuacje zwizualizowa¢ — ich rdzeniem sg wszak
czynnosci nieskomplikowane, codzienne, ulotne, przez nas samych
obserwowane lub wykonywane. Nie miejsce tu, zeby docieka¢ motywa-
cji podobnych eksperymentéw z woda czy jej taflg zdolna odbija¢ nasz
wizerunek - nagle zaklécony, rozmazany, uptynniony, niepodobny do
nas, bedacy swoistym bohomazem. Zmarszczona czy zmacona, przezro-
czysta czy zamulona — woda nie przestaje by¢ wodg), ale jej tafla, to, co
w niej sie odbija, wychwytuje juz inny wymiar twarzy, wizerunku tego,
kto si¢ w tym zmaceniu przeglada.

Co ma wspolnego ta do$¢ banalna refleksja z biografig? Okazuje sig,
ze wiele. Jesli bowiem - per analogiam — wode¢ uzna¢ za jezyk, odbicie
w jej tafli za rodzaj szczegdlnej jezykowej fotografii, zatrzymania w jezyku
czyjego$ wizerunku, pojetego nie tylko czysto fizycznie, ale takze bedacego
synonimem (u)chwycenia tozsamosci, to potrzasanie naczyniem z woda
badz rozbryzgiwanie katuzy oznaczaloby celowy zabieg docieczenia toz-
samosci: wlasnej (autobiografia), przede wszystkim jednak drugiego czlo-
wieka (biografia). ,,Sfotografowac¢” siebie czy inng osobe w jezyku mozna
jedynie za pomocg $wiadomosciowego zabiegu wyboru elementow ze

1 Od tego rodzaju dowolnosci kolorystycznej odseparowany jest problemat ,obrazu
samobdjstwa’, dla ktorego wrecz podstawowe znaczenie ma barwa wody w zbiorniku,
w ktorym ktos decyduje sie zakoniczy¢ swoja egzystencje: ,,Jedli niektérych przycig-
ga przejrzysta ton rzeki, strumienia, stawu czy basenu, sg tez i tacy, ktérych fascynu-
je dopiero ton nieprzezroczysta, prawdziwa glebia, ktérej twardego dna nie mozna
dosiegna¢ ani stopa, ani spojrzeniem” - Stefan Chwin, Samobdjstwo jako doswiadcze-
nie wyobrazni (Gdansk: Wydawnictwo TYTUL, 2011), 125.
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zbioru, ktéry dany jezyk oferuje’. Zabiegu majacego oddac jednostkowa
perspektywe postrzegania siebie lub innego. Zamiaru ujarzmienia (nie)
wlasnego wizerunku, z premedytacja powzigtego przez kogos, kto chce
drugiego jezykowo (u)chwyci¢, ale nigdy, jesli decyduje sie na (u)chwyce-
nie zwerbalizowane czy inne intencjonalne, na obcowaniu z gtadka tafla
wody nie moze poprzesta¢. Musi potrzasa¢ miska, rozbryzgiwac katuze
patykiem. Chcie¢ bowiem oddac¢ siebie (drugiego) wypowiedzianego,
zwerbalizowanego oznacza przejrzec¢ si¢ w ,,ontologicznym zmaceniu’,
w ktérym nie mozna poming¢ tozsamosci wlasnej czy drugiego. Tylko
w tego rodzaju zmaceniu, naruszeniu gladkosci tafli - przykrawaniu ele-
mentow jezyka do tego, co jest zywiotem rzeczywisto$ci, probach najbar-
dziej adekwatnego (intencjonalnego) nazywania zjawisk albo procesow
identyfikujacych zycie konkretnego cztowieka — mozliwe jest werbalne (u)
chwycenie siebie badz drugiego w okreslonym momencie historycznym.
Wyjatkowos$¢ genologiczna biografii wynika z tego, ze w swoim gatun-
kowym obrebie zawiera ona warunki sprzyjajace zaistnieniu i zastygnie-
ciu wlasnie w jednym momencie fenomenu (u)chwycenia dokonywa-
nego przez kogos. Ontologicznie rzecz ujmujac, biografia to, w moim
przekonaniu, nie tyle gatunek (literacki), ktérego wtasciwos¢ ,,zmace-
nia” dobywa twodrczo-odbiorcza empiria ostatnich dekad XX wieku czy
obecne XXI stulecie. Jest wrecz odwrotnie: biografia, zeby by¢ biografia
wlasnie, u samych podstaw zasadza si¢ na ,,ontologicznym zmaceniu’,
wywolanym tym fundamentalnym faktem, Ze aby oddac¢ to, co istniato
lub istnieje realnie, historycznie, korzysta si¢ z tego, co, cho¢ rzeczywiste,
do tej samej dziedziny bytowej nie nalezy - jezyka bedacego przejawem
krolestwa intencjonalnosci. Domeng tego krélestwa jest kazdorazowo
wybor, w zestawieniu za$ z realnoscig - zawsze specyficzna zaleznos¢,
podrzednos¢, niemoznos¢ wyczerpania realnego w tym, co intencjonal-
ne — a wiec wycinkowos¢, fragmentaryczno$¢, aspektowosé, nigdy calos,

2 Przedstawione ponizej wnioski inspirowane s3 mysla Romana Witolda Ingarde-
na - wyrastajg z twierdzen fenomenologa dotyczacych ,,obrazu’, ktdry zawigzuje sie
w obrebie warstwy przedmiotow przedstawionych dzieta literackiego, ale moze takze -
ten wariant filozof okresla jako ,drugie znaczenie «obrazu»” - oznaczaé: ,,«Wyglad»
pewnej rzeczy (np. budynku, gory, czlowieka itp.)”, ktory ,stanowi w pierwotnym,
wezszym znaczeniu konkretne wzrokowe zjawisko, ktérego doznajemy, spostrzegajac
dang rzecz, a przez ktore przejawiaja sie ona i jej wlasnosci”. Roman Ingarden, ,,Dwu-
wymiarowa budowa dzieta sztuki literackie;j”, w idem, Szkice z filozofii literatury, wstep
Wiadystaw Strozewski, (Krakow: Wydawnictwo Znak, 2000), 26. Wlasnie to drugie
znaczenie ,obrazu” jest skorelowane z uzywang tu przeze mnie formuly ,jezykowej
fotografii”, przetransponowang na rozwazania dotyczace tak szczegdlnego gatunku,
jakim jest biografia.
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skonczonos¢, stan wyczerpania®. Biografia to zawsze czyja$ perspektywa
widzenia drugiego, ontologicznie majgca status nieodmiennie jednej
z wielu rownoprawnych odston. Odwolujac si¢ raz jeszcze do wczeéniej-
szych przykladdow, jest to sytuacja, gdy nad miska badz kaluza kto$ kon-
kretny sie pochyla, ale samg miska trzesie badz patykiem porusza ten,
kto przyglada sie odbiciu drugiego i to przygladanie si¢ rytmizuje wedtug
wlasnych wyboréw. W jego role moze wejs¢ wlasciwie kazdy, kto chce si¢
drugiemu przyglada¢ - tak jak nie ma dwoéch takich samych ludzi, tak
nie istnieja identyczne przejawy rytmizowania wowczas ucielesnianego.
Przez ,,ontologiczne zmgcenie” rozumiem wiasnie t¢ niepelnos¢ oddania
realnego w tym, co intencjonalne, ale i wybdr, ktérego dokonuje potrza-
sajacy badz macacy — autor biografii. Nie powinno ono zatem sugerowac
czytelnikowi zalozenia o istnieniu jakich$ bytéw mieszanych, odzwier-
ciedlajacych konglomerat r6znych sposob6w istnienia. Bynajmniej, real-
no$¢ pozostaje realnoscia, intencjonalnos¢ — sposobem donoszenia o niej,
ktéra wszak pierwszej w swojej kompletnosci ani nie doréwna, ani nie
bedzie oddawana na te samg modte.

Oczywiscie, mozna by teraz wysunac zarzut, Ze to, 0 czym mowa, nie
jest zadnym wyznacznikiem biografii ani tym bardziej jej genologicznej
wyjatkowosci — przeciez kazdy gatunek literacki poswiadcza wskazang
wlasciwo$¢ niewystarczalnosci intencjonalnego dla oddania pelni realne-
go. Lecz jedynie w biografii, niezaleznie od jej odmiany, do glosu tak wyra-
zi$cie dochodzi intencja pochwycenia w tym ontologicznym zmaceniu
jadra tozsamosci drugiego, tego, co identyfikuje konkretnego czlowieka
jako byt historyczny. Ontologiczne zmacenie nie jest w wypadku biografii
jakas wylacznie uogélniong dyrektywa, pozwalajaca zaliczy¢ biografie do
krolestwa przedmiotow intencjonalnych. Jak juz podkreslitam, wyjatko-
wos¢ biografii polega na tym, ze ta umozliwia zwizualizowanie ujecia czy-
jego$ fenomenu (w okreslonym momencie, w danej perspektywie, poru-
szajac sie wszak po intencjonalnym promieniu autorskiego dociekania
czyjej$ tozsamosci). Jak to jest jednak mozliwe? Ontologiczne zmacenie
w wypadku biografii ma, jak si¢ zdaje, swoja kontynuacje, przeniesio-
ng wiasnie na grunt podrzedny - genologicznego zmacenia. To ostatnie
w pierwszym si¢ zawiera, ale na tym nie koniec, gdyz genologiczne zmace-
nie biografii roéci sobie pretensje do tego, zeby ontologiczne zmacenie nie

3 Biografia z racji jezykowego medium, w ktorym jest wyrazona, eksponuje ten fakt,
ze czlowieka ,wypowiedzie¢” w sposob skonczony sie nie da. Zwracal na to uwage
Ingarden, rozpatrujac zagadnienie ,,miejsc niedookreélenia”. Roman Ingarden, Spér
o istnienie Swiata, t. II: Ontologia formalna, cz. 1: Forma i istota, ttum. Danuta Gieru-
lanka, (Warszawa: Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, 1987) [zwlaszcza § 47. Forma
intencjonalnego przedmiotu prostego przedstawienia, pkt B. Miejsca niedookreslenia
w zawartosci przedmiotu czysto intencjonalnego, 203-207].
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tylko nasladowa¢, lecz rdwniez odbija¢, by¢ czyms w rodzaju jego ,,prze-
dluzenia” Aby przyblizy¢ bardziej szczegoélowo te teze, jej konsekwencje
dotyczace biografii jako wyjatkowego gatunku jezykowego, w pierwszej
kolejnosci postaram sie przywota¢ empiryczno-literackie przyktady ujecia
czyjegos fenomenu, aby dookresli¢ wlasciwosci zmacenia podrzednego,
zmacenia genologicznego identyfikujacego biografie. Na warsztat obieram
dociekania dotyczace powiesciopisarza Gustave’a Flauberta, uscislajac za$:
dwie jemu poswigcone jezykowe fotografie autorstwa polskich badaczy,
bedace swiadectwem poszukiwan tozsamosci tego czlowieka i tworcy”.

Fotografia pierwsza: styl to (nie tylko ten oto) cztowiek

Dla niniejszego fragmentu rozwazan celowo wybratam podtytut prze-
ksztalcajacy znang formule Dionizjusza z Halikarnasu - tego rodzaju
przerobka koresponduje bowiem z biografia pisarza zaprezentowang
w pracy pt. Rece Flauberta Renaty Lis®. W otwierajacym ksigzke fragmen-
cie przedstawiona zostaje tytulowa bohaterka — poparzona reka Francuza,
wyjasnione zostajg okolicznosci jej pojawienia sie, przede wszystkim zas
stosunek do niej zywiony przez samego ,wlasciciela™ ,Reka pisarza —
ta reka, ktorag pisarz pisze — od poczatku byla dla Flauberta fetyszem,
hipnotyczna pars pro toto. [...] Pisarz wyraznie jest dla Flauberta reka,
ktdra pisze - to wlasnie w niej skupia sie cala jego istota™. Tozsamo$¢é
tworcy niejako skrupia sie wlasnie w tej konczynie. Ale od poczatku,
od wczesnych lat dziecigcych Gustave’a, reka ta obraca sie i ksztaltuje
w konkretnej rzeczywistosci: domu rodzinnego, dos¢ niestandardowe-
g0, gdyz z racji profesji Flauberta seniora sgsiadujacego z prosektorium:

Medyczny horror, jaki go tu codziennie otaczal, byt dla niego przezroczy-
sty, byt powietrzem, ktérym oddychaly jego pluca, i taki wlasnie, nieza-
uwazony, osadzat sie na drugim planie jego osoby, opadal w nim gleboko,
glebiej, az na samo dno, i z czasem znalazl dla siebie ujécie — przemienio-
ny - w tym, co nazywa sie stylem Flauberta. Nie bylo to zresztg co$, o czym
on sam by nie wiedzial. ,, Anatomia stylu - pisal - [polega na tym, aby]
wiedzie¢, jak zdanie dzieli sie na czesci, i w ktérych miejscach sie faczy™.

4 Co prawda niebedaca przedmiotem prowadzonych tutaj rozwazan, ale zdecydowanie
godna odnotowania, jest monografia Geoffreya Walla Flaubert. A Life (New York: Far-
rar, Straus and Giroux, 2002).

Renata Lis, Reka Flauberta (Warszawa: Wydawnictwo Sic!, 2011).
Ibidem, 10.
Ibidem, 17.
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»Anatomia stylu” ulega transpozycji na Renaty Lis widzenie Flau-
berta. Kategoria stylu to narzedzie, kijek, za pomoca ktérego tworzy
ona wlasng jezykowa fotografie pisarza. Jesli bowiem przesledzi¢ ogot
fragmentow Reki Flauberta, nietrudno dostrzec, ze idzie o wyswietla-
nie rozmaitych perspektyw poparzonej koniczyny, funkcjonujacej wszak
w zespoleniu z innymi narzadami, jak cho¢by ze wspomnianymi ptuca-
mi, bedacymi symbolem zanurzenia i czerpania przez cztowieka zawsze
z okreslonej rzeczywisto$ci, rzeczywisto$ci uhierarchizowanej dodam,
w ktorej — z reguly — najblizsze otoczenie, rodzina, wywiera niezatarte
pietno warunkujace i to, jakim si¢ bedzie (jest) artysta®. Ta wyjatkowa
konczyna umozliwia uciele$nienie owocow stylu Flauberta, korzysta jed-
nak z zasobéw gromadzonych latami przez pozostate narzady, dzigki
ktérym styl sie ksztaltowal (ptuca), ukonstytuowat i ,,tkwil” (brzuch),
aby finalnie za posrednictwem reki jego zwerbalizowanie mogto osiaéé
w tym, co realne. Nie sposdb tu blizej charakteryzowa¢ Flaubertowej
»anatomii stylu™. Nie o nig zreszta idzie, a o okreslenie wlasciwosci
genologicznego zmacenia Reki Flauberta.

8 Nie bez znaczenia jest to, ze jezykowa fotografia Flauberta zaprezentowana przez Lis
uruchamia - i to w kilku miejscach - ten watek jego biografii, ktory koresponduje
z wlasciwg dla niniejszych rozwazan metafora ,,fotografowania”. Jest nim peregrynacja
pisarza na Wschdd, uscislajac zas - towarzysz, z ktérym odbywal wojaz: ,,Flaubert
wyruszyl w te swoja podréz zycia razem z Du Campem 29 pazdziernika 1849 roku
[...]” Lis, Rgka Flauberta, 159. Chodzi o Maxima Du Campa, zafascynowanego foto-
grafowaniem, o czym donosi szczegélowiej Véronique Magri-Mourgues w pracy ,,Les
détours fictionnels du récit de voyage: «Le Nil, Egypte et Nubie» de Maxime du Camp”,
w Egypt Through the Eyes of Travellers, ed. Paul Starkey, Nadia El-Kholi, (Durham:
ASTENE, 2002), 149-165. O ich podrozy pisal rowniez Jean-Marie Carré, poswigca-
jac temu zagadnieniu jeden z rozdzialéw publikacji Voyageurs et écrivains frangais en
Egypte, t. 11, (Le Caire: Imprimerie de I'Institut frangais d’Archéologie orientale, 1956).
Z rozwazan Renaty Lis wynika przy tym jasno, ze sam ,,Flaubert nie znosil - czy moze
obawial sie? - nieruchomych obrazéw. [...] Denerwowala go ponadto mechanicz-
noé¢ fotografowania i nieunikniony falsz tego procederu”. Lis, Reka Flauberta, 290.
»Idealem” bylo dlan to, by w zaden sposéb, zatem ani biograficznie, ani fotograficznie
(sic!), nie by¢ uwiecznionym. Jak wiadomo, w jego wypadku ,,ideal” ten si¢ nie ziscil -
powstaly liczne biografie pisarza, a sam Maxim w swoim fotografowaniu ,,uzywat
Flauberta’, ktory ,,stuzyt mu po prostu za wyznacznik proporcji dokumentowanych
obiektow: zeby zrozumie¢, jakiej wielkosci jest piramida, trzeba bylo zobaczy¢ stojace-
go na niej czlowieka [...]” Lis, Reka Flauberta, 291. Polski watek dotyczacy Du Campa
czytelnik odnajdzie w pracy Marka Zgérniaka, ,,«Le seul effort de peinture historique».
Maxime Du Camp o Matejce”, w Sztuka i historia. Materialy Sesji Stowarzyszenia Histo-
rykow Sztuki. Krakéw, listopad 1988, red. Monika Bielska-ELach, (Warszawa: Wydaw-
nictwo Naukowe PWN, 1992), 145-153.

9 W przekonaniu Lis interpunkcja, ,przecinki i $redniki’, doktadnie te jej elementy,
,»byly kluczem do anatomii stylu [Flauberta]”. Lis, Reka Flauberta, 69. Nie jest w tym
stanowisku odosobniona - na ten fakt zwracalo przed nig uwage juz wielu, miedzy
innymi Marcel Proust, ktory analizowal ,,osobliwo$ci gramatyczne” wla$ciwe tworczo-
$ci niedzwiedzia z Croisset. Por. Marcel Proust, ,W zwiazku ze «stylem» Flauberta”,
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W biografii anatomicznej méwienie o (nieprzypadkowej) czesci stuzy
naswietlaniu tozsamosci konkretnej, niepowtarzalnej catosci, niczym
w chejroskopii' - tego rodzaju okreslenia uzywam, chcac stypologizowaé
fotografie jezykowa Flauberta wykonang przez Renate Lis. Gdyby chcie¢
okresli¢ blizej specyfike tej anatomicznej biografii, wowczas z formal-
nego punktu widzenia nalezaloby dostrzec w niej catos¢ zbudowana
z fragmentow, jak najdalsza jednak od bycia zlepkiem czego$ przypad-
kowego, nie wiadomo co konstytuujacego w zakresie fragmentow tego
sfunkcjonalizowania. Cechy formalne biografii anatomicznej, ktorg jest
w moim przekonaniu Reka Flauberta, zdaja si¢ $wietnie oddawac stowa
Hanny Gosk. Badaczka odniosta si¢ w nich do wtasciwosci kompozycji
ufundowanej z fragmentéw. Przypomnijmy:

Kazdy utwor o budowie fragmentarycznej réwnocze$nie ze swoimi czes-
ciami wytwarza co$ w rodzaju siatki powigzan miedzy nimi, swoistg soli-
darnos¢ wewnetrzng wszystkich elementéw odmienng od syntezy dokonu-
jacej sie post factum w ich prezentacji. Zasada tej solidarnosci obowiazuje
wszystkie czesci dziela. Wydaje sig, iz w sylwie ponowoczesnej funda-
ment uspojniajacej konwencji stanowi wla$nie auto/bio-
grafia nadawcy-narratora-bohatera oraz archetekst idei
przenikajacej jej wszystkie fragmenty'.

Z jednej strony praca Reka Flauberta jest — ,auto/biografiia
nadawcy-narratora-bohatera’, gdyz rozwazaniom Lis towarzyszy
specyficzne oddawanie swoich przezy¢ jako ogladajacej rodzime, bliskie
sercu pisarza miejsca i przedmioty, uscisle: patronuje autorce koniunkcja
niejako ,tu i teraz” ogladajacej, przezywajacej i tym sposobem zdolnej
pisa¢ o drugim, stworzy¢ wlasng jezykowa fotografie pisarza. Z drugiej
strony stanowi takze ,archetekst idei’, ktora uciele$nia prosty, ale tak-
ze przeoczany fakt, ze mowienie o czlowieku pociaga za soba méwienie

tlum. Marek Bieficzyk, w idem, Pamigc i styl, wybor, oprac. Michal Pawel Markowski,
(Krakéw: Wydawnictwo Znak, 2000), 156-170. Tego rodzaju perspektywe uwypukla
takze obszerna monografia pisarzowi poswiecona — zob. Frederick Brown, Gustaw
Flaubert: w niewoli stowa i kobiet, thum. Lech Niedzielski, (Warszawa: Wydawnictwo
Ksigzkowe Twoj Styl, 2008).

10 Do watku naukowego ,odkrywania tozsamosci cztowieka’, w ktérym poza liniami
papilarnymi uwzglednia si¢ rowniez z¢by czy malzowiny uszne, nawigzal, analizujac
trzecig i czwarta Pie$n Slugi Panskiego, autor Strasznej ksigzki — por. Adam Szustak,
Straszna ksigzka (Krakéw: Wydawnictwo Stacja7, 2019), 233.

11 Hanna Gosk, ,,Sylwa ponowoczesna. Fragment, autobiografia, konwencja literacka’,

w Polska genologia. Gatunek w literaturze wspétczesnej, red. Romuald Cudak, (Warsza-
wa: Wydawnictwo Naukowe PWN, 2009), 117.



W poszukiwaniu twoérczej tozsamosci: Gustave'a Flauberta biograficzne ,zmacenie”

o innych, o ludziach, wsrdd ktérych wzrastal, zyl, byl. Stad konkluzja
wybrzmiewajaca juz w tytule niniejszego fragmentu rozwazan: samej
kategorii stylu ujetej w tej perspektywie nie da si¢ sprowadzi¢ do jednego,
konkretnego czlowieka, twérca bowiem czerpie zawsze z rzeczywistosci,
od innych, choc¢by nie wiadomo jak si¢ tego wypieral, a i zakresy, inten-
sywnos¢ ,,czerpania z/od” byty w poszczegdlnych sytuacjach rozmaite.

Bylaby zatem biografia anatomiczna Flauberta biografia godzaca
intencjonalno$¢ z realnoscia, ktora przede wszystkim dowodzi tego, ze
krolestwo intencjonalnego - jezyk, uciele$niony jego moca styl — kazdo-
razowo zawigzuje sie w realnym, ze bez rzeczywistosci, zycia, ludzi, nic co
z artystyczng tworczoscia zwigzane rozwijac sie nie moze — a ostatecznie
»zakrzepna¢”. Reka Flauberta daje temu wyraz swoja forma: rozkladanie
na czynniki pierwsze identyfikujacych ja fragmentéw nie jest prowadzo-
ne w konwencji suchego faktograficznego dyskursu, lecz eseju, ktory
ujawnia refleksyjny, filozoficzny namyst Renaty Lis.

Pogodzenie tego, co formalnie gatunkowo rézne (faktografii i eseju),
jest wiec zrédlem genologicznego zmacenia biografii Flauberta, bedacego
odbiciem zmacenia, na ktérym si¢ ono wzoruje — ontologicznego, odda-
nego w wariancie harmonizowania, wspoéibrzmienia intencjonalnego
z realnym'. Pora przyjrzec si¢ jego kolejnemu wariantowi.

Fotografia druga: pokaz mi, (na) czym i jak piszesz,
a powiem ci, kim jestes

Reka, ktora dzierzy konkretne przedmioty, rozmilowana zwtaszcza
w gesich pidrach, niestronigca od fajki, rzadko kiedy jest w stanie bez-
trosko sung¢ po kartach papieru, a jesli juz zapisuje litery, to z rzucajaca
si¢ w oczy dbaloscig o kaligrafie, wyrazisto$¢ oddania ich ksztattu...
Piotra Sniedziewskiego widzenie reki Flauberta, w odréznieniu od ujecia
Renaty Lis, uwzglednia reke w ruchu, poddang (woli) czynnosci pisania,
kazdorazowo przedstawiang nie jako sama w sobie czy w relacji z innymi
narzagdami konstytutywnymi dla Flauberta jako cztowieka, ale w stycz-
nosci ,z”: przede wszystkim piérem -, literatura w potowie XIX stulecia
to wcigz jeszcze przygoda, ktorej poczatkiem jest intymny, zmystowy
kontakt dfoni z piérem””, stanowigcym ,,przedluzenie reki pisarza’, ale

12 Zaznacze jednoczesnie: pierwszego z dwoch, ktére w niniejszych rozwazaniach
uwzgledniam. W ostatniej czeéci przedktadanej czytelnikowi refleksji sprobuje blizej
scharakteryzowa¢ kazde z tych ,ontologicznych zmacen”.

13 Piotr Sniedziewski, Flaubert - w poszukiwaniu opowiesci (Warszawa: Wydawnictwo
Instytutu Badan Literackich PAN, 2020), 50.
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takze rozumianym ,jako symbol pisarskiego powotania, pracy, wresz-
cie — zapowiedz dziela’, piérem zanurzonym ,w kalamarzu w ksztalcie
zaby”, z ktorego ,,spija” si¢ atrament, piérem finalnie skierowanym na
biate tlo kartek, na ktérych materialowej jakosci niewatpliwie si¢ znal,
»cho¢ Flaubert na co dzien wcale nie uzywal wyszukanego papieru i nie
gardzil najzwyklejszymi kartkami™. Jezykowa fotografia ujmujaca Fran-
cuza podlega teraz odmiennemu kompozycyjnemu prawidlu: punktem
wyj$cia nie sg narodziny Gustave’a, przyblizanie familiarnych okoliczno-
$ci, ktére ku nim przywiodly — eksponuje si¢ moment narodzin Gustave’a
pisarza, a lokalizuje si¢ go w chwili osiagniecia przezen swiadomosci,
czego zawodowo robic si¢ nie chce: by¢ prawnikiem. Od jurysdykcyjnej
kariery ocala go ,,powazny atak padaczki”™. Nie wiklajac sie¢ w arkana
rodu Flaubertow, zwlaszcza charakterystyki osobowo-zawodowe jego
najbardziej prominentnych meskich reprezentantéw (dziadka, ojca),
poznanski badacz zgrabnie uwypukla swoja perspektywe widzenia arty-
sty, ktéra biegnie po liniach pojemnej, a jednoczesnie genologicznie do$¢
niejednoznacznej formy warunkowanej przez ,,opowies¢’, tak bowiem —
w ramach zaledwie trzyzdaniowego Wstepu — okreslona zostaje przed-
kladana czytelnikowi ksigzka poswiecona autorowi Kuszenia swigtego
Antoniego: ,,opowie$¢ o pisarzu i jego przyborach do pisania. I o tym,
czym moze by¢ samo pisanie. Nic wiecej™ .

Natura opowie$ciowej narracji ma to do siebie, ze nie stoi w miejscu,
podaza naprzod, stad jezykowa fotografia nie anatomii reki, lecz reki
tworzacej, ujetej w prawidla artystycznego swiata, ktdra mierzy sie z wiel-
ce wymagajacym rzemioslem, o czym donosi¢ bede za chwile, zdajac
sprawe z tego, czym w tej perspektywie okazuje sie styl reprezentatywny
(nie tylko) dla francuskiego pisarza. Praca Flaubert — w poszukiwaniu
opowiesci jest typem biografii ,w toku”, wyraziscie i niejako samoczynnie
ewokujacym genologiczne zmacenie przez fakt wystepowania epickiej
formy podawczej, bardzo plastycznej, zdolnej w nurt opowiadania o kims
wprzac anegdote, przemycic elementy dykteryjki, uskuteczni¢ tryb gawe-
dziarski, zaaplikowa¢ elementy humoreski, ale przede wszystkim rze-
czowo zademonstrowac to, co wynika z faktograficznej relacji zawartej
w prywatnej korespondencji czy w przekazach, wspomnieniach innych
o pisarzu. Biografia ,w toku” to w tym wypadku genologicznie uptynnio-
na, zmultiplikowana forma jezykowego ujecia Flauberta tworcy, w kto-
rej nie stroni si¢ réwniez od dobywania watkéw wyspecjalizowanych

14 Ibidem, 59, 67,73, 99.
15 Ibidem, 13.
16 Ibidem, 9.
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iz zakresu innych niz literaturoznawstwo dyscyplin nauki — zwlaszcza tej
dziedziny psychologii, jaka jest grafologia”. I nic w tym dziwnego, wszak
tworca stowa to nie tylko ten, kto postuguje si¢ okreslonym arsenalem
narzedzi, lecz przede wszystkim osoba o konkretnej kondycji psychicznej,
emocjonalnej, majaca swoja wrazliwo$¢. Sktadniki tego arsenalu okazuja
sie niezbednymi elementami procesu tworczego nie tylko ze wzgledow
formalnych, technicznych. Owszem, pidra, atrament, katamarz, kartki
pozwalaja pismu materialnie w rzeczywistosci ,,0si3$¢”, ale to przeciez
niemi $wiadkowie tego wszystkiego, co faze te poprzedza: trud mierzenia
sie z materig stowa. I wlasnie o trudzie przymierzania intencjonalnego do
realnego, aby jak najadekwatniej stowem odmalowac¢ nie tyle rzeczywi-
sto$¢ w ogole, ile wlasne indywidualne rodzace si¢ w tworczym procesie
jej rozumienie, traktuje jezykowa fotografia Flauberta, ktorg przedktada
nam Sniedziewski. Mowa o tym w wielu fragmentach ksigzki, przywo-
fam wylacznie jeden z nich, rekonesansowo zbierajacy sens wszystkich
pozostatych: ,,Nie ma wigc prostego przelozenia pomystu na stowo - to
drugie jest oporne, nie poddaje si¢ - jak glina — formowaniu, ucieka,
popada w codzienny banal; te same stowa stuzg zaré6wno do zalatwiania
sprawunkow, jak i do pisania wielkich powiesci™.

Forma pojemna, w ktéra aplikuje si¢ rozmaite, bardzo nieraz od siebie
odlegle, formy podawcze, a czyni si¢ to na domiar w trybie ,,na bieza-
co” - oto i genologiczne zmacenie biografii Flauberta w wydaniu Snie-
dziewskiego, odsylajace do zmacenia ontologicznego, w ktérym nacisk
kiadzie si¢ na sam trud przymierzania intencjonalnego do realnego, uwy-
pukla sie perspektywe procesu tworczego, jego wlasciwosci, tak przeciez
indywidualnych, gdy idzie o kazdego twdrce, jego upodobania, schemat
dzialania czy rytualy te tworczos¢ wyzwalajace. Przeciwlegly zatem, gdyz
nieoddajacy harmonii intencjonalnego i realnego, odwrotny biegun ich
ujecia, w ktorym podkresla sie fakt ich nieprzystawalnosci, rozdzwigku
mysli i stowa, trudno$ci oddania metafizyki tym ostatnim (stowem) odsy-
ta do takiego ujecia kategorii stylu, ktory okazuje sie przede wszystkim
»zrodtem cierpienia”. Praca Flaubert — w poszukiwaniu opowiesci jest

17 Uruchamiajac fachowy kontekst jej pos$wiecony, Sniedziewski przywoluje opinie
Jeana-Hippolyte'a Michona, ktdry za zalete grafologii uznat ,ujawnianie ciekawych,
instynktownych i nieswiadomych zmagan duszy; podobna w tym jest do aparatu
fotograficznego, ktory pokazuje czesci twarzy zaréwno doskonale o$wietlone, jak i te
pozostajace w mroku” (Sniedziewski, Flaubert — w poszukiwaniu opowiesci, 136). Inter-
dyscyplinarne plaszczyzny widzenia pisarza uruchomione przez ten watek zdaja si¢
intensyfikowa¢ hybrydycznos¢ biografii ,w toku”, w gruncie rzeczy okazujacej sie opo-
wieécig biograficzng o tworczo$ci Francuza, nie za$ biografig sensu stricto.

18  Ibidem, 31.

19 Ibidem, 155.
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zatem genologicznie zmgcong biografia sfunkcjonalizowang, dialektycz-
ng, fundowang sita oporu wyrosla nie tyle z bogactwa rzeczywistosci
zwerbalizowaniu zawsze umykajacej i udobitniajacej ubostwo stowa,
ile z trudu, wysitku twdrcy, artystycznego uporu, zeby niemoznos¢ jej
oddania za wszelka cene przemoc.

Podsumowanie, czyli jeszcze o ontologicznym zmaceniu
stow kilka

Genologiczne zmacenie obu prezentowanych fotografii jezykowych
Flauberta odbija zmgacenie nadrzedne, ontologiczne, oddane w dwoch
odmiennych wariantach: pogodzenia, harmonizowania intencjonalno-
$ci z realno$cig (Renata Lis), jak i jej przymierzania, ,,dopasowywania’,
ujmujacego rzeczywistos¢ w przekonaniowym trybie niemocy jej pet-
nowymiarowego przelozenia na intencjonalno$é¢ (Piotr Sniedziewski).
Gdyby chcie¢ przywota¢ fachowy odpowiednik dookreslajacy teraz filo-
zoficznie samo pojecie ontologicznego zmacenia, to nic nie stoi na prze-
szkodzie, by w wariancie biografii anatomicznej (parabiografii) autorstwa
Renaty Lis widzie¢ dociekania poswiecone uchwyceniu czyjej$ (pisarza)
tozsamosci tworczej, ktore oddaje si¢ wskutek eksponowania ,,momen-
tow zjednoczenia®®. Oznaczaloby to przejaw takiego jezykowego ryt-
mizowania ujecia drugiego, w ktérym: ,,Same nasze dzialania mentalne,
na przyklad nasze akty percepcji, moga by¢ rowniez traktowane jako
momenty jednosci, stuzace do stworzenia przejsciowej, ale jednak praw-
dziwej jednosci miedzy podmiotem a przedmiotem percepcyjnym”™.
Opowie$¢ biograficzna Sniedziewskiego oddawataby z kolei zmacenie
ontologiczne wpisujace si¢ w Stumpfowskie ujecie Gestalt, w ktorym
»halezy pojmowac nie tylko jednostke jako taka, ale takze te abstrakcyj-
ng sie¢ zbywalnych relacji, ktéra stanowi jej istote”*2. Nie sposdb w tym
momencie omawia¢ blizej wlasciwosci obu wariantéw ontologicznego
zmacenia — jedno wszak watpliwosci nie ulega: kazde z nich oddaje feno-
men méwienia o innym, tu konkretnie poszukiwania twdrczej tozsamosci

20 Nawigzuje do teorii jako$ci Gestalt w wariancie wypracowanym przez mistrza Ingar-
dena - Edmunda Husserla. Jak zaznacza Barry Smith: ,,Husserl nazywa takie zalezne
przedmioty jednoczace «<momentami zjednoczenia»”. Barry Smith, “Gestalt Theory:
An Essay in Philosophy”, w Foundations of Gestalt Theory, ed. Barry Smith, (Miin-
chen-Wien: Philosophia Verlag GmbH, 1988), 21.

21 Barry Smith, Gestalt Theory, 22.
22 Ibidem, 24.
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Flauberta, eksponujgc jednocze$nie wlasng, Lis i Sniedziewskiego jako
jej poszukiwaczy, tozsamosc¢.
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