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Abstrakt

Wspotczesnie proby systematyzowania sztuki na podstawie jej wartosci
zastepuja raczej teorie opisowe, ktére stronig od jej ocen. Co wiecej,
refleksja postmodernistyczna, zmieniajgc swoéj stosunek do sztuki niskiej,
skutecznie zatarta réznice w hierarchizacji walentnych tresci sztuki. Wzmoc-
nienie gtoszonych w awangardzie programowych tez zmierzajacych do
uniewaznienia dotychczasowych kryteriéw postaw oceniajgcych wartod¢
sztuki przyszto wraz z tzw. filozofig postmodernizmu. Zatozenia postmo-
dernizmu ukazuja wizje sztuki wspodtczesnej, ktéra osiggneta kres swo-
ich mozliwosci twoérczych, innymi stowy nie ma wspdtczesnej mozliwo-
sci powiedzenia w sztuce czego$ nowego, co nie bedzie tylko cytatem,
powtérzeniem, rekapitulacjg tego, co juz w sztuce byto. Tego rodzaju
hipoteza zaktada, ze wyobraZnia ludzka jest zbiorem skoficzonych mozli-
wosci, a w procesie rozwoju kultury doszlismy w czasach wspétczesnych do
punktu, w ktérym wszystkie mozliwe kombinacje zostaty juz wykorzystane.
W tej sytuacji mozemy albo przyja¢ postawe zniechecenia, albo siegnaé
do czaséw minionych i wyselekcjonowa¢ poszczegdlne elementy, zestawia-
jac je w eklektycznej kombinacji tak, aby nosity znamiona nowosci. Aby
jednak przeprowadzi¢ ten eklektyzm, ktéry ma spetniac pozory nowosci,
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trzeba wyjs¢ od zwatpienia w kategorie racjonalnego rozumu, czyli braku
wiary w naturalny porzadek Swiata. Tylko wtedy gtéwnym operatywem na
gruncie kultury pozostanie wszechobecna ironia. | w tym duchu, zgodnie
z zatozeniami postmodernizmu, nalezy czytac tzw. wielkie narracje histo-
ryczne, czyli systemy filozoficzne, religie, projekty spoteczne czy tez teorie
sztuki. Obecne w historii narracje nalezy traktowac jak wielkie literackie
opowiesci, ktére, byé moze, majg ciekawa fabute, ale nie sg prawdziwe
i nie wychodza poza zdawkowy komentarz. Katalog czesto stawianych
hipotez wybranych i oméwionych w artykule wskazuje na ich niejasng
i niejednokrotnie wadliwg konstrukcje. Nie oznacza to jednak niemoznosci
stawiania pytan o wartosciowanie na gruncie estetyki. Nalezy pamietac,
ze pewne kwestie pozostaja niezmienne w ocenie sztuki. Kryterium oceny
dzieta sztuki uzyskane na podstawie cech empirycznych pozostaje nie-
zmienne, a zatem to, co nazywamy kwestiami warsztatowymi, moze przejsé
jako pierwsza przestanka uznania, badz nie, dzieta sztuki za wartosciowe.
Podobnie na bazie pewnej fikcji wizualnej urzeczywistniane sg wartosci,
ktére nie sg dostepne w Swiecie realnym, tym samym nie petnig funkgji
czystej repetycji doSwiadczenia ze Swiata realnego, wiec mogg zaistnie¢
w Swiecie sztuki. Tym samym wartos¢ sztuki moze by¢ mierzona skala
wprowadzenia do doswiadczenia podmiotu poznajacego czego$, czego
dotad podmiot nie doswiadczyt.

Stowa klucze: sztuka wysoka, sztuka niska, sztuka popularna, tresci walen-
tne w sztuce, aksjologia, estetyka, teoria sztuki, doswiadczenie estetyczne,
wartosci artystyczne

Abstract

Nowadays, attempts to systematize art on the basis of its value are
being somewhat replaced by descriptive theories that shy away from
its evaluations. Moreover, postmodern reflection, changing its attitude
to low art, has effectively blurred the differences in the hierarchization
of the content of art. A strengthening of the programmatic theses
advocated in the avant-garde aimed at invalidating the previous criteria
of attitudes assessing the value of art came with the so-called philosophy
of postmodernism. The assumptions of postmodernism show a vision of
contemporary art that has reached the end of its creative possibilities.
In other words, there is no contemporary possibility of saying something
new in art, which will not be just a quotation, repetition or recapitulation
of what has already been done in art. This kind of hypothesis assumes
that human imagination is a set of finite possibilities, and in the process
of cultural development we have reached a point where all possible
combinations have already been used. In this situation, we can either
adopt an attitude of discouragement, or we can reach back to past times
and select individual elements by putting them together in an eclectic
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combination so that they bear the mark of novelty. But, in order to set up
this eclecticism, which is supposed to fulfill the semblance of novelty, it is
necessary to start from doubt in the category of rational reason, or lack
of faith in the natural order of the world. Only then will ubiquitous irony
remain the main operative on the ground of culture. And in this spirit,
according to the assumptions of postmodernism, one should read the
so-called great historical narratives, that is, philosophical systems, religions,
social projects and art theory. The narratives developed in history should
be treated like great literary tales, which, perhaps, have an interesting
plot, but are not true, and do not go beyond casual commentary. The
catalog of frequently posited hypotheses selected and discussed in the
article indicates their vague and often flawed construction. But this does
not imply the impossibility of posing questions about value judgments
on the grounds of aesthetics. It should be remembered that certain issues
remain constant in evaluation of art. The criterion for evaluating a work
of art on the basis of empirical qualities remains in place, thus, what we
call workshop issues can pass as the first premise for recognizing, or not,
of a work of art as valuable. Similarly, on the basis of a certain visual
fiction, values are realized that are not available in the real world, thus,
they do not act as a pure repetition of experience from the real world, so
they can exist in the world of art. Thus, the value of art can be measured
by the extent to which it introduces something that the cognitive subject
has not experienced before.

Keywords: high art, low art, popular art, valentine content in art, axiology,
aesthetics, art theory, aesthetic experience, artistic values

Wydawac by sie moglo, ze refleksja estetyczna na temat tzw. sztu-
ki wysokiej i niskiej przynalezy do czaséw minionych. Wspdtczesnie
proby systematyzowania sztuki ze wzgledu na jej wartos¢ zastepuje sie
raczej teoriami opisowymi, ktdre stronig od jej ocen. Co wigcej, refleksja
ponowoczesna, zmieniajgc stosunek do sztuki niskiej, skutecznie zatarta
roznice w hierarchizacji walentnych tresci sztuki. Tego rodzaju zacho-
wawczy sceptycyzm wynika z dziedzictwa Wielkiej Awangardy, ktorej
korzenie si¢gaja rewalidacji podstawowych fundamentéw sztuki. Mani-
fest programowy Jesepha Beuysa z grupy Fluxus pod znamiennym tytu-
tem Kazdy artystqg' zakladat daleko idaca demokratyzacje sztuki, w ktorej
wystarczyt sam akt woli do tego, by zosta¢ artystg. Tym samym nowa
forma sztuki nie jest juz poszukiwaniem pi¢kna, a raczej spetnia forme

1 Joseph Beuys, Kazdy artystg, ttum. Krystyna Krzemien, w: Zmierzch estetyki - rzekomy
czy autentyczny?, t. 11, red. Stefan Morawski (Warszawa: Czytelnik, 1987), 268.
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autoterapii uwalniajacej z okowdéw dawnego porzadku $wiata, przyczy-
niajgc si¢ tym samym do rozmycia hierarchizacji sztuk ze wzgledu na
jej wartos¢. W mysl tych zalozen artysta nie musi posiada¢ zdolnosci
warsztatowych czy tez odpowiednio uksztaltowanej wyobrazni twor-
czej, do samego aktu tworzenia wystarczy po prostu akt wolicjonalny.
Tego rodzaju zalozenia o charakterze manifestow znosity dotychczasowe
rozumienie artysty, pozbawiajac go egalitarno$ci wynikajacej z nabytych
umiejetnosci warsztatowych czy tez z odpowiednio uksztaltowanej wyob-
razni. W pewnym sensie zaloZenia nowej sztuki znosily rdwniez osobe
odbiorcy, bo w mys$l zatozen awangardy kazdy jest tworcg i odbiorca,
a to z kolei wcale nie zaklada, ze kto$, poza samym artystg, musi by¢
rowniez odbiorcg sztuki. Tak skonstruowane ramy teoretyczne mialy
na celu likwidacje tradycyjnej sztuki poprzez jej rozproszenie. Innymi
stowy, zabieg ten mial na celu przeniesienie relacji sztuka — odbiorca
na nowg relacje: artysta — jego $wiadomo$¢, a tym samym zamkniecie
tworczos$ci w relacji samozwrotnej, realizujacej sie wytacznie w obrebie
samego pomyslu, idei, eksploracji osobowosci artysty. A zatem znikajg
tez dotychczasowe kryteria oceny sztuki, takie jak misteria wykonania,
dobry smak, doswiadczenie artystyczne, wyjatkowos¢ doznan jednost-
kowych w obcowaniu z przedmiotem sztuki itd. Nowe formuly sagdow
estetycznych wynikajace z doswiadczen awangardy zostaly umocowa-
ne wyltacznie w kregu nowosci i osobistego doswiadczenia artysty. Tak
formulowane racje wida¢ szczegdlnie w dzialaniach dadaistow, ktérzy
programowo podwazali status artysty jako kogo$, kto opanowawszy
kwestie warsztatowe, tworzy sztuke na podstawie wyjatkowej intuicji
estetycznej, czyli po prostu talentu, geniuszu. Wystawienie w przestrzeni
galeryjnej sztuki zwanej ready mades, czyli lopaty, kola od roweru czy
pisuaru, znosi artystyczng wyjatkowo$¢ tworcy, znosi intuicje estetyczng
(bo w dadaizmie zastgpiono intencjonalny charakter sztuki przypad-
kiem). Nie istnieje zatem wymog sprawnoséci wykonania dzieta sztuki,
bo w przypadku ready mades on w ogodle nie zachodzi, trudno patrzac
na wystawiong przez Marcela Duchampa suszarke do butelek, dostrzec
jej estetyczny kunszt wykonania, bo Duchamp znalazl jg na paryskim
$mietniku. Awangardowe zmiany noszgce charakter zmian paradygma-
tycznych zakladaly nie tylko skrajng demokratyzacje sztuki, ktéra znosita
wyjatkowy status artysty, ale takze dotyczyly samego przedmiotu sztuki,
jej materii. Wystarczy przyjrzec si¢ tzw. wystawom sztuki konceptualnej,
gdzie prezentowano puste $ciany jako wernisaz prac malarskich, gdzie
publikowano tomy poezji bez jednego stowa, po prostu puste kartki (kon-
ceptualna poezja Tristana Tzary), za$ John Cage wykonuje z orkiestrg
utwdr muzyczny zatytutowany 4°3”, podczas ktorego sam kompozytor
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i wykonaweca, jak i towarzyszaca mu orkiestra, po prostu milczy przez
cztery minuty i trzydziesci trzy sekundy. Tak przyjeta praktyka arty-
styczna odnosila si¢ do rewalidacji konstytutywnych cech, czyli takze
do warto$ci estetycznych i artystycznych, a wiec rdwniez miata na celu
uniewaznienie dotychczasowych kryteridw oceny sztuki, rewalidacje
tre$ci walentnych.

Wzmocnienie tez programowych postulowanych w awangardzie
majacych na celu uniewaznienie dotychczasowych kryteriow postaw
oceniajgcych wartos¢ sztuki przyszto wraz z tzw. filozofig postmoderni-
zmu. Jakkolwiek na gruncie nauk spotecznych postmodernizm prébuje
sie dzi$ sytuowac jako kolejng odstone sceptycyzmu, to warto wskazaé na
haslo , przewarto$ciowania wartosci” w odniesieniu do sztuki. W zaloze-
niach postmodernizmu (w pewnym uproszczeniu i uogélnieniu) ukazana
jest wizja wspodlczesnej sztuki, ktora doszta do kresu swych mozliwosci
tworczych, innymi stowy, nie ma wspotczesnie mozliwosci powiedzenia
w sztuce czego$ nowego, co nie bedzie tylko cytatem, powtorzeniem,
rekapitulacjg tego, co juz w sztuce bylo. Tego rodzaju hipoteza zaklada,
ze wyobraznia ludzka jest zbiorem skonczonych mozliwosci i w proce-
sie rozwoju kultury doszliémy wspolczesnie do momentu, w ktérym
wykorzystano juz wszelkie mozliwe kombinacje. W tej sytuacji mozemy
przyjac¢ badz postawe zniechecenia, albo siegna¢ do czaséw minionych
i wybra¢ poszczegolne elementy, zestawiajac je w eklektycznej kombi-
nacji, tak by nosily znamiona nowosci. Dlatego w tzw. sztuce postmo-
dernistycznej mamy budowle architektury, ktdre nawigzuja do gotyc-
kiej fasady, gdzie zaaplikowane sg barokowe wykonczenia, za$ calo$é
wylozona jest szklem i betonem. W muzyce postmodernistyczna wizja
sztuki proponuje polifoniczny $piew gregorianski, z podkltadem techno,
ktory jest zanurzony w estetyce wideoklipéw o erotycznym charakte-
rze. W literaturze za$ propozycja jest powies¢ kryminalna z elementami
powiesci gotyckiej i traktatu filozoficznego itd. By jednak dokonac tej
eklektycznej ekwilibrystyki, ktéra ma spelni¢ pozory nowosci, nalezy
wyjs¢ od zwatpienia w kategorie racjonalnego rozumu czy tez braku wia-
ry w naturalny porzadek swiata. Dopiero wtedy gléwnym operatywem
na gruncie kultury pozostanie wszechobecna ironia. I w tym duchu,
wedle zalozen postmoderny, nalezy odczytywac tzw. wielkie narracje
historyczne, a wiec systemy filozoficzne, religie, projekty spoteczne, teori¢
sztuki. Wypracowane w historii narracje potraktowa¢ nalezy jak wielkie
opowiesci literackie, ktdre, by¢ moze, maja ciekawg fabule, ale nie sg
prawdziwe, nie wykraczaja poza niezobowigzujacy komentarz.

To programowe zwatpienie postmoderny w obiektywny porzadek
$wiata skutkuje postawg skrajnej ironii, ktora sceptycznie przyjmuje
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wszelkie ustalenia wypracowane w obrebie kultury, zwlaszcza te funda-
mentalne, jak choéby warto$ci, ktérym nadano kluczowe znaczenia dla
kultury zachodu, jak dobro, prawda czy pigkno. W postawie postmo-
dernisty model kultury opierajacej si¢ na transcendentaliach: prawdzie
(verum), dobru (bonum) i pieknie (pulchrum), jest wysoce opresyjny
i jest winien wszelkiego zta w historii, bo w imie ostatecznej prawdy
dokonywano eksterminacji catych populacji, w imi¢ dobra stosowano
represje, za$§ w duchu idealnego piekna pietnowano tych, ktdrzy w akcie
tworczym nie kierowali si¢ picknem jako naczelng zasadg organizujacg
$wiat sztuki. Dlatego postulowany $wiat kultury, w wydaniu postmoder-
nistow, jest jak labirynt, do ktorego trafilismy przez osobliwe zrzadzenie
losu. JesteSmy w nim bez nici Ariadny, bez kompasu, bez mapy, pozostaje
nam wylgcznie wedréwka, podczas ktérej bedziemy zwiedzaé poszcze-
golne komnaty, w kazdej znajduje sie jaki$ fragment, okruch, odprysk
$wiata, niestety poszczegolne odkrycia nie ztozg si¢ na zaden czytelny
obraz, pozostang wylgcznie znaki, ktére beda nas odsyta¢ do kolejnych,
w tym nieskoniczonym tancuchu znakéw nie ma ukrytego sensu, jest to
raczej forma intelektualnego berka, na ktérym spedzimy zycie. Dlatego
nie powinni$my réwniez w $wiecie sztuki poszukiwa¢ prawd uniwer-
salnych, bo takowe po prostu albo nie istniejg, albo sg niepoznawalne.
Dopiero kiedy dokonamy tego postmodernistycznego odczarowania
$wiata, pozbedziemy si¢ zbednego balastu.

W efekcie tak przyjetej siatki pojeciowej wolnej od fundamentalnych
wartosci traktowanych jako opresyjne nie nalezy wykazywac aksjologicz-
nych predylekcji, trzeba stroni¢ od wartosciowania dziatan tworczych,
gdyz np. muzyka Chopina jest tak samo wazna i istotna dla kultury jak
stukanie patykiem w pien drzewa przez Aborygena, malarstwo Ruben-
sa jest rOwnie istotne jak dzialania akcjonistow wiedenskich. W mysl
Josehpa Beyusa kazdy jest przeciez artysta. Tak skonstruowane ramy
teoretyczne znoszg w praktyce tradycyjna hierarchizacje, wysuwajac
w siatce aksjologicznej na pierwszy plan takie warto$ci jak nowos¢, iro-
nia czy szok.

W tego rodzaju rozwazaniach nalezy pamigtad, ze nie tylko zaloze-
nia teoretyczne awangardy, wzmocnione sceptyczng postawg postmo-
dernistow, przyczynily sie¢ do rezygnacji z aksjologicznego charakteru
sztuki. Podzial na sztuke wysoka i niskg determinowany byt nie tylko
trescig sztuki jako takiej, ale takze warunkami spotecznymi, w ktérych
sztuka powstawala. Do XX w. tzw. sztuka wysoka adresowana byla
do wyksztatconych elit dysponujacych czasem wolnym, tym samym
w odbiorze wymagata pewnego cenzusu intelektualnego. Wraz z nadejs-
ciem rewolucji przemyslowej i emancypacja robotnikow ten stan rzeczy
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ulegt daleko idgcym zmianom, réwniez w recepcji sztuki. Sztuka wysoka
zostala zaadoptowana w przystepniejszej formie przez inne grupy spo-
teczne. Zaadoptowana sztuka zostala tym samym urynkowiona i zaczeta
funkcjonowac jako sztuka masowa (badz popularna?). Jednym z pierw-
szych teoretykdw, ktorzy dostrzegt rozdarcie miedzy sztukg popularng
a wysoka, byl Theodor Adorno, ktéry w awangardzie dostrzegat recepte
na odrodzenie si¢ sztuki wysokiej w nowej, intelektualnej formie®. Warto
w tym momencie przyjrzec si¢ typologii sztuki wysokiej i niskiej, bo
wysuwana argumentacja (zaréwno przez Theodora Adorna, ale takze
Noéla Carrolla*, Umberta Eco’ czy tez Davida Novitza®) stala sie przy-
czynkiem do wypracowania pewnej matrycy intelektualnej, do ktorej
czesto odwoluje sie w sporze dotyczacym sztuki wysokiej i niskiej.

W najwiekszym skrocie, spdr dotyczacy demarkacji miedzy sztuka
wysoka i sztuka niska jest sprowadzony do prostej konstatacji: albo pop,
albo art. Innymi stowy, jezeli sztuka jest ,konsumowana” masowo, jej
warto$¢ sprowadzona jest do gustu pospolitego, wylacznie egalitarne
formy sztuki gwarantuja jej wysoka range, a tym samym w siatce aksjo-
logicznej sytuowane sg znacznie wyzej.

By wykazad, ze tego rodzaju uproszczenie jest nie tylko wysoce nie-
prawdziwe, ale takze krzywdzace dla wielu form sztuki, warto przesledzi¢
argumentacje, ktora przyczynila si¢ do zbudowania tej prostej formu-
ly. Stawiajgc supozycje albo pop, albo art, stwierdzamy dobitnie: sztuka
wysoka powinna charakteryzowa¢ si¢ pewng elitarnos$cia, tym samym,
warunkiem korzystania z dobrodziejstw sztuki ma by¢ swoista legitymi-
zacja intelektualna, ktora, jak wiadomo, nie jest przypisana wszystkim
odbiorcom. W tym momencie warto zwroci¢ uwage na fakt, ze sugerujac
wprowadzenie linii demarkacyjnej miedzy sztuka wysoka i niskg opar-
tej wylacznie na ilosciowym kryterium, nalezy zada¢ sobie pytanie, czy
np. Pieta Michala Aniofa (nie do$¢, ze wykonana na konkretne zamo-
wienie francuskiego kardynatla De Billheresa, jako cz¢s¢ jego nagrobka,
nie powstala bynajmniej z samej weny tworczej artysty), na dodatek
dzi§ masowo podziwiana i reprodukowana w milionach egzemplarzy

2 Rozrdznienie na kulturg masowg i popularng patrz: Antonina Kloskowska, Kultura
masowa. Krytyka i obrona (Warszawa: Panistwowe Wydawnictwo Naukowe, 1980).

3 Por. Theodor Adorno, Sztuka i sztuki. Wybor esejow, ttum. Krystyna Krzemien-Ojak,
wybor i wstep Karol Sauerland (Warszawa: Panstwowy Instytut Wydawniczy, 1990).

4 Noél Carroll, Filozofia sztuki masowej, thum. M. Przylipiak (Gdansk: Wydawnictwo
Stowo/Obraz Terytoria, 2011).

5 Umberto Eco, Apokaliptycy i dostosowani. Komunikacja masowa a teorie kultury maso-
we, ttum. Piotr Salwa (Warszawa: Wydawnictwo W.A.B., 2010).

6 David Nowitz, The Boundaries of Art (Philadelphia: Temple University Press, 1992).
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na plakatach, pocztéwkach, koszulkach, filmach, bardziej spetnia postu-
lat elitarno$ci niz na przyklad instalacje polskiej rzezbiarki Katarzyny
Kozyry, ktora konstruuje swe rzezby z wypchanych zwierzat, albo prace
Zbigniewa Libery, ktéry buduje makiety obozu Auschwitz z klockéw
Lego? Tego rodzaju instalacje, podziwiane i ogladane przez niewielka
grupke odwiedzajacych warszawska Narodowa Galeri¢ Sztuki Zache-
ta, wedle przyjetego wczesniej kryterium, sytuuja Piete Michala Aniota
w sztuce niskiej, za§ dziatania polskich performeréw w obszarze sztuki
wysokiej. Jak wida¢, zastosowanie tego rodzaju matrycy demarkacyjnej
moze by¢ bardzo nieczytelne, a nawet wysoce mylace. Miarg nie moze
by¢ tylko kryterium ilosciowe, czyli popularnosci versus elitarnos$ci. Nie
ma zadnych racjonalnych przestanek, by sztuka wysoka nie mogta by¢
masowo podziwiana (np. dziela impresjonistow czy nurt secesji w sztuce
architektonicznej i zdobniczej), a tym samym analogicznie niedopusz-
czalne jest to, by elitarno$¢ czy arystokratycznos¢ odbioru sztuki byta
jedyng podstawg do klasyfikacji sztuki w ramach tzw. sztuki wysokiej
czy niskiej.

Drugim, cz¢sto wysuwanym argumentem przeciwko kulturze niskiej
jest to, ze sztuka niska nie przestrzega regul i kanonéw uksztaltowanych
na gruncie tradycji artystycznej. Ilekro¢ jednak stawiamy takg hipote-
z¢, musimy pamietad, ze $wiat sztuki jest $wiatem niezmiernie dyna-
micznym, pulsujagcym wlasnym wewnetrznym zyciem i bardzo trudno
zamkna¢ go w sztywne ustalenia i ramy. Dobrym przykladem moze
by¢ podziwiany i ceniony dzi$ nurt malarstwa zwany impresjonizmem.
Wspolczesnie w potocznej opinii impresjonizm uwazany jest za jedno
z najdonioélejszych zjawisk w historii malarstwa. Nalezy jednak pamie-
taé, ze przelom zaproponowany przez impresjonistow dotyczyt spraw
fundamentalnych dla malarstwa, zmienial bowiem tradycyjng relacje
pomiedzy przedstawieniem a tym, co jest przedstawiane, innymi sto-
wy, ustanawial nowg relacje miedzy obrazem a jego modelem, wzorem,
tamigc tym samym wielowiekowe ustalenia na gruncie sztuk plastycz-
nych. Od czasdéw renesansowych ustalen na gruncie sztuk plastycznych
rewolucji niepodobna bylo w malarstwie europejskim malowa¢ w inny
sposob. Ta tradycja potwierdzana byla opinig odbiorcow i dominowata do
momentu, kiedy pojawili sie zuchwali malarze paryscy, ktorzy zapropo-
nowali nie tyle korekte w sposobie malowania, ile raczej gruntowna jego
zmiang i odrzucenie modelu opartego na wiedzy o malowanym przed-
miocie, zastepujac ja prostym wrazeniem, szybka obserwacjg bazujaca na
pewnego rodzaju naiwnos$ci obserwacyjnej, czyli skupieniu sie wylgcznie
na pierwszym wrazeniu, jakie odslania si¢ przy poznaniu przedmiotu.
Nie byla to czysta obserwacja, lecz wylgcznie wrazenie. Przyroda nie
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jest juz wzorem zbudowanym wedle geometrycznej zasady, zostaje ona
zastgpiona przez osobisty oglad, czysto subiektywny, chwilowy, zmienny
i osobniczy. Tym samym, malowane przedmioty, postacie, pejzaze tracg
silng wiez podobienstwa z wzorem, sg przefiltrowane przez chwilowe
wrazenie, wizje czy stosunek artysty do swiata. Impresjonistyczna pro-
ba dotarcia do istoty przedmiotu nie zasadzala sie, jak dotychczas, na
zasadzie wiernej implementacji ksztaltu w obraz, stala si¢ raczej probg
ukazania tego, co artysta mysli na temat przedmiotu, jakie wrazenie
wywoluje na nim przedmiot, w jakim charakterze go zachwyca badz inte-
resuje. Impresjonisci, poddajgc si¢ silnym impulsom barw, oparli swdj
warsztat wylacznie na drugiej zdolnosci. Porzucili tym samym naukowe
badania i eksploracje naukowe majace na celu zglebienie zasady $wiat-
ta i jego fizykalnej natury, starajac sie wiedze zastapi¢ oddaniem stanu
psychicznego przez kolor. Oko, niejako oderwane od myslenia, stato
sie podstawowym i jedynym narzedziem eksploracji §wiata, pierwsze
postrzezenie stalo sie narzedziem do badania i zgtebienia natury koloru.
Kolor tym samym staje si¢ wysoce subiektywny. Zatem impresjonizm
tamat ustalone zasady, ograniczal si¢ do prostego wrazenia, budzgc tym
samym naturalny sprzeciw akademickiego $wiata, ktory w dzialaniach
impresjonistow widzial wytacznie bunt i che¢ zwrocenia na siebie uwagi.
Tym samym, w tak uksztaltowanej siatce aksjologicznej, impresjonizm
usuwany byl poza tzw. sztuke wysoka, ktdra uprawiana byla w ramach
akademickiej tradycji wypracowanej wielopokoleniows teoria sztuki.
Dzi$ trudno przyjac t¢ argumentacje, podobnie jak trudno si¢ zgodzi¢
co do tego, ze nurt secesji w sztuce (szczegdlnie w plastyce czy architek-
turze) jest sztuka niska i pospolita, bo tak jeszcze dwa pokolenia temu
secesja byla postrzegana — jako symbol kiczu, zlego gustu, pospolitosci
i stanowita przedmiot pogardy intelektualistow do tego stopnia, ze czesto
synonimem ,,secesyjny” okreslano wlasnie sztuke niskg. Warto pamietac,
ze secesja w architekturze do tego stopnia byla zle przyjeta, ze w Paryzu
w latach 20. XX w. zburzono wiele przykltadow architektury secesyjnej
jako architektury szpecgcej miasto.

Trzecim argumentem podnoszonym cz¢sto w rdznego rodzaju teks-
tach polemicznych jest supozycja wskazujaca, Ze powolaniem sztuki jest
przede wszystkim poszukiwanie i ukazywanie piekna. Piekno jest niejako
warunkiem sine qua non istnienia sztuki, jest jej wyréznikiem sposrod
innych rodzajoéw ekspresji ludzkich, stad tez przywolywany jest w anali-
zach termin: sztuki pigkne. Jezeli przyjmiemy taka taksonomie aksjolo-
giczng, w ktérej wylgcznym wyznacznikiem wartosci sztuki jest poszu-
kiwanie i ukazywanie piekna, to pojawia si¢ kolejna watpliwos¢: gdzie
usytuujemy obrazy Hieronima Boscha (epatujgce programowg wrecz
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brzydota), poezj¢ Kazimierza Ratonia lub Jana Rybowicza (przejmujace
rymy o bélu umierania), czy tez gatunki prozy gotyckiej? Wspdlczesny
oglad sztuki, redefiniujgc wielowiekowg tradycje estetyczna, nie sytuuje
sztuki wylgcznie w kregu poszukiwania pigkna, a raczej w kategoriach
skutecznego oddzialywania na emocje (przy trafnie dobranym warsztacie
pracy artysty). Gdy zamkniemy sztuke wysoka wylacznie w kregu piekna
jako naczelnej i organizujacej zasady twdrczej, postawimy poza nawias
$wiata sztuki wiele uznanych arcydziel.

Kolejnym popularnym argumentem (podnoszonym czesto w roznego
rodzaju tekstach polemicznych przez Umberto Eco’) majacym oddzie-
li¢ sztuke wysoka i sztuke niska jest zwrdcenie uwagi na oczekiwania
odbiorcow. Sugeruje sie, ze pomiedzy tym, kto czyta Goethego, a tym,
kto delektuje sie najnowszym komiksem o Thorgalu (modelowy przyktad
sztuki popularnej, czyli ,komiksu jako literatury dla analfabetéw”), ist-
nieje $cisty podzial na przynaleznos¢ do okreslonej klasy intelektualne;.
Tym samym stawianie w opozycji aksjologicznej stuchaczy Bacha i Beat-
leséw jest uproszczeniem, czesto wrecz krzywdzacym. Trzeba bowiem
zauwazy¢, ze wiekszo$¢ z nas reprezentuje zarowno jedng, jak i druga
postawe, w zalezno$ci od pory dnia czy nastroju. Ponadto, zaréwno
poezja Goethego, jak i komiksowe przygody Asteriksa majg wspdlng
ambicje, mimo Ze powstaly na réznych poziomach aspiracji. Oba dzieta
pretenduja do tego, by wprowadzi¢ nas w mozliwo$¢ namystu nad idea-
mi, takimi jak mito$¢, honor, przyjazn, bohaterstwo, odpowiedzialno$¢.
Rézni je natomiast dobdr struktur narracyjnych, czyli de facto forma
i uzyty kody semiotyczne, w przypadku komiksu fatwe do zdeszyfrowa-
nia, za§ w poezji czy literaturze misternie skonstruowane. Nie istniejg
zatem wystarczajace powody, by sytuowac obie formy sztuki na zasadzie
wykluczajgcej si¢ opozycji, oczywiscie do momentu, kiedy te rézne struk-
tury narracyjne nie probuja wzajemnie si¢ eliminowac lub wypiera¢.

W zarzutach skierowanych w strone sztuki popularnej przyréwnuje
sie ja czesto do sztuki jarmarcznej i ludowej rozumianej tutaj jako prze-
jaw sztuki niskiej. Nalezy jednak pamietaé, ze sztuka ludowa stala sie
wyselekcjonowanym zrédlem inspiracji dla artystow. Niektorzy z kom-
pozytordw siegali i siegaja do ludowych motywdédw muzycznych, majacych
niewatpliwy walor artystyczny, podobnie sytuuje sie nurt muzyki folk
czy gospel. W sztukach plastycznych warto tez wskaza¢ na tzw. chlopo-
manie czy zachwyt plastykow mtodopolskich nad sztuka ludows, czego
dowodem moze by¢ tak dzi$ podziwiana zakopianska szkola Antoniego
Kenara.

7 Por. Eco, Apokaliptycy i dostosowani.
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Kolejnym argumentem, ktory uformowal pewnego rodzaju matryce
podziatu na sztuke wysoka i niska, jest argument wskazujacy, ze tzw.
sztuka popularna jest jednym z gléwnych narzedzi unifikacji kultury, co
w efekcie sprawia, ze w dobie popkultury czlowiek w zadnym sensie nie
jest juz podmiotem jakiegokolwiek wyboru i skazany jest na konsumo-
wanie zunifikowanych tresci kulturowych. Gtéwnym narzedziem promo-
wania tychze tresci jest telewizja i internet, ktory odpowiada za ujedno-
licenie jezyka, upodoban, gustow czy tez sposobu prezentowania sztuki.
Jest w tej konstatacji zapewne wiele racji, ale musimy tez pamigtac o tym,
ze rynek odbiorcéw sztuki popularnej w ciggu ostatnich kilkudziesigciu
lat, wlasnie dzigki rozwojowi techniki umozIliwiajgcej nieograniczong
wymiane informacji, eksplodowat, rozpadajac si¢ na fragmenty samo-
dzielnych segmentdw, ktore odpowiadajg konkretnym zapotrzebowa-
niom, stylom zycia i potrzebom konsumentdéw. Wystarczy popatrze¢ na
liczbe stacji radiowych (grajacych na przyktad wylacznie jazz, tylko trash
metal, gospel, radio nadajace krajowg muzyke, etniczng, country, muzyke
powazng czy catkowicie rezygnujgce z muzyki na rzecz wiadomosci czy
wykladow naukowych, istnieje tez mnogo$¢ rozgtosni adresowanych do
nastolatkow, seniordw, hipiséw czy mito$nikow fantasy). W tego rodzaju
analizach nie mozna pomija¢ tendencji idgcej w strone destandaryzacji
i decentralizacji tresci kulturowych. Poprzez komputerowg sie¢ internet
jestesmy w stanie dotrze¢ do najwigkszych bibliotek §wiata, na serwerach
nalezacych do uniwersytetéw mozna w wersji audiowizualnej ogladaé
wyklady i konferencje, powstajg liczne kluby, zrzeszenia, bractwa, gildie,
ktorych czlonkowie spedzaja wspdlnie czas, dzielagc z sobg swe pasje
(miloénicy militaridéw, starych motocykli, modeli latajacych, komiksow,
uzytkownicy telefonow komorkowych, mito$nicy wyscigéw samochodo-
wych, rodeo, gier komputerowych, kultowych filméw, ptetwonurkowie,
druidzi, pasjonaci pomp motorowych itd.).

Na zakonczenie warto wskaza¢, ze w niektorych przypadkach sztuka
popularna zrodzita si¢ jako kontrkultura i reakcja przeciw zbyt intelek-
tualnej sztuce pierwszej potowy XX w., jako swoisty opor. W malarstwie
powstaly liczne podziwiane dzi$§ obrazy, na przyktad Edwarda Hoppera
czy Normana Rockwella, ktérzy w kompozycje obrazu wplatali pejzaze
wielkomiejskie i rzeczy codziennego uzytku, chcgc ukazywaé zwykla
codzienno$¢, bez patosu, zadecia i intelektualnych uzasadnien. Twor-
czo$¢ Normana Rockwella pomimo tego, ze jest jednoznacznie usytuowa-
na w kanonie sztuki popularnej, bo zdecydowana wiekszo$¢ jego obrazow
powstala jako ilustracje do miesiecznika ,,Post”, jest dzi$§ przedmiotem
podziwu. Trudno znalez¢ lepszy przyklad masowego charakteru sztuki,
ktéry niewatpliwie wpisany jest w $wiat arcydziel sztuki malarskiej XX w.
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Podsumowanie

Problematyka sgdow estetycznych nie nalezy wspdlczesnie do kwestii
prostych. Zwlaszcza gdy $wiat sztuki poawangardowej zredefiniowat nie
tylko tradycyjne narzedzia poznania i opisu dziet sztuki w kontekscie
saddw wartosciujgcych, ale znacznie tez ostabil sam projekt wydzielenia
sztuki wysokiej i niskiej. Wybrany i omdwiony na potrzeby niniejszego
artykulu katalog czesto stawianych hipotez wskazuje na ich ogélnikowa
i czegsto wadliwg konstrukcje. Czy to z kolei implikuje niemozno$¢ sta-
wiania na gruncie estetyki pytan o sady wartosciujace? Niekoniecznie.

Nalezy pamieta¢, ze pewne kwestie pozostajg w ocenie sztuki nie-
zmienne. Kryterium oceny dzieta sztuki uzyskanych na podstawie jakosci
empirycznych pozostaje w mocy, tym samym to, co zwiemy kwestiami
warsztatowymi, moze uchodzi¢ za pierwszg przestanke uznania, badz
nie, dziela sztuki za warto$ciowe. Kryterium ontologiczne (czyli racje
formalne) potrafig do$¢ precyzyjnie rozstrzygna¢ tego rodzaju kwestie,
zle wykonane dzieto sztuki (niechlujno$¢ warsztatowa, ewidentne braki
z zakresu specjalistycznej wiedzy artystycznej, nadmierna skrotowos$¢)
w $ciezkach aksjologicznych rozstrzygnie¢ sytuowane bedzie zazwy-
czaj nizej niz poprawnie warsztatowo wykonany artefakt (tego rodzaju
wyznaczniki czesto nazywane sg warto$ciami artystycznymi).

Do katalogu przestanek wskazujacych na kwestie walentne w sztuce
doda¢ mozna réwniez relacje, ktora faczy artefakt ze $wiatem realnym; ta
skomplikowana relacja (re-prezentacji, imitacji, wskazania itd.) na bazie
pewnej fikcji wizualnej urzeczywistnia wartosci, ktére nie s3 dostepne
w $wiecie realnym, tym samym, nie petnig one funkcji czystej repetycji
doswiadczenia ze §wiata realnego, moga zaistnie¢ wylacznie w §wiecie
sztuki. Tym samym warto$¢ sztuki moze by¢ mierzona skalg wprowa-
dzenia do doswiadczenia podmiotu poznajgcego czego$, czego dotad
podmiot nie do$wiadczyl.

Oczywiscie taka propozycja niesie z sobg pewnego rodzaju subiekty-
wizm aksjologiczny, bo zawsze nadawane podczas recepcji sztuki war-
tosci beda wartosciami dla kogos, bedg wypadkowa jego wrazliwosci,
spostrzegawczosci, preferencji, potrzeb czy tez nabytej wiedzy. Natomiast
to, co jest pewne, to fakt, Ze nosnikiem wartosci pozostanie materialny
wymiar dzieta, ktory podczas recepcji zmystowej przeksztalca sie w war-
tosci lokowane w sferze duchowej, w niektérych przypadkach osiagajac
poziom wartosci idealnych, jak na przyktad piekno Piety Michata Anio-
ta. Ten trudny balast pomiedzy pigknem obiektywnym i subiektywnym
stanowi jedng z najwiekszych zagadek sztuki, bo trudno precyzyjnie
i jednoznacznie wskaza¢ na obiektywne wartoéci w dziele sztuki, ktore



Kilka uwag wokét opozycji: albo pop, albo art

decyduja o jej ponadczasowym wymiarze, intuicja natomiast podpowia-
da, ze takowe istniejg, pomimo zmiennosci oceny kryteriow walentnych
w sztuce na przestrzeni wiekdw.
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