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Sztuka jako jezyk ubogacajgcy homo
oecumenicus w budowaniu jednosci

w wielosci

Art as a Language Enriching homo oecumenicus
in Creating Unity in Diversity

Abstrakt

Rozumienie sztuki w chrzedcijafistwie nie jest jednolite. Koscioty réznie
podchodza do tej kwestii, ttumaczac sie przestrzeganiem Il przykazania
dekalogu (Wj 20, 3-4). Wazne tu jest jednak podejscie do danego dzieta
sztuki: czy patrzymy na nie jako na obraz Bozy, czy raczej jako na okno
do transcendencji. Spotkanie ze sztukg opiera sie na trzech ptaszczyznach:
na intencji autora, intencji dzieta i intencji odbiorcy. W bogactwie rézno-
rodnosci ekumenicznej sztuka jest jak symbol, ktéry stat sie narzedziem
umozliwiajgcym dostep do Boga i catej rzeczywistosci niedajacej sie w pet-
ni poznac przez wspbtczesny jezyk werbalny i rozum ludzki. Jej gtéwnym
zadaniem jest doprowadzenie aktu myslenia cztowieka poprzez podobien-
stwa do zrozumienia jakiej$ rzeczy lepiej i petniej niz przez rozpoznanie
zmystami.

Stowa klucze: sztuka, r6znorodnos¢, ekumenizm, transcendencja, piekno,
cztowiek, prawostawie, ikona
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Abstract

The understanding of art in Christianity is not uniform. The churches
approach this issue in different ways, explaining themselves by observing
the second commandment of the Decalogue (Exodus 20:3-4). But what is
important here is the approach to a given work of art, whether we look at
it as an image of God, or rather as a window opened to transcendence.
The encounter with art is based on three levels: the intention of the
author, the intention of the work, and the intention of the recipient. In
the richness of ecumenical diversity, art is like a symbol that has become
a tool that enables access to God and to all reality that cannot be fully
known by modern verbal language and human reason. Its main task is to
lead the act of thinking of man through similarities to understand some
things better and more fully than to recognize by the senses.

Keywords: art, diversity, ecumenism, transcendence, beauty, man, ort-
hodoxy, icon

Wstep

Wobec wielosci nurtéw filozoficznych i réznych religii odbiorca dzieta
moze odczuwac zaklopotanie, ktore moze stac si¢ impulsem do poszuki-
wania wspolnych elementow. Réznorodnos¢, z ktorg styka sie czlowiek,
wplywa na ubogacenie jego zycia i daje mozliwo$¢ szerszego spojrzenia
na rzeczywisto$¢. Rozmaitos¢ instytucji duchowych i filozoficznych moze
przystuzy¢ sie wspolczesnym twoércom sztuki — rozumianej bardzo sze-
roko: od dziet literackich, poprzez obraz, muzyke, rzezbe, az po archi-
tekture — do ukazania pigkna stworzonego $wiata.

Papiez Jan Pawel I w Liscie do artystow' (1999) napisal, ze nie ma
bardziej odpowiedniej osoby, potrafigcej zrozumie¢, a zarazem wyttuma-
czy¢, czym byt 6w pathos?, z jakim stworzyciel przygladat si¢ dzietu, ktére
stworzyt kazdego dnia, jak tylko artysta, ktory jest genialnym nasladowcg
Bozego stworzyciela piekna’.

Aby dobrze zrozumie¢ sztuke, przypomnijmy znaczenie tego pojecia,
siegajac do Stownika jezyka polskiego, gdzie czytamy, ze ,jest to dziedzina

1 Jan Pawet II, ,,List do ar.tystéw”, w: Jan Pawel II do artystow. Artysci do Jana Pawta I,
red. Barbara Drozdz-Zytynska, Magdalena Golawska, Piotr Kawalko, Agnieszka
Oleszczuk (Lublin: Gaudium, 2006), 30-57.

2 Gr. ndBog (pdthos) — doznanie, biernos¢; stad namigtnosé: Rdz 1,26; Kol 3,5; 1 Tes 4,5,
w: Remigiusz Popowski, Wielki stownik grecko-polski Nowego Testamentu (Warszawa:
Oficyna Wydawnicza ,Vocatio’, 1995), 455.

3 Por. ibidem, 30.
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ludzkiej dzialalnosci polegajaca na tworzeniu czego$, co daje ludziom
przyjemno$¢, wzruszenia i pobudza ich do myslenia™. Jej bogactwo
mozemy poznaé dzieki réznorodnosci religii, wyznan i mysli filozoficz-
nych. Moze si¢ ona sta¢ ,dobrym jezykiem” dla dzisiejszego czlowieka,
pozwalajacym mu odnalez¢ sens zycia, a zarazem zetkng¢ sie z transcen-
dencjg, co moze przemieni¢ sie w fascynujaca droge wiodaca do odkrycia
pieckna w otaczajacym nas $wiecie.

Réznorodnosc historyczna, obyczajowa czy religijna przyczynia si¢ do
tworzenia narzedzi budowania jednoséci w wielosci. Dlatego tez piekno
zawarte w dzietach pracy rak i umystu ludzkiego, nieraz wspieranego
najnowszg technologia, powinno by¢ elementem otwartosci, szacunku
dla tego, co nowe.

Wielobarwno$¢ jezyka sztuki zalezy jedynie od ograniczen odbiorcy,
poniewaz kazde dzielo sztuki jest samoistng ,,ksiega”, otwarta na rézno-
rodne interpretacje cztowieka. Przykltadowo, Jacques Derrida® postulu-
je niestabilno$¢ wszelkiego znaczenia, pozwala odbiorcy danego dziela
sztuki na wytworzenie nieograniczonych i niepodlegajacych jakiemus
kluczowi skojarzen czy mysli. Za$ ks. prof. Tadeusz Dzidek® w swoich
rozwazaniach na temat hermeneutyki dziela sztuki opowiada si¢ za sen-
sownoscig poszukiwania prawdy zawartej w danym dziele, ktére mozna
oprze¢ na trzech poziomach: po pierwsze, na intencji autora; po drugie,
na intencji samego dziela i po trzecie, na intencji adresata’.

Okiem autora, twércy, artysty

Intencja autora czesto wydaje si¢ oczywista dla odbiorcy danego dzie-
ta. Odkrywanie powodu i okolicznosci jego powstawania, a takze celu,
jakim sie kierowat artysta podczas procesu tworczego, przybliza patrzg-
cemu idee powstania dzieta. Takiemu poznawaniu mogg si¢ przystuzy¢
roznego rodzaju zapiski, dzienniki czy korespondencja artysty, tworcy,
architekta. Pozwalajg one wnikng¢ w zakamarki jego serca, a zarazem
mozna poznaé¢ mysl, z jaka stwarzal dane dzieto. To §wiat doswiadczen

4 Hipolit Szkitadz, Stanistaw Bik, Barbara Pakosz, Celina Szkitadz (red.), Stownik jezyka
polskiego, t. 3 (Warszawa: Pafistwowe Wydawnictwo Naukowe, 1989), 428.

5 Jacques Derrida (1930-2004) - francuski filozof, uwazany za przedstawiciela
postmodernizmu.

6 Ks. prof. Tadeusz Dzidek (1961-), kanonik R.M., profesor Uniwersytetu Jana Pawla II
w Krakowie, gdzie sprawuje funkcje kierownika Katedry Chrystologii.

7  Por. Tadeusz Dzidek, Funkcja sztuki w teologii (Krakéw: Wydawnictwo WAM, 2013), 37.
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i przezy¢, ktore moga w pewnej mierze znalez¢é swa ekspresje w ukon-
czonym dziele®.

Znajac zamysl artysty, tworcy, architekta, warto zachowac ostroznosé¢,
gdyz ,,prywatne zycie autoréw empirycznych jest pod pewnym wzgledem
bardziej niezglebione niz ich teksty™. Albowiem idea powstania dzieta
rozwija si¢ nie tylko na plaszczyznie $wiadomosci, ale takze na poziomie
podswiadomosci, gdzie znajduja swe odbicie zewnetrzne bodzce, zdarze-
nia czy stowa. Ten nieuswiadomiony $wiat zewnetrzny stanowi nie tylko
dla samego autora, artysty, ale tez dla odbiorcy danego dzieta tajemnice™.

Zdaniem Hansa Ursa von Balthasara', artyste ku swojemu dzietu
kieruja czesto trudne doswiadczenia zyciowe i zawodowe. By¢ moze te
wyjatkowe sytuacje, nieraz zwigzane z przezyciami duchowymi, religij-
nymi, wymagaja uzewnetrznienia si¢ rdwniez w sferze tworczej. Wysitek,
jaki czyni artysta w przebijaniu si¢ do swojego wnetrza, pomaga autoro-
wi w stawaniu si¢ coraz bardziej soba. Dzigki takiej postawie moze si¢
realizowaé w procesie powstawania dziela'>. Wazne tez jest, jak zauwazyl
Balthasar, aby artysta nie zapominal o tradycji, w ktdra jest wpisany,
poniewaz ,,ptynie w rzece pokoler™, wobec ktorej pelni funkcje stuzeb-
na. , Artysta tylko przez przypadek jest osobistym narzedziem wielkiej
ewolucji tkwigcego w swiecie sensu™.

W analizie dziela cenne sg informacje dotyczace tworcy, a takze spoj-
rzenie na jego podejscie do wiary. Jak dostrzegt Balthasar, ,,tworca, jesli
rzeczywiscie jest subiektywny religijnie, na swdj material, obojetnie, czy
religijny, czy $wiecki, patrzy juz oczami cztowieka religijnego. W dobo-
rze i ujeciu przedmiotu odgrywa wiec role dzialajacy tworczo moment
religijny”®. Ale tez odwrotnie — kryzys wiary, jej zanik, bunt religijny,
a nawet niewiara moga mie¢ swoje przelozenie na powstajace dzielo,
poniewaz tworca przez akt stworczy wyraza swoje wnetrze i to, czym
zyje w danej chwili.

Dzidek, Funkcja sztuki w teologii, 29-30.

Umberto Eco, ,Pomiedzy autorem a tekstem’, w: Umberto Eco, Richard Rorty, Jonathan
Culler, Christine Brooke-Rose, Interpretacja i nadinterpretacja, przet. Tomasz Bieron
(Krakow: ZNAK, 2008), 100.

10 Dzidek, Funkcja sztuki w teologii, 38.
11 Hans Urs von Balthasar (1905-1988) - teolog szwajcarski, duchowny katolicki.

12 Por. Hans Urs von Balthasar, Pisma wybrane. Pisma z zakresu sztuki i religii, t. 2, przel.
Marek Urban, Danuta Jankowska (Krakow: Wydawnictwo WAM, 2007), 62, 96.

13 von Balthasar, Pisma wybrane, 61.
14 Ibidem, 51.
15 Hans Urs von Balthasar, Sztuka religijna, w: ibidem, t. 2, 94.
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Jesli istotg dzialania twdrcy dzieta jest wprowadzanie mysli w materie,
poddanie materii prawom ducha, co wigze si¢ z trudem, zmaganiem si¢
z oporng materig, kamieniem czy drewnem, ktérej trzeba nada¢ ksztalt
pochodzacy od ducha. Moze si¢ tu nasung¢ analogia miedzy twdrczoscia
artysty wytwarzajacego dzielo sztuki a tworzeniem sie czlowieka (auto-
kreacja), w ktorej materig jest on sam - podmiot. Mozna tu przytoczy¢
stowa z nowotestamentowego Listu Jakuba factores verbi, oznaczajace
s~wprowadzajacy stowo w czyn” (por. Jk 1,22)*.

»Intencja” samego dzieta

Sztuka jako dzielo ukonczone ma mozliwo$¢ przemdwienia do
odbiorcy swoim autonomicznym jezykiem, ktdry jest zbudowany ze
stow czy - szerzej - ze znakoéw wyrazajacych jego istnienie. Szanujac
powstale dzielo, odczytujacy je powinien mie¢ §wiadomosé, ze nie jest
ono nieokreslonym $wiatem, w ktérym interpretator moze si¢ doszu-
ka¢ nieskonczonej liczby wzajemnych odniesien. Dlatego tak wazne jest,
by odbiorca poznat stowa czy znaki okreslajace granice, w ramach kto-
rych moze si¢ poruszaé, a zarazem odnajdywac¢ odpowiednie znaczenie
powstatego dzieta sztuki czy architektury".

Zastanawiajac sie nad kryteriami interpretacji intentio operis, moz-
na si¢ postuzy¢ trzema wskazaniami Umberto Eco zawartymi w tekscie
Historia i interpretacja®.

Pierwszg z nich jest racjonalizm, tzn. przekonanie o poznawalnosci
$wiata. Czlowiek potrafi dotrze¢ do prawdy i odkry¢ informacje zawarte
w danym akcie stworzenia. Czyni to za pomocg rozumu oraz kierujac
sie logikg myslenia. Juz od starozytno$ci wiemy, ze aby kazda rzecz byta
prawdziwa, powinna da¢ si¢ wyjasni¢. U starozytnych filozoféw — Pla-
tona, Arystotelesa czy innych - wiedza oznaczata zrozumienie przyczyn
powstania. Nalezy tez tu wspomnie¢, Ze jest mozliwa postawa niepozna-
walnoéci tego, co istnieje i co chcemy wyjasni¢. Rowniez i ta koncepcja
upowszechnita si¢ w kulturze greckiej, gdzie dostrzegalny byt zachwyt

16 Wszystkie cytaty z Biblii sa zaczerpniete z: Biblia Ekumeniczna, to jest Pismo Swigte
Starego i Nowego Testamentu z Ksiggami deuterokanonicznymi. Przekltad ekumeniczny
z jezykow oryginalnych (Warszawa: Towarzystwo Biblijne w Polsce, 2017). Por. Zofia
Jozefa Zdybicka, Religia i religioznawstwo (Lublin: Wydawnictwo Katolickiego Uni-
wersytetu Lubelskiego, 1992), 210.

17 Dzidek, Funkcja sztuki w teologii, 38.

18 Umberto Eco, ,,Historia i interpretacja’, w: Eco et al., Interpretacja i nadinterpretacja,
32-33.
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aperionem — nieskonczonoscig. Nieskonczony swiat podlega nieustannej
przemianie, a wszystkie jej elementy pozostaja pomiedzy sobg w nie-
skonczonych konstelacjach i sg do siebie podobne®.

Drugie kryterium zrozumienia intencji dziela, jego bycia, jest zaczerp-
niete z filozofii Thomasa Kuhna®, ktdry glosit, ze aby ,,jakas teoria zostata
uznana za paradygmat, musi wydawac si¢ lepsza od innych teorii*”. Zatem
idzie o lepsze wyjasnienie, odczytanie danego dzieta sztuki, architektury.

Ostatnie kryterium polega na osadzeniu dziela w danym kontekscie
kulturowym, spolecznym, narodowym, religijnym. To kryterium bar-
dzo dobrze pasuje do réznorodnosci religijno-wyznaniowej. Bogactwo
symboli, jakie znajduje si¢ w chrzescijanstwie, czy roznorodnos¢ zawie-
rajgca sie w religiach, jest dla autora, architekta bibliotekg pomystéw. Dla
wydobycia intencji dzieta wazne jest uchwycenie jego relacji ze swiatem,
z jakiego tworca czerpie bogactwo.

Intencja odbiorcy

Ostatnim, trzecim poziomem jest intencja odbiorcy dzieta sztuki.
Proces analizy danego dzieta rozpoczyna si¢ od nalozenia na interpre-
tacje doswiadczen, przezy¢, oczekiwan odbiorcy, bagazu do$wiadczen,
przezy¢, oczekiwan odbiorcy. Czesto nie uzywa si¢ tu spojrzenia czysto
rozumowego, ale postuguje si¢ spojrzeniem ,,przedrozumowym’, nie-
rzadko opartym na naszym instynkcie. Inaczej ujmujac, jest to nasze
wewnetrzne nastawienie na odczytanie danego dzieta. Proces zaleznosci
polega na powigzaniu interpretowanych znakéw dzieta z kategoriami,
w ktorych obecnie wyrazamy osobiste dos§wiadczenia. To nasze odczucie
i rozumienie, ktore nie musi by¢ obiektywne?.

Pojedynczy odbiorca danego dziela nie powinien zachowywac sig tak,
jakby byl samotng wyspa, poniewaz jego interpretacja wpisuje sie w stru-
mien innych spostrzezen. Dlatego tez warto nieraz uwzglednic recepcje
innych odbiorcéw analizowanego dzieta. Spowoduje to ubogacenie si¢
roznorodnoscig czerpang z danej tradycji religijnej czy wyznaniowej.
Nieraz zdarza sie, ze dzieto jest neutralne religijnie, a odbiorca narzu-
ca mu wymowe religijng. Do takiej perspektywy odnosi si¢ niemiecki

19 Dzidek, Funkcja sztuki w teologii, 40.

20 Thomas Samuel Kuhn (1922-1996) - amerykanski fizyk, historyk i filozof nauki, twor-
ca pojecia paradygmatu naukowego.

21 Dzidek, Funkcja sztuki w teologii, 40.
22 Ibidem, 43-44.
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teolog Karl Rahner® stwierdzajac, ze z teologicznego punktu widzenia
narzucanie religijnej interpretacji neutralnemu dzietu jest uzasadnione
prawda o Bogu-stworcy — ,,Bogu, ktory jest wszedzie™.

Warto tu podkresli¢, ze to, co jest dozwolone przecigtnemu odbiorcy
danego dzieta, nie powinno by¢ elementem tez gtoszonych przez znaw-
cow (krytykdw, teologdw). Aby interpretacja mogla by¢ bardziej obiek-
tywna, warto si¢ pochyli¢ nad wszystkimi trzema aspektami intencji,
poczawszy od zrozumienia autora danego dzieta, poprzez to, co komu-
nikuje samo dzieto, skonczywszy na odbiorze, jaki odczytuje patrzacy
na dane dzielo.

Sztuka uczy dostrzegania

Mowiac o sztuce, ze jest wiedzg czy poznaniem, formulujemy ryzy-
kowne stwierdzenie. Ale wglebiajac sie¢ w filozofi¢ nauki, dostrzegamy
dwa typy poznania oraz dwa systemy znakow jezykowych. Pierwszy
z nich stanowi nauke, ktéra wypowiada sie dyskursywnie, za$ drugi typ
jest domeng sztuki, ktdra jest wyrazana poprzez prezentacje. Aby ukazaé
bogactwo wewnetrznych doswiadczen, potrzebny jest jezyk sztuki — pre-
zentacji, ksztaltu, symbolu i metafory. Wiadomo tez, Ze nauka opiera
sie na doswiadczeniu, ale uwzgledniany przez nig rodzaj doswiadczen
stanowi jedynie niewielki wycinek z catosci, jaki moze przekazac jezyk
sztuki®.

Przy odczytywaniu sztuki jako wiedzy wazne bedzie dobre odczytanie
symbolu, ktory stat si¢ no$nikiem informacji. Daje si¢ on poznaé w kon-
tekscie znakow, ktore charakteryzuja si¢ w odniesieniu do czegos$, co nie
jest nam dane bezposrednio. Jak zauwazyl Martin Heidegger® w ksigzce
Bycie i czas, odczytywanie znaku moze si¢ dokonywac na wiele sposobdw,
poczawszy od odnalezienia intencjonalnosci przyblizania i kierunko-
wania, dzieki ktdrej rzeczy sa rozumiane, poprzez ich zwigzek z zyciem

23 Karl Josef Erich Rahner (1904-1984) — niemiecki teolog i duchowny katolicki, w 1963
powolany zostal przez Jana XXIII na teologa II Soboru Watykanskiego.

24 Dzidek, Funkcja sztuki w teologii, 45.

25 Por. Jozef Tischner, Filozofia cztowieka dla duszpasterzy i artystow (Krakow: Wydaw-
nictwo Naukowe PAT, 1991), 58.

26 Martin Heidegger (1889-1976) — niemiecki filozof zajmujacy si¢ fenomenologia, her-
meneutyka i egzystencjalizmem; jego Mysl uznaje si¢ za jeden z najwazniejszych nur-
tow filozofii XX w.
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czlowieka. Ta intencjonalno$¢ wytwarza tresci, ktore dalej rozwijaja sie
w konkretne pojecia przestrzeni®.

Mozna zatem postawi¢ pytanie: czy konfesyjno$¢ stanowi wazny
aspekt sztuki? Tak, odgrywa ona niezwykle istotng role, poniewaz wnosi
do procesu tworczego wiele elementdw charakterystycznych tak dla danej
epoki, jak konkretnej wrazliwosci teologicznej. Dzigki tej wrazliwosci
mozna najpelniej ukazac transcendencje, tak bardzo dzi$ potrzebng $wia-
tu. Stad tez tworczo$¢ zwigzana z duchowo$cig wschodniego chrzesci-
janstwa czy protestantyzmem, czerpiaca z innych zrédet filozoficznych,
korzysta z odmiennych principiow.

Jezyk znaku moze tez wskaza¢ na inng rzeczywistos¢, a zarazem by¢ jej
reprezentacjg. Przykladem tak uzytego jezyka moze by¢ obraz religijny,
a dokladniej ikona®. Jak zauwaza Paul Evdokimov?®, teolog prawostaw-
ny, »ikona nie ma wlasnej rzeczywistosci (...), calag swoja teofaniczng
wartos$¢ czerpie ze swego uczestnictwa w tym, co zupetnie inne’®”. Te
inno$¢ mozna poréownac do tryptyku, ktérego skrzydlami sg artysta,
dzieto i obserwator. Dlatego tez odbiorca, interpretujac ikone, bedzie
musial porusza¢ si¢ w trojkacie estetycznego immanentyzmu, a zara-
zem bedzie korzystal z bagazu posiadanych pogladéw teologicznych
oraz do$wiadczen zyciowych. Ikona jest bogata w jezyk symboli, ktory
prowadzi czlowieka do odkrycia piekna zakorzenionego w Bogu; jest
niejako oknem na inng, nieziemska rzeczywisto$¢, jak glosili w swo-
ich wystapieniach $w. Jan Damascenski i §w. Teodor Studyta oraz jak
potwierdzit te nauke sobdér w Nicei (787 r.)*.

Zarysowujgc znaczenie ikony dla obrzadku wschodniego, warto tez
wspomnie¢ o architekturze budynku sakralnego, ktéry dla wiernego jest
sam w sobie symbolem, a zarazem zawiera inne symbole. Patrzac na
wnetrze, zauwazymy liczne freski, ikony, ornamenty, ktére majg sym-
bolizowa¢ ,,niebo na ziemi; raj utracony”. Jednak nie tylko wnetrze

27 Por. Martin Heidegger, Bycie i czas, przel. Bogdan Baran (Warszawa: Wydawnictwo
Naukowe PWN, 1994), 109-118.

28 Por. Paul Evdokimov, Poznanie Boga w Kosciele Wschodnim, przel. Alina Liduchowska
(Krakow: Wydawnictwo M, 2000).

29 Paul Evdokimov (1901-1970) - $wiecki teolog prawostawny, znany z dziatalnosci eku-
menicznej, jego praca naukowa, dziefa i postawa wzbudzaly szacunek protestantéw
i rzymskich katolikow, a takze przedstawicieli innych religii.

30 Paul Evdokimov, Sztuka ikony. Teologia pigkna, przel. Maria Zurowska (Warszawa:
Wydawnictwo Ksiezy Marianéw MIC, 2006), 156.

31 Konstanty Bondaruk, O nabozetistwie prawostawnym (Warszawa: Warszawska Metro-
polia Prawostawna, 2020), 129-132.

32 Bondaruk, O nabozenstwie prawostawnym, 131.
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$wigtyni posiada wiele symboliki, ale réwniez jej architektura, ktora
tez jest przesigknieta bogactwem symboli i pigkna. Jest ona powigzana
z symbolikg kosmologiczng, ktdra przedstawia cale stworzenie, odnowio-
ny i przemieniony kosmos, obraz jedno$ci §wiata, a zarazem nawiagzuje
do wiary i nauki prawostawnej*. Przy calym bogactwie symboli i zna-
czen w budynku cerkwi zwroce uwage tylko na jeden element, ktérym
sa kopuly (plaskie badz cebulaste), symbolizujgce firmament niebieski,
Boga, $wiat anielski. Rowniez liczba kopul na budynku cerkwi nie jest
przypadkowa i maja one swoje symboliczne znaczenie, np.: 1 koputa
symbolizuje jednego Boga, 2 koputy oznaczajg 2 natury Jezusa Chrystu-
sa — boska i ludzka, 9 koput wskazuje na 9 stopni anielskich*.

Piekno wpisane w architekture cerkwi, a zarazem jej wystroj wewnetrz-
ny, jest przepelnione bogactwem symboli, ktére maja za zadanie ukie-
runkowa¢ czlowieka, wiernego na transcendencje. Dlatego tez Swiatynie
mozna nazwac ikong, gdzie dokonuje si¢ spotkanie cztowieka z Bogiem.

To bogactwo mistyki i duchowosci koscioléw wschodnich mozna
przeciwstawi¢ spojrzeniu na rozumienie architektury sakralnej czy wypo-
sazenia ko$cioléw na zachodzie Europy na plaszczyznie reformacji.

Marcin Luter podkreslal, Ze miejsca kultu religijnego powinny by¢
miejscami modlitwy o przeznaczeniu gtéwnie praktycznym?®. Jego
postawa wobec znaczenia $wigtyni byla neutralna i skupiala si¢ przede
wszystkim na aspektach edukacyjnych. W przekonaniu protestantow,
ktorzy poszli za tym tokiem rozumowania, kosciét nie byt juz - jak dla
katolikéw - Domem Boga. Dla luteran budowla taka byta rozumiana jako
miejsce spotkania ludzi z Bogiem, gdzie glosi si¢ stowo Boze i sprawo-
wane sg sakramenty. Uzywane przez nich pojecie ,,zbor” odnosi si¢ do
spoteczno$ci wiernych, czyli zgromadzenia ludzi wierzacych w religijnej
wspolnocie. Niemniej jednak budowa miejsca kultu, ktéra byla wynikiem
wspolnego wysitku spotecznosci, odgrywata kluczowg role w ksztal-
towaniu tozsamo$ci wspolnoty. Uwazano bowiem, ze kazda odmiana

33 Por. Wladimir Losski, Teologia mistyczna Kosciola wschodniego, przel. Izabela Brze-
ska (Krakow: Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, 2007), passim; por. Adam
Palion, ,»Seminarium to tez budynek«. Zarys historyczny powstania budynkow Wyz-
szego Slaskiego Seminarium Duchownego w Krakowie i w Katowicach’, w: Wyzsze
Slgskie Seminarium Duchowne 1924-2004, red. Jozef Kupny (Katowice: Ksiegarnia
$w. Jacka, 2004), 139.

34 Bondaruk, O nabozenistwie prawostawnym, 110-112.

35 Piotr Jaskola, ,Protestantyzm w kulturze Slaska’, Roczniki Teologii Ekumenicznej,
t. 3(58), 2011, 120; Stosunek Lutra znaczenia budowli sakralnej okresla sie pojeciem
adiafora - czyli ,,obojetne” w religii, ktore nie s3 ani nakazane, ani zakazane przez auto-
rytatywne zrédta wiary. Por. Wladystaw Kopalinski, Sfownik wyrazéw obcych i zwro-
tow obcojezycznych z almanachem (Warszawa: Wydawnictwo MUZA SA, 1980), 19.
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sakralnosci potrzebuje formowania emocjonalno$ci danej zbiorowosci.
Aby to nastagpilo, potrzebny jest bliski zwigzek z przedmiotami zewnetrz-
nymi*. W szczegdlny sposob przyczynialo sie do tego wspdlne wznosze-
nie domu modlitwy dzieki wysitkowi wiernych nalezacych do zboru”.

O wiele dalej poszed! szwajcarski nurt reformacji, ktory byt wyraznie
przeciwny dzielom sztuki, a szczegoélnie obrazom w kosciotach. Tamtejsi
protestanci twierdzili z calym przekonaniem, Ze sg one sprzeczne z Deka-
logiem. Ta nieche¢ do religijnej sztuki zostala sformalizowana w Kate-
chizmie Heidelberskim?®, ktdry dla kalwinistow byt réwnie wazny, co
katechizmy Lutra dla luteran®. Kalwinizm, rozprzestrzeniajac sie, czesto
prowadzil do aktéw niszczenia obrazow, co sprawilo, ze ikonoklazm i kal-
winizm staly sie pojeciami wzajemnie powigzanymi. W zwigzku ze spo-
rem z Kos$ciotem katolickim w dobie kontrreformacji luteranie uscislili
swoje wczesniejsze, elastyczne stanowisko w kwestii adiaforéw. Przedsta-
wili je w tzw. Formule zgody*’, w ktérym to dokumencie zapisano potrze-
be obrony tradycyjnych elementow kultu, atakowanych przez kalwindw*.

Analizujgc idee Lutra, mozna utwierdzi¢ si¢ w przekonaniu, ze sztuka
miala funkcje prawie wylgcznie edukacyjng. Nowo powstale ottarze cze-
sto przedstawialy wazne momenty biblijne, takie jak Ostatnia Wieczerza
czy Zmartwychwstanie. Te wlasnie motywy byly popularne w réznych
regionach dawnej Polski i z nig sgsiadujacych, jak Slask, Pomorze czy
Prusy Krélewskie. Inne elementy, takie jak chrzcielnice czy ambony, byly
dekorowane scenami biblijnymi i religijnymi symbolami*

Kolejnym waznym obszarem w kulturze protestanckiej byla sztuka
pogrzebowa. Przetrwala ona nawet w kosciotach, ktoére powrdcily do

36 Por. Emile Durkheim, Elementarne formy zycia religijnego. System totemiczny w Austra-
lii, przel. Anna Zadrozynska (Warszawa: Wydawnictwo Naukowe PWN, 1990), 350.

37 Por. Przemystaw Czernek, ,,Protestancka architektura sakralna na Slgsku Cieszyniskim
w XX i XXI wieku”, Rocznik Historii Sztuki 42 (2017): 193.

38 Katechizm Heidelberski, katechizm Palatynatu - jedna z ksigg wyznaniowych Kos$cio-
tow ewangelicko-reformowanych, opublikowana 1563 r. Por. Stanistaw Napiorkowski,
»Heidelberski Katechizm’, w: Encyklopedia Katolicka t. 6, red. Jan Walkusz (Lublin:
Towarzystwo Naukowe Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego, 1993), 631-632.

39 Maly i Duzy Katechizm Lutra napisane przez ks. dr. M. Lutra w 1529 r. Por. Ksiggi
Wyznaniowe Kosciola Luterariskiego (Bielsko-Biala: Augustana, 2011), 16.

40 Formula zgody swoj ostateczny ksztalt przybrala w 1577 r. podczas konwentu teolo-
gicznego w Bergen k. Magdeburga, a wczesniej w Torgawie (1576). Por. Ksiegi Wyzna-
niowe Kosciola Luteratiskiego, 373-386.

41 Katarzyna Cieslak, Luterariska sztuka koscielna w Gdariska (1540-1793), http://www.
reformacja-pomorze.pl/wp-content/uploads/2016/09/Cieslak.pdf (dostep: 15.04.2023).

42 Piotr Birecki, Sztuka protestancka w Polsce, https://teologiapolityczna.pl/piotr-birecki-
-sztuka-protestancka-w-polsce (dostep: 15.04.2023).
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katolicyzmu. Réwniez w nich mozna znalez¢ rézne elementy zwigzane
z protestantyzmem, takie jak plyty nagrobne czy witraze®.

Takze w $wieckich budowlach na terenie Rzeczypospolitej XVI i XVII
wieku znajdowaly sie elementy religijne i moralizujgce. W zaleznosci od
bogactwa fundatora lub wiasciciela miaty one odpowiednig wartos¢ arty-
styczng i formalng. Tematyka tych dziel faczyla chrzescijanska tradycje
i wyobrazenia biblijne z éwczesnymi problemami spotecznymi i cywi-
lizacyjnymi. Wiele z tych dziet sztuki tworzonych bylo przez wybitnych
lokalnych artystow, tworzacych na zamoéwienia z danych ziem i regiondw.
Niektore elementy byly importowane z zagranicznych warsztatow, co
$wiadczy o bogactwie kultury artystycznej tamtej epoki**.

Ku transcendencji

Z teologii chrzescijanskiej wynika, ze $wiat jest dzielem Boga, gdzie
w DNA Homo vivens sg zapisane $lady stworzyciela. Da si¢ z nich odczy-
tac potege i bostwo wszechmogacego (por. Rdz 1,8-32). Charakterystycz-
nym $ladem Bozym jest piekno $wiata, ktére zarazem stanowi odbicie
piekna stworzyciela (por. Mdr 13.1-9). W tym calym stworczym dziele
Boga-stworzyciela szczegdlne miejsce zajmuje czlowiek, ktory zostal
stworzony na obraz i podobienstwo Boze (por. Rdz 1,26-27). Dzigki tym
boskim elementom czlowiek ma mozliwo$¢ rozpoznania i zrozumienia
sladow Boga w otaczajacym $wiecie.

W bogactwie réznorodnosci ekumenicznej sztuka jest jak symbol,
ktory stal sie narzedziem umozliwiajacym dostep do Boga i calej rzeczy-
wisto$ci niedajgcej sie w pelni poznaé przez wspodtczesny jezyk werbalny
i rozum ludzKki. Jej gtéwnym zadaniem jest doprowadzenie aktu myslenia
czlowieka poprzez podobienstwa do zrozumienia jakiej$ rzeczy lepiej
i pelniej niz przez rozpoznanie zmystami.

Transcendencja w sztuce jest drogg, ktorej nie da sie osiagnaé w pel-
ni, poniewaz identyfikuje sie z Bogiem, o ktérym pisal Pseudo-Dionizy
Areopagita, ze ,,ani jest, ani nie jest”*, a Mikotaj z Kuzy okreslal Go jako
»2godnos¢ przeciwstawien™¢. Niemiecki filozof Hans-Georg Gadamer

43 [Ibidem.
44 [Ibidem.

45 Pseudo-Dionizy Areopagita, Teologia mistyczna, w Pisma teologiczne, przel. Maria
Dzielska, t. 1 (Krakow: ZNAK, 1997), 164.

46 Mikolaj z Kuzy, ,De Non-aliud”, w: Philosophisch-theologische Schriften. Studien- und
Jubildumsausgabe Lateinisch-Deutsch, Bd. 2 (Wien: Herder, 1996), 454.
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twierdzil zas, ze przez symbol, przez doswiadczenie symbolicznosci dzie-
fa sztuki to, co jest w nim ukazane jako jednostkowe, szczegdlne, jawi sie
jako czastka bytu, za$ to, co z nim koresponduje, uzupetnia poszukiwang
calos$¢, jest transcendencja®.

Tym przekaznikiem, ktory umozliwia kierowanie si¢ w strone trans-
cendencji, moze sta¢ si¢ bogactwo piekna danego dziela sztuki. Albo-
wiem jest ono wytworem pracy, ragk i umystu czltowieka, ktéry przez to
nadal mu odpowiednia forme. Pigkno, jakie zawart w ukoniczonym dziele,
moze dostarczy¢ przezycia estetycznego zamknigtego w ograniczonym
ksztalcie i ukaza¢ odbiorcy iskre absolutu.

Pigkno nie jest jedyna droga, ktéra umozliwia poznanie transcenden-
cji. Przy zetknieciu si¢ z dzietem sztuki mozna dos§wiadczy¢ swiata jako
caloéci i odnalez¢ swoje esse w nim. Dzieki takiemu zabiegowi sztuka
moze zaprezentowa¢ $wiat jako symbol, moze mie¢ w sobie ogrom rze-
czywistosci, jak rowniez wpisany w nig byt pojedynczego cztowieka. Sym-
bolicznos¢ dzieta sztuki daje okazje do odnalezienia poszukiwanej przez
cztowieka czagstki boskiego ideatu pasujgcego do naszego zycia. W tym
przypadku sztuka ukazuje nie tylko §wiat, ale odbiorce jako symbol*.

Akt tworczy mozna wyrazic jako ekstasis, polegajaca na przetamywa-
niu istniejgcych granic. Dlatego tez sztuka jest ,,dzieckiem” danej epoki
i tesknoty za czyms$ innym, doskonalszym, totez powstanie jej wynika nie
tylko z obecnosci tu i teraz, ale z intencji, aby przerosna¢ dzisiaj. Artysta,
tworca nie moze by¢ wiec ograniczony niczym, poniewaz kreatywnos¢
moze powstawac tylko w wolnosci. Dzigki takiej postawie autor dziela
kieruje swoje odczucia ku bytowi najdoskonalszemu. Taki kierunek moze
spowodowac u odbiorcy dziela sztuki, ze bedzie mogl zaobserwowaé
Boza obecno$¢ w ukonczonym dziele. Zaangazowanie i kontemplacja
odbiorcy dzieta pozwala uwrazliwi¢ na nowe doznania i zaobserwowac,
ze $wiat, jaki mozna w dziele odczytad, jest $wiatem innym.

Zakonczenie

Sztuka jako narzedzie potrafi polaczy¢ racjonalne z irracjonalnym
oraz subiektywne z obiektywnym. Pozwala arty$cie na osobisty rozwdj,
a zarazem umozliwia autorowi nadanie danej formy, aby odbiorce uboga-
ci¢ i umozliwi¢ jego rozwoj. Dlatego tez dzigki réznorodnosci podejscia

47 Por. Hans-Georg Gadamer, Aktualnos¢ pickna. Sztuka jako gra, symbol i swiatlo, przel.
Krystyna Krzemieniowa (Warszawa: Oficyna Naukowa, 1993), 49.

48 Gadamer, Aktualnos¢ pigkna, 58-60.
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do dzieta sztuki przez rozne Ko$cioly w chrzescijanstwie czy rézne rozu-
mienie w religiach, moze si¢ dokona¢ zjednoczenie tego, co cielesne,
i tego, co duchowe. Moze to spowodowac jedno$¢ miedzy doczesnoscia
i nadprzyrodzonoscig. Dzieto sztuki powinno upodobnic si¢ do ,,kapta-
na’, chociaz ich drogi sg rézne. Ale obaj podazaja do Boga i powinni by¢
dla wspolczesnego czytelnym znakiem pigkna jednosci w réznorodnosci.
Zas sztuka, bedac pigkna, staje si¢ bliska $wiatu ducha - religii®.

Sztuka jako jezyk wyrazu gtebi ogladu $wiata powinna ubogacac homo
oecumenicus, poniewaz dzieki pelnemu spojrzeniu na dzielo dotyka
transcendencji, zarazem uczac szacunku dla inno$ci.
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