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Badania nad tzw. spotdzielniang
bizuterig okresu PRL i jej wystawy

z kolekcji prywatnych

A Unique Object in Mass Production: Research
on So-Called Cooperative Jewelry of the Polish

People’s Republic and Its Exhibitions from
Private Collections

Abstrakt

Od okoto 2000 roku wyraZznie zauwazalne jest zainteresowanie wzorni-
ctwem oraz produkcjg polskiej bizuterii po 1945 roku, zwanej popularnie
bizuterig PRL i traktowanej jako obiekty zabytkowe i kolekcjonerskie. Ten
obszar badawczy wciaz jest eksplorowany w kontekscie sztuki polskiej,
czego dowodza coraz liczniejsze publikacje naukowe — monografie, arty-
kuty, katalogi wystaw. Katalogi wystaw organizowanych po 2000 roku,
towarzyszace ekspozycjom artefaktéw, mozna uznac za swoistego rodzaju
podsumowania etapéw badan nad bizuterig PRL, ale takZze za otwarcie
nowych drég interpretacji i analiz. Trzeba jednak przyzna¢, ze to ciagle
etap poczatkowy, a badania majag charakter wielowatkowy, poczagwszy od
ustalef dotyczacych skali produkcji, poprzez ustalenia twércéw mode-
li bizuterii, a skofczywszy na prébach syntez dotyczacych kierunkéw
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rozwoju wzornictwa bizuterii okresu PRLW przygotowaniu tekstu zasto-
sowano metode krytycznej analizy tekstéw naukowych oraz analizy danych
faktograficznych.

Stowa klucze: bizuteria polska po 1945, wzornictwo polskie po 1945,
wystawy bizuterii polskiej po 1945

Abstract

Since around 2000, there has been a clearly noticeable interest in the design
and production of Polish jewelry after 1945, popularly called jewelry of
the Polish People’s Republic and treated as historic and collector’s items.
This “research area” is still being explored in the context of Polish art, as
evidenced by the growing number of publications — articles, monographs
and exhibition catalogues. The catalogues of exhibitions organised after
2000, accompanying the exhibitions of artefacts, can be considered a kind
of summary of the stages of research on jewellery of the Polish People’s
Republic, but also as opening new paths of interpretation and analysis.
It must be acknowledged, however, that this is still an early stage, and
the research is multi-layered, beginning with findings regarding the scale
of production, continuing through the findings of jewelry designers, and
concluding with attempted syntheses regarding the development of
jewelry design in the communist era. The text was prepared using critical
analysis of scientific texts and analysis of factual data.

Keywords: Polish jewelry after 1945, Polish design after 1945, exhibitions
of Polish jewelry after 1945

Kwerenda w archiwach okregowych urzedéw probierczych w Polsce,
dotyczaca zarejestrowanych spotdzielni i wytworni produkujacych bizu-
terie w okresie funkcjonowania Polskiej Rzeczpospolitej Ludowej (dalej:
PRL), pozwala wysnu¢ nieco zaskakujacy wniosek — cho¢ produkcja
ta powszechnie kojarzy sie z zaledwie kilkoma duzymi spétdzielniami
podleglymi Cepelii (ORNO, Imago Artis, Rytosztuka, Metaloplastyka,
Bursztyny, Juwelia) oraz zakladami panstwowymi zrzeszonymi w kom-
binatach Warmet i Polsrebro, to tak naprawde podejmowaty ja rowniez
inne spoldzielnie cepeliowskie, jak i bardzo liczne mniejsze zaklady
i warsztaty, nalezace do struktur Rzemieslniczych Spoétdzielni Zaopa-
trzenia i Zbytu. Wiele z nich, parajacych si¢ realizacja szeroko rozumia-
nej tzw. metaloplastyki lub np. galanterii stotowej i galanterii ubioru,
rejestrowano w okregowych urzedach probierczych jako wytworcow
bizuterii realizowanej wg kupowanych wzoréw lub jedynie dystrybuto-
réw bizuterii kupowanej od rzemieslnikéw oraz plastykow pracujacych
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indywidualnie'. W rzeczywisto$ci zatem produkcje bizuterii w PRL pro-
wadzito co najmniej kilka tysiecy podmiotéw gospodarczych, tj. spot-
dzielnie cepeliowskie, wytwdrnie panstwowe, rzemieslnicze zaklady
prywatne oraz spoldzielcze’.

Zwracajac jednak szczegolng uwage na spoldzielnie cepeliowskie,
podkresli¢ nalezy, ze rozpoczely one dziatalno$¢ juz na przetomie lat
40./50. XX wieku, a ich kres przyszed! w latach 90. XX wieku, gdy roz-
poczat sie proces ich masowej likwidacji’. Cho¢ jeszcze wowczas pra-
cownicy probowali przedtuzy¢ ich dzialanie, zmieniajac stan prawny lub
zakladajac nowe, nieobarczone dlugami spétdzielnie (czesto ich nazwy
nawigzywaly do nazw poprzednich), to proces upadku spétdzielni specja-
lizujacych sie w produkcji bizuterii biegt nieubtaganie do ok. 2000 roku,

1 W niniejszym oméwieniu pomijam organizowane juz od 2. polowy lat 50. XX wie-
ku wystawy i ekspozycje w sklepach, galeriach, biurach wystaw artystycznych oraz
w o$rodkach zagranicznych, ktorych celem byla biezaca prezentacja dokonan spot-
dzielni i przedsiebiorstw panstwowych i tym samym podniesienie sprzedazy ich
wyrobow.

2 Prowadzone w ciggu ostatnich kilkunastu lat badania nad wzornictwem i produkeja
bizuterii w Polsce po 1945 roku, mimo iz wcigz majg charakter wybiorczy, istotnie
wzbogacily stan wiedzy o tych zagadnieniach; nie odwolujac sie zatem do wszystkich
publikacji z tego zakresu, wspomnie¢ mozna najistotniejsze: Henryk Dukaczewski,
Maria Gonetowa, Przemyst jubilerski w Polsce. Monografia i zatozenia rozwojowe (War-
szawa: Centrala Jubilerska ,,Jubiler”. Zjednoczenie Wiodace Przemystu Jubilerskiego
w Polsce, 1967); Teresa Kuczynska, Sztuka jubilerska Cepelii (Warszawa: Wydawnic-
two Spoldzielcze, 1984); Anna Kwiecien, Polska bizuteria srebrna w latach 1945-1980
z kolekcji w Muzeum w Gliwicach (Legnica: Biuro Wystaw Artystycznych, Okregowe
Muzeum Miedzi w Legnicy, Muzeum w Gliwicach, 1990); Agnieszka Kasprzak Miler,
Anna Frackiewicz, Polska bizuteria artystyczna z lat 1945-1950 ze zbiorow Muzeum
Narodowego w Warszawie (Warszawa: Wydawnictwo DiG, 1999); Agnieszka Kasprzak
Miler, ,Wplyw Biura Nadzoru Estetyki Produkcji na ksztalt polskiej bizuterii artystycz-
nej’, w W kregu sztuki przedmiotu. Studia ofiarowane Profesor Irenie Huml przez przy-
jaciot, kolegéw i uczniéw, red. Maria Dlutek, Anna Kostrzynska-Milosz (Warszawa:
Instytut Sztuki PAN, 2011); Irena Huml, Ars Argenti. Srebro-artysci-bizuteria. Legnicki
Festiwal SREBRO (Legnica: Galeria Sztuki Legnicki Festiwal SREBRO, 2014); Roman
Gmurczyk, Organizacja cepeliowska w latach 1949-2014. Fakty i ludzie (Warszawa:
Fundacja ,,CEPELIA” Polska Sztuka i Rekodzieto, 2014); Anna Wiszniewska, ,Dzieje
Wytwdrni Wyrobow Jubilerskich Warmet w $wietle badan archiwalnych”, w Rzemiosto
artystyczne i wzornictwo w Polsce. Od klejnotow krélewskich po bizuterig ubogg. O bizu-
terii w Polsce, red. Katarzyna Kluczwajd (Torun: Stowarzyszenie Historykow Sztuki
Oddzial Torun, 2015), 111-116; Michal Myslinski, Rozbite Zwierciadlo. Bizuteria i galan-
teria Spotdzielni Przemystu Artystycznego ,Imago Artis” (Warszawa: Instytut Sztuki
PAN, 2015); Michal Myslinski, Srebro z Poznania. Bizuteria i galanteria Spotdzielni
Pracy Rekodziela Artystycznego ,,Rytosztuka” (Warszawa: Instytut Sztuki PAN, 2017);
Michat Myslinski, Sztuka matych form. Studia nad produkcjg i wzornictwem polskiej
bizuterii w latach 1945-1989 (Warszawa: Instytut Sztuki PAN, 2021); Michat Myslinski,
Pamigtka znad morza. Wytwérnia Wyrobéw Bursztynowych w Gdarisku. Historia i pro-
dukcja (Warszawa: Instytut Sztuki PAN, 2024).

3 Gmurczyk, Organizacja cepeliowska.
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ktéry tym samym mozna uzna¢ za bardzo umowna date zamknigcia tej
sfery wzornictwa PRL. Upadek spétdzielni przyniost niepowetowang
strate w zakresie dzisiejszych badan nad wzornictwem sztuki uzytkowej
PRL, poniewaz zniszczeniu ulegly dokumenty wzorcowni, na podsta-
wie ktdérych dzi§ mozliwe byloby dokladne i bezsprzeczne przypisanie
okreslonych wzoréw ich autorom, ustalenie wielkosci i czasu produkeji
konkretnych modeli itp. Te niekorzystne uwarunkowania z pewnos-
cig znane s3 badaczom szkla, ceramiki lub sprzetow uzytkowych doby
PRL, warto wiec przy tym podkresli¢, ze konieczno$¢ rozpoczecia badan
nad wzornictwem bizuterii polskiej wskazywala juz w latach 70. XX
wieku prof. Irena Huml, a opini¢ t¢ powtdrzyla kilkukrotnie po 2000
roku*. Nie mialo to jednak zadnego wptywu na decyzje syndykéw masy
upadlosciowej i likwidatoréw spoétdzielni, a tym bardziej pracownikoéw,
ktorzy tracac prace w wyniku likwidacji lub restrukturyzacji wytwor-
ni, nie przejawiali szczegdlnego sentymentu do dawnego miejsca pracy
i tym bardziej nie byli zainteresowani ochrong jej dobytku oraz dorob-
ku. Niemniej w kilku przypadkach, czesto wskutek szczgsliwego zbiegu
okolicznosci, zachowala si¢ czgs¢ dokumentacji, gtéwnie ksiegi wzoréw
i karty technologiczne, co w konfrontacji z nielicznymi, drukowanymi
katalogami polskiej bizuterii z 1957 i 1966 roku pozwala na przedsta-
wienie wnioskdéw dotyczacych ogdlnej liczby wzoréw przedstawionych
przez spoldzielnie w ich calym, 50-letnim okresie istnienia®. W przypad-
ku Imago Artis, ORNO, Rytosztuki kazda ze spétdzielni przedstawila
ok. 5000 wzordéw bizuterii srebrnej i zlotej, Bursztyny, Juwelia i Metalo-
plastyka po ok. 2000 wzoréw (zastrzec od razu nalezy, ze w przypadku
Juwelii, Bursztynow i Metaloplastyki to liczby orientacyjne). Mimo to
przyja¢ mozna, ze dorobek tych kilku najbardziej znanych spoéldzielni
cepeliowskich to ok. 21 000 wzordéw pierscionkdw, bransolet, kolczykow
i klipsow, broszek, naszyjnikow, zawieszek, puderniczek, lusterek, spinek
mankietowych i spinek do krawata itp. Hipotetyczne zatem odtworzenie
i przedstawienie dokonan projektowych wskazanych spétdzielni wyma-
galoby skompletowania takiej wlasnie liczby obiektow. Podane tu liczby

4 TIrena Huml, ,Imago Artis — krakowskie zwierciadlo sztuki. Spétdzielnia Pracy Reko-
dziela Artystycznego 1947-1998, w Rzemiosto artystyczne i wzornictwo w Polsce. Bizu-
teria w Polsce. Amulet. Znak. Klejnot, red. Katarzyna Kluczwajd (Torun: Stowarzysze-
nie Historykéw Sztuki Oddziat Torun, 2003), 102-108.

5 (s.a.) Katalog wyrobéw jubilerskich 1957 (Warszawa: Ministerstwo Handlu Wewnetrz-
nego Centralny Zarzad Przemystu i Handlu Jubilerskiego w Warszawie, 1957); Wla-
dystaw Malicki, Wzornik wyrobéw jubilerskich (Warszawa: Zjednoczenie Wiodacego
Przemystu Jubilerskiego w Polsce, 1966); (s.a.) Katalog wyrobow ztotych i srebrnych
(Warszawa: 1975); (s.a.) Wyroby ze srebra, posrebrzane i inne. Katalog (Warszawa:
1987); (s.a.) Katalog wyrobéw - Polsrebro Agat (Warszawa: 1990).
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pomijaja produkcje wspomnianych kilkuset rzemie$lniczych spéotdzielni
zaopatrzenia i zbytu, produkcje panstwowych wytwoérni oraz zakltadéw
prywatnych. Ich uwzglednienie z pewno$cig znacznie zwigkszytoby licz-
be wzoréw bizuterii (wedle do$¢ ostroznych wyliczen zapewne do ok.
35-40 tysiecy), a ta z kolei zwigkszytaby si¢ po wliczeniu w nig wzoréw
dziel plastykow i twdrcow bizuterii pracujacych indywidualnie.

System produkcji bizuterii w spétdzielniach cepeliowskich zasadniczo

wyrdznial trzy typy wzoréw:

1. wytwarzane masowo, bez ograniczen — zazwyczaj popularny
model produkowano w nie mniej niz 1-5 tysiecy egzemplarzy;

2. ograniczane czasowo (np. 2 lata produkgji) lub ilosciowo do kilku-
dziesigciu lub kilkuset egzemplarzy, co gtéwnie powodowane byto
trudnoscig i pracochlonnos$cig wytworzenia pojedynczego dzie-
ta, rzutujacymi na jego wysoka cene detaliczng i istotne klopoty
zwigzane ze sprzedazg; ograniczenia spowodowane byly réwniez
okoliczno$ciowym nawigzaniem do szybko dezaktualizujacych
si¢ wydarzen historycznych (Rok Kopernikanski, XXX-lecie PRL
itp.)5;

3. serie artystyczne i autorskie — ograniczane jakoby do kilkudzie-
sieciu egzemplarzy, jak i serie rzekomo unikatowe, w ramach kto-
rych powstawato kilka tzw. powielen. Znamienna jest ta ostatnia
kategoria, ktorej nazwa sugeruje realizacj¢ pojedynczego dziefa,
w rzeczywisto$ci za$ z gory zakladano produkcje kilku egzem-
plarzy tak okreslonego wzoru. Charakter produkcji w spétdziel-
niach oraz stala praktyka wzorcowni pozwalaja jednoznacznie
stwierdzi¢, ze zaden z realizowanych wzordw nie powstat w liczbie
mniejszej niz kilka egzemplarzy, a co wiecej — lektura np. ksig-
gi wzoréw Imago Artis dowodzi, ze niektére wzory unikatowe
lub wzory krétkich serii artystycznych po kilku latach trafialy
do produkcji masowej, bez ograniczen ilosciowych i czasowych.

Liczba przedstawianych wzoréw oraz nadawany im charakter realiza-

cyjny pozwala domyslac sig skali produkeji bizuterii w Polsce - tej jednak
nie mozna obecnie dokladnie odtworzy¢ ze wzgledu na zniszczenie czesci
materialow archiwalnych odnoszacych si¢ do miesiecznych, kwartalnych
i rocznych planéw produkcyjnych, skorelowanych z rzeczywistym wolu-
menem produkcji. O wielkosci produkeji w latach 40.-50. XX wieku
$wiadczg wyrywkowe dane archiwalne, w tym takze z ksiag wzoréw wigk-
szosci spotdzielni (wéwczas bylo to ok. 50-100 powielen jednego wzoru,
co spowodowane bylo przede wszystkim trudnym dostepem do srebra),

6  Mysélinski, Sztuka malych form, 144-152.
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z kolei w odniesieniu do lat 70. 1 80. XX wieku $wiadczg o tym informacje
dotyczace iloéci przerabianego srebra — np. wg danych na 1 stycznia 1975
roku spéidzielnie przerobity w 1974 roku tacznie 4490 kg srebra (Imago
Artis - 1000 kg, Orno - 850 kg, Rytosztuka — 2200 kg, Plastyka — brak
danych, Metaloplastyka — 150 kg, Bursztyny — 190 kg)’. Zapewne ilosci te
utrzymywaly si¢ na w miare stalym poziomie, bo w1984 roku w poznan-
skiej Rytosztuce przerobiono ok. 2 t srebra, co daje $rednio ok. 170 kg
miesiecznie®. Pozostale spdtdzielnie przerabialy mniejsze ilo$ci srebra ze
wzgledu na charakter oferowanych wzoréw (milgryf w Imago Artis) lub
praktyke produkcyjng (tzw. krotkie serie w ORNO, nieprzekraczajace
100-200 egzemplarzy jednego modelu); przyja¢ zatem mozna, ze juz
w latach 70. i 80. XX wieku w cepeliowskich spoldzielniach przerabiano
zapewne nie mniej niz ok. 5 t srebra w ciagu jednego roku. Tak olbrzy-
mia produkcja bizuterii jest zrozumiata w kontekscie nadrzednego celu
istnienia spotdzielni — mialy one przede wszystkim dawac zatrudnienie,
generowac zysk finansowy oraz odprowadza¢ do skarbu panstwa podatki.
Do mitéw nalezy zaliczy¢ przeswiadczenie, jakoby jednym z priorytetow
polskich wladz bylo zapewnienie Polkom bizuterii pigknej i nowoczesnej,
bo jej produkcja w Polsce byla jedng z wielu galezi przemystu hutniczego
i metalurgicznego, a srebro wlasciwie pozostawalo klopotliwym odpa-
dem przy produkcji miedzi.

Po upadku spoétdzielni oraz innych wytworcodw bizuteria produko-
wana w 2. potowie XX wieku w PRL do$¢ powszechnie uwazana byla za
niemodna, nieco przestarzala i nieciekawg; efektem tego byl prowadzony
przez jubileréw i zlotnikow jej skup, a nastepnie przetop i rafinacja na
granulat srebra o prébie 0,950 (réwniez tym mozna tlumaczy¢ fakt, ze
na obecnym rynku antykwarycznym bizuterii z okresu PRL nie jest az
tak duzo, jak mozna by sie spodziewa¢ wobec jej tak intensywnej pro-
dukgcji). Wyrazna zmiana stosunku do bizuterii PRL nastgpita jednak
juz ok. 2005-2010 roku, gdy pierscionki, broszki, bransoletki, wisiory
i naszyjniki z polskich spdtdzielni i wytwdrni byly coraz intensywniej
poszukiwane i kupowane, cho¢ to rosnace zainteresowanie dato sie wow-
czas zauwazy¢ przede wszystkim w sferze internetowej i na gietdach
staroci, a nie w galeriach sztuki i sklepach antykwarycznych. Wéwczas tez
zorganizowana zostala w 2011 roku pierwsza wystawa bizuterii PRL, trak-
towanej juz jako wyroby o walorach zabytkowych; ideg ekspozycji zatytu-
fowanej ,,Granice srebrnych przestrzeni” i skomponowanej z prywatnych

7 Jozef Spiszak, Organizacja branzy zlotniczo-jubilerskiej w ramach Cepelii (Krakow:
[druk wewnetrzny], 1975), 23.

8  Myslinski, Srebro z Poznania, 141.
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zbioréw prof. Ireny Huml byta prezentacja obiektéw dokumentujacych en
bloc wzornictwo juz minione, a tym samym posiadajacych pewien walor
muzealno-kolekcjonerski, cho¢ dla wlascicielki byly to przede wszyst-
kim piekne, uzytkowe przedmioty. Zawierajaca ponad 300 obiektow
wystawa prezentowana byla w trzech miastach, gdzie odniosta znaczny
sukces frekwencyjny, a towarzyszacy jej katalog bardzo szybko stat si¢
niejako ,,podrecznikiem” do identyfikacji wzoréw (szybko okazalo sie, ze
niezbedne bylo wykonanie dodruku katalogu)®. Zawarte w nim zdjecia
czesto przywolywano na portalach sprzedazowych w celu podniesienia
ceny wyrobu jako autentycznego i katalogowanego, a podziat ekspozycji
i katalogu wg wytworni i spétdzielni spowodowal, ze mito$niczki bizu-
terii zaczely uwazniej interesowac si¢ oznaczeniami widniejacymi na
bizuterii i rozrézniac¢ poszczegdlne wytwornie.

Wystawe kolekcji Ireny Huml okresli¢ mozna jako pionierska z wielu
powoddéw. Przede wszystkim wyraznie przelamala ona falszywe prze-
$wiadczenie, Ze uznanie artystycznej klasy bizuterii PRL oznacza pelng
afirmacje 6wczesnego ustroju politycznego, a ponadto udowodnita, jak
wielkim zainteresowaniem cieszg si¢ przedmioty o rodowodzie co najwy-
zej 70-letnim, bardzo czesto przechowywane jeszcze w polskich domach,
anawet wcigz uzywane, czyli noszone. Co wigcej — przedmiotami ekspo-
nowanymi staly si¢ dzieta zazwyczaj przez historykéw sztuki traktowane
jako wyroby masowe pozbawione jakichkolwiek warto$ci artystycznych,
a przez muzealnikéw uznawane za trudne w ekspozycji przedmioty
drobne, w wigkszosci plaskie i monochromatyczne. Wystawa ta stata
sie poniekad ,,praprzyczyna” otwartej w 2019 roku w Muzeum Warszawy
monograficznej wystawy ,,Spotdzielnia ORNO. Bizuteria” (warto dodac,
ze profesor Huml byla mitosniczka tej wlasnie bizuterii). Zgromadzone
dziefa (ok. 1200 obiektow sztuki ztotniczej), w duzej cze¢sci udostepnione
przez prywatnych kolekcjoneréw, obrazowaly calo$¢ prawie 50-letnich
dokonan spoéltdzielni, ukazanej takze jako srodowisko ludzi tworzacych
specyficzng mikrospotecznos¢. Wystawa bardzo wyraznie ujawnita przy
tym obecne mankamenty badan nad wzornictwem bizuterii, odnosza-
ce sie do identyfikacji autorow wzordw, czasu ich zgloszenia, wielkos$ci
produkgji itp. Datowanie obiektow widniejacych na wystawie dokonane
zostalo przede wszystkim na podstawie polskich znakéw probierczych,
a ustalenie tworcow wzoréw — w zdecydowanie mniejszym juz zakre-
sie — na podstawie wpisow na metkach handlowych lub ustnych relacji

9 Irena Huml, Granice srebrnych przestrzeni. Polska bizuteria II pofowy XX wieku, kata-
log wystawy, Muzeum Miedzi w Legnicy, 20 maja — 12 czerwca 2011 (Legnica: Galeria
Sztuki Legnica, 2011).
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dawnych pracownikéw ORNO, identyfikujacych poszczegélne wyroby.
Z drugiej jednak strony podkresli¢ nalezy, ze projektanci bizuterii ORNO
produkowanej po 1962 roku nie byli w zaden sposéb uwieczniani na
samych wyrobach — np. imiennikami lub znakami autorskimi - cho¢ tego
rodzaju dane wpisywano do niezachowanych juz dzi$ ksiagg wzoréw oraz
na metki handlowe. Zatem brak informacji o autorze wzoru w podpisach
pod eksponowanymi dzietami catkowicie odpowiada praktyce spotdziel-
ni, gdzie warstwa informacyjna ograniczana byfa do znaku firmowego
oraz probierczego. Trzeba niestety doda¢, ze bardzo istotnym manka-
mentem tak waznej i wrecz monumentalnej wystawy jest brak katalogu,
a jedynym wydawnictwem jest niewielki folder'; z tego powodu pelna,
publicznie dostepng dokumentacj¢ wizualng tworza wylacznie zdjecia
wykonywane przez zwiedzajacych, zamieszczone w kilku grupach na
portalu spofeczno$ciowym Facebook.

Trzecia wystawa ,,Od pomystu do przemystu. Bizuteria PRL z kolekeji
Marii Magdaleny Kwiatkiewicz”, zorganizowana w 2023 roku w poznan-
skiej Galerii YES réwniez zbudowana zostata na kanwie kolekcji pry-
watnej, tworzonej od ponad 25 lat przez Mari¢ Magdalene Kwiatkiewicz,
zalozycielke firmy i marki jubilerskiej YES. Na wystawie zaprezentowano
200 obiektéw, wybranych sposréd ok. 500 tworzacych te czes¢ kolekgji,
ktdrej catos¢ liczy ok. 2000 dziel ztotniczych". Juz na etapie prac przygo-
towawczych odrzucono pomyst pokazu wszystkich obiektow tworzacych
kolekcje bizuterii PRL, jak i ich grupowania ze wzgledu na realizacje
w poszczegolnych spoldzielniach. Wyrédzniono za to kilka watkow tema-
tycznych, ktére pozwolily — w zamy$le organizatoréw — zaprezentowaé
przemiany i najwazniejsze nurty polskiego wzornictwa bizuterii od cza-
sOw tuzpowojennych, az do przetomu politycznego z 1989 roku i poz-
niejszego upadku polskich spoéldzielni jubilerskich.

Przywolane wystawy traktowa¢ mozna - i nalezy - jako podsu-
mowania etapéw oraz nurtéw badan nad wzornictwem bizuterii PRL,
ktére dajg obecnie asumpt do kilku wnioskow. Pierwsza konstatacja
dotyczy zasadniczego ,,nieistnienia” tego rodzaju kolekcji w zbiorach
publicznych, cho¢ wskaza¢ mozna nieliczne wyjatki, jak np. Muzeum
w Gliwicach, Muzeum Miedzi w Legnicy, Muzeum w Koninie. Zapewne
jest to wynik dwoch uwarunkowan. Pierwsze to efekt tego, ze jeszcze

10 Agnieszka Dabrowska, Monika Siwinska, Anna Wiszniewska, Spétdzielnia ORNO.
Bizuteria, przewodnik po wystawie, Muzeum Warszawy, 17 maja - 18 sierpnia 2019
(Warszawa: Muzeum Warszawy, 2019).

11 Magdalena Maria Kwiatkiewicz, Michat Myslinski, Od pomystu do przemystu. Bizu-
teria PRL z kolekcji Marii Magdaleny Kwiatkiewicz 14 kwietnia - 09 czerwca 2023 r.
(Poznan: Galeria YES, 2023).
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kilkanascie lat temu przedmiotom tym odmawiano wartosci muzealiow,
a zatem nie gromadzono ich w sposéb celowy, drugie za$ to trudnosci
w zakupie takich obiektow, bo muzea funkcjonuja w okreslonym rezimie
prawno-finansowym, a transakcje na rynku bizuterii w grupach spolecz-
nosciowych oraz portalach sprzedazowych odbywaja si¢ bardzo szyb-
ko i zazwyczaj bez wystawiania faktur VAT, bez oczekiwania na opinie
komisji zakupdw i efekty staran o dotacje celowe itp. Z tego powodu
gromadzenie bizuterii PRL to wcigz w znacznej mierze domena sfery
prywatnej, gdzie niekiedy budowanie kolekeji powodowane jest prawdzi-
wym zainteresowaniem polskim wzornictwem, a niekiedy jest wynikiem
jedynie chwilowego kaprysu; w obu przypadkach chroni to jednak przed-
mioty przed bezpowrotnym zniszczeniem, bo kazda transakcja poniekad
podnosi wartos¢ tego rodzaju przedmiotow jako obiektow handlu. Cecha
charakterystyczng znacznej wigkszosci zbioréw jest jednak ich zmien-
nos¢ ilosciowa i jakosciowa, bo okazyjnie kupowane dzieta bardzo czesto
stanowia przedmiot zyskownej ,,szybkiej sprzedazy”, cho¢ w zbiorach
znajduja si¢ rowniez obiekty naprawde rzadko spotykane i nadzwyczaj
cenne, zazwyczaj traktowane jako dobra, dlugoterminowa lokata finan-
sowa. Porownanie zbioréw tego rodzaju — niezaleznie od tego, jak s3 one
traktowane przez ich wiascicieli - prowadzi do jeszcze jednego, istotne-
go wniosku, dotyczacego dokonujacej si¢ powoli konwergencji kolekgji.
Zamknieta liczba wzoréw powielanej bizuterii PRL, wéréd ktdrych za
najcenniejsze uchodza przede wszystkim projekty i realizacje Henryka
Grunwalda, Mamerta Celminskiego, J6zefa Fajngolda, Jadwigi i Jerzego
Zaremskich, Danuty i Szczesnego Kobielskich, wyroby sprzed 1963 roku
oraz np. okazale dzieta ORNO, Rytosztuki itp., sprawia, ze kolekcje staja
sie w pewien sposob do siebie podobne — w niemal kazdym zbiorze
znajduja sie takie wlasnie najcenniejsze i najbardziej poszukiwane dziela,
jak i przedmioty tatwiej dostepne na obecnym rynku ze wzgledu na ich
onegdaj masowg produkgje.
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