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Transparentnosc i przenikanie
w modularnych kompozycjach
architektonicznych

Transparency and permeation in modular
architectural compositions

Abstrakt:

Budynki o czytelnej strukturze modularnej (w aspekcie kompozycji i kon-
strukcji) powinny charakteryzowac sie takze klarownoscig uktadu funk-
cjonalnego, co wydaje sie szczegdlnie istotne dla budynkéw uzytecznosci
publicznej. Rola $wiatta w prawidtowym czytaniu funkcji takich obiektow
(takze poprzez zastosowane archetypy — symbole w sekwencjach przestrze-
ni wewnetrznych) przez uzytkownika, w potaczeniu z oddziatywaniem mniej
lub bardziej pozadanych efektéw akustycznych, w budowlach zabytkowych
i wspotczesnych realizacjach z wykorzystaniem klasycznych i nowych srod-
kéw wyrazu to zasadniczy temat niniejszego artykutu rozeznany i opisany
na podstawie autopsji oraz dostepnej literatury.

Stowa klucze: transparentnos¢, przenikanie, Swiatto, architektura modu-
larna, symbol
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Abstract:

Buildings with a clear modular structure (in terms of composition and
construction) should also be characterized by a clear functional layout,
which seems particularly important for public utility buildings. The role
of light in the correct interpretation of functions (also through the use
of archetypes - symbols in sequences of interior spaces) by users of such
buildings, combined with the impact of more or less desired acoustic effects
in historic buildings and contemporary implementations using classical
and new means of expression, is the main subject of this article, explored
and described from first-hand observation and available literature.

Keywords: transparency, permeation, light, modular architecture, symbol

Modut, proporcje i symbol

Modut w architekturze, czesto kojarzony z prefabrykacja, najlepiej
reprezentuja elementy konstrukcyjne w postaci belek, stupéw, stropéw
lub $cian (takze calych pomieszczen), chociaz najbardziej uniwersal-
nym, zwigzanym z calg historig architektury modulem jest cegta. Wyzej
wspomniane cze$ci budynkdow, poza oczywista rola konstrukceyjna, sta-
nowig przegrody rozdzielajace przestrzen w sposob wynikajacy z potrzeb
funkgcji obiektu, lecz takze w zgodzie z nie zawsze dzi$§ odczytywanymi
intencjami ich tworcéw. Szczegdlne zasady kompozycyjne obowiazujace
w stylach architektonicznych nie wyjasniaja tu wszystkiego. Pozostaja
symbole — w detalach, w strukturze i w podziale wnetrz. Architektu-
ra sakralna wyro6znia sie szczegolnie duzym nasyceniem symboliki we
wszystkich trzech zakresach. Poza detalami §cisle zwigzanymi z liturgia,
przekazem edukacyjnym (biblia pauperum), mozna odnalez¢ (nie tylko
we wnetrzach) symbole odnoszace sie np. do charakteru uzytkujacych je
zgromadzen. Tak jest w przypadku trzynastowiecznych kosciotéw domi-
nikanskich w Poznaniu, Krakowie, we Wroctawiu i w Sieradzu, w ktérych
fryz podokapowy zawiera lili¢ — symbol czystosci Zycia konsekrowa-
nego (il. 1). To przyktad uzycia symbolu (o charakterze zblizonym do
dzisiejszych znakéw C.I.") w modularnym elemencie konstrukcyjnym
o szczegolnym charakterze — zwieniczenia elewacji w sposdb odwotujacy
si¢ do tukowych elementéw konstrukeji budynku®

1 Andrzej Grzybkowski, Wezesnogotycki kosciot i klasztor dominikatiski w Sieradzu
(Warszawa: PWN, 1979), 123-124.

2 W tym przypadku - arkad wirydarza lub tukéw rozdzielajacych przesta transeptu. Nie
mozna odwolywac sie tu do typowych arkad rozdzielajacych nawy, bo sg to jednona-
wowe koscioty, typowe dla zakonu kaznodziejskiego.
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Hustracja 1. Fryz kosciota dominikanskiego w Poznaniu. Fot. J. Suchanek
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Podzial modularny tego detalu z jednej strony powtarza zasade
montazu cegiel w murze, z drugiej przedstawia charakterystyczny efekt
naktadajacych sie lukéw we wnetrzach wielonawowych bazylik (il. 2).

Ilustracja 2. Schemat montazu ksztaltek ceramicznych we fryzie kosciotéw
dominikanskich

Co ciekawe, proporcje pionowych wymiaréw ksztalttek tworzacych
detal nie powielajg proporcji cegiet (ok. 1:2 — gtéwki i ok. 1:4 — wozowki)
i wynosza ok. 3:4. Proporcje to jeszcze jeden aspekt istotny ze wzgledu
na przekaz symboliczny w architekturze, niezaleznie od obowigzujacych
kanono6w piekna, chociaz nie bez znaczenia jest tu czas powstania dzie-
ta i réznice kulturowe. Historyczne traktaty architektoniczne zawieraja
wiele zalecen dotyczacych proporcji detali i poszczegdlnych elementow
elewacji. Niektore prace przekazuja takze informacje dotyczace proporcji
calosci zalozenia. Robert Morris podaje np. zestaw proporcji dla bryl
budynkow w zaleznosci od ich wielkosci (il. 3), zakladajac, ze podsta-
wowym modulem jest dlugos¢ elewacji (60 stop).
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Ilustracja 3. Proporcje bryty budynku wg Roberta Morrisa. Oprac. J. Suchanek wg:
R. Morris, Lectures on Architecture, London 1734, 75

0 O

1:1 1:1 1:1:1

W% %

2:3:2 1:2:1 kSl

v iy G

3:4:2 3:5:2 4:6:3

Tak zapisane proporcje’ fatwo mozna skojarzy¢ z symbolika religijna,
nie tylko chrzescijanska, chociaz tu podobne zestawy kubatur powigzane
byly z wielkosciami kominéw. W wielu pracach mozna znalez¢ propor-
cje oparte na prostych figurach, jak trojkat, kwadrat i koto. Sq wsrod
nich uznane za symboliczne figury, takie jak trojkat egipski, ktore byly
réwnoczesnie bardzo przydatne np. przy wytyczaniu katéw prostych.
Wytyczanie $wigtyni i jej orientacja (przy pomocy gnomonu) to takze
proces nasycony symbolami (solarnymi), ktére przekiadaja si¢ niejedno-
krotnie na ksztalt budowli, przede wszystkim w rzucie. Stad, by¢ moze,
proporcje powiazane z pierwiastkiem z dwoch (,,srebrny podzial”) -
oznaczanie naroznikow kwadratu i jego przekatnych przy uproszczonych
sposobach wytyczania. Proporcje powiazane z przekatng kwadratu maja
oczywiscie bogata reprezentacje we wszystkich traktatach architekto-
nicznych, od Witruwiusza poczawszy, co nie umniejsza ich powigzan
z symbolikg solarng, wspominang choc¢by przy okazji analiz proporcji
piramid w Gizie. Takie s3 np. proporcje wnetrza kolegiaty w Tumie pod
Leczyca! (il. 4).

3 W oryginale Morris podaje wymiary w stopach.

4 Szczegblowo opisane przez Beate Vogt, ktora wskazuje srebrne proporcje takze
w innych zabytkach architektury w Polsce, zob. Beata Vogt, ,Kolegiata w Tumie pod
Leczyca i proporcje nig rzadzace”, Architectus 1-2 (9-10) (2001), 19-33.
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Ilustracja 4. Tum pod Leczyca, widok wnetrza w kierunku zachodnim i potudnio-
we okna w prezbiterium. Fot. ]. Suchanek

|

Transparentnos¢ i przenikanie

We wnetrzu kolegiaty w Tumie mozna dostrzec zaréwno przenika-
nie $wiatla przez charakterystyczne, niewielkie okna, jak i przenikanie
form przestrzeni zmodularyzowanej w nawach, apsydach i emporach.
Podzialy tych kubatur takze maja swoje charakterystyczne proporcje
(np. 1:2 — szerokosci naw), ktorych symboliczne znaczenie moze by¢
zwiazane z rytualem fundacyjnym (podziat kota), a w skrajnych przypad-
kach moze dotyczy¢ wielu wymiaréw poziomych i pionowych, takze np.
liczby kolumn i okien, jak w katedrze w Troyes®. Przenikanie przestrzeni
rozdzielonych azurowymi elementami konstrukcji jest czytelne we wne-
trzach mimo stosunkowo slabego doswietlenia $wiatem dziennym. Rui-
ny kosciota w Gubinie, pozbawione przekrycia, mozna podziwia¢ jako
interesujacy instalacje, jednak nie ma tam wrazenia podzialu kubatur.
Podobnie wyglada to w dawnym kosciele w Dreznie (il. 5), adaptowanym
na osrodek kultury, gdzie nawy zadaszono przeszklong konstrukeja.

5 Jean Hani, Symbolika swigtyni chrzescijariskiej, przel. Adam Q. Lavique (Krakow:
Znak, 1998), 38-39.
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Ilustracja 5. Gubin - ruiny kosciota farnego i Drezno - dawny kosciét Theaterru-
ine St. Pauli. Fot. J. Suchanek

Stropy i sklepienia domykaja przestrzen w sposéb umozliwiajacy
odczytanie ksztaltow moduléw przestrzeni m.in. dzieki promieniom
$wiatla operujacego z bocznych otwordw czesto juz rozproszonego
i zabarwionego przez nieprzejrzyste, ale przezroczyste® wypelnienie
otwor6w okiennych - witraze (il. 6).

Hustracja 6. Katedra w Metz, wnetrze, po prawej — witraze projektowane przez
Marca Chagalla. Fot. J. Suchanek

6  Waclaw Parczewski, opisujac wlasciwosci fizyczne materiatéw budowlanych rozréznia
te dwie cechy.



Transparentnosc i przenikanie w modularnych kompozycjach architektonicznych

Przenikanie przestrzeni odbywa si¢ w ramach hierarchii modutéw —
naw, przesel i kopul (il. 7), co podkreslaja odpowiednio doswietlone
powierzchnie.

Hustracja 7. Katedra w Pocku i Mauzoleum Karola Wielkiego w Akwizgranie.
Fot. J. Suchanek

Sciany wewnetrzne odbijaja $wiatto z intensywnoscig i barwg zalezng
od materiatu (il. 8), lecz takze zgodnie z podporzadkowanemu modutom
reliefowi, ktéry tworza np. lizeny lub sztukateria.

Iustracja 8. Relief na $cianach wewnetrznych - katedra w Kolonii i ko$ciot
$w. Piotra i Pawla na Antokolu w Wilnie. Fot. J. Suchanek
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Relief ten wptywa takze na komfort akustyczny’, co wykorzystuje sie
dzi$ np. w galeriach handlowych (il. 9) czy muzeach (il. 10).

Modularnos$¢ wnetrz kosciotéw odczytywana dzigki zjawiskom swiet-
Inym nie jest tak oczywista w akustyce. Publikowane badania jakosci
akustycznej $wiatyn chrzescijanskich, zawierajace przedstawienia rozkta-
dow wartos$ci badanych parametréw na rzutach lub modelach budynkéw,
potwierdzaja mozliwo$¢ takiego odbioru, chociaz nie jest to widoczne
we wszystkich badaniach®.

Iustracja 9. Galeria Centrum w Dreznie — relief modularny jako fryz i panele
azurowe jako polprzezroczysta przegroda. Proj. Peter Kulka 2007-2009. Fot.
J. Suchanek

7  Antdnio Pedro Oliveira de Carvalho, Influence of Architectural Features and Styles on
Various Acoustical Measures in Churches, dysertacja doktorska (Gainesville: University
of Florida, 1994), 57.

8 Sposréd badanych szesciu parametrow w kosciele §w. Klemensa w Wieliczce tylko
rozkiad wartosci ALCONS (wskaznik procentowej straty wyrazistosci spoiglosek) dla
glosu kobiecego wykazuje czytelne odzwierciedlenie podzialu wnetrza na nawy i prze-
sla. Zbigniew Engel, Jacek Engel, Krzysztof Kosala, Jerzy Sadowski, Podstawy akustyki
obiektow sakralnych (Krakéw-Radom: Instytut Technologii Eksploatacji - PIB, 2007),
211-219.
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Ilustracja 10. Hall wej$ciowy w Rijksmuseum w Amsterdamie. Fot. H. Michalak
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W Rijksmuseum w Amsterdamie (il. 10), przebudowanym w 2000 r.
wedlug projektu architektéw ze studia Cruz y Ortiz Arquitectos, powr6t
do prostej i czytelnej zasady podzialu XIX-wiecznego budynku, zapro-
jektowanego pierwotnie przez Pierre’a Cuypersa, przyniost oczekiwany
efekt lepszej funkcjonalnosci obiektu, ale tez zapewnil spdjnos¢ i czy-
telno$¢ przestrzeni. To dobry przykltad obiektu, w ktérym naruszenie’
opisywanych wczesniej w niniejszym artykule archetypow, symboli
przestrzeni — zaburzylo jej funkcjonowanie. Po modernizacji artyku-
lacja odnowionych, wysokich, przestronnych kruzgankéw z konca XIX
wieku teraz wspodlgra z nowg i wpasowang w zastane rytmy i podzialy
$cian konstrukcja nowego przeszklenia oraz detalami wnetrz zaprojekto-
wanymi przez Jeana-Michela Wilmotte’a'. Dzigki jasnym, polerowanym
podiogom z portugalskiego wapienia, odbijajacym naturalne $wiattlo,
przestrzenie na dziedzincu wydaja si¢ jeszcze bardziej przestronne,
a posadzka, przez ukladajace sie na niej cienie konstrukeji dachu, staje
si¢ dynamicznym uzupelnieniem uporzadkowanego wnetrza.

Swiatto sztuczne

Ciekawym przykladem na podkreslenie roli §wiatta w prawidlowym
czytaniu funkcji przez wyodrebnienie sekwencji przestrzeni wewnetrz-
nych dla uzytkownika obiektu, w polaczeniu z oddziatywaniem poza-
danych efektow wizualnych i akustycznych, jest projekt instalacji

9  Przy modernizacji usunieto przybudéwki z lat 50. i 60. XX wieku.

10 Jean-Michel Wilmotte bral udzial w pracach projektowych wnetrzarskich dla pary-
skiego Luwru, co przyniosto mu miedzynarodowe uznanie. Szczegotowe informacje
na temat przebudowy muzeum, zob. https://www.archdaily.com/357590/rijksmuse-
um-cruz-y-ortiz-arquitectos (dostep: 10.05.2023).
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przygotowanej przez architekta Jasona Brugesa" dla angielskiej stacji
kolejowej Sunderland. W analogii do stadionu pitkarskiego w tym samym
miescie, zwanego ,,stadionem $wiatta’, opracowano system emitowania
$wiatfa sztucznego przez przegrode ze szklanych blokéw. Rytmicznie
ustawione tafle szkla, powtarzajace sie¢ zgodnie z regularng siatka kon-
strukeji, ktéra jednoczesnie byla nosnikiem przewodéw do zZrédet swiatla
LED, utworzyly péttransparentng, 144-metrowa $ciane jako tto toru kole-
jowego, dajac mozliwo$¢ obserwacji wyswietlanych animacji sylwetek
innych pasazeréw czekajacych na pociag na sgsiadujacym torze. Sciana
jak ptétno stala sie miejscem malowanych nieustannie zmieniajacych sie
obrazéw, ztozonych z wielu elementéw, niczym obraz z pojedynczych
pikseli na ekranie monitora>. Wprowadzenie $wiatla sztucznego w for-
mie instalacji do przestrzeni dobrze funkcjonujacej, jednak catkowicie
pozbawionej $wiatta naturalnego, pozwolito na nowa, pigkng odstone
tej przestrzeni (il. 11).

Tlustracja 11. Angielska stacja kolejowa Sunderland Hall.

Zrédto: Jasonbruges

Innym rozwigzaniem w formie instalacji wykorzystujacej swiatlo
sztuczne, tym razem wspolczesng odpowiedzig na procesyjne wprowa-
dzania $wiatta naturalnego w gotyckich katedrach, jest instalacja Light
Masonry, zaprojektowana przez wirtuoza $wiatla sztucznego, wymienio-
nego wczeéniej Jasona Brugesa, w gléwnej nawie katedry York Minster,

11 Jason Bruges jest londynskim multidyscyplinarnym artystg i projektantem zaawan-
sowanych technologicznie koncepcji instalacji artystycznych, faczacych architekture
i dynamiczne do$wiadczenia przestrzenne, wykorzystujgce interakcje ludzi i otoczenia.
12 Instalacja zostata opisana przez Ruth Slavid w artykule ,,Peron Duchéw”, zamieszczo-

nym w miedzynarodowym magazynie oswietleniowym Luminous. Zob. Ruth Slavid,
»Peron Duchéw”, Luminous 6 (2011): 4-7.
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w ramach festiwalu $wiatla Iluminating York®. ,Dzieto opiera si¢ na
konstrukcie tworzenia wtornej warstwy dynamicznej, czasowej i efeme-
rycznej architektury wyrzezbionej ze $wiatla” i jest ,,zsynchronizowana
procesja $wiatla, ktora podkresla i eksploruje nawe katedry jako choreo-
graficzne do$wiadczenie $wiatla™. Instalacja zajmuje przestrzen nawy
gléwnej, a osiem ruchomych glowic z reflektorami Icom Beam buduje
nowe $wietlne przestrzenie z taka sama powtarzalnos$cig jak kamieniarze
budujacy katedre uktadali kamien po kamieniu (il. 12, 13). Ta dodatkowa
choreografia nie tylko wskazuje widzom powtarzalne rytmy sklepienia
i innych elementéw nawy gtéwnej katedry, ale takze pozwala doswiad-
czaé architektury w polaczeniu z ,,pejzazem dzwigkowym Intervallo Arvo
Pérta w wykonaniu Johna Bradburyego i Benjamina Morrisa, organistow
Minsters™.

Hustracja 12. Instalacja Light Masonry w gtéwnej nawie katedry York Minster.

Zrédto: Jasonbruges.

13 Iluminating York, wspierany przez Arts Council England, to coroczne wydarzenie,
w ramach ktorego rozni projektanci zapraszani sg do tworzenia instalacji $wietlnych
w tym brytyjskim, historycznym miescie. Festiwal zacheca zwiedzajacych do eksplo-
racji i odkrywania miasta poprzez wyobrazni¢ artystow, wykorzystujac $wiatlo we
wszystkich jego postaciach.

14  https://www.jasonbruges.com/art/#/art/light-masonry/ (dostep: 20.05.2023).

15 https://www.jasonbruges.com/art#/platform-5/ (dostep: 22.05.2023).
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Ilustracja 13. Wnetrze katedry za dnia. Fot. Christian Bickel.

Zré6dto: Upload

Przepuszczalnos¢ Swiatta dziennego
i sztucznego - materiaty

Przegrody we wnetrzach, poza ochrong przed wptywami zewnetrz-
nymi, wyznaczajg granice zwigzane najczesciej z funkcja przestrzeni.
Transparentne materialy umozliwiaja okreslenie tych podziatéw, najczes-
ciej funkcjonalnych, bez ograniczania kubatury przestrzeni, pozwalajac
na wglad w krajobraz naturalny lub w kolejne przestrzenie ograniczone
przez elementy sztuczne'®. Architekci wykorzystuja rozne rodzaje mate-
rialéw przepuszczalnych dla §wiatla, w ktérych wg podziatu struktural-
nego rozrézniamy: szkla (mat. amorficzny), dewitryfikatory, krysztaty,
polimery wielkoczasteczkowe, ciekle krysztaly i inne. To niejedyne, naj-
cze$ciej kojarzace sig z transparentno$cia materialy. W nowej synagodze

16 Anita Orchowska, ,Transparentno$¢ przegrod w aspekcie relacji wngtrza i zewngtrza
budynku’, Srodowisko Mieszkaniowe 20 (2017): 20.
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w Dreznie (proj. Wandel Hoefer Lorch + Hirsch) metalowa tkanina
o drobnym splocie przy monolitycznej strukturze prefabrykowanych
blokéw betonowych (imitujacych piaskowiec) wyglada niczym delikatna
mgietka, tworzac pdlprzezierng przegrode o ciekawych refleksach swiat-
ta”. Instalacja przed austriacka siedziba firmy Swarovski (proj. Design
Studio Regina Dahnen) wykonana zostala z metalowych koteczek o sr.
12 mm alphamesh, tworzac migkka, przezierng zastone o strukturze fali.
Wybdr i zastosowanie konkretnych materiatéw pozwala na wpuszcza-
nie $wiatla o odpowiednim natezeniu i mimo ze dotyczy to materialéw
transparentnych - to jednak o réznym stopniu ,lekkosci’, ,,ulotno$ci”
czy wrecz ,,cigzkosci”. Rzezbiarska przegroda The Wall (il. 13) powstata
w 2014 r. w Massachusetts Institute of Technology, zaprojektowana przez
arch. Cristing Parrefie. Bedac studium struktury oraz $wiatfa, sktada
si¢ jedynie ze szkla, bez dodatkowej konstrukeji. To ciekawy przykiad
wykorzystania szkta do budowy pétprzezroczystej® modutowej $ciany®
odstaniajacej przestrzen za nig i jednocze$nie zaslaniajacej kolejne plany
reliefu o innym stopniu: przeziernosci i nieprzeziernosci, intensywnosci
wpuszczanego oraz wypuszczanego przez przegrode $wiatta?.

Ilustracja 13. The Wall. Proj. Cristina Parrefo.

b

Zrédto: Archdaily.com

17 Zob. zdjecia: https://www.archdaily.com/318277/flashback-new-synagogue-dresden-
wandel-hoefer-lorch-hirsch (dostep: 22.05.2023).

18 Temat polprzezroczystosci w architekturze opisuje Maria Petri. Mimo Ze artykut doty-
czy przykltadéw wspdlczesnych obiektow architektonicznych w kontekscie kultury
japoniskiej, zawiera cenne okreslenia tej czasami trudnej do jednoznacznego zdefinio-
wania — pdlprzezroczystosci. Maria Petri, ,,POlprzezroczystos¢ jako forma tworzenia
przestrzeni we wspolczesnej architekturze Japonii’, Patistwo i Spofeczeristwo 2 (2022):
131-158.

19 Wigcej diagramoéw przedstawiajacych sposob laczenia szkta, zob.Rory Stott, Cristina
Parrefio Investigates the Tectonics of Transparency With Glass Wall Prototype, zrodlo:
https://www.archdaily.com/572353/cristina-parreno-investigates-the-tectonics-of-
-transparency-with-glass-wall-prototype (dostep: 22.05.2023).

20 Ibidem.
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Nowoczesne materialy pozwalajg na wykorzystywanie zewnetrznych
powtlok do kreowania przestrzeni §wiatlem dziennym i sztucznym. Gra
koloréw we wnetrzu dawniej byta mozliwa wylacznie dzigki wykorzy-
staniu zmiennej temperatury barwowej $§wiatla naturalnego lub bar-
wy szklanych przegréd, np. witrazy. Oswietlenie wnetrz nadal zalezy
od pory dnia i warunkéw atmosferycznych na zewnatrz. Wymienione
uwarunkowania dynamizuja przestrzen przez zmienno$¢ sekwencji
$wietlnych. W nowoczesnym budynku Kunsthaus Graz, zaprojektowa-
nym przez Petera Cooka i Colina Fourniera z firmy Architekten Coop
Himmelb(l)au, ikonicznym elementem krajobrazu Graz w Austrii jest
fasada. Ta wielowarstwowa powloka” z tworzywa sztucznego wieczorem,
gdy wnetrze jest oswietlone, staje sie efektowng ptaszczyzng projekeyjna,
na ktdérej mozna wyswietla¢ nie tylko informacje, ale i sztuki wizualne.
Zastosowana tu przezierno$¢ zewnetrznej sciany Kunsthaus Graz wpty-
wa na sposob postrzegania podziatéw samych wnetrz, jak i eksponatow
wewnatrz budynku, tworzac interakcje miedzy $wiatlem, architektura
i dzietami sztuki.

Polimery, zywice, panele z poliweglanu, folia, tkaniny to kolejna grupa
materialow pozwalajaca na budowanie otwar¢ widokowych we wnetrzu,
ich domykanie, uzyskanie glebi przestrzeni, przy jednoczesnym niecat-
kowitym jej zamknigciu. Podobne efekty osiagna¢ mozemy przez stoso-
wanie perforacji o réznej powierzchni otworéw. Wszystkie wymienione
wyzej materialy, techniki i technologie pozwalajg na ciagle stosowanie
archetypéw - symboli w sekwencjach przestrzeni we wspodtczesnych
obiektach architektonicznych.

Wydaje sig, ze czasy przeszle ze wspolczesnoscia faczy umiejetnosé
komponowania przenikania przestrzeni przez zastosowanie materia-
téw o wysokim stopniu odbicia. Taki niezwykly efekt osiagniety zostat
w Narodowym Forum Muzyki im. Witolda Lutostawskiego we Wroc-
fawiu, zaprojektowanym przez Kurylowicz & Associates (il. 14). Az
trudno uwierzy¢, ze drugiego otworu ze $wiattem dziennym w otwartej
przestrzeni hallu wejsciowego nie ma. To tylko odbicie szklanej $ciany
z naprzeciwka daje ztudzenie otworu rozéwietlonego swiatlem dziennym.

21 Ewa Dworzak-Zak zauwaza coraz czestsze zacieranie granic pomiedzy pojeciami: ele-
wacja, §ciana zewnetrzna, obudowa zewnetrzna czy przegroda zewnetrzna. Zob. Ewa
Dworzak-Zak, ,,Sciany zewnetrzne nowej generacji — aktywne, interaktywne, medial-
ne’, Technical Transactions. Architecture, Czasopismo Techniczne. Architektura, z. 4-A
(2007), 43-50.



Transparentnos¢ i przenikanie w modularnych kompozycjach architektonicznych

Ilustracja 14. Narodowe Forum Muzyki im. Witolda Lutostawskiego, Wroctaw.
Proj. Kurytowicz & Associates. Fot. H. Michalak

Ta niezwykla iluzja przestrzeni w polaczeniu z genius loci miejsca
nieustannie fascynuje uzytkownikow obiektéw architektonicznych bez
wzgledu na to, czy dotyczy to budowli sakralnych, czy innych obiektéw
uzytecznosci publicznych, a symbolika i znaczenia w przestrzeni archi-
tektury, opisane w niniejszym artykule, stale sktaniaja do refleksji.
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